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 نبضهم أول لغة و إلى من كان حضنهم أول وطن 

 إلى العائلة التً أنجبتنً

لٌها فً تعب إ، وظلالً التً ألجأ جذوري اتً أستمد منها الثبات

 الطرٌق

 إلى العائلة التً أنشأتها

أحلامً التً كبرت معً حتى أجنحتً التً أحتوي بها الرٌح و

 صارت حٌاة

 

كل تنان لكل من ساندنً بكلمة أو دعاء ووالامأرفع كلمات الشكر 

من كان نورا فً طرٌقً ...فلولا دفء قلوبكم ما كان للإبداع أن 

 ٌجد طرٌقه للنور
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الرواية لدى الكتاب المحدثين أمر بالغ اريخ و عن التفاعل بين الت الحديث إن
في إعادة قراءة ىذا التاريخ واحياء الذاكرة عمى نحو  واسع، الأىمية لما لو من صدى

معالم من منطمق علاقة النص ل سرديةى وفق رؤ  ،المستقبل افستشر يمكنو من ا
بالواقع، وكذا رسالتو في المجتمع، وىذا من شأنو أن يسمح لنا بنقض الحقائق 

 وتفسيرىا داخل الجماعات البشرية لإثبات وحدتيا وتميزىا.

وقد جاءت رواية )رضوى عاشور( )ثلاثية غرناطة( وفق سياق تاريخي يؤسس 
لتري القارئ مدى تغمغل  ؛وتنبش آثار اليزيمة لأيديولوجية جماعية تعنى بالانكسار

القير التاريخي في جيناتو وذاكرتو العربية الإسلامية منذ أن ابتمي بسقوط )الأندلس( 
وفقد فردوسو المبجل عمى يد النصارى، وانطلاقا من الوثائق التاريخية المعززة ليذا 

ضادة من الوعي الخطاب وعودة إلييا، أثثت )رضوى( سرديتيا بتفعيل أشكال مت
الذي بمور إشكالات الشخصيات المتشاركة البطولة، ضمن حدث انقمب من كونو 

، بل وجوديا، خاصة من خلال جدل الإيمان تاريخيا فحسب إلى كونو فكريا فمسفيا
 واليقين بالله والارتداد حفاظا عمى النفس التي أمر الله ألا يرمى بيا إلى التيمكة.

لموضوع الأطروحة متنازعا بين الأسباب الذاتية العاشقة عمى ىذا كان اختيارنا 
لمسرديات العربية، وبين الأسباب العممية الموضوعية التي كان في مقدمتيا الرغبة 

 في تطبيق المناىج النصية الحديثة عمى السرد العربي المعاصر.

 –ثلاثية غرناطة  عمى ىذا جاءت الأطروحة موسومة ب: )رؤية القير في
 .(مقاربة بنيوية تكوينية -عاشور لرضوى  –مريمة، الرحيل  غرناطة،

ولمعالجة ىذا الوسم اخترنا )المنيج البنيوي التكويني( لأنو المنيج المناسب 
للاشتغال عمى رؤية القير المخصص مقاربتيا في الثلاثية، ولأن المنيج مذكور في 

 عنوان الأطروحة ومقصود بالتبني البحثي من الأساس.
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كالية التي تأسس عمييا موضوع الأطروحة فقد تمت صياغتيا كالتالي: كيف أما الإش
)رضوى عاشور(؟ وقد تفرعت عنيا مجموعة ـقدمت رؤية القير في )ثلاثية غرناطة( ل

من الإشكالات الثانوية منيا: ما ىي البنيات الدالة المتعالقة مع رؤية القير في 
الإسلامي المعاصر من خلال رؤية كيف قدمت الكاتبة الوعي العربي الثلاثية؟ 

القير؟ ما ىي سمات الترابط الفنية بين التاريخ والسرد؟ كيف صاغت الكاتبة أزمات 
الأبطال الإشكاليين لتعزيز قير السقوط؟ وكيف تمكنت من الوقوف في منطقة وعي 

 وسطى بين جدل المسيحية والإسلام زمن السقوط؟

لى في تخصصيا، بل ىي امتداد لدراسات ولا ندعي أن دراستنا ىذه وحيدة أو أو 
مشابية، نختمف معيا أحيانا في المنيج، وأحيانا أخرى في طبيعة المقاربة وزاويتيا 
النقدية، وبالتالي فإن النتائج التي توصمنا إلييا كانت مختمفة عما توصل إليو 

  :فقد ،الباحثون قبمنا

في الأدب العربي الحديث،  تناول شاىر محمد عبد الرحيم جبر الرواية التاريخية -
 .مقاربًا إياىا من زاويتي الرؤية والتشكيل

في حين ركّز محمد محمد حسن عمى التحولات الفنية التي تشيدىا الثلاثية عبر   -
 .بنيتيا السردية

أما نازف حفيظة وأمين الزاوي، فقد سمطا الضوء عمى صورة المرأة  -
الموريسكية، في قراءة تعيد الاعتبار لميوية الأنثوية وسط الانكسارات 

 الحضارية. 
وفي سياق رمزي، قدّم سمير إقبال تأويلًا لرمزية سقوط غرناطة، كعلامة عمى  -

 انكسار جماعي يتجاوز الجغرافيا والتاريخ. 
جيتو، قدّم زىير عبيدات قراءة واقعية تستنطق الثلاثية في مقاربتيا ومن  -

 .لمواقع، متممّسًا خيوط الوعي الجمعي المضمَر في النص
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من ناحية المنيج والرؤية البحثية في الثلاثية، وبالتالي في  ىذه الدراسات وقد اختمفت
مع النتائج التي خرجنا  النتائج المتوصل إلييا؛ والتي بدت متباينة أحيانا إلى حد بعيد

 بيا من مقاربتنا في ىذه الأطروحة.

وفق  (رضوى عاشور)ل (ثلاثية غرناطة)ن محاولة معرفة تجميات القير في إ
 ؛وثلاثة فصول ،مدخل :خطة مكونة من إلى وضع قادتنا ،تكوينيةالبنيوية المقاربة ال

الغربية، نحو فيم  تحولات النقد المعاصر وتمقي المناىج :ـتو بنفعنو  أما المدخل
النقدي العربي  تناولت فيو مسحا معرفيا حول تطور الخطاب، البنيوية التكوينية

باعتبارىا منيجًا  ، بعدىاالعربية  وصولا لمبنيوية وما المعاصر وتمقيو لممناىج النقدية 
ج يبحث في أعماق النص عبر شبكات العلاقات والأنساق، حيث لا معنى خار 

 تمفصل البنى الدلاليةانطمقت قراءتنا لمسار السرد، متتبّعين  الأرضيةالبنية. من ىذه 
، البنيوية التكوينيةإلى انفتاح انتقمنا  التي تتوالد داخل النص، ومع اتساع أفق المقاربة

 .ةفي تشكّل البنيات الدال رؤية العالم، لنتممس أثر (لوسيان غولدمان)كما بمورىا 

 رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة( :ـفعنونتو ب أما الفصل الأول
من خلال تحميل البنيات الدالة،  ثلاثية غرناطةلرؤية الفكرية الكامنة في ا تناولت فيو

ينطمق التحميل من  بوصفيا انعكاسًا لعلاقة الإنسان بالواقع والتاريخ والسمطة.
بأشكال الوعي، ثم ينتقل إلى دراسة التأسيس النظري لمفيوم البنية الدالة وعلاقتيا 

تجمياتيا السردية من خلال ثلاث بنيات مركزية: المكان، الزمن، والمغة. ويُختتم 
الفصل بتفكيك الوظيفة الإحالية ليذه البنيات عمى الوعي الجمعي، مركّزًا عمى ثنائية 

صل مدخلًا المقاومة والقمع، والتوتر بين التوثيق والتخييل. ومن ثم، يُشكل ىذا الف
 .بنى سردية مشحونة بالمعنى لفيم كيف تُعيد الرواية إنتاج التاريخ من خلال
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. الرؤية التاريخية في )ثلاثية غرناطة( وأيديولوجيا القير :ـفعنوتو ب الفصل الثانيو 
حضور القير بوصفو رؤية كاشفة تتقاطع فييا التمثلات التاريخية مع : تناولت فيو

إذ يتم استحضار الحدث التاريخي السياسي في "ثلاثية آليات السرد الروائي، 
غرناطة" كأداة تأويمية تكشف أثر السمطة والييمنة عمى الفرد والمجتمع. وفي ىذا 
السياق، تتعدد وجوه البطل الإشكالي الذي تتجسد من خلالو ملامح القير في أبعاده 

وجي في تفاعل الرواية مع النفسية والاجتماعية والسياسية. كما يتجمّى القير الأيديول
المرجعية التاريخية، حيث تصبح ىذه الأخيرة سندًا لمسرد لتفكيك أنساقو القمعية. ومن 
ثمّ، يتموضع السرد بوصفو خطابًا مضادًا يواجو السمطة من خلال إعادة بناء الوعي 

 بالتاريخ ورصد تمثلات القير فيو.

الدينية في )ثلاثية غرناطة( وقير الرؤية  الذي كان عنوانو: الفصل الثالثوفي 
الخطاب الديني بوصفو أداة لمرؤية والتمثيل، حيث  تناولت: ،التسميم والاستسلام

يُطرح القير الديني في "ثلاثية غرناطة" من خلال تداخلاتو المعقدة مع القير 
 التاريخي، ما يبرز جدلية التفاعل والتعارض بين الإيمان كقناعة روحية والقمع كآلية
سمطوية. وتُظير الرواية كيف يتحول التسميم الديني من موقف تعبدي إلى خضوع 
قيري أمام التيديدات الخارجية، خصوصًا في لحظات السقوط الحضاري التي تُعاد 

في ىذا السياق، تتجسد ملامح البطل . قراءتيا كرمز للاستسلام النفسي والديني
م" الذي يسعى إلى الفيم والمقاومة، الإشكالي عبر صراع داخمي بين "الوعي القائ

و"الوعي الزائف" الذي يعيد إنتاج خطاب القير دون مساءلة. بيذا التقابل بين أبطال 
الوعي والتحول، تُعيد الرواية تشكيل صورة الإنسان المقيور الذي يخوض صراعًا 

 .مقيتا داخميًا

والاستنتاجات  جممة من النتائج دونت فييا خمص في نياية البحث الى خاتمةلأ
 استخمصتيا زمن مقاربة الرواية متن البحث.المعرفية التي 
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خصين أحدىما بالعربية تمتيا قائمة لممصادر والمراجع، وفيرست لمموضوعات، ومم
 نجميزية.والآخر بالإ

، بل كانت عدادهإ في  عممية ذه لم تصادفني مشاكل وعراقيللال رحمة البحث ىوخ
لأن المادة العممية متوفرة بالقدر  ،انشغالي بالتزامات الحياة اليومية العراقيل كميا في

لنقص  كثيرا لكن بعض المراجع بالمغات الأجنبية لم أستطع الاشتغال عمييا ؛الكافي
 .تي المغويةءكفا

  ومن المراجع التي ساعدتنا في إعداد ىذا البحث نذكر مثلا:

الذي يعرض منيج لوسيان غولدمان جمال شحيد،  "في البنيوية التكوينية"كتاب -
 .دب بالبنية الذىنية والاجتماعيةويوضح علاقة الأ

لجابر عصفور الذي يضع القارئ في " نظريات معاصرة"إلى جانب كتاب   -
 تماس مع تحولات الخطاب النقدي المعاصر.

 لغولدمان "وكتاب الإلو الخفي،  البنيوية التكوينية والنقد الأدبي"كما يُعد كتاب   -
 في فيم جدلية النص والسياق. ةجع تأصيميً امر 

سقوط غرناطة "أما في الشق التاريخي، فقد استُعين بمراجع وازنة مثل   -
 .لجمال يحياوي  "ومأساة الأندلسيين

 .ب المنتصرين"لمحمد عبد الله عنانو"نياية الأندلس وتاريخ العر   -
ىي كتب توثق و"التنصير القسري لمسممي الأندلس" لمحمد عبده حتاممو، و   -

 .لمحدث التاريخي الذي يُشكّل خمفية سردية وثقافية لمرواية

: "بأسمى عبارات الشكر والامتنان الى أستاذي المشرف البروفيسور مخير أتقدوفي الأ
كما أحيي ، عناء إعدادي ليذه الأطروحة عمى جميل صبره في تحمل( بوديار )عادل
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 تمام عممي دون لإوقد منحني متسعا من الوقت  ،فيو رحابة الصدر وطول البال
 تذمر.

ضاءات  والشكر موصول لمجنة المناقشة عمى ما ستسديو من نصائح وتوجييات، وا 
 لما غفمنا عنو في ىذا البحث.



  أ‌ 

 مدخل
 



 المدخل: تحولات النقد المعاصر وتمقي المناهج الغربية، نحو فهم البنيوية التكوينية 

 
11 

 تمهيد:

تحوّلات معرفية ومنيجية  لمعاصر، منذ منتصف القرف العشريفشيد الخطاب النقدؼ ا
لـ يعد النقد و  ،في مقاربة النصوص الأدبية المعرفية عميقة أعادت تشكيل مرجعياتو وأدواتو

بل غدا ميدانًا معرفيًا تتصارع فيو أنساؽ فكرية مختمفة، تعكس انزياح مجرّد شرح أو تذوّؽ، 
النقد عف سمطتو التقميدية باتجاه نظريات متعددة تحاوؿ تفكيؾ البنية النصية، أو تأويل 

ب تمقّي المناىج النقدية الغربيةػ لا سيّما علاقتيا بالسياقات الاجتماعية والثقافية. وقد لع
دورًا مركزيًا في إعادة إنتاج الوعي النقدؼ العربي، سواء مف جية إغنائو ػ البنيوية وما بعدىا

بالمفاىيـ والمصطمحات الجديدة، أو مف جية تعميق التوتر بيف المرجع المحمي والمستورد 
 .المعرفي

وفي ىذا السياؽ، تتبدّػ أىمية العودة إلى قراءة الاتجاىات الكبرػ التي وسمت 
يس فقط عمى مستوػ تتابعيا التاريخي، بل أيضًا عمى مستوػ الخطاب النقدؼ المعاصر، ل

تمثّميا في بنية التفكير النقدؼ، وما أفرزتو مف رؤػ متعارضة في مقاربة النصوص. ومف 
بيف ىذه الاتجاىات، يبرز النقد السوسيولوجي بوصفو لحظة انتقالية بيف الانغلاؽ البنيوؼ 

ية بسياقيا الاجتماعي والثقافي، وصولًا إلى ما عمى البنية النصية، ومحاولة ربط ىذه البن
عُرؼ لاحقًا بػ"البنيوية التكوينية"، وىي محاولة تركيبية لمدمج بيف التحميل البنيوؼ لمخطاب 

سة لو  .والرؤية الاجتماعية المؤسِّ

إف ىذا المدخل لا يسعى إلى استعراض المناىج النقدية المعاصرة بترتيبيا الزمني 
عمى تفكيؾ الخمفيات المعرفية التي أفرزتيا، ويكشف عف التحوّلات التي فحسب، بل ينفتح 

قادت إلى نشوء البنيوية التكوينية، عبر مساءلة شروطيا النظرية، وروّادىا، وآلياتيا 
الإجرائية. وبيذا المعنى، يصبح تتبّع مسار النقد المعاصر شرطًا لفيـ تعقيد المنيج التكويني 

 .لية لتحوّلات الفكر والنص والعالـذاتو، بوصفو استجابة جد

 



 المدخل: تحولات النقد المعاصر وتمقي المناهج الغربية، نحو فهم البنيوية التكوينية 

 
11 

 :مفهوم البنيوية .1

تشتقّ البنيوية مفيوميا المركزؼ مف "البنية"، وىي الكممة التي تُشكّل حجر الزاوية في ىذا 
المنيج، ممّا يجعل مف الإحاطة الدقيقة بيا شرطًا أوليًا لفيـ آليات العمل البنيوؼ. وقد تناوليا 

ممّا أدّػ إلى تعدّد تعريفاتيا وتنوّع دلالاتيا بحسب المجاؿ الباحثوف مف زوايا متعددة، 
والسياؽ. لكف، رغـ ىذا التبايف، تبقى البنية في جوىرىا مفيومًا ناظمًا، يستوعب داخمو 

 .العلاقات التي تُشكّل أؼ نسق دلالي أو معرفي

، يرػ  نية أفّ الب (Jean Piaget جاف بياجيو)وفي محاولة أولى لتعريف ىذا المفيوـ
بمعنى أنّيا تختمف عف خصائص  –كنظاـ  –"نظاـ مف التحوّلات يتضمّف قواعد خاصّة 

ّـ المحافظة عميو أو إثراؤه مف خلاؿ لعبة التحوّلات نفسيا التي لا  نة لو، وتت العناصر المكوِّ
تتجاوز حدود النظاـ، ولا تمجأ لعناصر خارجية عنو. وعمى ىذا، فإفّ البنية تتضمّف ثلاث 

. فيذا التعريف يضعنا أماـ تصوّر صارـ 1ىي6 الشموؿ، والتحوّؿ، والتحكّـ الذاتي"خصائص 
لمبنية، بوصفيا نسقًا مغمقًا، يتّصف بالتماسؾ الداخمي والاكتفاء الذاتي، حيث لا تتّـ عمميات 
التحوّؿ إلا مف داخل النظاـ ذاتو، دوف الاستعانة بأؼ مرجعية خارجية. ومف ىنا تنبثق 

الثلاث التي حدّدىا بياجيو6 الشموؿ، والتحوّؿ، والتحكّـ الذاتي، وكمّيا تعكس الخصائص 
 .تصوّرًا ديناميكيًا لمبنية بوصفيا كيانًا قابلًا لمتطوّر ضمف قواعده الداخمية

، فقد استخدـ مصطمح البنية مضفيًا عميو (Lucian Goldman جولدماف لوسياف)أمّا 
النظرؼ أو النصّي الذؼ يشتغل عميو. ففي دراساتو عف  دلالات متعددة تتغيّر بحسب السياؽ

، يقصد بالبنية "النظاـ أو الكلّ المنظّـ الشامل لمجموعة مف (ديكارت وباسكاؿ وراسيف)
العلاقات بيف عناصره؛ ىذه العناصر التي تتحدّد طبقًا لعلاقاتيا داخل الكلّ الشامل". ولكنو 

بمفيوـ الشكل القصصي أحيانًا، والنظاـ  (لمرواية نحو سوسيولوجيا)يستخدـ البنية في كتابو 
الداخمي لمقصة أحيانًا أخرػ، ثـ يقرف ىذا المفيوـ الأخير بالبنية الفكرية والاجتماعية 
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. ىذا التحديد يمنح البنية صفة الانغلاؽ النسبي داخل وحدتيا، ويجعل المعنى ناتجًا 1لمعصر
 .مكوّف في ذاتوعف العلاقة بيف المكوّنات، لا عف قيمة كلّ 

، يستخدـ (نحو سوسيولوجيا لمرواية)لا يكتفي بيذا المعنى، ففي كتابو  (جولدماف)غير أفّ 
"البنية" أحيانًا بمعنى الشكل القصصي، وأحيانًا أخرػ بوصفيا النظاـ الداخمي لمنص 
 السردؼ، بل يربط ىذا النظاـ في بعض المواضع بالبنية الفكرية والاجتماعية لمعصر الذؼ
أنتج النص، في تحوّؿ يوسّع مف مفيوـ البنية إلى أفق يتقاطع فيو الشكل بالمضموف، 

 .والفردؼ بالجماعي، والنصّي بالتاريخي

وبناءً عمى ىذه التصوّرات، فإفّ الناقد البنيوؼ مدعوّ إلى تجاوز السطح النصّي، بحثًا 
العلاقات المضمرة. وىذا عف البُنى العميقة التي تحكـ الظواىر الأدبية وتنتظـ داخميا 

يقتضي نوعًا مف القراءة التحميمية التي لا تكتفي بتفكيؾ العناصر، بل تركز عمى العلاقات 
الناظمة ليا، بما يجعل مف البنية أداة إبستمولوجية لفيـ النظاـ الجمالي الذؼ يتحكّـ في إنتاج 

 .المعنى داخل النص الأدبي

وأوائل الستينيات مف القرف العشريف، لا ظيرت البنيوية في أواخر الخمسينيات 
بوصفيا تيارًا عابرًا، بل كمنيج فكرؼ ونظرية تحميمية أحدثت قطيعة معرفية مع المناىج 

رؤية جديدة تبنّييا  التقميدية التي سبقتيا. وقد أسيمت في إحداث ىذا التحوّؿ مف خلاؿ
العمل الأدبي نصًا منغمقًا عمى لمنص الأدبي، إذ اعتُبرت "البنيوية منيجًا وصفيًا، يرػ في 

نفسو، لو نظامو الداخمي الذؼ يُكسبو وحدتو. وىو نظاـ لا يكمف في ترتيب عناصر النص 
نّما يكمف في تمؾ الشبكة مف العلاقات التي تنشأ بيف كمماتو وتنظيـ بنيتو  2"كما ىو شائع، وا 
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قدر ما تركّز عمى يتّضح مف ىذا التصوّر أفّ البنيوية لا تنشغل بالبنية الظاىرة ب
العلاقات التي تنتظـ داخل النص وتُشكّل قوامو الدلالي. فيي لا ترػ في النص ترتيبًا شكميًا 

 .لعنصر خارجي، بل نَسَقًا داخميًا مغمقًا يشتغل وفق منطق خاص

وليذا، اتّجيت البنيوية إلى تحميل النص الأدبي انطلاقًا مف بنيتو الداخمية، كاشفةً 
تي تُشكّل نظامو الخاص، ومستبعدة في الوقت نفسو كلّ ما ىو خارج عف عف الطبقات ال

ىذا النظاـ. لقد أعمنت رفضيا الصريح لربط النص بالمؤثّرات الخارجية، معتبرةً أفّ أؼ تحميل 
 .يربط النص بسياؽ اجتماعي أو نفسي أو تاريخي، إنّما يُفرغو مف استقلاليتو كنصّ أدبي

"ينظر الى بنية النص الأدبي باعتبارىا مناضرة لبنية خارجية ىي  ؼ لذلؾ، فإف التحميل البنيو 
وساعدت في خمق  1الاجتماعية التي أفرزت العمل الأدبي"البنية الفكرية والثقافية لمشريحة 

وامل تصور يجعل مف النص وحدة مكتفية بذاتيا، تتولد معانييا مف داخميا فقط، لا مف ع
 خارجية

" مقولة الكينونة، بل مقولة ا ىذه مف مبدأ أساسي يتمثل فيوتنطمق البنيوية في رؤيتي
ولا قواـ إلا بعقدة الكل عمى الأجزاء فالعنصر لا معنى لو العلاقة عمى الكينونة، وأولوية 

، 2العلاقات المكونة لو ولا سبيل إلى تعريف الوحدات إلا بعلاقتيا، فيي أشكاؿ لا جوىر"
وىو ما يعني أف الدلالة لا تُستخمص مف عنصر منفصل، بل مف خلاؿ موقعو في النظاـ 
الكمي لمنص. وبناءً عمى ذلؾ، فإف البنيوية تمنح النص سمطة مضاعفة مف خلاؿ عزلو عف 
السياقات الخارجية التي كانت سابقًا تُعدّ ضامنة لوجوده ومفسرة لمعناه، لتقوـ بدلًا مف ذلؾ 

مقاربة أنية محايثة، تتمثل بنية لغوية ووجودا كميا قائما بذاتو، مستقلا مف  بمقاربة النص"
وفي ىذا السياؽ، يتعزز موقع البنيوية مف خلاؿ التأثير المباشر للاتجاىات الألسنية  3غيره"
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والأسموبية التي أعادت صياغة العلاقة بيف المغة والنص. فقد أسيمت ىذه الاتجاىات، كما 
نيوية، في ترسيخ سمطة النص، إذ إف "الاتجاىات الألسنية والأسموبية تشير الرؤية الب

معظـ  -أو كادت  -والبنيوية الجديدة ىي التي أعطت السمطة المطمقة لمنص، وأىممت 
الجوانب الأخرػ الخاصة بالإبداع الأدبي، كدور القارغ والمبدع والظروؼ الاجتماعية 

ية والإيديولوجية والفمسفية وغيرىا. ولذا فقد كانت والمرحمة التاريخية والدلالات السيكولوج
ذا التيميش لمبعد ى 1و"ي بو، وكأنو غاية نيائية بحد ذاتالبنيوية تبدأ دائمًا مف النص وتنتي

الخارجي في العممية الإبداعية لـ يكف تفصيلًا ثانويًا، بل كاف نتيجة تصور جذرؼ يعتبر أف 
وأف أؼّ إضافة خارجية تُعدّ خروجًا عف صرامة النص يحتوؼ عمى كل ما يمزـ لتأويمو، 

 .المنيج

بأف تجعل مف النص نقطة انطلاؽ، بل جعمت منو نقطة  البنيوية فولذا، لـ تك
لى بنية تنكفئ عمى ذاتيا،  وصوؿ أيضًا، بيذا التحديد، يتحوؿ النص إلى مركز مغمق، وا 

ولد مف انتظاـ العلاقات الداخمية، لا ويصبح التحميل فعلًا داخميًا مكتفيًا بالبنى العميقة التي ت
 .مف انفتاحيا عمى السياؽ

إف البنيوية، في جوىرىا، تنطمق مف مسمّمة معرفية مركزية تتمثل في فصل المغة عف 
فرديناند دؼ )ظيور الحقوؿ المعرفية التي كانت تمقي بظلاليا عمى الدراسات المسانية قبل 

فقد كانت المغة، في التصورات التقميدية، مجرد  (Ferdinand de Saussure سوسير
وسيط أو أداة لخدمة غايات تتجاوزىا، سواء أكانت غايات تاريخية أو دينية أو فمسفية أو 

عف ىذا التحوؿ الفكرؼ حيف أعمف استقلاؿ المغة بوصفيا نسقًا  (سوسير)أخلاقية. وقد عبّر 
صات الأخرػ التي تثقل كاىمو، قائمًا بذاتو6 "فعمـ المغة يجب أف يتخمص مف التخص

كالفيمولوجيا والفمسفة والديف ونظريات الأخلاؽ... فالدراسات المغوية التي كانت سائدة قبل 
سوسير مجرد وسيمة لغايات أخرػ خارجة عف نطاؽ المغة ذاتيا، وحسـ المشكمة نيائيًا حيف 
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ربة البنيوية، فصار الاشتغاؿ وقد أعاد ىذا الاعتبار رسـ حدود المقا 1."أعمف مبدأ الاستقلالية
 .المغوؼ محصورًا ضمف النظاـ الداخمي لمغة، دوف أف تستدعي الدراسة أؼ مرجعية خارجية

وبناءً عمى ىذا المبدأ، أصبحت المغة ىي النظاـ المسيطر داخل المنيج البنيوؼ، 
ت وأضحت البنية المغوية ىي الأساس الذؼ يُبنى عميو التحميل، بعدما كانت السياقا

الخارجية، الاجتماعية والنفسية والتاريخية، ىي المرجع الأساس في تفسير النصوص 
وتحميميا. فالبنيوية، بانكفائيا عمى النص، رفضت ىذا الامتداد الخارجي، وسعت إلى تأسيس 
مقاربة لا تنظر إلى ما وراء النص، بل تشتغل داخمو فقط، متخذة مف النظاـ المغوؼ الداخمي 

 .متحميلأرضًا صمبة ل

وقد كاف مف نتائج ىذا التحوؿ أف "أطمق البنيويوف شعار )موت المؤلف( لكي يضعوا 
ا لمتيارات النفسية والاجتماعية في دراسة الأدب ونقده، وبدأ تركيزىـ عمى النص ذاتو  حدِّ
بغض النظر عف مؤلفو، أيِّا كاف ىذا المؤلف والعصر الذؼ ينتمي إليو والمعمومات المتصمة 

ولا يعود ىذا الرفض إلى موقف عابر مف المؤلف، بل يستند إلى قناعة بأف المعنى لا . 2بو"
يُستمد مف النوايا الخارجية أو السيرة الذاتية، بل يُنتج مف داخل النص، عبر انتظاـ العلاقات 

 .البنيوية التي تشكل بنيتو

تدخل خارجي لتفسير ، فإف البنيوية لا تحتاج إلى (يرػ عبد الله الغذامي)وليذا، كما 
النص، بل تعتمد عمى مبدأ الاكتفاء الداخمي، حيث يُنظر إلى النص كبنية لغوية مغمقة تعمل 
ضمف نظاميا الخاص. ومف ىذا المنطمق، ينشغل التحميل البنيوؼ بالكشف عف "التحميلات 

ية لبنيو المغوية المحصورة ضمف السياؽ فقط"، أؼ في حدود النص ذاتو. وىكذا، لـ تكف ا
قطيعة معرفية مع القراءات التي تعاممت مع الأدب بوصفو  تمثمخيارًا تقنيًا فحسب، بل 

 .وثيقة اجتماعية أو نفسية، لتؤكد عمى مركزية النص واكتفائو الذاتي
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قامت البنيوية باستبعاد دور المبدع لصالح النص، فجعمت مف الشكل مركز لقد 
ربط النص بالسياقات الخارجية، أو يعيد إنتاجو الاىتماـ وأىممت المضموف، بوصفو منفذًا ي

مف خلاؿ نفسية المؤلف. فقد كاف التركيز البنيوؼ منصبِّا عمى تحميل البنية النصية مف 
الداخل، دوف الالتفات إلى خمفيات إنتاجيا. وتنحصر ىذه المقاربة في "الوصوؿ إلى محاولة 

لائقيا وتراتبيا، والعناصر المييمنة عمى فيـ المستويات المتعددة للأعماؿ الأدبية، ودراسة ع
. 1وظائفيا الجمالية والشعرية عمى وجو الخصوص"ئيا غيرىا، وكيفية توليدىا، ثـ كيفية أدا

ومف ىنا بدا النص وحدة مغمقة، تتحرؾ وفق قوانينيا الداخمية، دوف حاجة إلى تفسير 
 .خارجي

العربية، خاصة خلاؿ السبعينيات  وقد لاقت البنيوية رواجًا واسعًا في الأوساط النقدية
 (6عبد السلاـ المسدؼ)والثمانينيات، وكاف مف أبرز المؤشرات عمى ىذا التمقي صدور كتاب 

 .، الذؼ يُعد مف أوائل البحوث العربية التي تبنّت المنيج البنيوؼ (الأسموب والأسموبية)

القرف العشريف، فقد ورغـ النجاح الواسع الذؼ حققتو البنيوية في النقد الأدبي خلاؿ 
 تشل واجيت انتقادات حادة عمى المستوييف النظرؼ والتطبيقي. فقد رأػ بعض النقاد أنيا "

جعميما خاضعيف لمشيئة جبرية صارمة، محددة سمفًا تفاعمية كل مف المبدع والناقد، و 
نيج ومتمثمة في فكرة النظاـ وبنيتو المقيسة عمى بنية النموذج المغوؼ، ما يجعل ىذا الم

، 2ينطمق مف نظرة سابقة لمعممية الإبداعية، ويؤدؼ بنتائج تحميلاتو إلى التشابو أحيانًا"
فالمعنى، وفق ىذا المنيج، لا يُنتج بحرية أو فردية، بل يُولد داخل نسق لغوؼ مغمق يفرض 

 .شروطو المسبقة عمى كل مف الكاتب والقارغ 

ويُضاؼ إلى ذلؾ أف النص ليس كيانًا ثابتًا، بل يتغير بتغير الزماف والمكاف، ولا 
يمكف حصره ضمف المغة فقط أو عزلو عف السياقات الخارجية. فالبنيوية، حيف منحت 
الأولوية لمكل عمى الجزء، أىممت البعد الخارجي لممعنى، وكرّست انغلاؽ النص عمى ذاتو. 
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تذكرة سجف النسق مف جديد، إذ جعمت المغة غاية في حد ذاتيا، بل وبيذا، أعادت البنيوية "
كاتبًا أو حتى قارئًا  -إف الإنساف يولد فييا، فيي بيت الوجود كما يقوؿ ىيدغر، وما الإنساف 

إلا أف يستجيب لأنساقيا الداخمية الثابتة، فميس لو الحق أف يأتي بشيء مف عند ذاتو،  -
. وىكذا، 1د ما فرّ مف سجف القوػ الاقتصادية الماركسية"ليجد نفسو في سجف المغة، بع

تحوّلت البنيوية مف مشروع تحميمي إلى منظومة مغمقة، تُقصي الذات وتعيد إنتاج الجبرية في 
 .شكل لغوؼ خالص

وبما أف البنيوية قد عزلت النص عف جميع المؤثرات الخارجية، يظل السؤاؿ قائمًا6 
، مؤكدة (يمنى العيد)عف ىذه السياقات؟ ىذا التساؤؿ طرحتو إلى متى سيبقى النص منفصلًا 

أف النص مرتبط بالثقافة التي تُنتجو، وىذه بدورىا ناتجة عف سياؽ اجتماعي، مما يجعل 
استبعاد تمؾ العناصر تقميصًا لمفيوـ النص. فالنص، في نياية الأمر، لا يمكف أف يبقى 

عنصر مقاربة البنيوية قاصرة، إذ تركز عمى بمعزؿ عف الثقافة والمجتمع، وىو ما يجعل ال
ىذا الانغلاؽ أف البنيوية "انيمكت كثيرًا في فحص آليات  فواحد دوف غيره. وقد ترتب ع

النص الشكمية والبنيوية، ونسيت أو تناست المستوػ الدلالي لمنص الأدبي عمومًا، والنص 
لامسة محدودة وجزئية الشعرؼ بشكل أخص، واكتفى بعضيا بملامسة المستوػ الدلالي م

حجمت مقاربات أخرػ عف الاقتراب مف تحميل المعنى أوشكمية أو لغوية في الغالب، فيما 
والدلالة بشكل ممفت لمنظر، انطلاقًا مف فكرة أف النص الأدبي، والشعرؼ خاصة، ىو بنية 

لدلالي، . لقد أفضى ىذا التصور إلى إىماؿ واضح لممحتوػ ا2ألسنية )لغوية( مكتفية بذاتيا"
 .بل إلى نوع مف العمى التأويمي الذؼ يتجنب المعنى، بحجة الاكتفاء بالبنية

                                                           
عبد الغني بارة، إشكالية تأصيل الحداثة في الخطاب النقدؼ الغربي المعاصر، مقاربة حوارية في الأصوؿ المعرفية، -1

 .54، ص11، ط1111ر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مص
، د ط،  1111محمد دكروب، تساؤلات أماـ الحداثة والواقعية في النقد الغربي الحديث، دار المدػ لمثقافة والنشر، بغداد، -2

 .12ص
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ورغـ أف البنيوية حرّرت الفكر الإنساني مف المثالية التي فرضتيا الفمسفات العقمية، 
فإنيا وقعت بدورىا في اختزاؿ آخر، إذ أخضعت الفكر لتحميل بنيوؼ معزوؿ، يُقصي 

الاجتماعي، ويُفرغ النص مف أؼ امتداد خارج نظامو المغوؼ. وىكذا، التاريخ، ويستبعد النسق 
يمكف القوؿ إف البنيوية مثّمت لحظة حاسمة في تاريخ النقد، بما قدمتو مف أدوات تحميل 
دقيقة ورؤية داخمية لمنص، غير أف انغلاقيا عمى البنية واستبعادىا لمسياؽ جعميا مقاربة 

ديدًا لفيـ النصوص، لكنيا في الوقت ذاتو أقامت حوليا محدودة الأفق. لقد فتحت أفقًا ج
جدرانًا حالت دوف التفاعل مع المعنى خارج المغة، فظمت إنجازًا نظريًا كبيرًا، لكنو غير 

 .مكتمل في قدرتو عمى الإحاطة الكاممة بالنص الأدبي

 :تمفصل البنى الدلالية في مسار السرد .2

في كونو يعالج مظاىر القص والحكـ والسرد  يمكف تبييف البُنى الدلالية لفف السرد
لمقاربة ىذه المصطمحات والأدب القصصي، ويرجع ذلؾ لعدة أسباب، منيا أف ىذا الأدب 
يلائـ آليات البحث البنيوؼ كمنيج ثقافي. ولما كاف حقل القصة يشمل الأسطورة والخرافة مف 

كتابية فردية وتاريخية،  وجية نظر التاريخ، فإنيا تحولت في العصر الحديث إلى خاصية
معناة بسمات البنيوية ضمف جنس الرواية التي تعتبر حاممة لكل الأجناس الأدبية، التي 
تفشل البنيوية في أغمب الأحياف في قراءتيا، وخاصة إذا تعمّق الأمر باحتواء النص الفردؼ، 

 .لأف القراءات الفردية كثيرة، ومستوياتيا متعددة ومختمفة

في العديد مف  في نظرية القراءة بقولو6 كيف نقرأ؟ (تودوروؼ)شار إلى ذلؾ وقد أ
المقاربات البنيوية لمنص، وصدًػ دائـ، يركز عمى ثلاث مقاربات أساسية، ويطمق عمييا6 

 .()الإسقاط، التعمق، الشعرية
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 الإسقاط: - أ

نفسي ىو طريقة قراءة النص بالعودة إلى منتجو ومؤلفو، ويستعمل النقد الشكل ال
 .والاجتماعي ليحمل نصو

 6التعميق - ب

مكمّل للإسقاط؛ فكما يسعى الإسقاط بالعودة إلى المؤلف، كذلؾ التعميق يدعو إلى البقاء  
داخل النص، وىذا ما يجعمنا نقوـ بقراءة دقيقة لمنص، بإعادة إنتاجو عدة مرات حسب قدرة 

 .الناقد المبدع

 الشعرية: - ت

تي تتجمى في النص الإبداعي المميز عادة، لكنيا لا ىي ما يبحث في المبادغ العامة ال
ا يُحتذػ بو، بل لا بد أف تكوف ىذه الشعرية مكمّمة لمسار  تجعميا قانونًا أو أنموذجًا خاصِّ
النقد الأدبي بشكل عاـ، بإيجاد نموذج بنيوؼ يتقاسمو كل النقاد والدارسيف مف حيث الفمسفة، 

 .نصوصومف حيث آليات المنيج المطبّق عمى ال

كذلؾ تبقى المقاربة النقدية، أؼ قراءة نص، عبارة عف نظاـ يوضع بوضع العلاقات بيف 
ا متفردًا بفكر، وفق آلية  أجزائو، لأنو لا بد أف يُشغّل العمل الأدبي باعتباره عملًا خاصِّ
التعميق السالفة الذكر التي تعبر النص. كذلؾ، في بنية كل النصوص وتختمف عنيـ في 

ومف الآليات الأخرػ التي يعتمد إلييا الناقد في قراءة نصو6 الوصف والتفسير.  .تنفس الوق
لأف تفسير نص ما كميف يستبدؿ ىذا النص بنص آخر، حتى يكتشف المعاني السرية 

بالنسبة ، و والمجازية والمخبوءة بداخمو، لكف دوف إضافة معافٍ وأفكار خارجية عف النص
لمقارغ العادؼ، ىناؾ مستوػ واحد مف الدلالات المخفية، حيث لو كاف النص معقد البناء، 
لا بد لمقارغ مف التركيز عمى الجوانب والمستويات التي يراىا صعبة في فيـ النص. وعميو، 
لا توجد قراءة صحيحة وثابتة لأؼ نص إبداعي، ولكف توجد قراءات متعددة بتعدد قرائيا، 
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نجاح القراءة عف الأخرػ مرتبط باجتياد القارغ في مقاربة مستويات النص وفؾ  ومدػ
 .دلالاتيا

كما يُستعمل أيضًا الوصف، الذؼ يُطمق عميو مصطمح الأسموبية، والمقصود بيا تطبيق 
أدوات وآليات لغوية بنيوية عمى النص، وليس المقصود بيا الأسموبية أو البلاغة القديمة. 

 :ىنا يعتمد النقاط التاليةوالنقد الوصفي 

يفترض الوصف أف مقولات الكاتب، أؼ كمماتو ومفرداتو التي يعبّر بيا، ثابتة  -
ومعروفة لدػ الجميع، تشبو إلى حدٍّ ما فكرة المعاني المطروحة عمى الطريق، 

 .لمجاحع، فقد يبقى القالب الذؼ يكتبيا فيو يختمف مف كاتب لآخر
لغوية وثقافية، وكذا أجناس أدبية، أؼ أف كل نص أدبي ىو إنتاج تراكمات  -

دراكو الثقافي والجنس الأدبي الذؼ يكتسبو  .الأديب يدرؾ سمفًا أفكاره وا 
كل قراءة تنتظـ لممستويات المغوية فييا، فالرواية تنظـ ذاتيا ضمف القراءات  -

السردية، وبالتالي لا تحيد إلى مستوػ مغاير ليا، بالتالي لا بد مف الاىتماـ 
 .واحي الصوتية والنحوية لمنصبالن

يميل إلى اختيار دراسة النص الأدبي دراسةً جيدة، وىذا بحد  (تودوروؼ)نلاحع أف 
ذاتو أمر جيد، لكف معالجة ىذه النصوص تبقى في إطار شكمي تخضع لقوالب محددة، بيا 

رولاف )ىو نقد الرواية نقدًا بنيويًا، و ومع ذلؾ، نجد مدافعًا آخر عف  .يمكنيا قراءة أؼ نص
، وىو دراسة لقصة مف ثلاثيف صفحة (S.Z) كتاب 1531، الذؼ ألّف سنة (بارت

. في إجراءاتيا تأخذ بكل آليات وخطوات المنيج البنيوؼ الذؼ (الغربي)، عنوانيا (بمزاؾػػػ)ل
تكممنا عنو، ومع ذلؾ فإنيا ترفض شعرية النص. يقوؿ6 "يقولوف إف بعض البوذييف يروف 

فاصوليا، بفضل نزعتيـ التقشفية، وىذا ما تريد التحميلات الأولى لمقصة أف  العالـ في حبّة
تقولو6 أف ترػ كل قصص العالـ... في بنية واحدة... ويعتقدوف أننا، سبيل استخلاص 
نموذج مف كل قصة، ومف تمؾ النماذج تقيـ بنية قصصية ضخمة نطبقيا عمى أؼ قصة في 
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 مف يميزهنصل إلى ما لا نرغب، لأف النص بذاتو يفقد ما الوجود، بالميمة الشاذة... وأخيرًا 
يشير إلى أف تغييرًا حصل داخل البنيوية، وىذا التغيير يتمركز حوؿ مستوػ ف "1.غيره

الوصف، في كتابو ما ىي البنيوية؟، حيث  (بارت)، والذؼ يسميو (تودوروؼ)"التعميق" لدػ 
 .كيف نقرأ (تودوروؼ)لا قيمة لمقراءة في كتاب 

لذلؾ ذىبت الشعرية البنيوية إلى تناوؿ النص كظاىرة فردية، وىي أمر جيد، حتى 
عناية  (بارت)إنيا ارتبطت بمفيوـ "الشفرة المختصرة" في عمـ السيميولوجيا، التي أولاىا 

 .كبيرة، والتي شرح لنا فييا أسرار الثقافة الغربية مف ممبس ومأكل وعمراف

 :ييفو تويختار "بارت" لتحميل النص مس

 كيف تنظـ المواد التفسيرية؟ - كيف نرتب ونقسـ النص؟ -

بتقسيـ نصو إلى وحدات ذات معنى، ويتجاىل تقسيمات الكلاـ  (رولاف بارت)ينطمق 
إلى جمل ومقاطع، ليؤكد أف قراءة النص ىي قراءة خطية، تبدأ مف اليسار إلى اليميف في 
المغات الأوروبية، والعكس مف اليميف إلى اليسار في المغة العربية. وتقوـ الجممة النقدية 

، وبذلؾ فيي تتجاوز مبدأ الخطية، لأف (بارت) البنيوية لمنص برسـ تطورىا الذؼ يريده
 .البنيوية، حسب رأيو، تتجاوز مفيوـ البنية بصورة كبيرة

6 "العمل في النص المتفرد حتى أدؽّ تفصيلاتو، وىو الافتراض أف التحميل (بارت)يقوؿ 
معنى البنيوؼ لمرواية، فالنقطة التي يتوقف عندىا البُنى الكبرػ، يمنحيا قوة لدفع دقائق ال

)الزماف والطمأنينة(، فلا يترؾ نقطة ىامة مف غير تقديـ الشيفرة أو الشيفرات التي يمكف أف 
بعض الكممات العربية ليكشف المستويات  (رولاف بارت)اقتبس 2.بيا" مرتبطةتكوف 

والوحدات التي تدؿ عمى وحدة المعنى، وكيفية تعاقبيا، بما في ذلؾ ما يسبق ىذا المعنى، 
                                                           

1-ROLAND ,BARTHES :S/Z , éditions du seuil, Paris ,1970, P 9. 

2-ROLAND ,BARTHES :S/Z , P 19. 
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، 111ثل الوحدة رقـ النظرية الشعرية لممعنى، أنو يتبع وحدات كتاب "الغربي"، كم مبيّنًا عف
قة العربي لزامبييلا في عربة عمى طرائق إلى فرسكاتي، حيث يعتقد العربي ننالتي تصف معا

في ىذه الطريق أف زامبييلا ىي امرأة. ومف المفروض أف قارغ القصة ىو أوؿ مف يعرؼ 
مغنية أوبرا،  (زامبييلا)ية العربي، ثـ يعرؼ القارغ مرة ثانية أف في ىذه النقطة قبل شخص

وىو ما يعرؼ بػ"الكاستراتو"، حيث يُخصى الطفل الذكر في صغره ليحافع عمى صوت 
 .السوبرانو في كبره، وىو صوت نسوؼ بامتياز

القراءة الثانية، تحمل شؾّ القارغ الذؼ يجيل كل شيء عف القصة. والقارغ الثاني و 
مشترؾ في القصة، حيث تفرُض منطقة اقتناء الكتاب لما فيو مف غرابة الطرح. فالعربي 
الذؼ عانق "الكاستراتو" المتنكّر بملابس امرأة، وقد طُبعَت معالميا عمى جسده، شكّمت 

تُميف عمى قراءة ىذا الكتاب وتحقيق مبيعات كبيرة. لدػ القارغ الثاني. وبالتالي،  صدمة
الثقافي كما يقوؿ البعض، بل إنّيا مزيد مف الدلالات في تفسير وتحميل  وىذا ليس بالكسب

 .النصوص

ودوف الخوض عميقًا في بناء الشيفرة لدػ بارت وتحديد معالميا، نجد أنّو يقسميا إلى 
 :خمسة أنواع، ىي

 .شيفرة الأحداث -
 .الشيفرة التفسيرية -
 .الشيفرات الثقافية -
 .الشيفرات التضمينية -
 .الحقل الرمزؼ  -

 .وكميا مف تُضع أنواع النقد، وخاصة الرؤية البنيوية في الرواية المعاصرة
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تكويني، -وفق توجو بنيوؼ  )ثلاثية )غرناطة((بما أننا نقدِـ عمى تحميل ودراسة رواية 
لا بد مف الوقوؼ عند ىذا الطرح، باعتبار أف البنيوية اشتغمت ضد الإنساف والطبيعة بشكل 

ؼ قد خمق شموليّات نظامية معقدة في دراسة الرواية، وحتى ينسجـ عاـ. لنجد الخياؿ البنيو 
فعاؿ الرواية، وخاصة الرواية أالكتاب معيا، لا بد مف اىتماميـ بالميثولوجيا التي تُغذّؼ 

المعاصرة التي تشمل كل الإيديولوجيات الجديدة، مع مضاميف لكل مظير مف مظاىر 
 .لمظير السياسيالوجود، بما في ذلؾ ا

قدّمت الفمسفة الوجودية رؤية مستقبمية جذابة، يكوف فييا الإنساف حرِّا، حيث يسير  لقد
نحو مستقبل أفضل، بينما البنيوية تقوؿ بأف الإنساف موجود في نظاـ ليس مف الضرورؼ أف 
يكوف مناسبًا لطموحاتو. وكل الحقيقة الإنسانية مجسدة في العالـ المادؼ، لتصبح البرجوازية 

افي مع البنيوية، لأنيا ترتبط بتاريخ الرواية المعاصرة التي تتمكف مف توافق في صراع ثق
النظاـ البنيوؼ، والذؼ يستمر دوف الإنساف، حيث يمكننا دراستو وتقبمو كنص إبداعي لا 

 .يحتاج إلى موافقة جية ما، ولا أؼ وجود يبرره

 :من البنيوية إلى البنيوية التكوينية .3

يقوـ  اثابت انموذجي تحميل أحادؼ الجانب، بتبنّييا الفكر الإنساني فلقد أغرقت البنيوية 
رفض كل ما ىو خارجو. وقد أدػ ىذا المنيج إلى تسطيح يعمى الانغلاؽ داخل النص و 

مقاربات القراءة، فباتت التحميلات النصية تسير في خط أفقي متشابو، يكرر ذاتو في مقاربة 
، دوف أف يفتح أفقًا حقيقيًا لمتأويل. ومع إعلانيا "موت البنى المغوية والمعجمية والدلالية

المؤلف"، ثـ "موت الإنساف" و"موت التاريخ"، ركزت البنيوية عمى تحميل البنيات النصية 
المعزولة، مسمطة اىتماميا عمى المستويات المغوية، مف معجمية ونحوية ودلالية، في وقت 

 .ج المعنى أو قراءتو أو إعادة تأويموشمّت فيو حركة العقل، وأقصت الذات مف إنتا

وقد كاف مف الطبيعي، في ظل ىذا الانغلاؽ، أف يشيد المنيج البنيوؼ نزوحًا تدريجيًا مف 
قبل بعض رموزه، ممف لـ يعودوا قادريف عمى تحمّل الصرامة الشكمية التي فرضتيا البنيوية 
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لتوسير وبارت وتودوروؼ، عمى النص. وليذا، "تحوّؿ بعض أقطاب البنيوية ومنظرييا، كأ
عف البنيوية إلى حركات واتجاىات أخرػ، يؤكد الرغبة في انعتاؽ مف أسر المنظور الوصفي 
)الشكمي( إلى رحاب اتجاىات أخرػ غير قابمة لمتحديد، كالسيميولوجيا، والتأويل، والتفكيؾ، 

لًا، والخطاب النقدؼ والنقد الحوارؼ، وجماليات القراءة، ولذة النص التي تجعل المعرفة احتفا
. لقد شكّمت ىذه التحولات لحظة نقدية فارقة، عبّرت عف تمممل داخمي داخل المؤسسة 1نصًا"

نسانية في النظر إلى  البنيوية ذاتيا، ورغبة في تجاوز أفقيا المغمق نحو آفاؽ أكثر انفتاحًا وا 
 .النص والإبداع والمعرفة

ا عمى تُعدّ التفكيكية مف أبرز المناىج التي نشأ ت عمى أنقاض البنيوية، بوصفيا ردِّ
انغلاقيا وتحكّميا الأحادؼ في تفسير النصوص. فقد دعت إلى تحرير المغة مف ثبات 
المعنى، ورفضت القراءة الواحدة، ساعية إلى فتح النص عمى تعدد التأويلات وانفتاح الدلالة. 

الزمف، كمرجعية عميا تُقاس وقد جاء ىذا التمرد بعد أف فرضت البنيوية نفسيا، ردحًا مف 
عمييا القراءات، بل كػ"النموذج الأعمى الميتافيزيقي"، الذؼ جعل مف بنيتو الداخمية مرجعًا 

 .وحيدًا لتحميل النص الأدبي

وعمى الرغـ مف أف التفكيؾ نشأ، في أصمو، كحركة فكرية تيدؼ إلى تقويض الميتافيزيقا 
يج قرائي يسعى إلى تفكيؾ سمطة النص المغمق، الغربية، إلا أنو سرعاف ما تحوّؿ إلى من

وا عادة الاعتبار للإنساف بوصفو فاعلًا ومشاركًا في إنتاج المعنى. ومف خلاؿ ربط النص 
بسياقاتو المختمفة، وتفجير دلالاتو المحتممة، تسعى التفكيكية إلى الإعلاء مف شأف التعدد 

لى الحفر في البنى الخطابية لمكشف عف المضمر والمسكوت عنو، أؼ ما لا  والاختلاؼ، وا 
 .تتيحو القراءة الواحدة، ولا تحتممو الرؤية المغمقة

بيذا المعنى، بوصفيا حركة بنائية ضد البنائية، وىي ىدـ لممركز المرجعي،  فيي تُعرّؼ
فالنص، في التصور التفكيكي، لا يحمل دلالة واحدة، ولا يمكف  الموغوس أو المرجعية

                                                           
 .111النقدية الحديثة، ص صالح اليويدؼ، المناىج -1
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يائي، بل ىو فضاء مفتوح لإنتاج مستمر لمدلالة. وكما يرد في أحد القبض عميو بمعنى ن
تعاريفيا6 "فمع التفكيؾ ليس ثمة تقيُّد بمعنى محدد ثابت، بل توالد لممعاني التي لا تعرؼ 
الاستقرار والثبات، وىو توالد يشبو توالد الأجنّة التي تشكّل بؤرًا دلالية وحقولًا شاسعة لا يمكف 

ىي محكومة أبدًا بحركة أفقية وعمودية لا نياية ليا؛ يُنتج فييا الداؿ دالًا  تثبيت حدودىا، إذ
وبيذا  1آخر في حركة متواصمة لا نيائية، مف التخالف والتفكيؾ، لا التوافق والتجميع".

نطقَ المطابقة إلى منطق تتحوّؿ القراءة إلى فضاء لمتعدّد لا يحكمو مركز، وتنقمب م
 .سمطة النسق، والانفتاح عمى إمكانيات لا نيائية لممعنى في محاولة لكسر الاختلاؼ

 :المفهوم المغوي لمبنيوية التكوينية . أ

لغويًا، يرتكز مصطمح "البنيوية التكوينية" عمى دمج مفيوميف أساسييف في النقد6 البنية 
مف جية، والتكويف أو التوليد مف جية أخرػ، لدلالة منيجية تنظر إلى النص كونو كيانًا 

، structureمأخوذة مف structuralismeيتشكل ويتطور، لا مجرد إطار قائـ بذاتو. فكممة 
فيي الأعمق تعبيرًا، لكونيا تشير إلى مجموعة génétiqueابتة؛ أما كممةأؼ البنية الث

العمميات التي تُفضي إلى نشوء الشيء وتكوّنو، لا إلى ظيوره النيائي فقط. وىنا يبرز الفرؽ 
بيف "توليدية" و"تكوينية". وقد "جاءت عبارة "البنيوية التكوينية" ترجمة عممية اصطلاحية 

مشتقة مف structuralismeفإذا كانت 6le structuralismegénétique للأصل الفرنسي
بقيت محل خلاؼ، تتوزعيا الترجمات génétique، أؼ البنية، فإفّ كممة structureكممة 

المختمفة وتنتقل سماعًا، وتواترًا مف البعض إلى البعض الآخر، فتارة يقاؿ إفّ معناىا 
إلى "تكوينية" أكثر دقة génétique، فإفّ ترجمة وبالتالي، 2"التوليدية، وتارة أخرػ التكوينية

في السياؽ النقدؼ، إذ إنيا لا تكتفي بتحميل بنية جاىزة فقط، بل تركز عمى مسار نشوء 

                                                           
 .111صالح اليويدؼ، المناىج النقدية الحديثة، ص -1
، 1111محمد الأميف بحرؼ، البنيوية التكوينية مف الأصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنيجية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، -2
 .115، ص11ط
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إذا ترجمناىا  génétiqueفكممة  النص وعمميات بناء وتطور بنيتو داخل سياقو المغوؼ. "
لأولى، فيي صفة مستبطنة مف بالتكوينية، نجد ليا ما يبررىا كمصطمح نقدؼ بالدرجة ا

ف، الدالَّتيف عمى مجموعة la genèseالأصل الاشتقاقي  ، التي تعني التكويف أو التكوُّ
ل الشيء. ومف جية ثانية، فالاصطلاح 6 الأفعاؿ أو العناصر التي تساىـ في تشكُّ

génétique – genèse تكوينية، يختص في الاستعماؿ الفرنسي الأصمي،  –، أؼ6 تكويف
يداف النقد الروائي كمجاؿ خصوصي أوؿ ليذا المصطمح، وىو ما يبرر حمولو في المرتبة بم

وبالتالي، إذا كاف المعنى الأولي   .génétiqueالأولى قاموسيِّا كمقابل ومعنى أولي لكممة 
لتي تعني التكويف، يختص في أوؿ معانيو بمجاؿ دراسة الرواية ومراحل ا genèseلكممة

ني أفّ مصطمح "البنيوية التكوينية" قد حلّ في مركزه الأصمي ومجالو تكوينيا، فيذا يع
بالتالي، فإف "البنيوية التكوينية" لا ؛ و 1"الفعمي، وىو النقد الأدبي عمومًا، والروائي خصوصًا

تتوقف عند تحميل ىيكل النص كما في البنيوية الكلاسيكية، بل تتوجو إلى استكشاؼ مراحمو 
الداخمية، مع الاعتراؼ بأف النص يتشكل عبر تراكب لغوؼ، تاريخي، التكوينية وتحولاتو 

 .و بنية جامدةوصفيًا لا يمكف فيمو بالكامل بوثقافي، ما يضفي عميو بعدًا ديناميك

 :مبنيوية التكوينيةل النقدي مفهومال . ب

بينما دعت البنيوية الصورية إلى إقصاء جميع العوامل الخارجية عف دائرة تحميل النص 
بي، مكتفية بالبنية الداخمية بوصفيا مرجعية وحيدة لممعنى، جاءت البنيوية التكوينية كردّ الأد

نقدؼ عمى ىذا الانغلاؽ. فقد سعت إلى إعادة الاعتبار لممبدع، ولمحيطو الاجتماعي 
والتاريخي، دوف أف تُقصي في المقابل المنيج البنيوؼ ذاتو، بل عممت عمى مراجعتو 

لخارجية لا تُطرَح ىنا كبدائل عف البنية، بل كعوامل مرافقة تُسيـ في وتوسيعو. فالعناصر ا
إضاءة النص وفيمو فيمًا أعمق، ضمف رؤية جدلية تربط الشكل بالمضموف، والبنية 

 .بالسياؽ
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، الذؼ لاحع (لوسياف غولدماف)وقد ظيرت البنيوية التكوينية عمى يد الناقد والمفكر 
محدودية البنيوية الصورية وعجزىا، بعد مرحمة مف الانتشار، عف تقديـ قراءات متجددة 
لمنصوص، نتيجة انغلاقيا داخل البنية النصية. وقد شكّمت البنيوية التكوينية أحد أبرز 
التيارات التي انبثقت مف قمب البنيوية، محاولة تجاوز مقولاتيا الصارمة حوؿ الانفصاؿ عف 
العالـ الخارجي، ومؤكدة عمى أىمية العلاقة الجدلية بيف النص والسياقات الثقافية 

" فرع مف فروع البنيوية، نشأ تعرؼ بأنيا6 والاجتماعية التي أنتجتو. وفي ىذا السياؽ، 
استجابة لسعي بعض المفكريف والنقاد الماركسييف لمتوفيق بيف طروحات البنيوية في صيغتيا 

الفكر الماركسي أو الجدلي، كما يسعى أحيانًا، في تركيزه، عمى التفسير  الشكلانية وأُسس
ىذا التعريف يُبرز الخمفية الفمسفية التي استندت إلييا  1."ادؼ الواقعي لمفكر والثقافة عمومً الما

البنيوية التكوينية، بوصفيا محاولة لمربط بيف التحميل البنيوؼ الدقيق مف جية، والرؤية 
 .دية التي تؤمف بأف الفكر والثقافة مشروطاف بواقع إنتاجيما مف جية أخرػ الجدلية الما

وتؤكد البنيوية التكوينية أف الانطلاؽ مف بنية النص الأدبي ىو خطوة أولى وأساسية في 
عممية الفيـ، لكنيا ليست كافية بذاتيا. فالنص لا يُفيـ بوصفو بنية مغمقة، بل باعتباره كيانًا 

، وىو مف أبرز ممثمي ىذا (لوسياف غولدماف)في سياؽ محدد. لذلؾ رفض  متحرّكًا وفاعلًا 
الاتجاه، الرؤية السكونية لمبنى، معتبرًا أفّ ىذه البنى "لا تُفيـ بحدِّ ذاتيا خارج حدود الزماف 
رىا وتحرُّكيا وتفاعميا وتنافرىا داخل وضعٍ محددٍ زمانيِّا  نَّما مف خلاؿ تطوُّ والمكاف، وا 

، لا تُدرس كمعطى لغوؼ صرؼ، (غولدمافػػػ)بيذا المعنى، فإف البنية، بالنسبة ل .2ومكانيِّا"
 .بل كنسق حيّ يتفاعل مع الواقع، ويتحوّؿ بتغير الشروط الاجتماعية والتاريخية

                                                           
نور الديف صدار، البنيوية التكوينية في المقاربات النقدية العربية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، -1

 .21، ص 1، ط 1114
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يقوـ التصور البنيوؼ التكويني عمى عنصريف أساسييف6 مفيوـ البنية ومفيوـ التكويف. 
ى مف التحميل، وتُفيـ بوصفيا النسق الذؼ ينتظـ النص فالبنية تُدرس في المرحمة الأول

داخمو. أما التكويف، فيمثل المرحمة الثانية، حيث يُربط العمل الأدبي بالبنى الفكرية والتاريخية 
والاجتماعية التي يتقاطع معيا، ويُنظر إلى وظيفتو داخل الحياة الثقافية في محيطو 

لبنية ة رفضًا لمبنية، بل ىي قراءة مزدوجة تنطمق مف افميست البنيوية التكويني" الاجتماعي. 
إذ إفّ مفيوـ التكويف لا يتحقق إلا بتحرّؾ عناصره الجدلية  ؛لتتجاوزىا نحو أفق التكويف

لعناصر ىي التي تحقق صفة المتمثمة في الإبداع والرؤية والتاريخ. فالجدلية القائمة بيف ىذه ا
ر كعمل ذاتي إلا بالبحث عف عناصر تماثمو في أؼ أفّ العمل الإبداعي لا  ؛التكويف يُفسَّ

الواقع، وبالتنقيب عنيا تنشأ صفة التكويف التي كانت العامل الذؼ يتماىى وراء الإبداع مف 
 1."حيث ىو رؤية وشكل

في المقابل، اقتصرت البنيوية الشكمية عمى تحميل النص وحده، مع إقصاء تاـ لمبعد 
الاجتماعية والتاريخية، مما أفقد النص خصوصيتو، وقضى  النفسي لدػ المبدع أو لظروفو

عمى فرادتو الفنية وتميّز صوتو الإبداعي. لقد تعاممت البنيوية الصورية مع النص بوصفو 
روجيو )وحدة مغمقة، لا مجاؿ فييا لمذات أو التفرّد، وىو ما عبّر عنو المفكر الفرنسي 

الإنساف، حيث انتقد ىذا التوجّو الذؼ في كتابو فمسفة موت  (Roger Garaudy غارودؼ
ألغى حضور الإنساف في النص، وأسّس لرؤية نقدية معزولة عف الحياة والواقع. وىكذا، 
وجدت البنيوية نفسيا في مأزؽ بسبب انغلاقيا الصورؼ، فجاءت البنيوية التكوينية كردّ عمى 

فاعلًا في التاريخ، وشريكًا في ىذا الباب المسدود، محاولةً أف تعيد الاعتبار لممبدع، بوصفو 
 .إنتاج الخطاب الأدبي، لا مجرد غياب داخل نسق لغوؼ مغمق

حوؿ مرجعياتيا الفكرية،  جدؿالتُعدّ البنيوية التكوينية واحدة مف المناىج النقدية التي تثير 
إذ يرػ بعض الباحثيف أنيا تستمد كثيرًا مف أسسيا مف الفمسفة الماركسية، خاصة في 

ا عمى البعد الاجتماعي والتاريخي لمعمل الأدبي، ومحاولتيا الجمع بيف التحميل البنيوؼ تركيزى
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مف جية، والنظرية الجدلية مف جية أخرػ. وبالتالي، لا تُختزؿ البنيوية التكوينية في 
مرجعيتيا الماركسية، بل تستفيد مف بعدىا الجدلي والاجتماعي دوف أف تمغي خصوصية 

، خلافًا لمبنيوية الشكمية، لا تُقصي العوامل النفسية أو اللاواعية، بل البنية الفنية. وىي
تدمجيا في فيـ العالـ الإبداعي. لذا، فيي تمدّ جسورًا بيف البنيوية وعمـ الاجتماع مف جية، 

أف الفكر الأدبي مف جية أخرػ، انطلاقًا مف قناعة وبيف عمـ الاجتماع والتحميل النفسي 
تمع ويُعبّر عف ديناميتو. وعمى الرغـ مف اختلاؼ التسميات، استقر النقد يُنتَج مف داخل المج

 .العربي عمى مصطمح "البنيوية التكوينية" بوصفو الأكثر تداولًا وشيوعًا

عمى أنيا منيج اجتماعي  (لوسياف غولدماف)نظر إلى البنيوية التكوينية عند كما ي 
ل جزءًا مف مثالماركسي. فالماركسية ت ى الفكرولى، لا مجرد ردّ تمقائي عمالأدرجة الب

 (غولدماف)المكونات الثقافية التي تشكّمت بيا رؤيتو، وليس مصدرًا منيجيًا أوليًا؛ بل يقف 
عمى قاعدة نقدية تظير أف البنيوية التكوينية لا تُنسب إلى الفكرة الماركسية، بل إلى الفمسفة 

منيجية عممية دقيقة أكثر مف اعتمادىا  البنيوية التي تستثمر عمـ الاجتماع، وتعتمد عمى
البنائية التقميدية المغمقة، ويُعيد بيا  (غولدماف)الحرفي عمى الفكر الماركسي. وبيذا يتجاوز 

تشكيل العلاقات المتوقفة سابقًا داخل البنيوية الشكلانية، خصوصًا العلاقة بيف الأدب وعمـ 
يا. فالتكوينية لا تُعيد ربط عناصر النص الاجتماع، وكذلؾ العلاقة بيف النص والأيديولوج

بالعالـ الخارجي استجابة لتوجّو مادؼ، بقدر ما تُفكّؾ النظريات المغمقة لتكشف عف كيفية 
6 يظيرتشكّل ىذه العلاقات داخل النص الأدبي والسياؽ الاجتماعي. وفي توضيح منيجي 

كاف مرجعًا وسببًا في تكويف "مفيوـ التكويف الذؼ يعني البحث عف المقابل التاريخي الذؼ 
 :. وبيذا، تصير البنية التكوينية منيجًا مزدوجًا يوازف بيف1البنية"

 .تحميل داخمي دقيق لمبنية النصية لفيـ أبعاد العمل الأدبي -

                                                           
مدخل إلى البنيوية التكوينية في القراءات النقدية العربية المعاصرة، مجمة عالـ الفكر، المجمد الثامف  ،صدار نور الديف -1
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تاريخي لدحض الانغلاؽ البنيوؼ، وكشف أثر البنى الاجتماعية في  –تحميل اجتماعي -
 .تشكيل النص

البنيوية التكوينية كمنيج قادر عمى الربط الجدلي بيف بناء النص وبيذا، تتّضح ميزة 
تسعى البنيوية التكوينية إلى ، و ياؽ الاجتماعي الذؼ يحتضفككياف لغوؼ داخمي، وبيف الس

تجاوز انغلاؽ البنيوية الشكلانية، مف خلاؿ الجمع بيف تحميل البنية الداخمية لمنص وربطيا 
لوجية. فيي ترػ أف الأدب لا يُفيـ إلا في ضوء "رؤية العالـ" بسياقاتيا الاجتماعية والأيديو 

 :بقولو (لوسياف غولدماف)التي يعكسيا، والتي لا تُعدّ تعبيرًا فرديًا، بل اجتماعيًا، كما يوضح 
يبدو أفّ اليدؼ الجوىرؼ لمبنيوية التكوينية يكمف في الحفاظ عمى فرادة العمل الأدبي، 

داخمية، وما تشير إليو مف مرجعيات خارجية. وىذا يدؿ عمى والإفادة مف وعي البنيات ال
إدراؾ الأدب عمى أنو تكويف بنائي لو أبعاده الاجتماعية والأيديولوجية التي تتجاوز الشكمية. 
وىذا اليدؼ يؤكد أىمية أف يُنظر لجدلية العلاقة الإبداعية بيف البنية الداخمية والتجميات 

خل البنية السموكية مع الاجتماعية، لأف المقصود بالبنى التي وقد يعني ذلؾ تدا .الاجتماعية
اقتصرت البنيوية الشكمية بيذا ؛ 1تدرس التصرفات ىي البنى السموكية، وليست الاجتماعية

عمى تحميل النص وحده دوف الرجوع إلى مراجعة النفسية لدػ المبدع أو ظروفو الاجتماعية، 
الواحد، وقضت عمى المبدع وتميّزه. وىذا ما ركّز  فألغت الفرادة والخصوصية الفنية لمنص

، فوجدت البنيوية (فمسفة موت الإنساف)في كتابو  (روجي غارودؼ)عميو المفكر الفرنسي 
نفسيا أماـ باب مسدود بسبب ىذه الانغلاقية، فجاءت البنيوية التكوينية لتعيد قيمة المبدع، 

 2.والبعد المغوؼ حيث جمعت بيف البعد الاجتماعي لمنص الأدبي 

نشأت البنيوية التكوينية في أحضاف الفكر الماركسي، في ظل جيود المفكريف والنقاد 
الماركسييف لمتوفيق بيف أطروحات الشكمييف ومبادغ الفكر الماركسي الجدلي الذؼ ركّز عمى 

                                                           
الييئة  ،1، ع11مج لوسياف غولدماف، مقدمة إلى مشكلات عمـ اجتماع الرواية، تر6 خيرؼ دومة، مجمة فصوؿ،ينظر6  -1

 .11ص، 1551المصرية العامة لمكتاب، مصر، 
 .11، صينظر6 لوسياف غولدماف، مقدمة إلى مشكلات عمـ اجتماع الرواية  -2
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جاء بيا  التي -التفسير المادؼ والواقعي لمفكر والثقافة عمومًا. وقد انعكست مفاىيـ البنيوية 
عمى كثير مما ساد قبميا وأثّرت فيو تأثيرًا كبيرًا، فالأدب  - (جاكبسوف )و (دوسوسير)أمثاؿ 

لـ يعد إبداعًا عبقريًا يعتمد عمى قدرة المؤلف الخارقة، بل أصبح صيغة كتابية تحكميا قوانيف 
كلّ وشعارات، فركّزت عمى أدبية الأدب، وىذا ما حُسب عمييا حتى وقعت في المحظور. 

ىذا أدّػ إلى ظيور البنيوية التكوينية، والتي جاءت كردّ فعل عمى المأزؽ الذؼ وقعت فيو 
 .1البنيوية الشكمية، خاصة في الفصل الحاد بيف داخل النص وخارجو

أسس البنيوية التكوينية حيف قدّـ الفرضية التي أصبحت  (لوسياف غولدماف)أرسى وقد 
فّ رؤية العالـ ليست أساس منيجو، وىي أف الأدب والفمس فة تعبيراف عف )رؤية العالـ(، وا 

إلى فكرة )موت المؤلف(، ولا  (لوسياف غولدماف)لا يدعو ؛ فوقائع فردية، بل ىي اجتماعية
يبالغ في تقدير أىميتو، فيو يصرّح أنّو "لا يمكف لعمل ميـ أف يكوف تعبيرًا عف تجربة فردية 

 2."خالصة

لتكوينية لا تكتفي بالتحميل الداخمي لمنص، ولا تُفرغو مف وىكذا، يتّضح أفّ البنيوية ا
إنسانيتو، بل تقدّـ قراءة مزدوجة6 تدرس البنية، وتنقّب في السياؽ، ممّا يمنح النص تفسيرًا 

التفسير الاختزالي لمعمل الأدبي عبر  (لوسياف غولدماف)يرفض ؛ وليذا أكثر عمقًا وشمولًا 
ر  ،.(ىيبوليت تيف)، كما ىو الحاؿ في نظرية سيرة المؤلف أو بيئتو الاجتماعية التي "تُفسِّ

، محذّرًا مف المبالغة 3العمل الأدبي بواسطة سيرة الكاتب والبيئة الاجتماعية التي عاش فييا"
مف احتماؿ  (Lukatesh لوكاتش)إليو في تقدير أىمية السيرة الذاتية، ومنبّيًا إلى ما أشار 

وقوع التناقض بيف ما يعبّر عنو المبدع في نصو وبيف إيديولوجيتو الشخصية. وقد طوّر 
التناقض بيف الأثر الأدبي وصاحبو، وضرب ذه الفكرة عندما أشار إلى ظاىرة ى (غولدماف)

كاف رجعيًا في آرائو، وتحزّب لمممكية، ولكف رواياتو تناؿ  ، الذؼ(Balzac بمزاؾبػػػػ)مثلًا لذلؾ 

                                                           
 .11صف غولدماف، مقدمة إلى مشكلات عمـ اجتماع الرواية ينظر6 لوسياينظر6  -1
 .11المرجع نفسو، ص -2
 .11، صينظر6 لوسياف غولدماف، مقدمة إلى مشكلات عمـ اجتماع الرواية  -3
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طبيعة العلاقة بيف العمل الأدبي والحياة  (غولدماف)ومف ىنا، حدّد  1مف البرجوازييف.
الاجتماعية، عمى أساس التماثل القائـ بيف النص وبيف البنيات الذىنية لجماعة اجتماعية 

 .اىر فردية، بل ظواىر جماعيةليست ظو معينة، مؤكّدًا أفّ ىذه البنيات 

وقد تمخّضت البنيوية التكوينية عف فمسفة البنيوية ذاتيا، مع سعييا إلى تجاوز انغلاؽ 
الشكلانييف، حيث إنيا، كما جاء في أحد النصوص6 "تسعى إلى إعادة الاعتبار لمعمل 

عف جدلية الأدبي والفكرؼ في خصوصيتو، بدوف أف تفصمو عف علائقو بالمجتمع والتاريخ، و 
التفاعل الكامنة وراء استمرار الحياة وتجددىا. مع المنيج البنيوؼ التكويني، لا يُمغي )الفني( 

. بيذا المعنى، تنظر البنيوية 2لحساب الإيديولوجي، ولا يُؤلِّو باسـ فرادة متمنّعة عف التحميل"
علاقاتيا الاجتماعية التكوينية إلى الأدب كبنية لغوية مفتوحة عمى الواقع، تُفيَـ مف خلاؿ 

والاقتصادية والدينية والتاريخية، في مقابل التصوّر البنيوؼ الشكلاني، الذؼ جعل مف النص 
"جسدًا لغويًا بامتياز". فالبنيوية التكوينية تسعى إلى "إنقاذ" ىذا الجسد مف انغلاقو، وتفسيره 

بيف الداخمي  عبر محيطو، لتصبح بذلؾ فمسفة نقدية ذات بعد إنساني وجدلي، تجمع
 .والخارجي في آفٍ واحد

وىكذا، تُمثّل البنيوية التكوينية محاولة لتجاوز الجمود الذؼ فرضتو البنيوية الشكلانية، 
مف خلاؿ إعادة الاعتبار لمبعد الاجتماعي والتاريخي في تفسير العمل الأدبي، دوف التضحية 

مزدوجة تُفعّل العلاقة الجدلية بيف بخصوصيتو الفنية أو بنيتو الداخمية. إنّيا رؤية نقدية 
النص والعالـ، وتفتح مسارات متعددة لفيـ الأدب، لا بوصفو بناءً لغويًا منغمقًا، بل ككائف 

 .حيّ يتشكّل ضمف شروط اجتماعية وثقافية ونفسية متداخمة

 

                                                           
 .113، ص11، ط1534با، دار الجيل، بيروت، و فؤاد أبو منصور، النقد البنيوؼ الحديث بيف لبناف وأور  -1
وأخروف، البنيوية التكوينية في النقد الأدبي. ترجمة6 محمد سيلا، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت غولدماف  لوسياف -2
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 :نشأة البنيوية التكوينية . ت

امتدادًا متطوّرًا مف داخل المشروع البنيوؼ ذاتو. نشأت في ظل  دّ البنيوية التكوينية،تُع
محاولات فكرية متعددة، قادىا مفكّروف ونقّاد متأثّروف بالماركسية، سعوا إلى التوفيق بيف 
مناىج التحميل البنيوؼ مف جية، والرؤية الجدلية المادية مف جية أخرػ، وذلؾ عبر دمج 

استجابةً لمحاولة بعض المفكريف والنقّاد فكانت . البنية بالسياؽ، والشكل بالمضموف 
الماركسييف لمتوفيق بيف أطروحات البنيوية في صيغتيا الشكلانية وأُسس الفكر الماركسي أو 

 .1الجدلي، في تركيزه عمى التفسير المادؼ والواقعي لمفكر والثقافة عمومًا

كمحاولة جادّة لتجاوز اختزاؿ لقد تشكّل ىذا المنيج إذًا في أحضاف الماركسية الييغمية، 
البنيوية الشكلانية، وذلؾ عبر منيج عممي يُزاوج بيف تحميل البنية المغوية وتحميل البنية 
الاجتماعية. وقد أعاد بذلؾ لممبدع مكانتو، ولمنص علاقتو الجدلية بسياقو، فجعل مف الأدب 

"البنيوية التكوينية تسعى إلى وثيقة جمالية تنتمي إلى التاريخ، لا مجرّد لعبة لغوية مغمقة. 
إعادة الاعتبار لمعمل الأدبي والفكرؼ في خصوصيتو، بدوف أف تفصمو عف علائقو بالمجتمع 
والتاريخ، وعف جدلية التفاعل الكامنة وراء استمرار الحياة وتجددىا. مع المنيج البنيوؼ 

لبنيوية التكوينية لا ترػ وىذا يعني أفّ ا؛ 2"التكويني، لا يُمغي )الفني( لحساب الإيديولوجي
في النص مجرد انعكاس مباشر لإيديولوجيا الطبقة، أو مجرد بنية لغوية مكتفية بذاتيا، بل 
تعتبره نتاجًا جدليًا يتشكّل في تماسّ دائـ مع الواقع والتاريخ، دوف أف يُفقد ذلؾ النص 

 .استقلاليتو الجمالية أو فنيتو الخاصة

ٍـ معرفي وفمسفي طويل، ابتدأ مف تأملات و  قد جاء تأسيس ىذا الاتجاه عبر تراك
قًا في الفكر حوؿ مفيوـ "المحاكاة"، ليتطوّر لاح (Aristotle أرسطو)و (Plato أفلاطوف )

الذؼ ربط بيف النظاـ ( John Baptist Ficoفيكو  جاف بابتيست)إسيامات الحديث مع 
                                                           

 .32ص ،11، ط1111المركز الثقافي العربي، المغرب، الأدبي، ميجاف الرويمي وسعد البازعي6 دليل الناقد ينظر6  -1
 .3، صالتكوينية والنقد الأدبيبنيوية غولدماف وآخروف، ال لوسياف-2
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أشارت  التي (Madame de Style ليمداـ دؼ ستا)الأدبية، وتماعي ونوعية الأجناس الاج
 سانت بوؼ)لاجتماعية. وقد ميّدت أعماؿ مثل إلى جدلية العلاقة بيف الأدب والبنى ا

Bronteer)و ،(ىيبوليت تيف Hippolyte Tin)،و ( لانسوف Lanson)برونتيير)، و 

Bronteer) المباشرة الخمفية  الطريق لما بات يُعرؼ لاحقًا بالنقد الاجتماعي، وىو ما شكّل
نسجل إذف أف البنيوية التكوينية تسعى إلى تحقيق وحدة بيف ؛ و" .لممنيج البنيوؼ التكويف

الشكل والمضموف، بيف حكـ القيمة وحكـ الواقع، بيف التفسير والفيـ، بيف الغائية والحتمية، 
بقي العديد مف نواياىا في مستوػ الآماؿ، وبعضيا قطعياً بصورة مبالغ فييا،  وحتى إذا ما

فإف صياغة المبدأ بيذا الشكل لا يمكف رفضيا. ويبقى عمينا الآف أف ننظر في المفاىيـ 
إلى أف البنيوية التكوينية تُقدّـ مشروعًا نقديًا  ويشير ىذا 1والمعايير المنيجية التي تتضمنيا".

تجاوز الثنائيات التقميدية بيف الداخل والخارج، وبيف الجمالي والاجتماعي، دوف أف متوازنًا، ي
تدّعي امتلاؾ تفسير حاسـ ونيائي. فيي تُقرّ بأف مشروعيا ما يزاؿ مفتوحًا عمى أفق مف 
الأسئمة والإمكانات، الأمر الذؼ يمنحيا مرونة نظرية وقدرة عمى التفاعل المستمر مع النص 

 ءت عمى يد المفكرغير أف الصياغة الأكثر تكاملًا ليذا المنيج جا، واحد والسياؽ في آفٍ 
جورج )أفكار ، الذؼ طوّر أدوات التحميل البنيوؼ التكويني اعتمادًا عمى (لوسياف غولدماف)

، إلى جانب تأثره العميق (نظرية الرواية)كما وردت في كتابو  (George Lukacs لوكاتش
ب الرومانطيقي والحقيقة الكذ)وخاصة في كتابو  ،(René Girard رينيو جيرار)بأعماؿ 
أف يبرز البنية في علاقتيا بالمجتمع،  (غولدماف)خلاؿ ىذا المزج، استطاع  . ومف(الروائية

يؤكد ليفي ، "و لا كنسق مغمق، بل كبنية منفتحة عمى شروط إنتاجيا التاريخية والاجتماعية
ستراوس أف الفرؽ بيف الشكمية والبنائية ىو أف الأولى تفصل تمامًا بيف ىذيف الجانبيف؛ لأف 
الشكل ىو القابل لمفيـ، بينما لا يتعدػ المضموف أف يكوف بقايا خالية مف القيمة الدالة. أما 

د واقعي، البنائية، فيي ترفض وجود مثل ىذه الثنائية، وليس ىناؾ جانب تجريدؼ وآخر محد
فالشكل والمضموف ليما نفس الطبيعة، ويستحقاف نفس العناية في التحميل؛ إذ إف المضموف 

                                                           
 .12، ص لوسياف غولدماف وآخروف، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي -1
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يكتسب واقعو مف البنية، وما يسمى بالشكل ليس سوػ تشكيل ىذه البنية مف أبنية موضعية 
 1."أخرػ تشمل فكرة المضموف نفسيا

صل الحاد بيف الشكل والمضموف، ويُبيّف ىذا الطرح كيف أف البنيوية التكوينية تجاوزت الف
معيدة الاعتبار لوحدة العمل الأدبي، بوصفو بنية حية تتكامل فييا الدلالة مع التشكيل، 
والفكر مع المغة. ومف ىنا، يتضح أف ىذا المنيج لا يكتفي بتفسير النص مف داخمو، ولا 

ية، وبالسياقات التي يذيب خصوصيتو في الخارج، بل يقيـ توازنًا نقديًا يعترؼ بالبنية مف ج
تُنتجيا مف جية أخرػ، لتكوف القراءة تحميلًا مزدوجًا يجمع بيف ما ىو نصيّ وما ىو 

« سمبية»إفّ البنيوية التكوينية فمسفة متكاممة ذات منظور نقدؼ يتجاوز "؛ ٍ اجتماعيّ في آف
الجدلية الممثمة النقد إلى استشراؼ إيجابية تنسجيا الجدلية القائمة بيف الذات والموضوع، تمؾ 

لجوىر كل عمـ تكويني. فداخل كل بنية توجد بذرة نافية ليا، بذرة تؤشّر إلى ما ستكونو، أؼ 
 (غولدماف)وقد جاءت مقاربة ، 2" بداية تبنيف يؤسس بنيات جديدة، ويمغي البنيات القائمة

يمكف  لتُفعّل الأدوات البنيوية، ولكف ضمف منظور اجتماعي، يؤمف بأف النص الأدبي لا
فصمو عف البنية التحتية الفكرية والمجتمعية التي أنجبتو. فكل مف الكاتب والقارغ يحملاف 
منظومة فكرية تؤثر في الإنتاج والتمقي، ولا يمكف لأؼٍّ منيما أف يتحرر مف مرجعياتو أثناء 

 .لو فعل الكتابة أو التأويل. بيذا المعنى، يصبح النص الأدبي جزءًا مف الواقع، لا نقيضًا

إلى أفّ البنيوية الشكلانية، رغـ قوتيا في تحميل البنية  (غولدماف)مف ىنا، يذىب 
الداخمية، لـ تتمكف مف الإحاطة بكامل معنى النص الأدبي، طالما أنيا تجاىمت الشروط 
المنتجة لو. أما البنيوية التكوينية، فقد حافظت عمى التحميل البنيوؼ الدقيق، ولكنيا وسّعتو 

لبعد الاجتماعي، دوف أف تمغي دور المؤلف أو تنكر انخراطو في الواقع، بل اعتبرتو ليشمل ا
والفكرة الأساسية في البنيوية التكوينية تقضي بأف "، مرآة لموعي الجمعي الذؼ ينتمي إليو

تكوف الفئات الاجتماعية ىي المبدعة الحقيقية للإبداع الثقافي، وعالـ اجتماع الأدب ينطمق 
                                                           

 114ص ،صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي-1
 .4ص بنيوية التكوينية والنقد الأدبي،غولدماف وآخروف، ال لوسياف -2
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ىكذا،  .1"عف مماثمة البنية بيف إيديولوجية الفئة الاجتماعية وفكر العمل الأدبيإذف لمبحث 
تتعامل البنيوية التكوينية مع النص الأدبي بوصفو ظاىرة اجتماعية، نشأت داخل بنية ثقافية 
محددة، وتحمل سمات ىذا السياؽ في لغتيا ورؤيتيا. ومف ىذا المنظور، تغدو الكتابة 

شكاؿ التعبير عف الوعي الجمعي، وموقعًا لمتفاوض بيف البنية الجمالية الأدبية شكلًا مف أ
والواقع الاجتماعي. حيث اعتمدت البنيوية التكوينية العديد مف الإجراءات التحميمية ذات 

تساعد ناقدىا عمى استكناه جوىر النصوص الأدبية، فطرح  التي سوسيولوجيةالخمفية ال
أف نعتبرىا تقنيات تفكّؾ العلاقة الموجودة بيف البنية  جممة مف الأدوات يمكف (غولدماف)

الذىنية وربطيا بطبقتيا الاجتماعية. والبنيوية التكوينية تستيدؼ مبدئيًا الغوص أقصى ما 
يمكف في المعنى التاريخي والفردؼ، معتبرةً أف ذلؾ ىو جوىر المنيج الإيجابي، وجوىر 

 .دراسة التاريخ

 :(غولدمان) الإجرائية لمبنيوية التكوينية لدى لياتالآ . ث

مشروعو في البنيوية التكوينية عمى منظومة مفاىيمية متكاممة، أطمق  (غولدماف)بنى 
عمييا "النموذج البنيوؼ التكويني"، والذؼ يُعد مف أبرز ما قدّمو في إطار تطوير عمـ اجتماع 

مف مفاىيـ ىذا النموذج، حيث الأدب، وقد عمل عمى تحديد خصائص دقيقة لكل مفيوـ 
تقود نحو اكتشاؼ البنية الدلالية لمعمل الأدبي. ويتـ ىذا الكشف انطلاقًا مف تحميل البنية 
الداخمية لمنص، ثـ التوسع خارج حدوده، فيمًا وتفسيرًا، في سبيل بناء نموذج رؤيوؼ متكامل 

 .يعكس وعي الجماعة ورؤيتيا لمعالـ

 :البنية الدالة -

، وقد استقاىا مف تأثير أستاذه (لوسياف غولدماف)مفاىيـ المركزية في منيج تُعد مف ال
تو النقدية، والتي يرتكز جر الأساس الذؼ انطمقت منو أطروح، وىي تمثل ح(جورج لوكاتش)

                                                           
 . 31ص لنقد الأدبي لوسياف غولدماف وآخروف، البنيوية التكوينية وا -1
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عمييا تحميل أؼ نص أدبي. فالبنية الدالة، وفق تصوره، "تشكل الأداة الرئيسية لمبحث في 
والحاضرة، ومع ذلؾ، فيناؾ عدد مف قطاعات الواقع التي يبدو أنيا أغمب الوقائع الماضية 

تقتصر عمى مفيوـ البنية، مف حيث إننا لا نستطيع فصل الجوىرؼ عف العرضي، ولا 
يقوؿ6 "إف البنية الدالة تكتسب دلالتيا أثناء  (غولدماف)وقد كتب  1."دمجيا في بنيات أوسع

فتيا مف أجل أف تكوف بنية ذات دلالة، فالعلاقة إذف أدائيا وظيفتيا، في حيف أنيا تقوـ بوظي
. وقد استعاف عمى تطبيق ىذه المفاىيـ في والدلالة والبنية ىي علاقة جدليةبيف الوظيفة 

، ومف ىنا جاء توسّعو في (جاف بياجيو)مياديف البيولوجيا، وعمـ الاجتماع، بما سبق إليو 
 2".شرح الجانب النظرؼ مف عمـ الاجتماع الأدبي

عمى ضرورة تحقق الانسجاـ الكمي بيف بنية العمل الأدبي  (لوسياف غولدماف)يُصرّ 
والظروؼ الاجتماعية والثقافية التي أفرزتو، معتبرًا ىذا الانسجاـ شرطًا أساسيًا لفيـ النص. 
ويقوـ ىذا الانسجاـ، في منيجو، عمى تتبّع مختمف المضاميف داخل النص، وربطيا بأحد 

الجمعي، إذ يرػ أف الأدب لا ينبثق مف فراغ، بل ىو تعبير عف بنى فكرية  مستويات الوعي
طرحًا متقدّمًا يدعو فيو إلى  (الإلو الخفي)في كتابو الأبرز وقد قدـ  .واجتماعية متجذّرة

تطوير منيجو الدلالي، وتوسيعو ليشمل تحميل النصوص الأدبية والفكرية والفمسفية عمى حدّ 
 –وعمى رأسيا الإنساف  –طرح عمى فكرة مركزية، مفادىا أف الحقائق سواء. وقد بنى ىذا ال

تسعى دومًا إلى التشكل في بُنى شاممة ودالّة، أؼ أنيا تميل بطبيعتيا إلى التنظيـ ضمف 
نسق متكامل يمنحيا المعنى، ويتجمّى ىذا النسق في زماف ومكاف محدديف، عمى مستويات 

 .ثلاث6 النظرؼ، والعممي، والوجداني

 – (غولدماف)بحسب  –ولا تقتصر ىذه البُنى عمى عصر أو بيئة معينة، بل يمكف 
الذؼ  فيـ البُنى الفكرية المنتمية إلى عصور وأمكنة متباعدة إذا ما أُدرجت ضمف سُمَّـ القيـ

                                                           
 .15ص  ،لوسياف غولدماف وآخروف، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي  -1
 .11–11، ص 1542جوف ىاؿ وآخروف، مقالات ضد البنيوية، ترجمة6 إبراىيـ خميل، دار الكرمل،  -2



 المدخل: تحولات النقد المعاصر وتمقي المناهج الغربية، نحو فهم البنيوية التكوينية 

 
15 

أداة لتحميل  (غولدماف)بيذا الفيـ، يصبح المنيج الدلالي لدػ 1يحكميا في سياقيا التاريخي
لرؤػ شاممة تسكف النصوص وتوجّييا، وتحمل المعاني التي  ىي تجمياتنى مف حيث بال

يمكننا أف نستخمص مف ىذا الطرح أف البنية الدالّة تقوـ و  .تُحرّؾ التاريخ والمجتمع في آفٍ 
 .عمى خاصيتيف جوىريتيف لا غنى عنيما لتحقيق فعاليتيا النقدية، وىما6 الشمولية والتماسؾ

احو عمى الرؤية الكمية لمعالـ، وعدـ اختزالو في جزئيات معزولة، فالشمولية تضمف لمنص انفت
بينما يمنح التماسؾ البنية وحدتيا الداخمية، ويضمف انسجاـ مكوناتيا ضمف نسق دلالي 
منظـ. ومف خلاؿ ىاتيف الخاصيتيف، تتحوؿ البنية مف مجرد ترتيب لغوؼ إلى نسق فكرؼ 

عمى التعبير عف الوعي الجمعي في سياقو يحمل رؤية طبقية وجماعية متكاممة، قادرة 
 .التاريخي

مف مبدأ الشمولية ركيزة أساسية في التحميل،  (غولدماف)ومف ىذا المنطمق، يجعل 
حيث لا يمكف لمبنية أف تكوف "دالّة" بالمعنى النقدؼ إلا إذا كانت شاممة، أؼ تُعبّر عف رؤية 

لظاىرة الاجتماعية. وىذا ما أرسى قاسمًا متماسكة تتجاوز التجزئة الشكمية، وتمتد إلى عمق ا
مشتركًا بيف العمل الأدبي مف جية، والباحث أو الناقد مف جية أخرػ، فالاثناف يشتركاف في 
بناء المعنى6 النص يُخفيو في عمقو، والناقد يُعيد استخراجو وفيمو ضمف أفق الوعي 

 .الجمعي

اية خاصة لمعناصر التكوينية حيف نتأمل النص الأدبي مف داخمو، لا بد أف نولي عن
التي تُسيـ في انصياره ضمف نسيج أوسع مف النصوص، حيث يُنظر إليو كجزء مف بنية 
كبرػ تتكامل فييا الأعماؿ الأدبية لتُشكّل معًا خطابًا جماعيًا متشابكًا. فالنص لا يُولد مف 

خصب، ومفتوح فراغ، وليس مجرد نظاـ لغوؼ مستقل، بل ىو بناء دلالي حيّ، ديناميكي، 
عمى التأويل، تنبض مكوّناتو بالمعنى، وتُحيل باستمرار إلى سياقو التاريخي والاجتماعي 

مثل  –إلى تحرير مفاىيمو المركزية  (غولدماف)وفي ىذا السياؽ، سعى  .الذؼ تشكّل فيو
                                                           

 .11–11ص  ، جوف ىاؿ وآخروف، مقالات ضد البنيوية،ينظر -1
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مف كونيا محض تصورات نظرية، ليرتقي بيا إلى مستوػ  –رؤية العالـ والبنية الدالّة 
اء النقدؼ الفعمي، ويمنحيا بُعدًا تطبيقيًا يُعزّز مف قوة المنيج البنيوؼ التكويني. فيذاف الإجر 

المفيوماف عنده لا ينفصلاف عف بُعدييما العممي والفكرؼ، بل يُجسّداف في جوىرىما عممية 
مزدوجة تقوـ عمى الفيـ مف جية، والتفسير مف جية أخرػ، في تلازـ يجعل مف كل قراءة 

 .اءة معرفية تُنير النص وتكشف عف امتداداتو الاجتماعية والفكريةأدبية قر 

 :الفهم والتفسير -

قد توصّل في أعمالو إلى نتائج تحميمية دقيقة دوف أف يُفصح  (غولدماف)إذا كاف 
دائمًا عف الخطوط الإجرائية الواضحة التي سمكيا لمكشف عف البنية الدالّة، فإنو في المقابل 
لـ يُغفل تقديـ إطار منيجي يمكف الاعتماد عميو في مقاربة النصوص الأدبية، خصوصًا 

 (غولدماف)وفي ىذا الإطار، يقترح ، لذؼ أسّسو وطوّربنيوؼ التكويني اضمف سياؽ المنيج ال
مفيوميف مركزييف عمى مستوػ النقد التطبيقي، لمواجية القراءات البنيوية الأخرػ، خصوصًا 

-Claude Lévi كمود ليفي شتراوس)و (Roland Barthes رولاف بارث) قدّمياتمؾ التي 
Strauss)، البنية والتكويف :وىما. 

إلى النص بوصفو بنية مغمقة تستغني عف كل ما ىو خارجيا، مما  (بارث)لقد نظر 
يستمزـ قراءة داخمية مكتفية بحدود النص نفسو، تقف عند الفيـ وتستبعد الشرح. وحتى حيف 
سعى إلى توسيع أفق التحميل، لـ يتجاوز في الواقع تركيبًا يجمع بيف بنيوية وصفية ورؤية 

فترض وجود بنى كونية غير دالّة، وعلاقات بيف تفسيرية، مستندًا إلى نموذج لغوؼ ي
 1"ذرات البنية" مستويات بنيوية متعددة تنتمي إلى عناصر أولية مشتركة تُعرؼ اصطلاحًا بػ

ومف ىذا المنطمق، لا يمكف تحديد مفيوـ البنية والتكويف إلا عبر المرور بمرحمتيف 
لوسياف )البُعداف المذاف ميّز بينيما  الفيـ أولًا، ثـ التفسير لاحقًا، وىما6 متكاممتيف، ىما

دوف أف يفصميما، بل اعتبرىما وجييف لعممة واحدة في درسو الإبستمولوجي،  (غولدماف
                                                           

،  11، ط1555فيصل دراج، نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ،  6ينظر-1
 .11ص 



 المدخل: تحولات النقد المعاصر وتمقي المناهج الغربية، نحو فهم البنيوية التكوينية 

 
11 

إف المرحمة الأولى في نظريتو ىي الخاصة " :حيث يمخصاف جوىر نظريتو التكوينية بقولو
أؼ شيء آخر  كينونتو دوف الرجوع إلى بتناوؿ النص في خصوصيتو، وفي وحدتو، وداخل

أف تكوف  –حسب التقابل البادؼ مع الأولى  –أما المرحمة الثانية، والتي يُفترض  .خارج عنو
كسر ذلؾ الأفق مف الانتظار، وأعمف  (غولدماف)محصورة في تناوؿ النواحي الخارجية، فإف 

 أنيا تجمع بيف التناوؿ الداخمي والربط الخارجي، أؼ التراوح بيف النص مف داخمو إلى
يقوـ مبدأ الفيـ والتفسير ؛ ل1"خارجيّاتو التي يُرجى منيا تفسيره عف طريق البنيات المتناظرة

عمى جدلية التكامل بيف البنية الداخمية لمعمل الإبداعي وسياقو الاجتماعي والتاريخي، إذ يُقرأ 
النص بوصفو صورة معبّرة عف وعي جماعي ينتمي إلى بنى دالّة تعبّر عف تصوّر طبقي. 
فالنص بيذا المعنى يكتسب دلالتو الحقيقية مف خلاؿ اندماجو في نسق أشمل يُجسّد بنية 
الواقع الذؼ أنتجو، بما يحممو مف قيـ ومقولات فكرية. ويتجمّى ىذا الاندماج في العممية 
المزدوجة لمفيـ والتفسير، المتيف لا تنفصلاف، بل تتكاملاف لتُؤطّرا العمل الإبداعي ضمف 

 .جية تضعو في موقعو البنيوؼ داخل سياؽ دلالي أوسعقراءة مني

 :الفهم -

التفسير، ويرتكز عمى استكشاؼ المرحمة الأولى والأساسية التي تسبق  الفيـ يشكّل
نى الدلالية لمعمل الإبداعي، إذ يركّز عمى توضيح البنية النصية الداخمية "البسيطة نسبيًا الب

البحث في ىذه المرحمة الأولية اكتشاؼ عدد مف والمحايثة للأثر الأدبي. ومف مخاطر 
ا، إلى تنصرؼ مقولة الفيـ، في جوىرى؛ إذ 2"البنيات الدلالية في الأثر الأدبي الواحد

يا عممية تتـ ضمف وصفبُعدًا داخميًا صرفًا، ب (غولدماف)يمنحيا فالتماسؾ الداخمي لمنص، 
فيـ يرتبط أساسًا بانسجاـ النص مف حدود النص ولا تتجاوزىا. ويؤكّد في ىذا السياؽ أف ال

                                                           
أحمد سالـ ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث )دراسة لفاعمية التيجيف(، المكتبة المصرية لمطباعة والنشر،  -1

 .51، ص 1111
،  11، ط1553خشفة، تأصيل النص، المنيج البنيوؼ لدػ لوسياف غولدماف، مركز الإنماء الحضارؼ، حمب، محمد نديـ -2

 .11ص 
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الداخل، مما يقتضي التعامل مع العمل ككلٍّ متكامل، والبحث في عمقو عف البنية الدلالية 
فيـ النص، عمى أىميتو، لا يُعد كافيًا بذاتو، ف 1.الشاممة التي تمنحو وحدتو وتماسكو الداخمي

فعندما يبمغ  .ة ثانية متمّمة، ىي التفسيرإذ لا تكتمل العممية التحميمية إلا بالانتقاؿ إلى مرحم
الباحث أقصى ما يمكف مف التعمق في استكشاؼ التماسؾ الداخمي لمعمل الأدبي، ورصد 
نموذجو البنيوؼ الكامف، يصبح مف الضرورؼ أف يتحوّؿ مف الفيـ إلى التفسير، سعيًا 

عمت منيا تجميًا دالاِّ لمكشف عف الجذور الاجتماعية والتاريخية التي أفرزت ىذه البنية، وج
 2.لواقع أوسع يتجاوز حدود النص ذاتو

نى الشاممة التي تُحمّل صيرورة الب نىفيأتي لاحقًا، ويكمف في فيـ "الب، التفسير أما
إدراج بنية دلالية في بنية أخرػ أوسع " :وأننفسو يعرّؼ التفسير ب (غولدمافػػ)ف، 3"الجزئية

ويتجو إلى الكشف عف الآليات الخارجية التي ، 4"مقوماتيامنيا، تكوف فييا الأولى جزءًا مف 
أسيمت في توليد تمؾ البنية الأدبية، مف خلاؿ تتبّع السياقات التاريخية والاجتماعية والفكرية 
التي شكّمتيا. فبينما يُعنى الفيـ بتحميل الشكل وبنيتو الداخمية، يسعى التفسير إلى إبراز 

 .لتي تتجاوز النص نحو واقعو المنتج لوشروط التكوّف ومصادر المعنى ا

يقوـ التفسير عمى مبدأ إدراج البنية الدلالية لمنص ضمف بنية أشمل، بحيث تغدو ىذه 
 .5الأخيرة إطارًا يحتضف الأولى ويُعيد توجيو معناىا بوصفيا أحد مكوناتو الوظيفية

وىذا ما يفترض بالضرورة أف يتصل النص بعناصر خارجية تعبّر عف نمط فكرؼ خاص 
                                                           

بحرؼ محمد الأميف، رؤيا العالـ في ثلاثية أحلاـ مستغانمي، رسالة ماجستير، قسـ الأدب العربي، جامعة محمد 6 ينظر -1
  .11، ص 1111خيضر، بسكرة، 

، المنيجية في عمـ الاجتماع الأدبي، ترجمة6 مصطفى المسناوؼ، دار الحداثة، )د.ب(، غولدماف ينظر6 لوسياف -2
 .11، ص 11، ط1541

3Lucien Goldmann, Introduction aux premiers écrits de Lukacs, in « Théorie du roman », Ed. 
Gonthier, Paris, 1975, p.158. 

 .111، د.ط، ص 1111في مناىج تعميل الخطاب التردؼ، دار الكتاب الحديث، القاىرة،  ،عمر عيلاف-4
 .41، ص اؿ شحيد، في البنيوية التركيبيةينظر6 جم-5
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ببيئتو الاجتماعية، فيغدو فعل التفسير فعل تفاعل وتماثل بيف البُنى النصية والبُنى 
يديولوجيات واقعية ومف ىذه الزاوية تحديدًا، تبرز الأطروحة ، المجتمعية التي تُجسّد أفكارًا وا 

سوسيولوجيا الجدلية للأدب، والتي تؤكد أف العلاقة بيف النص والواقع تمتد المحورية في ال
لتشمل وعي جماعة اجتماعية تعبّر عف نفسيا مف خلاؿ ىذا النتاج الأدبي. وىكذا، يتكامل 
الفيـ والتفسير بوصفيما عمميتيف متلازمتيف، رغـ اختلاؼ طبيعتيما؛ فالفيـ يُعنى بالتماسؾ 

التفسير ليشمل الأبعاد الخارجية، بل يتجاوز الفيـ ذاتو، إذ يحتويو  الداخمي، بينما يتّسع
 .ضمف رؤيتو الشمولية لمخطاب الأدبي وعلاقتو بالعالـ

يتّصل الفيـ بعممية الكشف عف البنية الدلالية الكامنة داخل النص، في حيف  إذف
لاجتماعي لمجماعة يمتد التفسير نحو بنية كمية أشمل، تربط ىذا النتاج الإبداعي بالواقع ا

التي أنجبتو. ومف ىذا التداخل الوظيفي بيف الفيـ والتفسير تتجمى وحدتيما وتلازميما، حيث 
لا يكتمل أحدىما دوف الآخر، فكلاىما يُسيـ في إضاءة جوانب النص مف الداخل والخارج، 

 .وسعضمف رؤية تحميمية شاممة تدمج البنية الأدبية في نسيجيا الاجتماعي والثقافي الأ

 :الممكنالوعي الوعي القائم و  -

يُعدّ مفيوما "الوعي الفعمي" و"الوعي الممكف" مف أبرز المرتكزات النظرية التي بنى 
منيجو البنيوؼ التكويني. وقد استميـ ىذه الثنائية مف التصور  (لوسياف غولدماف)عمييا 

اختلاؼ في التوظيف ، إذ نجد المفيوميف مشتركيف بينيما، مع (لوكاتش جورج)الجدلي عند 
لمفيوـ، يعترؼ بصعوبة ضبط معناه بدقة، ويُقرّ بتعقيده اف استميامو لرغـ ماوعمى ، والدلالة

نظريًا وعمميًا. وانطلاقًا مف أىمية "الوعي" كمدخل أساسي في مشروعو البنيوؼ التكويني، 
تي يصعب ضبطيا باىتماـ بالغ، باعتباره مف المفاىيـ الإشكالية ال (لوسياف غولدماف)خصّو 

 فيو يرػ أف الوعي لا يُختزؿ في مجرّد إدراؾ أو انعكاس مباشر لمواقع، بل .بدقة نظرية
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مف  وقد استخمصو ،1يعرّفو بوصفو مظيرًا معينًا لكل سموؾ بشرؼ يستتبع تقييـ العمل
 .2""المرحمة الثورية الماركسية، أؼ مف كتاب التاريخ والوعي الطبقي

ى تناوؿ ىذا المفيوـ بحذر منيجي شديد ىو الارتباؾ الذؼ إل (غولدماف)وما دفع 
يطرأ حينما يصبح الوعي انعكاسيًا، أؼ حيف يبدأ الفرد أو الجماعة في تأمل ذاتيا مف 
الداخل؛ ففي ىذه الحالة، لا يعود الوعي مجرد تمثيل بسيط لمواقع، بل يتحوؿ إلى بنية مركّبة 

التمثيل والتأويل، مما يجعل الباحث أماـ شبكة تتقاطع فييا مستويات متعددة مف الفيـ و 
بتقسيـ الوعي إلى  (لوسياف غولدماف)يقوـ ، كما معقدة مف الدلالات لا يمكف فصميا بسيولة

فالوعي الفعمي يرتبط زمنيًا بالماضي، إذ ف6 ووعي ممك، وعي قائـ فعمي 6مستوييف متمايزيف
ف مف حصيمة الخبرات التراكمية التي  راكميا الأفراد في سياؽ تفاعميـ مع الواقع، وىي يتكوَّ

خبرات تُستخدـ في فيـ الحاضر والتعامل معو. وبيذا المعنى، فإف الوعي الفعمي يشكّل نسقًا 
، إدراكيًا جماعيًا، ويتجمّى في أنماط التفكير والسموؾ التي تتبمور ضمف شروط تاريخية محددة

ي بوصفو انعكاسًا مباشرًا لتجربة معيشة تتجسّد في ىذا النوع مف الوع (غولدماف)يُعرّؼ كما 
 .تفاعلات الحياة اليومية، وما تحممو مف صراعات نفسية وفكرية واجتماعية

لذلؾ، فإف "الوعي الفعمي" لا يمثّل إدراكًا نظريًا منفصلًا عف الواقع، بل ىو وعي متجذر في 
لجماعة وكُتّابيا، ويعكس بدقة التجربة الإمبريقية، ويتّخذ طابعًا وظيفيًا يتصل بفكر ا

ومف ىنا، فإف فيـ ىذا الوعي يساعد عمى ؛ خصائص المرحمة التاريخية التي يتشكل فييا
إدراؾ البنية الفكرية العميقة التي ينتمي إلييا الكاتب، بوصفو صوتًا فرديًا يعبّر عف انتماء 

 3.جماعي أوسع

                                                           
 .11ص بنيوية التكوينية والنقد الأدبي،ال ،غولدماف وآخروف  لوسياف -1
 ،1552محمد برادة، المجمس الاعمى لمثقافة  يوسف الأنطاكي، مراجعة 6العموـ الإنسانية والفمسفة، تر ،لوسياف غولدماف -2

 .14ص
 .41أحمد سالـ ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث، ص6 ينظر-3
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أف الجماعات البشرية لا تتحرؾ  بمفيوـ الوعي القائـ لتأكيد (غولدماف)وقد استعاف 
ل فرد في معزؿ عف بعضيا البعض، بل تقوـ حياتيا اليومية عمى ترابط بنيوؼ يجعل مف ك

فعندما "نريد دراسة وقائع الوعي الجماعي، أو بدقة أكثر، ع، جزءًا مف كلٍّ اجتماعي أوس
نو يمزـ البدء بالتمييز درجة التلاؤـ مع الواقع لدػ وعي مختمف الفئات المكوّنة لمجتمع ما، فإ

الأولي بيف الوعي القائـ بما لو مف مضموف ثرؼ، متعدد، وبيف الوعي الممكف، باعتباره الحد 
وبيذا المعنى، ؛ 1"الأعمى مف التلاؤـ الذؼ يمكف أف تدركو الجماعة بدوف أف تغيّر طبيعتيا

الممموسة التي تعانييا فإف الوعي الفعمي ىو وعي بالحاضر، يتشكّل انطلاقًا مف المشكلات 
الطبقة الاجتماعية في لحظتيا التاريخية الراىنة، وتنبع مضامينو مف علاقاتيا الجدلية 

 .بالطبقات الأخرػ 

إف ذلؾ الوعي ىو حصيمة فعل تضافرت لإنجازه عوامل كثيرة، تاريخية واجتماعية، 
يمكنو أف يتغير أو  وكاف تداخميا في منتيى التشابؾ والتعقيد. إلا أف معظـ تمؾ العوامل

 .يختفي فيما بعد، بدوف أف تكف الجماعة، نتيجة لذلؾ، عف أف تظل مكوّنة مف الفلاحيف
وعمى العكس، فإف اليجرة القروية نحو المدينة تحوؿ الطبيعة نفسيا لمجماعة التي يصبح 
 عدد مف أعضائيا عمّالًا، أو موظفيف، أو تجارًا... إلخ، مما يؤدؼ إلى حدوث تغييرات
بنيوية ليس فقط في وعييـ القائـ، بل كذلؾ في وعييـ الممكف الذؼ ىو أساس الوعي الأوؿ 

ومف ىنا، فإف الوعي الفعمي يمثّل انعكاسًا لحالة التوتر أو الأزمة التي تعيشيا ؛ 2.()القائـ
ف لـ يكف ىذا الوعي دائمًا صريحًا أو واعيًا لذات و، الطبقة، بوصفيا قوة فاعمة في التاريخ، وا 

فيو يتجمّى غالبًا في السموؾ والتفكير اليومي، كما في الإبداع الفني والأدبي، بشكل عفوؼ أو 
 .ضمني

                                                           
 .13، صلبنيوية التكوينية والنقد الأدبيغولدماف وآخروف، ا لوسياف-1
 .13ص المرجع نفسو، -2
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أما الوعي الممكف، فيمثّل مستوػ أعمق وأكثر تركيبًا مف مستويات الوعي؛ إذ لا 
 يتجمّى في التجربة اليومية المباشرة، بل يظير بوصفو نمطًا مف الوعي التصوّرؼ أو الخيالي،

إنو وعي يستند إلى رؤية متماسكة لمعالـ، ، يتجسّد في الأعماؿ الأدبية والفكرية الكبرػ 
تُستشف مف البنيات الفكرية لمجماعة، ويعبّر عنيا مف خلاؿ عمل إبداعي يُظير اتساقًا 

 .داخميًا يعكس وحدة جماعية تتجاوز الحاضر المباشر نحو الممكف والمأموؿ

مف أىمية، فيو وعي يتولّد مف رحـ الوعي الفعمي، لكنو ولا يخفى ما لموعي الممكف 
دراكًا ذلؾ ؛ لا يكتفي بو، بل يتجاوزه نحو أفق أرحب، ليصوغ تصورًا مستقبميًا أكثر عمقًا وا 

لأف الوعي الممكف لا يعكس الواقع كما ىو فحسب، بل يستشرؼ ما ينبغي أف يكوف، ويعبّر 
قعيـ، وتجاوز حدود الجمود، مما يجعمو وعيًا عف تطمعات الجماعة أو الفرد نحو تغيير وا

حركيًا يتجو إلى الأماـ، لا مجرد انعكاس لواقع ساكف؛ فيو "مرتبط بزمف المستقبل، فيو 
كما أف ؛ 1"أقصى ما يمكف أف يبمغو وعي الجماعة دوف أف يؤدؼ ذلؾ إلى تغيير طبيعتيا

راح حموؿ جذرية وفعّالة الوعي الممكف يضطمع بدور حيوؼ يتمثل في تحمّل مسؤولية اقت
لممشكلات التي تواجييا طبقات اجتماعية أخرػ. فإذا كاف الوعي الفعمي مرتبطًا بما تعانيو 
الطبقة مف أزمات ومفارقات في واقعيا المعيش، فإف الوعي الممكف يتجاوز ذلؾ، ليعكس ما 

طار مجموعة وىكذا، يتجسد الوعي الممكف في إ؛ تأمل إليو ىذه الطبقة وتطمح في تحقيقو
مف التصورات التي تعبّر عف رؤية الطبقة لذاتيا، ولمعالـ مف حوليا. وىو وعي نابع مف 
تفاعل متكامل بيف حاجاتيا الداخمية وضرورات الواقع. ومف ىنا، يكوف الوعي الممكف بمثابة 

ماؿ البنية الذىنية التي تعزّز التماسؾ بيف أفراد الطبقة، كما يجد تعبيره الأوضح في الأع
الفكرية والأدبية، التي تتحوؿ بدورىا إلى حواضف لممعنى، حيث إف "الفرد يبدع كونًا متخيلًا 

وضعية التي تطمح إلى يعبر بو عف رؤية فئة اجتماعية تمتمؾ وعيًا تريد أف تكونو عف ال
ىذا القوؿ يُبرز بوضوح العلاقة الوثيقة بيف الوعي الممكف ومفيوـ "رؤية  2."الوصوؿ إليو

                                                           
 .15،ص ، العالـ في ذاكرة الجسدرؤية  ،بحرؼ  محمد الأميف -1
 .12، ص العموـ الإنسانية والفمسفة ،غولدماف لوسياف -2
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 .، شريطة أف يحتفع ىذا الوعي بتماسكو الداخمي(لوسياف غولدماف)عالـ" كما صاغو ال
يرػ أف "رؤية العالـ" ليست مجرد انعكاس عفوؼ لمواقع الاجتماعي، بل ىي  (غولدمافػػ)ف

بناء متكامل ينبثق مف داخل جماعة اجتماعية معينة، ويتشكّل وفق منطقيا الداخمي 
مكاناتيا التاريخية ىنا، فإف الوعي لا يغدو ممكنًا إلا إذا كاف قد مرّ أولًا بمرحمة ومف ؛ وا 

الوعي الفعمي، إذ يستند الوعي الممكف إلى ىذا الوعي القائـ، ويتخذه قاعدة ينطمق منيا، لا 
فيو ينشأ مف تماس مباشر مع الواقع،  ليكرّرىا، بل ليتجاوزىا نحو أفق أكثر اتساعًا وعمقًا

وبذلؾ، يتحوؿ ، ثـ يُعاد تشكيمو ضمف رؤية تتطمع إلى التغيير ومف فيـ دقيق لتعقيداتو،
الوعي الممكف إلى تصور مستقبمي، ينفتح عمى احتمالات، ويقترح بدائل تتجاوز حدود الواقع 

 .القائـ

 :التماثل -

طرحت البنيوية التكوينية مفيوـ "التماثل" كآلية منيجية لمكشف عف العلاقة الجدلية 
بنية الدالة التي ينتمي إلييا. وقد جاء ىذا المفيوـ ليقوّض التصورات بيف العمل الأدبي وال

فالبنيوية  .السابقة التي اختزلت الأدب في مجرد انعكاس آلي أو استنساخ ميكانيكي لمواقع
التكوينية في ىذا السياؽ ترفض تمؾ الرؤية التبسيطية التي ترػ في النص الأدبي صورة 

بدلًا منيا لفيـ أكثر تعقيدًا وتفاعلًا، يجعل مف العمل  مطابقة لمواقع الخارجي، وتؤسس
ف "التماثل الأدبي بنية مستقمة تحمل تماثلًا مع البنية الاجتماعية، لا تطابقًا مباشرًا معيا، كو 

بوصفو أداة إجرائية، يسمح بتأسيس مبدأ التكويف  Structure des Homologiesالبنائي
ومف ىنا، تخرج البنية مف  .النص، وبيف بنى النص نفسوبيف البنى الذىنية الخارجة عف 

طور الفيـ إلى طور التفسير، وىذا ما لـ تسعف نظرية الانعكاس )الآلي( أف تحققو في 
 .سوسيولوجيا المضاميف
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فالعلاقة بيف بنية الوعي لزمرة اجتماعية، وبيف الكوف الإبداعي، تشكّل في أحسف 
قد "نادػ و  1.أقل صرامة، أو علاقة بسيطة دالة أكثر أو Homologieالأحواؿ نظيرًا 

غولدماف بمفيوـ خاص يستبعد بعض المفاىيـ التي ظمت لصيقة بالأدب ردحًا مف الزمف، 
وقد صاغ ليذا البديل مصطمح "التماثل"، الذؼ يشكّل في ؛ 2"مف مثل6 المرآوية، الانعكاسية

كما  التماثل؛ فية والعمل الأدبيتصوّره حجر الأساس في فيـ العلاقة بيف البنية الاجتماع
عمى بنية فكرية تتمثّل في رؤية العالـ، التي تتوسّط ما بيف الأساس "، يقوـ (غولدماف)يحدده 

الاجتماعي الطبقي الذؼ تصدر عنو، والأنساؽ الأدبية والفنية والفكرية التي تحكميا ىذه 
العلاقة التي تربط بيف العمل يُعبّر مفيوـ التماثل عف طبيعة ؛ وليذا 3ا"ية وتولدىالرؤ 

الإبداعي والواقع الاجتماعي التاريخي، وىي علاقة تقوـ عمى تواطؤ داخمي، ينشأ مف التوافق 
بيف وعي الفرد ورؤية الجماعة، في إطار قانوف جدلي يُعيد تشكيل ىذا الوعي داخل بنية 

كاس الآلي، الذؼ يُفرغ ومف ىنا، فإف التماثل يبتعد تمامًا عف مفيوـ الانع .فكرية متماسكة
العمل الأدبي مف أبعاده التركيبية والفكرية، ويختزلو في كونو مجرد صورة منسوخة عف الواقع 

 .الاجتماعي

 :رؤية العالم . ج

إذ  ي؛غولدمانالي المشروع الفكرؼ والنقدؼ تُعدّ مقولة "رؤية العالـ" مف المفاىيـ المركزية ف
منحيا مكانة جوىرية عمى المستوييف النظرؼ والتطبيقي، باعتبارىا مفتاحًا لفيـ العلاقة 
العضوية بيف البنية الأدبية والبنية الاجتماعية. فػ"رؤية العالـ"، في تصوره، ليست مجرّد 
تصور ذىني معزوؿ، بل ىي تمثّل الوعي الجمعي لطبقة اجتماعية معيّنة، كما يتجمى في 

 .لموجود وتفاعميا مع الواقع، بما يحممو مف قيـ ورؤػ وأحاسيسنظرتيا 
                                                           

 .32، ص اربات النقدية العربية المعاصرةالبنيوية التكوينية في المق نور الديف صدار، -1
شكالية المنيج في المنجز النقدؼ الجزائرؼ المعاص، مجمة  ،شويشي مريـ -2 قراءات، جامعة مصطفى البنيوية التكوينية وا 

 .141ص .1113، (3ع )، 3الجزائر، مج  ،راسطمبولي، معسك
 .114، ص 1554نظريات معاصرة، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، مصر،  ،رو جابر عصف -3
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الذؼ رأػ في النتاج الفكرؼ  ،(Hegel ىيغل)يرجع الأصل الفمسفي ليذا المفيوـ إلى 
والفني انعكاسًا لروح العصر، أؼ أنو مرآة لوعي جماعي متجذّر في سياؽ تاريخي معيّف. 

د تشكيمو ضمف رؤيتو النقدية، ليطرح فكرة "الرؤية فاستميـ المفيوـ وأعا (لوكاتش)وقد تأثّر بو 
ظلّ وفيِّا  وإلا أن  المأساوية" في مؤلفاتو الأساسية، خاصة في الروح والأشكاؿ ونظرية الرواية

 .لإطار المفيوـ الفمسفي، ولـ يوسّعو ليطاؿ البنية الأدبية بوصفيا تعبيرًا اجتماعيِّا ممموسًا

حاسمة حيف حرّر المفيوـ مف حدوده الفمسفية الصرفة، ، فقد قدّـ نقمة (غولدماف)أما 
وأدخمو في قمب التحميل الأدبي والاجتماعي، جاعلًا منو حجر الزاوية في منيجو المعروؼ 
بػ"البنيوية التكوينية". ومف خلاؿ ىذا التصور، لـ تعد الأعماؿ الأدبية مجرد إبداع فردؼ، بل 

 .لأدب وسيمة لتكثيف تجربتو في العالـغدت تجمّيًا لوعي طبقي مشترؾ، يتخذ مف ا
ومسرح الجانسينييف  (Pascalباسكاؿ)ويتجمّى ىذا الطرح بوضوح في دراساتو الرائدة لأعماؿ 

حيث يظير الأدب كمرآة لصراع طبقي روحي وفكرؼ، يعبّر عف أزمة  ،(rasin راسيف)عند 
الروماني الفكرة التي ترػ في قد رفض الناقد  "و :وجودية لطبقة بأكمميا، لا لفردٍ منعزؿ

النصوص الأدبية إبداعات لعبقرية فردية، وذىب إلى أف ىذه النصوص تقوـ عمى أبنية 
عقمية تتجاوز الفرد، وتنتمي إلى جماعات أو طبقات محددة. ىذه الأبنية العقمية رؤػ تُبنييا 

دخميا عمى صورىا الجماعات الاجتماعية وتيدميا بلا انقطاع، خلاؿ عممية التعديل التي تُ 
العقمية لمعالـ، استجابةً لمواقع المتغيّر مف حوليا. وتظل ىذه الصور مفتقرة إلى التجديد 
والتحقيق الكامميف في وعي الجماعة أو الطبقة الاجتماعية، إلى أف يظير الكتّاب العظاـ 

 .1"القادروف عمى بمورتيا في رؤية لمعالـ محددة، متلاحمة الشكل

دة  ؛بػ"رؤية العالـ" (غولدماف)يعني  ذلؾ النسق الفكرؼ العميق الذؼ يشكّل نواةً موحِّ
لجماعة أو طبقة اجتماعية تعيش تحت ظروؼ تاريخية مشتركة. فيي ليست مجرد تماثل في 
الآراء، بل منظومة ذىنية تتغمغل في الوعي الجمعي، وتتجمّى عمى مستوػ ما يُسمّيو 

وىو وعي غير مباشر، خافت لكنو فاعل، يعمل في عمق  بػ"الوعي الضمني" (غولدماف)
                                                           

 .41-35ص ،أحمد سالـ ولد أباه، البنيوية التكوينية والنقد العربي الحديث-1
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وىذه الممكة الذىنية لا تظير دائمًا عمى نحو صريح، بل ؛ الشعور والفكر لدػ أفراد الجماعة
تُمارَس ضمنيًا، وتنعكس في سموكيات الأفراد ومواقفيـ ورؤاىـ، وفق درجة تبايف الأزمة التي 

فكمما اشتدّت الأزمة، ازداد وضوح تمؾ  .1ة داخمياتعيشيا الجماعة، وعمق تأثيرىا في كل فئ
ف ظلّ تعبيرىا متفاوتًا مف فرد إلى آخر ة العالـ  بما ورؤي، الرؤية وتماسكيا داخل الطبقة، وا 

 .(غولدماف)ىي صمب فكرة البنية التي تُقاس بيا الأعماؿ الأدبية عند  تعتمد عميو مف قيـ

ذا كاف الضمير الواقعي لمجماعة إنما ى و جممة الضمائر الفردية واتجاىاتيا، فإنو يشمل وا 
 .أيضًا إمكانات الفكر والعمل في تشكيل البنية الاجتماعية، والتأثير المتبادؿ فيما بينيا

عمى أف ىذا الضمير الجماعي لا يصل إلى ذروة إمكاناتو عادةً في الإطار الاجتماعي 
 .بدعو الإنتاج الثقافي الميـالعاـ؛ بل يتجمّى لدػ بعض الأفراد الممتازيف، وىـ م

وتعود أىمية أعماليـ بالذات إلى تبمور الحد الأقصى لمضمير الجماعي الذؼ ينتمي إليو 
 .2"المبدع في أصفى أشكالو

أف البنية الفكرية للأدب ليست منفصمة عف البنية  (غولدماف)يتضح في ضوء تصور 
 .الجماعية التي تنتمي إلييا، بل تتناغـ معيا في نسق داخمي يعكس وحدة الرؤية والانتماء

غير أف ما يميّز المبدع الفرد لا يكمف في خروجو عف ىذه البنية، بل في قدرتو عمى 
ف لـ يكف منفصلًا ؛ خلّاؽالارتقاء بيا إلى مستوػ التعبير الجمالي والخياؿ ال فالفرد المبدع، وا 

عف وعي طبقتو، يمتمؾ موىبة خاصة تسمح لو بتكثيف "رؤية العالـ"، وا عادة تشكيميا في 
ولا يعني ىذا التداخل بيف الجماعي والفردؼ نفيَ الذات المبدعة أو تذويبيا ، قالب فني متميّز

ردؼ، في أغمب الأحياف، يتـ بشكل لا في البنية الاجتماعية، بل يشير إلى أف التعبير الف
مل فيو وتوجّيو دوف وعي شعورؼ، لأف "رؤية العالـ" تكوف مترسّخة في أعماؽ وعيو، تع

                                                           
البنيوية التكوينية مف الأصوؿ الفمسفية إلى الفصوؿ المنيجية، منشورات ضفاؼ، بيروت، ،محمد الأميف بحرؼ، 6 ينظر -1

 .112ص ،1، ط1111 لبناف،
 .111، صنظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل،  -2
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وىكذا، يتحوّؿ الأدب إلى فضاء تتفاعل فيو التجربة الذاتية مع البنية الطبقية، ؛ مباشر مف
 .عًا اجتماعيِّا كاملًا حيث يعبّر الفرد، مف خلاؿ موىبتو، عف وعي جماعي أصيل يمسّ واق

عمى البُعد الحيوؼ لمتماسؾ والانسجاـ في مفيوـ "رؤية  (روجيو غارودؼ)وقد أكّد المفكر 
، معتبرًا أف ىذه الرؤية لا تتجمّى في مضموف فكرؼ فحسب، (لوسياف غولدماف)العالـ" لدػ 

صادرة عف كوف ىذه بل "إف البنية الداخمية للأعماؿ الفمسفية أو الأدبية أو الفنية العظمى، 
الأعماؿ تعبر، في مستوػ يتمتّع بانسجاـ كبير، عف مواقف كمية يتخذىا الإنساف أماـ 
المشاكل الأساسية التي تطرحيا العلاقات فيما بيف البشر، والعلاقات بيف ىؤلاء وبيف 

عمى أف "رؤية العالـ" تمثّل وجية نظر موحّدة  (لوسياف غولدماف)وقد شدّد  1."الطبيعة
تماسكة، تنبثق مف داخل جماعة اجتماعية بعينيا، وتتشكّل في إطار وعييا الجمعي، لا وم

فيذا التماسؾ الذؼ يميّز "رؤية العالـ" يمنحيا خصوصية مزدوجة6 مف جية،  .مف خارجو
تظلّ مرتبطة بوعي طبقي محدد، ومف جية أخرػ، تعبّر عف وحدة داخمية تنتظـ فييا 

 .بتناسق يترجـ أزمة الجماعة وتطمعاتيا الأفكار والمواقف والمشاعر،

ومف ىذا المنظور، يتبيّف لنا أف مفيوـ "رؤية العالـ" لـ يظير دفعة واحدة، بل تدرّج 
، (لوكاتش)في مساره النظرؼ، بدءًا مف ظيوره كوميض فكرؼ باىت عند مفكريف مثل6 

فمسفي أو  ، حيث ظلّ محصورًا في نطاؽ(ماكس فيبر)، و(كارؿ مانيايـ)، و(ديمثي)و
، الذؼ لـ (غولدماف)ليأخذ لاحقًا إشعاعًا أوسع ووضوحًا أكبر عمى يد  سوسيولوجي ضيّق،

يكتفِ باستعادتو، بل أعاد صياغتو بصرامة منيجية، ورسوخ فكرؼ، ليغدو ركيزة مركزية في 
وبيف  مشروعو البنيوؼ التكويني، ومرآة لجدلية العلاقة بيف الفرد والمجتمع، بيف الفكر والبنية،

 .النص والعالـ

يبدو أف المنيج البنيوؼ التكويني يدعو إلى البحث عف أيديولوجيا اجتماعية إبداعية لقراءة 
بأف النقد الأدبي يتبنى رؤػ واسعة، تشمل  )لوسياف غولدماف(العمل الأدبي، إذ يوصي 

                                                           
 .13)فمسفة موت المؤلف(،  ص روجي غارودؼ، البنيوية -1
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والسيرة التحميل الداخمي لمعمل الأدبي، التي يدرجيا ضمف بنية التاريخ وعمـ الاجتماع 
تلاحـ فييا الداخمي يل، لأف رؤية العالـ تتسع لمجمع، الذاتية، وكميا أدوات مساعدة في التحمي

بالخارجي، والفردؼ بالجماعي، ليشكموا مؤثرات ثقافية تسيـ في توسيع رؤية النقد لمكونات 
 .الحياة الأدبية

 6لدى )غولدمان(رؤية العالم أليات الكشف عن  . ح

يعكسيا العالـ البنيوؼ التكويني، وىي نظرة مؤسسة عمى مبدأ الرفض نظرة مأساوية ىي 
ف كي لـوعب القدرات العقمية المبدعة، لما يقدمو الواقع المعيش، ىذا الواقع الذؼ لـ يعد يست

و المجموعة عمى ما تفكر بفي تحميل النص الأدبي، حيث ركّز منو إلا أف تمركز حوؿ ذاتو 
6 "مصطمح ملائـ لممركب الكمي مف مقابل بأنيا )لوسياف غولدماف(يعرفيا و الواحدة المبدعة، 

وتنقسـ رؤية العالـ المأساوية إلى تياريف، أحدىما .1الأخرػ"أعضاء المجموعات الاجتماعية 
تقوـ فمسفتو عمى مبدأ الشؾ، والثاني تقوـ عمى مبدأ الجدؿ، وىي كمّيا رؤية تقدس العمل 

وؿ البشرية المبدعة، كما أنيا ترفض القوانيف والقوالب الجاىزة والعمـ باعتبارىما انعكاسًا لمعق
أطراؼ، ىـ6 الإلو،  ةالتي تفرض عمى الإنساف أف يتقمدىا، ىذه القوانيف التي يحكميا ثلاث

 .والعالـ، والإنساف

 :الإله - أ

لـ يعرفنا )لوسياف غولدماف( بصفات الإلو المقصود في رؤيتو، فقط يقوؿ إنو أصل 
المأساوؼ، وىو عنصر خفي غير مرئي، ولا يتجمى إلا لمف اصطفاىـ، لأنو دائـ الوجود 

لف  .ءحاسب ويعاقب، والأوؿ لا فيو شيئ والآخر لا بعده شيالغياب والحضور، والذؼ ي
نخوض كثيرًا فيما قاؿ الرجل، لأف ىذا الطرح أشبو بالتعريف اليلامي. قد يكوف الإلو خالق 

صاحب قدسية الرسالة، والأولى بيا مف آدـ، كما تدعو إليو اليوـ الكوف، كما قد يكوف إبميس 
                                                           

1-L.Goldman. The hiden God .Traus by philipsthoday. Routedge&Legan Paul 1976.p17. 
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، لأنو يجسد المأساة الإنسانية عمى وجو هبعض الفمسفات، ومنيا البنيوية مف وجية نظر 
 .سبب شقائيا وبحثيا الدائـ عف السعادةىو الأرض، و 

 :العالم - ب

كب الأرض، الحمقة الوسطى بيف الإلو والإنساف، وىو مادؼ مرئي مجسد في كو ىو 
استوعبو الإنساف، وعرؼ قوانيف تثير الغيبية والطبيعة، وقد تغيب عنو قوانيف أخرػ، وىذا ما 
يجعمو في حيرة مف أمره، وفي أزمة لا يستطيع حمّيا، لأف ىذا العالـ لا يقدـ لو الحموؿ بسبب 

مما يضع ىذا  وجود الإلو، ىذا الإلو الذؼ يتحكـ في العالـ، والذؼ بدوره يتحكـ في الإنساف،
بحق، إنو عالـ إشكالي، القوانيف فيو متناقضة ومتضادة بقدر  .الأخير في مواجية مع الإلو

ا، ما تبدو مف جية أخرػ متآلفة ومتكاممة، والإنساف في كل ىذا مضغوط داخميًا وخارجيً 
 نفي قداستو عنو، بل وتحدّيو إف أمكف لو ذلؾ.يالإلو، و  عليصل إلى درجة إحداث قطيعة م

حقيقة مقتل السيد المسيح لدػ ) 6طقس وعذاب الأنبياء وابتلاءاتيـ كل ىذا نجده مجسّدًا في
 .(لراسيفPhédre"باسكاؿ"، ومسرحية قادر

 :الإنسان - ت

ىو الجزء الأصغر حجمًا في ىذه المعادلة، والأكثر حكمة وتفكيرًا مف كل 
إلى الذكاء والغباء، وحتمًا أراد المخموقات، تحكمو التناقضات، بدءًا مف الخير والشر، وصولًا 

ف أراد لو أف  الإلو أف يضعو، كاف كذلؾ، فإذا أراد لو أف يكوف حكيمًا ومبدعًا، خمد اسمو، وا 
لذلؾ وجب عمى الإنساف رفض قوانيف  .يكوف غبيًا مغمورًا، صار صور اليباء في ىذا العالـ

د العقل تنتيي مع حدود العالـ، والعودة إلى الإلو بإحساس قمبي لا عقابي، لأف حدو 
ليذا نجد كل مآسي الحكماء والأنبياء لـ تأتِ عبثًا، بل لحكمة وجود  .الإحساس بوجود الإلو

الإلو، بل ليندرج الإنساف في آلامو في عالـ قاسٍ ييّـ فيو باحثًا عف إليو المخمّص، حتى 
 .الاستجابة مف ىذا الإلو، ليموت قيرًا دوف أف يجد ضالتو
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مفيوـ رؤية العالـ بمبدأ التلاحـ، أؼ تلاحـ بناء العمل  )لوسياف غولدماف(يربط إذا 
الإبداعي وتشكّل معماريتو، وىو ما تمثمو البنية الدالة شكلًا ومضمونًا، لأنيا "كمية متجانسة 
تكمف وراء الإبداع الثقافي وتحكمو، بالقدر الذؼ تتجمى فيو وتُكشف بواسطتو. فرؤية العمـ 

عة مف الأبنية المغايرة مف حيث المحتوػ، والمتجاوبة مف حيث العلاقات تتحكـ في مجمو 
مف خلاؿ تلاحـ أعضاء البنية  1المتوسطة"الوظيفية التي تحكميا، والتي ترتد إلى ىذه البنية 

 مف شروط رؤية العالـيشكل الوعي الممكف في ذات المبدع، وىو شرط فالداخمية لمنص، 
يا لتصبح فردية وجماعية ل، ومتضمنة Traus individuel subjectلفرديةافاعمة، مجاوزة ال

في وقت واحد، وىذا يعكس تماثل وتجاوب الأبنية النصية والاجتماعية التي تعكس بدورىا 
 .العلاقة بينيما وتظيرىا في قالب بنيوؼ 

أنو ركز عمى مفيوـ البنية فمسفيًا، كونيا تقبع فيو  )لوسياف غولدماف(ما يُعاب عمى أ
العمل الإبداعي، ليتـ تحميل العمل مف خلاؿ ربط مضمونو الخارجي دوف الداخمي  خارج

بالعالـ، والتركيز عمى مدػ تلاحمو، وا غفاؿ الصراع، وىذا قد أدػ إلى إغفاؿ معرفة آليات 
 .تحميل النص وفق إجراءات معينة

يا ما المستويات التي تركز عمي ىرؼ6تقدـ ذكره يمكننا طرح سؤاؿ جو  مف خلاؿ ما
البنية التكوينية في معالجة النصوص؟ قبل الإجابة عف ىذا السؤاؿ، وجب التنويو بأف 
المستوػ الاجتماعي والتاريخي الذؼ يشمل النص الأدبي يتجاوز الاكتشافات البنيوية 
التكوينية لمفرد، ومف ىنا، "تؤكد البنيوية التكوينية أف كل تصرؼ إنساني أو ربما حيواني لو 

لحل مشكمة عممية، وتستعمل عبارة أؼ يمكف ترجمتو إلى لغة معنوية كمحاولة  طابع دلالي،
مكف ترجمتو لمتأكيد أف المعنى ليس مرتبطًا بوعي الفاعل. إف تصرؼ القط الذؼ يطارد ي

 .2الأرجح"مف أف القط لا يعي ذلؾ عمىالفأر لو دلالة، بالرغـ 
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بنية كبرػ تعود إلى واقع  يبدو أف العمل الإبداعي يتحكـ فيو شق عاـ مؤسس عمىف
ثقافي اجتماعي، والتماسؾ والتلاحـ ىو المعيار الأساس الذؼ يعتمد عميو الحكـ عمى جمالية 
ىذا العمل الإبداعي، وبالتالي، رؤية العالـ في الأعماؿ الأدبية تعود إلى سُنف وتفكير 

كية تعود إلى الطبقة الطبقات الاجتماعية التي تنتمي إلييا ىذه الأعماؿ. فالأعماؿ الكلاسي
ما عمى المحمل والناقد البنيوؼ التكويني إلا أف و  .البرجوازية، والرومانسية إلى الطبقة الكادحة

"إذ الإبداع الفردؼ لمكاتب؛  اما ىو إلا تكويف معرفي متجاوزً  العمل أفبمفيوـ ىذا اليسقط 
الـ معرفي يشكّل مف أبعاد بع مف النص الأدبي، لأنيا مرآة لعنالرؤية لمعالـ داخمية نصية ت

 فنياتاريخية واجتماعية، يتجاوز الواقع نحو شكل خاص يكسر علاقات الواقع ويقيـ عالمًا 
 ."1مختمفا

 :في البنيوية التكوينية في النقاط التالية (غولدماف)يمكننا أف نمخص منيج وىنا 

 .عنودراسة جوىر النص، وعزؿ العناصر الجزئية فيو، وجعميا كميات مستقمة  -
 إدخاؿ العناصر الجزئية في الكل، رغـ أف الكل مشكل جزئيات؟ -
 .ربط العمل الأدبي بالمبدع -

تسميط الضوء عمى مرجعيات النص الاجتماعية، مف خلاؿ فيـ العالـ الذؼ ينتمي إليو 
الكاتب والإنساف، بالفردية والاجتماعية التي شكمت في نظرتو لمعالـ، الذؼ انعكس في عمل 

 زماف ومكاف محدديف. "ىذه الرؤية ىي ظاىرة مف ظواىر الوعي أدبي، وليد
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  تمييد: 

تضيق المساحة الورقية إف كاف فعل الكتابة يجمع بيف الواقع والمتخيل، وفق منظومة 
شبكة علائقية اجتماعية، تقدـ لنا رواية تحمل وعي صاحبيا وفمسفة مجتمعو في خضـ واقعٍ 

والحقيقة يشكل الروائي حمقة وصل بينيما، ومف خلاليا يعبر إلى بنية معيش. بيف الإبداع 
ذىنية تشمميا بنية أخرػ واقعية، في شكل عالـ سردؼ تؤثثو الشخصيات، والمكاف، والحدث، 

 .والزماف

مف ىذه الأرض تولد الرواية، التي يحاوؿ كاتبيا إسقاط رؤية العالـ فييا  مافي بقعةٍ 
منطمق "رؤية العالـ" عند  ومف الخ،…والتاريخية، والاجتماعية بكل محمولاتو الثقافية،

، أرست البنيوية التكوينية خصائصيا عمى البنى الفكرية لممجتمع، حيث ()لوسياف غولدماف()
ة، ليظير وعي اجتماعي مقبوؿ، قفزت بالعلائق الإنسانية إلى مستوػ الأيديولوجيا والفمسف

ا الأولى في ذىف الكاتب، الذؼ بدوره حاوؿ إفراغ ارتبط بمنظومة فكرية، تراكمت مادتي
لمكاتبة  (و "الرواية". ونخص بالدراما ىنا )ثلاثية غرناطةمحتواىا في قالب إبداعي اسم

. ومف منطمق الجمع بيف الرؤية السياقية في عالـ النقد، وجدت البنيوية )رضوػ عاشور(
ة، وذلؾ لييمنة الاتجاىات الماركسية في التكوينية صدػً كبيرًا ليا في الساحة النقدية العربي

 .أكثر النقود العربية

كنص إبداعي، فإف الدراسة تقوـ أساسًا عمى فيـ النص ثـ  (لى )ثلاثية غرناطةبالنظر إ
تفسيره، حيث تُفيـ البُنى الجزيئية الدالة، والتي يُنظر إلييا عادة كبنية مغمقة لا يُضاؼ ليا 

ترؾ باب الاجتياد مفتوحًا لاستنباط  (لوسياف غولدماف)أؼ عنصر خارجي. بالمقابل، 
إجراءات نقدية لمنص الأدبي. بالنسبة إليو، يرػ أف: "الأولوية لمعالـ عمى الشكل، والبنية 

لكف، رغـ ىذا، إف الاعتماد عمى منيج ألسني )البنيوية(  .1"الشمولية عمى البنية الجزئية
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ميل النص الروائي، بشكل فيو شيء مف البحث عف آليات الاشتغاؿ بتح فييساعدنا 
 .الصعوبة، لكنو لا يمنح مجريات البحث مرونة في التقدـ

 1946قامة روائية، وناقدة، وأستاذة جامعية. وُلدت سنة  (رضوػ عاشور) دّ تُع
، ووالدة (مريد البرغوثي). زوجة الأديب الفمسطيني 30/11/2014، وتوفيت في (القاىرةػػ)ب

ىذه الثلاثية التي تعالج واقعًا  (؛ثلاثية غرناطة)عماليا . مف أشير أ (البرغوثيتميـ )الشاعر 
فس الوقت. بطريقة عجائبية وواقعية في ن تشوبو الرؤية الغامضة والسوداويةلعالـ أليـ، 

(، التي روت فييا أحداث عائمة فمسطينية سكنت 2010 يةالطنطو )بالإضافة إلى روايتيا 
النقد التطبيقي  مقالاتالكتابات النقدية، جمعت فييا العديد مف  . كما ليا(طنطورة)قرية 

حيث ذكرت في ىذا الكتاب الدوافع التي جعمتيا تجمع ىذه المقالات: "لعمو  (؛صيادو الذاكرة)
الانتباه إلى عدـ نشر أؼ كتاب نقدؼ لي لأكثر مف عشريف عامًا، حصر ممارستي النقدية 

الثاني في نشر ىذه المقالات مجتمعة، فيو رغبتي في  أما السبب… في المقالات المتفرقة
 .1".الإسياـ في المجاؿ الدائر ضمنًا أو صراحةً حوؿ وظيفة النقد ودوره

 :ىذه المقالات ىي عبارة عف دراسات نقدية لنصوص تراثية، نذكر منيا

ؼ، )الأندلس(حي بف يقظاف: قراءة لنص قديـ في ضوء النقد الحديث لابف طفيل 
فييا اختبارًا لفمسفة العقل العربي، ولبعض المقولات النظرية الخاصة بالعلاقة بيف الأدب  تُقدَّـ

 .والأيديولوجيا، لأف ىذا النص يقع في دائرة الموسوعية، إذ يجمع ما بيف الأدب والفمسفة

"الشيخ والبحر"  (جنكيز أيتماتوؼ)الإنساف والبحر: وىو عنواف بصيغة سؤاؿ: ىل قرأ 
غواؼ، فرسخت الرواية في ذاكرتو، ودفعتو بعد زمف إلى ىدميا ثـ إعادة بنائيا ىيمن لإرنست

وفق منظوره الخاص لمحياة؟ وىو منظور بعيد عف الدراسات المقارنة، لأف الغاية منو ليست 
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الكشف عف علاقة التأثر والتأثير، بل الكشف عف التاريخ الممحمي في دلالة البنية الفنية 
 .ساسية لنجاح موقف أيديولوجي تجاه ظاىرة معينةلمنص، بوصفيا أداة أ

في  (رضوػ عاشور)لإبراىيـ أصلاف: تطرح  (نجيب محفوظ ومالؾ الحزيف)ثلاثية 
والتاريخ علاقة ثقة وثبات، مصدرىا  (نجيب محفوظ)ىذا العنواف فرضية أف العلاقة بيف 

ثابتة، المتغير فييا  الشعور بأف الخمفية التي انطمق منيا نجيب محفوظ في كتابتيا خمفية
. أما عند إبراىيـ أصلاف، فإف الخمفية التاريخية لديو خمفية إشكالية مرتبكة،  محكوـ ومعموـ

 .تفتقد المنطق، وتفرض الوحدة والاغتراب، وتدعو إلى الشؾ والسؤاؿ

خرافية سرايا بنت الغوؿ: قراءة في خرافة لمكاتب الفمسطيني "إميل حبيبي"، الذؼ سبق 
(، و"الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي النحس 1969"سداسية الأياـ الستة" عاـ ) أف قدَّـ

)رضوػ )(. تشرع 1985(، و"أخطية" )1980(، و"لكع بف لكع" )1974المتشائل" )
في مساءلة: مف ىي سرايا بنت الغوؿ؟ ىل ىي سيرة ذاتية، أـ رواية، أـ ماذا؟ أـ  (عاشور(

 حكاية شعبية؟

 .: موضوعو فمسطيف في أربعة نصوص1948صيادو الذاكرة 

الأرض تتكمـ عربي: يتناوؿ شعر فؤاد حداد، وأمل دنقل )حضور التجربة الفمسطينية 
 في الشعر العربي(.

 .التفاعل الثقافي وتقنيات الكتابة: في أربعة نماذج مف إبداع المرأة العربية

ناصر الثابتة في لتفصح عف الع )رضوػ عاشور(رحمة لطيفة الزيات: وقد نظمتيا 
 .إبداع لطيفة الزيات

الكتابة والحرية: يتضمف ىذا العنواف مفيوـ الحرية في الفمسفة الوجودية والماركسية، 
 .وترػ ىنا أف الحرية تتعدد وتتبايف عند الكاتبات العربيات
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الثقافة والإمبريالية: نقاط ومسائل لمنقاش: وىو كتاب لإدوارد سعيد، وامتداد لكتابو 
ستشراؽ". ومف ناحية أخرػ، ىو إسياـ جديد في ذلؾ الاتجاه النقدؼ الذؼ ىو "النقد ما "الا

 ."بعد الكولونيالي

 :الجزء الثاني

قمب الظلاـ: يُعتبر مف أىـ النصوص الروائية بالمغة الإنجميزية في القرف العشريف 
نص مضاد  ، فإف كونراد أراد كتابة)رضوػ عاشور(لجوزيف كونراد. وبحسب رأؼ الكاتبة 

 .للاستعمار، واليدؼ منو كشف الفكر الاستعمارؼ 

 .عاصفة شكسبير: وىي مسرحية تحتوؼ مجموعة مف التقارير

جدوػ النقد: وىو عنواف لبعض الأسئمة حوؿ النقد الأدبي في الثمانينيات والتسعينيات 
 .بفرنسا وألمانيا

 .وبريخت )جورج لوكاتش(الواقعية في أدب 

 :الجزء الثالث

عف تجربتيا  )رضوػ عاشور(تي في الكتابة: يُعتبر تيمة سيرة ذاتية تتحدث فييا تجرب
 .في عالـ الكتابة

ترػ ما اسـ الكرواف بالإنجميزية؟: تتحدث عف نفسيا، منذ كانت طفمة، ودخوليا إلى 
 .قسـ المغة العربية بجامعة القاىرة

متيا  .جدتي وأمي والكتابة: ىو عنواف لنص الشيادة التي قدَّ

، ثـ مدريد، في أكتوبر )غرناطة(: عنواف لمحاضرة ألقتيا في جامعة )غرناطة(لكل 
 .2000عاـ 
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ننا ي اشتغمت عمييا )رضوػ عاشور( بل إوليس اعتباطا أف نورد الكتابات النقدية الت
نقصد إلى الانتباه إلييا بوصفيا تشكل رؤية كاممة عما سنصادفو مف رؤية سردية لمعالـ في 

ليذا فإننا لـ نكتف بأف نورد أيديولوجيتيا الفكرية الظاىرة في اشتغالاتيا النقدية في الثلاثية، 
تعريف ىامشي، بل تحقيقا لفمسفة البنيوية التكوينية التي تقوـ عمى الاشتغاؿ ضمف اتجاه 

 الكاتب ورؤيتو العالـ.

 الرؤية وأشكال الوعي: البنيات الدالة بين أولا: 

أدبي يتفتح فكريًا ومعرفيًا عمى عدة مقاصد، تُثبِت حقيقة الثابت أف الرواية خطاب 
الاختلاؼ، وتُقرُّ بثنائية وتعددية الرؤية. وىذا ىو الطرح الذؼ غيَّر مفيوـ البنية ووظيفتيا، 
ؿ مسار النقد والقراءة. ولعل ىذا ما حققو الانفتاح عمى مجاؿ ومفيوـ الرؤية  مما يعني تحوُّ

ت امتداد العالـ وفق دتمؾ الرؤية التي ألغت انغلاؽ النسق، وأبَ  ؛()غرناطة)ثلاثية في رواية 
متواليات سردية، حققيا الفعل المغوؼ، وشكل مف خلاليا نظرية الانتشار وردع فعل المقاومة. 

ر في ثنايا الكتابة التاريخية وفق مبدأ )الأندلس(ىذا الفعل، الذؼ امتد تاريخيًا في بلاد  ، وتكرَّ
ؤية في ىذه الثلاثية تقوـ عمى مفيوـ البنية المركزية المغمقة، واختزاؿ اليوية التعالق، فإف الر 

المشتركة، بل تعمل وفق مبدأ الاشتغاؿ النقدؼ المؤسس عمى أيديولوجية تاريخية، تراعي 
 .الثابت والمتغير في رؤية العالـ

تكنولوجيا، وعميو، ظيرت الثورة الصناعية، وشقَّت البشرية طريقيا نحو عالـ الآلة وال
تقودىا مجموعة أرباب الماؿ في مصاؼّ السمطة الاقتصادية، حيث سيطرت عمى وسائل 
الإنتاج واليد العاممة، فاستبدَّت بالرأؼ في ظل مواجية طبقة البروليتاريا، التي انعكس حاؿ 
وجودىا في كل مجاؿ، ومنيا مجاؿ الأدب خلاؿ النصف الثاني مف القرف العشريف، حيث 

اجتماع الأدب"، باعتبار أف: "الأدب ظاىرة اجتماعية لا تقل أىمية عف باقي  ظير "عمـ
لكف مع بزوغ فجر البنيوية، اضمحمّت النزعة الاجتماعية، ، 1."الظواىر الاجتماعية الأخرػ 
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حمقة  ()جورج لوكاتش()و ()لوسياف غولدماف()وحلَّ محمَّيا تقديس النسق، حيث أقاـ كلّّ مف 
وصل بيف الفكر والفف. ومع ما قدَّمو جولدماف حوؿ رؤية العالـ، التي تتوسط )البنية الدلالية 
لمعمل الأدبي والمجتمع والمستقبل(، سرعاف ما انيالت عميو الانتقادات، وخاصة حوؿ 
الإجراءات المنيجية التي يمكف عمى ضوئيا تحميل بنية العمل الأدبي دوف إغفاؿ جمالياتو 

 .وصيتو المغويةوخص

 ،(Pierre Zima بيير زيما)وقضايا السوسيونصية مع  (Althusser ألتوسير)ومع اقتراح 
واجتياد كلٍّ منيما بتقديـ إسيامات خاصة لتوجيو التصوّر النظرؼ، مثّمت كلّّ مف التكوينية 

طارًا لإجراءات تحميل العمل الأدبي  .والأيديولوجيا والسوسيونصية آليات وا 

، يُعنى بتحميل )لوسياف غولدماف(يُعدُّ مفيوـ رؤية العالـ مفيومًا مركزيًا في تصوّر 
تماعية ما ينتمي إلييا كاتب النص الأدبي، غايتو الكشف عف مستوػ بنية فكر طبقة اج

مصطمح ملائـ لممركب الكمي مف أفكار ومطامح ومشاعر تربط بيف " :إنو حيث يقوؿ ؛النص
ة )يُفترض في بعض الأحياف وجود طبقة(، مقابل أعضاء أعضاء مجموعة اجتماعي

وىذا متعمق بوعي المجموعة البشرية، لأنو يعكس فكرًا  ،1"المجموعات الاجتماعية الأخرػ 
يتطور بتطور أحواؿ ىذه المجموعة، ومنيا تطور أشكاؿ و  ومشاعر مشتركة فيما بينيا

د رؤية ا لعالـ عبر وعييا الجمعي، فتكوف بذلؾ كتابتيا الإبداعية وأجناسيا الأدبية، لتُجسِّ
)لوسياف لذلؾ، يستعمل ؛ مجموعة مميّزة عف غيرىا مف المجموعات البشرية الأخرػ 

مفيوـ الوعي الممكف لوصف نظرة مجموعة ما لمعالـ، وىي بذلؾ تُعبِّر عف وعييا  غولدماف(
بآثار الأيديولوجيا  وعي العالـ اليومي المشوَّه والمُعمّى" :الفعمي الأيديولوجي، الذؼ ىو

البرجوازية، والوعي الممكف يخوض غمار ىذا العالـ المُتشيِّئ نحو فيـ حقيقي لممصالح 
الطبقية الموضوعية، وىو وعي الإمكانات الكامنة داخل مجموعة أو طبقة، يتجاوز الوضع 

كانيات التجريبي الحالي، فميس انعكاسًا لممصالح الفعمية لمجموعة ما، لكنو يُعبِّر عف إم

                                                           

1 - L goldmann:The Hidden God , trans, by Philip Thody , Routledge and Kegan Paul 1976, 

p18. 
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تبقى رؤية العالـ مرتبطة بمفيوـ الانسجاـ الداخمي لمعمل ف؛ 1"تحقُّق مصالحيـ الحقيقية
الأدبي الإبداعي، وكذلؾ مفيوـ الوحدة الشاممة أو الكمية المتعمقة بالبنية الدالّة لمنص، في 

رؤية العالـ، بُعدىا الجمالي عمى المستوػ الداخمي، والبنية الفكرية المتعمقة بيا والمتمثّمة في 
حيث تصل إلى أعمى درجات تلاحميا في العمل الإبداعي، بالقدر الذؼ تتجمّى فيو وتعكس 
الوعي الممكف مف خلاؿ ذات المُبدِع الفاعمة، التي تتجاوز ذات الفرد العادؼ، وىذا مف أىـ 

.(trans-individualsubject) "شروطيا: أف تكوف الذات الفاعمة "مجاوزة لمفرد
2
 ػ ومحتو  .

ليا، فيي بذلؾ فردية وجماعية في آفٍ واحد. فردية بحكـ أف الأديب الأصيل ىو القادر عمى 
ناتيا ونظميا في عممو بأقصى قدر مف التلاحـ والوحدة، فيُحقِّق لرؤية العالـ  سبؾ مكوِّ
تلاحميا وانسجاميا، وىي جماعية لأف الوعي الجماعي لمطبقة ىو الذؼ ينطوؼ عمى 

ناتيا  .مكوِّ

مو  وعمى ـ )جورج لوكاتش(ضوء ما قدَّ ، فإف الأديب الواقعي ىو الأديب الذؼ يُقدِّ
حياة مكتممة باعتبارىا نموذجًا يشمل ما ىو مشترؾ وأساسي ومتاح بيف أفراد المجموعة. 

 ،(Hegel لىيج) وأفكاره المستوحاة مف فمسفة سابقيو، وصولًا إلى (ولدمافغ لوسياف)كذلؾ 
لمبنيوية  ؤسسوليس لمفكِّر واحد، لتُ ة لعدة مفكِّريف، عانليؤكد أف الفكر الأصيل ىو ص

 :عمى ركائزىا التكوينية

ضرورة وجود علاقة بيف الإبداع باعتباره بنية فوقية، والواقع الاجتماعي باعتباره بنية  -
 .تحتية

 .الإبداع الأدبي رسالة اجتماعية-

                                                           

1-Alan Swingewood, Sociological Poetics and Aesthetic Theory,Palgave, 

Maximilian,1987,p27. 

 
 .116، ص 1998الييئة العامة لمكتاب، مصر، جابر عصفور، نظريات معاصرة،  -2

https://philpapers.org/s/Alan%20Swingewood
https://philpapers.org/s/Alan%20Swingewood
https://philpapers.org/go.pl?id=SWISPA&proxyId=&u=https%3A%2F%2Fbooks.google.com%2Fbooks%3Fid%3DKyeFAAAAIAAJ%26printsec%3Dfront_cover


 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
64 

لا يأخذىا بمعناىا التقميدؼ، قمتُ: أؼ " رؤية العالـ"، صاحب مقولة )لوسياف غولدماف(و
باعتبارىا تصورًا واعيًا لمعالـ، بل ىي عنده الكيفية التي يُحَسّ بيا، ويُنظَر بيا إلى واقع 

 .1"معيَّف. إف ما ىو حاسـ ليس ىو نوايا الأديب، بل الدلالة الموضوعية التي يكتبيا إبداعو

إذا كانت سوسيولوجيا المضاميف في الأدب تعكس الواقع، فإف البنيوية الشكمية ترفض ف
تغييره وتعزلو، في حيف أف البنيوية التكوينية تتعمق في النص لفيـ معانيو التاريخية والفردية، 
باعتبار ذلؾ جوىر دراسة التاريخ. ومف ىنا، أعادت البنيوية التكوينية الاعتبار لمسياؽ 

ي والاجتماعي والثقافي لممبدع، الذؼ كانت البنيوية الأـ قد عزلتو يومًا ما عف محيطو التاريخ
فالبنيوية التكوينية لـ تعزؿ النص عف بيئتو، ولـ تُغَيّب المبدع عف نصو ومحيطو،  ي.الخارج

لذلؾ "حققت توازنًا بيف وحدة الشكل والمضموف، بيف حكـ القيمة وحكـ الواقع، بيف التقييد 
، في )لوسياف غولدماف(لذلؾ، تكمف البنية، في فمسفة ؛ 2"ـ، بيف الغائية والحتميةوالفي

 .دراستيا ضمف إطارؼ الزماف والمكاف، وفي وضعيا التاريخي والاجتماعي

 :البنية الدالة من الفيم إلى التفسير .1

كل نص أدبي يقوـ عمى مبنى ومعنى، شكل ومضموف. كذلؾ، فإف مفيوـ البنية في 
التكوينية يقف عند دلالة البنية الداخمية لمنص، والبنيات الخارجية عنو في سياؽ البنيوية 

اجتماعي وتاريخي، يحقق تكاملًا مع البنيات الجمالية لمنص، "لأنيا ػ أؼ البنية ػ تشكل الأداة 
لذلؾ، تُعتبر البنية الدالة نقطة ؛ 3"الرئيسية لمبحث في أغمب الوقائع الماضية والحاضرة

في تحميل المسار البنيوؼ التكويني لأؼ نص إبداعي، لأنيا تتضمف خطوات ىذا  الانطلاؽ
المنيج، متخذة مف فكرة رؤية العالـ منيجًا تسير عميو، فيي تنطمق مف التصور الجمعي 
الشامل نحو مفيوـ رؤية العالـ، بتكامل البعديف الفردؼ والجمعي في تحقيق غاية التكامل 

                                                           

 .183ص  وؼ، عمـ اجتماع الأدب،محمد عمي البد -1
 . 47ص، غولدماف وآخروف، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي،  لوسياف-2
 .49المرجع نفسو، ص -3
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الرؤية الجماعية لمعالـ، والتي تعيشيا المجموعة بشكل " ، فػػػػردانيةالإبداعي وتجاوز مبدأ الف
 1"طبيعي ولا مباشر، تؤثر في الكاتب المبدع، الذؼ يُعيدىا بدوره إلى المجموعة

كل حدث إنساني، بما في ذلؾ الأدبي، " يرػ  (غولدماف)أف  (سعيد عموش)وقد ذكر 
حيث يسمح بتوضيحيا، بمعرفة الطبيعة والدلالة  دد مف البنيات الدالة الشاممة،يدخل في ع
لتُصبح البنية الدالة في النص عبارة عف تداخل بنيات فيما بينيا، ضمف .2"الموضوعية

علاقات ذات أبنية عقمية. إلا أف فيـ السياؽ ودلالات بنية النص لا يكوف عادة بشكل 
ة المرجوة، إلا إذا كاف يكتنفو مباشر، لأف أؼ عمل إبداعي مباشر قد لا يكوف بمقدار الجمالي

بعض الغموض، والتخفي وراء الدلالة الضمنية التي تقدـ لو مسارات لتقصي الدلالة داخميًا 
وخارجيًا. وىذا ما يعترؼ بو عمـ النفس حتى قبل البنيوية التكوينية، في تجمي خبايا النص 

 .الإبداعي وخفاياه

أفكار  ةجتماع البنيوؼ التكويني قد أخذ ثلاث، فإف عالـ الاالتحميل النفسيإلى وبالنسبة 
رىا، قبل    .أف لكل عمل إنساني دلالة - :، وىي(فرويد)أساسية طوَّ

تنجـ ىذه الدلالة عف طابعيا الشمولي النسبي )وكذلؾ بنيتيا(، ولا يمكف أف  -
  .تتبمور إلا بدخوليا في بنية تشكل جزءًا منيا أو تندمج فييا

 .3""ولادة"، ويتعذر فيميا وشرحيا خارج ىذه الولادةتنشأ البنى الدلالية عف  -

إف ": لـ ينكر ما ذىب إليو عمـ النفس فيما سبق، بل أكّده بقولو )لوسياف غولدماف(غير أف 
البنيات الذىنية والوجدانية والبنيات المتبادلة، تندمج ضمف بنيات تحتوييا وتشمميا، والنتيجة 
أنو لا يوجد أؼ سبب يدفع إلى التوقف في التحميل عند كتابة ما، أو عند نتاج، أو عند 

                                                           

1- Lucien GOLDMANN , Pour une sociologie du roman, Paris: Les Éditions Gallimard, 

1964, p345. 
 .107،ص 1، ط1985معجـ المصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، بيروت، سعيد عموش،  - 2

3- L. Goldmann. — Sciences humaines et philosophie. Paris, Presses Universitaires de 

France, 1952, 1953,p159. 
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ؼّ شكل كتابي وكما ىو معموؿ بو في لغة النقد، أ .1"فردية المؤلف، أو عند الوعي الجماعي
غير ذلؾ، يُطمق عميو النص. وكذلؾ، فإف النص يُطمق عميو  ـقصة أ ـواء أكاف رواية أس

مصطمح البنية، ىذه البنية التي تستنطق مفاىيـ فردية وجماعية، تّـ تشكّميا في شكل نيائي 
 يمكف ليذه البيئة الدلالية أف تظير عمى جميع ، فػػػ "لايمكننا قراءتو بوعي تاريخي وعالمي

مجتمع، إنما تتحقق بصورة استثنائية بواسطة الفكر العممي، أو الفمسفي، أو عف طريق أفراد ال
العمل الاجتماعي، أو التفسير الذؼ يقوـ بو أفراد متميزوف، أمثاؿ كانط، ونابميوف، 

 ."2وراسيف

قد جعل البنية الدالة ىي الحمقة الرئيسة التي يمكف مف  )لوسياف غولدماف(يبدو أف و 
تفسير الحكـ عمى الإبداع الأدبي وتقييمو. ولا يمكف الحكـ في ىذه الحمقة إلا خلاليا فيـ و 

مف خلاؿ فتحيا عمى ما ىو خارجي، فكل مبدع يتوجب عميو الكتابة وفق إمكاناتو 
الاجتماعية، والوضع التاريخي الذؼ يعيش فيو. بل، وأكثر مف ذلؾ، إف ىذه الإبداعات تعبر 

 ولنا مثاؿ في ذلؾ، ما يميّزه عف باقي المجتمعاتب تمعصية التاريخية لكل مجعف الخصو 
محمد ديب، ومولود )ما كتبو الروائيوف الجزائريوف الكبار مف روايات بالمغة الفرنسية، مثل: ب

فقد عاصر أغمبيـ فترة الاستعمار الفرنسي، وكتبوا  (؛فرعوف، وآسيا جبار، ومولود معمرؼ...
. ولو كتبيا غيرىـ اليوـروايات حققت ليـ النجاحات بالأمس وا   لما كانت بنفس  لى اليوـ

 .الذائقة الأدبية، ولا بنفس الشغف الروحي والتاريخي الذؼ كُتبت بو

الشمولية، في تقصّي الكاتب لأفكار وأحداث عصره،  إنيا ببساطة ترتكز عمى مبدأ
 .والتماسؾ الذؼ يسير بو نحو تحقيق رؤية متكاممة لموضع المدروس في عممو

 

                                                           

 .47غولدماف وآخروف، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، مرجع سابق، صل لوسيان -1
 

2-Pierre Valery Finas :Goldman _dialectique de totalité.,ParisSayeurs collection psychotique 

N"22 p 42. 
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 وليةالشم . أ

الأدب الواقعي أدبًا شاملًا للإنساف، إذ يأخذ الأبعاد الاجتماعية والأخلاقية بعيف  ديُع
، Type الاعتبار في تقديـ نصوصو. "فالنوع والمعيار الأساسي للأدب الواقعي ىو النموذج

وىو مركب مف نوع معيف يربط العاـ والخاص ربطًا عضويًا، سواء عمى مستوػ الشخصية 
، يقدّـ الحياة المكتممة وليست المثالية، أؼ (جورج لوكاش)لأدب، بحسب ؛ ف1"أو الأوضاع

يعكس ما ىو كائف وليس ما يجب أف يكوف، باعتباره نموذجًا يمكف تحققو في أرض الواقع. 
أقاـ رؤية جدلية عمى مبدأ الشمولية، وخاصة في كتابو التاريخ والوعي الطبقي، ينظـ و لأن
مف لممفكر استيعاب مبدأ الشمولية في العلاقات الإنسانية، في كل مصالح الحياة، ويض افيي

ىذا المبدأ وأسس لو في منيجو، حتى يبعث  )لوسياف غولدماف(مجالات الحياة. وقد أخذ 
مفيوـ رؤية العالـ في قالب شمولي: "إف كل حقيقة جزئية لا تأخذ معناىا الصحيح إلا إذا 

يمكف أف يتحقق إلا عف طريق المضي قدمًا في  وُضعت في المجموع، كما أف المجموع لا
في  )لوسياف غولدماف(رؤية الواقع لمشمولية التي دعا إلييا أما  2."استكناه الظواىر الجريئة

مكّنتو مف تفادؼ الوقوع في خطر المحدودية والرؤية الضيقة لمعالـ، إذ لا فقد نقده لمواقع 
إلا في ظل حركة المجموعة الفاعمة، الزماف يمكف لدراسة شاممة تواكب الواقع أف تتقدـ 

والمكاف الحقيقييف، حيث نجد كل أحلاـ وطموحات ىذه المجموعة قد أصبحت حقيقة 
 .باعتبارىا عاملًا مشتركًا وفاعلًا في تأسيس معالـ الحضارة البشرية

 :التماسك . ب

، فالتماسؾ عنصر (الروح والأشكاؿ)ليذا المبدأ في كتابو  (جورج لوكاش)أسس 
أساسي في أؼ معمار أو بناء فني، تسكف الروح فيو بكل سلاـ واطمئناف، وفي أؼ شكل 

 ممـكاف، فقط يكفي أف يكوف متماسؾ البناء. والإنساف في أشد الحاجة إلى التماسؾ حتى يم
                                                           

 .325ص ،دليل الناقد الأدبي ،البازعيميجاف الرويمي وسعد -1
2-Goldman: le dieu caché, étude sur la vision stratégique dans le pensées de pascal et dans le 

théâtre de racine ,édition Gallimard Paris 1979.p 109. 



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
68 

أفكاره ويحفع ذاكرتو وتركيزه ليبعث رؤية واعية لمعالـ وما يحدث فيو، عمى حد تعبير 
 .)لوسياف غولدماف(

عميو، نجد الوعي المؤطر لمواقف لوسيانغولدماف، الفكر البنيوؼ التكويني، نجده وعيًا نقديًا و 
ييدؼ إلى دراسة العلاقة القائمة بيف أشكاؿ ومضاميف البنيات النصية باعتبارىا نصًا موازيًا 
لمعلاقات الداخمية والخارجية لمنص. فيي مف جية تجعمنا نفيـ محتوػ الأعماؿ، ومف جية 

رػ تمنحنا معايير وآليات تحميل ىذه الأعماؿ ومدػ اتصاليا برؤية العالـ، وىما الغايتاف أخ
في دراسة  )لوسياف غولدماف(المتاف تسعى البيئة الدلالية لتحقيقيما. وىذا ما يميز منيج 
 .النص عف بقية المناىج السوسيولوجية الأخرػ في دراسة الأدب

أما عمى مستوػ الصراع بيف الطبقات الاجتماعية، فقد نجده حتى داخل الطبقة 
الواحدة، منتجة قيـ متغيرة وسريعة، يكرميا واقع مضطرب شئنا أـ أبينا. لأف حقيقة الفكر 
بداعات الإنساف، ومنيا  الشمولي الفمسفي لا تتحقق إلا بوعي فمسفي متشعٍّ في كل مناحي وا 

مستوػ البنيات الداخمية، والتفاعلات الخارجية، التي يجمعيا منطق النصوص الأدبية، عمى 
الجدلية مف الفردؼ والجمعي، حيث كل طرؼ يريد فرض سيطرتو عمى الآخر، ما بيف مدٍّ 
وجزر، كل طرؼ يريد السيطرة، لكف لف يتحقق لو ذلؾ لأف الطبيعة تأبى الفراغ. أؼ: "البنية 

خاصة باعتباره نسقًا، عممًا بأف مف شأف ىذا النسق أف ىي نسق مف التحولات، لو قوانينو ال
يظل قائمًا ويزداد ثراء بفضل الدور الذؼ تقوـ بو تمؾ التحولات نفسيا، دوف أف يكوف مف 

بأية عناصر أخرػ تكوف شأف ىذه التحولات أف تخرج عف حدود ذلؾ النسق، أو أف تييب 
ذف مف أف تتسـ بالخصائص الثلاثة وقصارػ القوؿ، أنو لا بد لكل بنية إ خارجة عنو...

التماسؾ والانسجاـ يجعل رؤية العالـ لا  ؛ فيذا1"الآتية: الكمية، التحولات، والتنظيـ الذاتي
تتعدػ حدود الوعي الجمعي، لأف ىذه الرؤية مف أوؿ مرة كبقعة ضوء صغيرة الحجـ بزغت 

، ثـ (اكس فايبرجورج لوكاش، ديمكي، كارؿ مانيايـ، م)وسط سديـ عظيـ عند كل مف 
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، الذؼ حدّد مفيومو بدقة وأرسى قواعده. منطمقًا )لوسياف غولدماف(ازدادت سَعة واتساعًا عند 
مف أجل عمـ اجتماع الرواية، حيث أدرؾ التوازف  وقدّم (؛ إذالإلو المخفي)مما ورد في كتاب 

(   André Malraux أندريو مالرو)الكامل بيف تطور المجتمعات وتطور البطل في أعماؿ 
الروائية، وسيطرة المجتمعات الرأسمالية، وبروز فمسفة التشيّؤ، وكل ىذا لا بد مف دعمو 

 :، وىيدهيوية التكوينية عنبخطوة أخرػ تعزز مراحل بناء البن

 :الفيم والتفسير -

ىذاف المصطمحاف يُكملاف بعضيما البعض حتى يُشكّلا تكاملًا داخل النص 
فيو، "فكل أثر إبداعي لا يكتسي دلالتو بحقيقتو إلا عند اندماجو  الإبداعي والواقع الذؼ خُمق

في شقٍّ مف الحياة أو السموؾ. زد عمى ذلؾ أف لا يكوف السموؾ الذؼ يوضّح الأثر ىو غالبًا 
لنجد  .1سموؾ الكاتب نفسو، بل سموؾ الفئة الاجتماعية التي ينتمي إلييا الكاتب بالضرورة

ف يشتغلاف بالبُنى التي تؤثر عمى الموضوع، وبالتالي فيما ضرورياف لشرح يف المستوييىذ
ا ما، أو عمى ووتفسير دلالة النص الإبداعي.  "انطلاقًا مف أبسط بنية، يجب أف نحمّل نصِّ

الأقل جزءًا معتبرًا مف ىذا النص، حيث يصعب أف تتصور فرضيتيف ليما نفس الدرجة مف 
ىذه العممية تأويلًا أو فيمًا، وتُؤكّد عمى أنيا مُمزَمة بالخضوع إلى البساطة والفاعمية. وتُسمّى 

 ".2قاعدة أساسية مفادىا أف تأخذ بعيف الاعتبار كامل النص دوف إضافة شيء إليو

 الفيم: 

بتتبع بنية النص ودراستو دراسة محايثة، بينما ييتـ التفسير بوضع  ىلأف الفيـ يعن
ىذه البنية ضمف البيئة الشاممة لممجتمع. فإذا "كاف الفيـ ىو الكشف عف بنية دالّة محايدة 
في الموضوع المدروس... فإف شرط إدماج ىذه البنية في بنية شاممة، تغدو البنية الأدبية 

                                                           

 .111 ص ،نظريات معاصرة،رجابر عصفو  -1
2-L. Goldmann, Sciences humaines et philosophie. Paris, Presses Universitaires de France, 

1952,1953, p.156.  



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
70 

والتفسير، والتي جاءت يوضح ىذا الإشياد مرحمة الفيـ ، 1عنصرًا تكوينيًا مف عناصرىا
وّغات تُبرز ما جاءت بو فكرة البنية الدالّة: "وصفًا لمعلاقات الأساسية المكونة سلمبحث عف م
لأف الفيـ يشمل في الوصف الدقيق لمبناء الدلالي الناتج عف العمل الأدبي ؛ 2"لبنية دلالية ما

تخراج نموذج داؿّ يتكوف مف عدّة عناصر تربطيا علاقات المدروس، حيث يمكف لمباحث اس
تُعطي جمالية لمنص، شريطة أف يُؤخذ النص بنية واحدة دوف إضافات خارجية، معتمدًا عمى 

 :ثلاث ركائز

البحث عف مجموعة أشكاؿ سجع لإعطاء صورة جمالية لمنص وربطيا بالعلاقات  -
 .الجزئية المشوشة

ف كانت لبعضيا أىمية عف عدـ الانحياز إلى بعض عناصر  - مكونات النص، وا 
الأخرػ، لذلؾ يجب انتقاء الأشكاؿ النموذجية في نياية العمل، لاستحالة إحاطتو 

 .بكل العناصر الرئيسية والفرعية لمعمل
جنّب حذؼ بعض العناصر أو إضافة أخرػ خارجة عف النص، وخاصة طريقة ي -

ل النص مخالفًا لمفيوـ البنية الكبرػ، الترميز، قبل تحديد البنية الدلالية. وىذا يجع
لكف يمكف استعماؿ الرمز بعد استخراج الشكل النموذجي لمبنية الدالّة، لأف فيمو 

 .ىو ما يتحكـ في دلالتو

فإذا كاف "الفيـ عملًا محايثًا لمنص، فإف عممية التفسير ىي وضع ىذا الأخير النص 
يف الفيـ والتفسير حركة متعاقبة تسير في في علاقة مع واقع خارج منو، وليست الحركة ما ب

                                                           

  130.ص ،نظريات معاصرة، جابر عصفور -1
2-L.Goldman :in collectif (les structuralisme génétique p.33 
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اتجاه أفقي لا يتكرر، إنما ىي حركة متعاكسة دائرية، فنحف ننطمق مف الفيـ إلى التفسير، 
 ."1ثـ نعدّؿ في ضوء التفسير، وىكذا دواليؾ إلى أف نصل إلى أدؽ إدراؾ لبنية العمل الأدبي

 التفسير: 

جمع كل عناصر مكونات بالداخل )النص(، أؼ العمل الأدبي إذا كاف الفيـ يتجو نحو 
البنية الدلالية لو، فإف التفسير يتجو نحو الخارج )النص(، باعتباره عممية مكممة لمفيـ، 
ليُصبح العمل المدروس في إطار بناء أكثر شمولية )قد تحدثنا عنيا سابقًا(. "فإذا كاف الفيـ 

لتفسير ىي وضع ىذا الأخير في علاقة مع واقع خارج عملًا متصلًا في النص، فإف عممية ا
: "إدراج بنية دلالية في بنية أخرػ أوسع منيا تكوف أنوبػ )لوسياف غولدماف( وويعرف "2عنو

أف التفسير أوسع وأكمل مف الفيـ، لكف  ويُفيـ مف كلامف". 3فييا الأولى جزءًا مف مكوناتيا
الفيـ يسبقو، حتى ندرؾ مقاصد المنطوؽ أو المكتوب، لا بد أف نفيمو، ثـ نشرع في تفسير 
دلالتو. "فإف كاف الفيـ وصفًا لمبنية الدلالية لمعمل الأدبي، فإف التفسير ىو دمج ليذه البنية 

ما قدّمو مف خلاؿ بمثالًا تطبيقيًا عف ذلؾ  يُعطيناوىو  4" في بنية أخرػ أكثر اتساعًا وشمولًا 
راسيف، ليُبيّف مدػ تماسؾ البنية )ومسرحيات  (باسكاؿ)راسة البنيوية التكوينية لأعماؿ د

الداخمية لمنص والواقع الخارج عنيا. وذلؾ يربط فيـ وتفسير البنية الدلالية لنص بمستويات 
في رؤية متكاممة عمى النص  تمع، حتى يكوف معنى لتحميلالوعي السائدة في المج

"أف يؤدؼ التفسير إلى ربط وظيفي لمشكل البنائي، مما  بػػػػػ المستوييف الداخمي والخارجي:

                                                           

للأساتذة، قسنطينة،  مجمة منتدػ الأستاذ، المدرسة العميا، لبنيوية التكوينية وآليات قراءة النص، ابولكعيبات نعيمة -1
 .163، ص2017،  1، ع12الجزائر، مج 

 .117في البنيوية التكوينية، ص جماؿ شحيد،  -2
3-L.Goldman :sciences humaines et philosophie  p158.  

منشورات ، 8، العدد يةمجمة تواصل لمعموـ الاجتماعية والإنسان، فدمالغو  لبنيوية التكوينية ولوسياف، اصالح ولعة -4
 .256، ص. 2001جامعة عنابة، الجزائر، 
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لى ربط لتطمعات الذات، مما يسمح بإدخاؿ العمل كعنصر  يُشكّل وحدة العمل ومعناه، وا 
 .1"وظيفي معبّر في كيفية أشمل

 :الوعيأشكال البنيات الدالة و  .2

مرجعيتيا الفمسفية مف خصائص ومميزات للبنيوية التكوينية في التأسيس انطمقت ا 
عممي وعممي في شكل الوعي النقدؼ  اني في إنجاز إبداعاتو، وىو أساسالفعل الإنس

البشرؼ، الذؼ يتناوؿ الإبداع الإنساني في أبعد صورة، حيث تفسر دوافعو وسموكياتو التي 
اعية والشمولية. مف جية ثانية نجد البنيوية التكوينية تتجاوز مفيوـ الفردية إلى مفيوـ الجم

تقوـ عمى مفيوـ البنية الدالة التي يكتسبيا الفعل الإنساني، وحتى الحيواني، في ممارساتو 
اليومية، لأنيا تعتبر عممية واقعية تترجميا رمزية لغوية عمى مستوػ الإبداع الفكرؼ البشرؼ، 

، مف كيميا ء ورياضيات وأدب... غايتيا حماية الخصوصية لتنعكس في مختمف العموـ
 .المعرفية والبقاء عمى التفكير البشرؼ 

وكممارسة فعمية للإنساف تمكِّف مف وضع نُظـ تخضع ليا أفراد المجموعة الواحدة، 
حيث يحمل كل فرد منيا ميولات واستعدادات فطرية وذىنية، في إطار الجماعة يخرجيا في 

ف  شكل إبداعي متصل بو، لأنو بطريقة أو بأخرػ يحمل الطابع الجيني ليذه المجموعة، وا 
ميز وتختمف في التعبير والإبداع عف بقية أفرادىا، لكف طابع الانتماء إلييا لا يفارقو. تت تكان

يبرر العلاقة بيف الوعي الفردؼ والوعي الجمعي منذ  (أرنست فيشر)حتى إف العالـ الألماني 
الفرد، وخاصة في مجاؿ الفنوف والاختراعات... حيث يتناغـ نشأة الإنساف مف خلاؿ إبداع 

صوت الفرد في مجموعة، فيصبح الناطق الرسمي لحاليا، حالو حاؿ الشاعر والخطيب، 
والفيمسوؼ، لكنو يبقى المتميز عف بقية أفراده بخاصية الإبداع "عندما يقطع الإنساف شجرة 

جماعية واحدة، كما أف الحصاد في  أو يتعاوف الأفراد عمى رفع حجر ييتفوف في نبرة
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وصدع  ،لحظات الحركة تقدّـ لنا المضموف العميق لمشعر مف حيث ىو شكل جمالي مؤثر
 .1"الأفرادمخالف لمقيـ الاجتماعية والروحية التي تدفع الروح الجماعية والتضامف العممي بيف 

يل أحد باب الفخر، كن حدة إلا جوازًا مفوعميو، لا وجود لعمل إبداعي باسـ الجماعة الوا
عممائنا جائزة، فنقوؿ: تحيا الجزائر، والمجد والعزة لكل الجزائرييف. ولا يمكف أف نفيـ مف 

، إلا إذا تنازؿ ػكل فرد مف أفراد المجموعة عمى حدوجية نظر البنيوية التكوينية كل وعي ل
ا، كرؤية مشتركة ندمج في وعيياعف فرديتو إلى مفيوـ الجمعية التي يتكمـ عمى لسانيا، و 

الأفراد الذيف يشكموف  :يمخص مبادغ الوعي في )لوسياف غولدماف(ليذا العالـ. لذلؾ نجد 
فعلًا إبداعيًا عدديًا: فلاف وفلاف... لكف قياـ دولة ما بثورة لا يمكف حصرىا في ىؤلاء 

.. فقط، بل الأفراد، كأف نقوؿ: الثورة الجزائرية قاـ بيا العربي بف مييدؼ وحسيبة بف بوعمي.
الفرد ممزـ بقياـ كل أعماؿ المجموعة ساعة الحسـ، لا أف يتبرـ  ،ىي حرب كل الجزائرييف

مف  لوعي الفردؼ لا يمكف إدراكو إلا في ظلاؿ الوعي الجمعي،ط، اد فقوينحصر بفعل واح
 ا.خلاؿ العلاقات الرابطة بينيم

 :إلى تحديد مستوياتو، وىي )لوسياف غولدماف(مف خلاؿ مبادغ الوعي، وصل و 

 La conscience Réelle : الوعي القائم . أ
يسمى أيضًا بالوعي الفعمي والوعي الواقعي، لأنو يحمل تراكمات الماضي مف 

ر وانعكس في موروث ثقافي وتاريخي لكل مجموعة بشرية، حتى وصل إلى الحاض
"عمى  :مستوػ كل جماعةحكـ مصيرىا المجموع، وىو موجود عمى يسموكيات البشر التي 

عنا الماضي بمختمف أبعاده يمستوػ الإبداع الأدبي والروائي، فالوعي القائـ ىو وعينا جم
وظروفو، وأحداثو، عندما تسعى كل مجموعة اجتماعية لفيـ واقعيا انطلاقًا مف ظروفيا 

مشاكل الواقعية، الاقتصادية، والفكرية والمعتقدية... إلخ. وبالتالي، فيو وعي يرتبط ب
الطبقة الاجتماعية، وغالبًا ما ينتيي ىذا النوع مف الوعي في ذىف جزء ىاـ مف الجماعة 
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إلى صورة وعي ييدؼ إلى تغيير وضعيا القانوني والمعيشي الراىف، أو حتى الرغبة في 
الاندماج في وضع جديد ضمف مجموعة أخرػ، وذلؾ حينما يتبنى أفراد مجموعة، قيـ 

ومع ذلؾ، يتحتـ عمى عالـ  وعتيـ قصد تحسيف وضعيـ...ػ غير مجممجموعة أخر 
لوعي الممكف الاجتماع ألا ينسى بأف ىذه العناصر مف الوعي القائـ تبقى في أنماط ا

ليصبح الوعي القائـ في نياية المطاؼ وعيًا مجردًا وعميقًا،  .1العماؿلجماعة الفلاحيف أو 
 .لنا وعيًا ثانيًا ىو الوعي الممكفيذىب بنا إلى تحميل أبعاد الفكر البشرؼ ويولد 

‌:La conscience possible  الوعي الممكن .‌ب

ىو وعي ذو طابع ومممح سمبي، جاء نتيجة واقع مضطرب، تحكمت فيو ثقافة 
الطبقات الاجتماعية، فانعكس عمى كل الإنتاج البشرؼ، مثل: أدب الطبقات البرجوازية، 

 الكولونيالي. وىذا الوعي ترسخ في لا وعيوأدب البموريتاريا، وأدب اليامش، والأدب 
الوعي الممكف فوعُمق الأفراد قبل الجماعات، عكس الوعي الواقعي الذؼ يحياه الطرفاف. 

أكثر تجريدًا وشمولًا لمتجربة الإنسانية واستشرافًا لمستقبميا، حيث يمكنو استحضار 
ؽ وتحقيق الأحلاـ الممكنات في علاج الظواىر الإنسانية، ويعيد بناء شرعية الحقو 

 .والطموحات التي قمعيا الوعي الواقعي

فالإحساس والشعور بمرارة وقساوة الوعي الواقعي أثار حفيظة الأفراد، وخمق فييـ وعيًا 
استشراقيًا بما قد يكوف ويحدث مستقبلًا، ليصبح وعيًا مضادًا لسابقو، وىو الوعي السائد عبر 

ف اختمفت أشكالو وأ مع لآخر. الوعي الممكف يدفع بالإرادة تلوانو مف مجالتاريخ البشرؼ وا 
والطموح إلى خمق المعجزات، معمنًا خمق آداب جديدة عمى أنقاض أخرػ قديمة، في شكل 
مغاير يجمع بيف الجمالية وقوة البنية الدالة، ليبقى الوعي الممكف متعمقًا دائمًا بالحموؿ 

 اوز ثباتيا وتحقق التوازف. وعميوتجالجذرية وحركة التغيير التي تقدميا المجموعة لت

                                                           

1-L.Goldman, Marxisme et sciences humaines. Paris: Les Éditions Gallimard, 1970 p 126. 
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نما في المفيوـ الذؼ يبموره فػػػػػ "المفيوـ الجوىرؼ ىنا لا يكمف في الوعي الجمعي القائـ، وا 
 .1"القائـالوعي الممكف، وىذا الأخير ىو الوحيد الذؼ يتيح لنا فيـ الأوؿ 

عندما يعيد  إف استيعاب صورة الوعي الممكف ليس بالأمر السيل، ولكنيا تحدث فعلًا 
بناء وتشكيل رؤية العالـ المعبّرة عف طموحات المجتمعات، ويعيد بعث الوعي الواقعي أو 
القائـ، لأنو ينطمق منو ويعود إليو، يعكس سمبياتو ومحطات زلاتو، مجيبًا عف كل سؤاؿ 
كامف في الذات البشرية ليحوّؿ رؤية العالـ إلى حركة تاريخية غيّرت الأوضاع، كونيا 

الأبطاؿ وأصحاب الجرأة في الطرح لتغيير  ت رؤية مشتركة بيف الجميع. يقودىاأصبح
، و الإيديولوجيات والف : )لوسياف غولدماف(فعالية داخمية يسمييا مسفات وحتى الفنوف والعموـ

فلا غرابة أف يكوف الوعي الممكف وليد  .2درجة""القوة الفردية الدافعة لرؤية العالـ إلى أقصى 
حبو، ولا يتحقق في الواقع إلا الجماعة، لأف كل عمل إبداعي حامل لبصمة صاالفرد لا 

افر البعديف الفردؼ والجماعي، وعمى نحو تسمسمي يصل إلى تحقيق رؤية العالـ في ضبت
طورًا وانفتاحًا. "فكل مرة سعينا فييا إلى إيجاد البنية التحتية لفمسفة ما أو لاتجاه تشكل أكثر 

لا نصل إلى جيل أو أمة، أو كنيسة أو فئة معينة، أو إلى أؼ مجموعة أدبي أو فني معيف، 
لى علاقة بالمجتمع، ذلؾ أف الحد الأقصى مف  نما إلى طبقة اجتماعية وا  اجتماعية أخرػ، وا 
الوعي الممكف لدػ طبقة اجتماعية معينة يشكل دائمًا رؤية لمعالـ متماسكة نفسيًا تستطيع أف 

وحتى يخرج لمنور ؛  3"الفنيالديني، أو الأدبي أو الفمسفي أو تعبر عف نفسيا عمى الصعيد 
 .الوعي الممكف ويصبح وعيًا شرعيًا، لا بد أف يكوف متوافقًا

 :La conscience adéquate الوعي المتوافق . ت

، إذ قاؿ: "إنيا (الماركسية والعموـ الإنسانية)في كتابو  )لوسياف غولدماف(تحدث عنو 
درجة مف التوافق لف تكوف كمية أبدًا، ومف أجل ىذا يجب أف يحمل الوعي عمى مجموع 

                                                           

1-L.Goldman,  pour une sociologie du roman,  p41. 

2-La référence précédente,  p 125. 

3-L.Goldman ,sciences humaines et philosophie, p 109. 
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فكل الأحداث ؛ 1"الصرامةالكوف والتاريخ، ولكف يجب مع ذلؾ تطبيقو بأكبر قدر ممكف مف 
الاجتماعية واقعية جرت في زماف ومكاف محدديف، وكل وعي قبمي ىو توافق نوعي لمواقع، 
والمسار البنيوؼ لمواقع والوعي بو، ىو درجة تناسب، بل نتيجة حتمية لدرجة لا تتوافق 
والواقع؟ ودرجة التفسير في الوعي، صحتو مف عدميا، لا يمكف تطبيقيا إلا مف خلاؿ كميات 

لا يمبث  )لوسياف غولدماف(ماعية أكثر احتواء واتساعًا ليا. لكف الوعي المتوافق حسب اجت
قمب عمى الوعي الممكف، ويعيد الأمور إلى حالة الفوضى وعدـ الاتزاف نطويلًا حتى ي
وجد نفسو محاطًا و تغير الوعي الممكف،  فبعد أف اجتيد الوعي المتوافق المعيودة سمفًا،

 .ه وأبعدتو عف ىدفو المنشودببنيات شتّتت تركيز 

 La fausse conscience :الوعي الواىم . ث

يسمى أيضًا بالخاطئ أو المستحيل، يعكس مرحمة ثالثة مف الوعي البشرؼ، ويأتي 
، خاصة في حديثو عف (جورج لوكاش)في مرتبة أخيرة منو، وىو وعي استقاه مف أفكار 

الماركسية )البطل الإشكالي في كل مف الرواية والممحمة، ونجد ىذا المصطمح في كتابو 
وىذا ما . فالبطل المأزوـ لا يدرؾ حقيقة الواقع وزيف أحلامو المحدود، (والعموـ الإنسانية

ف عمـ ىذا البط ل حقيقة جعل رؤية العالـ لديو تبدو ضبابية، تائية اليدؼ، بل وأكثر، وا 
 ستميغاف سارفنػػػ)ل (Donquixote الدونكيشوت)واقعو، فإنو لف يتقبمو، كما حدث عند 

Megan Sarventis) ، الذؼ سعى لعيش مرحمة الفروسية في وقت ضاعت فيو وأصبحت
ف لـ نقل إيار، لأنو زائف، ىذا الوعي وصل إلى نياية الأن  وىمًا مف ماضي الجماعة

سعي الفرد في عالمو المضطرب إلى الانسحاب والضمور، وىذا ما ، ولأنو جسّد حالة امريض
ا يعبّر عف يؤدؼ حتمًا بنياية البطل المأساوية، إما الموت أو الانسحاب الاختيارؼ. وىذا م

 .أزمة الإنساف المعاصر

                                                           

1-La référenceprécédente, p111. 
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والواىـ، لـ تنجح  والمتوافق، مستويات الوعي المذكورة: القائـ، والممكف،بيذا نجد أف 
مما دفع الفرد إلى تصور الواقع كما يجب أف يكوف  ل الوعي البشرؼ،يشكتفي كل مراحل 

ظرفيًا، وأف يضع خطاطة عمل أو خارطة طريق، بيا يبني مجتمعو حسب قدراتو، إلى حيف 
ففي حالة فشل عممية تجاوز الوعي القائـ نتيجة سوء فيـ ؛  وجود إمكانية تحقيق غدٍ أجمل

مواقع، فإف مستوياتو مف ممكف وقائـ وزائف تنزلق نحو عالـ الزيف والعبثية، بعد إدراؾ ل
 .الفشل والتراجع عنو
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 لثلاثية:في االفيم والتفسير   .3

تُعد )ثلاثية غرناطة( مف أبرز الأعماؿ الأدبية ؿ)رضوػ عاشور(، وتنتمي إلى فئة 
(. مدار 515الروايات المطوّلة، إذ يبمغ عدد صفحاتيا نحو خمسمائة وخمس عشرة صفحة )

مت إلى ثلاثة محطات متتابعة تحمل عناويف: )غرناطة(، )مريمة(،  سيرىا) الأندلس( وقد قُسِّ
و)الرحيل(. ورغـ ىذا التقسيـ، فإف الأجزاء لا تشيد تباينًا يذكر في مضمونيا؛ بل تأتي 
دة التي  متكاممة في بنيتيا ومحمولاتيا، وىو ما يُعزػ غالبًا إلى طبيعة التجربة الإنسانية الموحَّ

سعت تعكس سمات وظلالًا متشابية لتمؾ المرحمة التاريخية ومف خلاؿ ىذه الأجزاء، 
الروائية إلى تقديـ مشيد بانورامي لمدينة غرناطة بعد سقوطيا في أيدؼ القشتالييف امارة تمو 
الأخرػ، وما تبع ذلؾ مف تأسيس محاكـ التفتيش التي أذاقت أىميا ويلات التنكيل، لتتبدؿ 

 ملامح المدينة ومعالميا تحت وطأة القمع والتغيير القسرؼ 

ف مف الجد )أبو جعفر(، تحكي الرواية قصة عائمة أندلسي ة تقيـ ب)غرناطة(، تتكوَّ
والجدة )مريـ(، والحفيد )عمي(. تناولت )رضوػ( تفاصيل ىذه الشخصيات العادية، وكل مف 
تربطو علاقة بيا بشيء مف الدقة والجمالية، في أحداث متتالية مرَّت بالسعادة والحزف، 

مع وصف للأحاسيس والمشاعر … الميلاد والموت، الزواج والرحيل، السجف والاغتراب
المؤسسة لعالميا السردؼ، في ظل ظروؼ اجتماعية، وسياسية، واقتصادية قاىرة. وىذه 
العائمة ما ىي إلا نموذج عف حيوات كل أىل )الأندلس( ييف المياجريف، مما جعميا تُنوِّع 
 أسموب الشخصيات حسب الحقب التاريخية التي تروؼ عنيا.وعبر ملامح ىذه الأسرة،
استطاعت الروائية أف ترسـ بخياليا لوحة عبرت فييا عف ثلاثة أجياؿ متعاقبة شيدت سقوط 

 .المدينة وما خمّفو مف آثار موجعة عمى العرب المسمميف آنذاؾ

ينفتح الجزء الأوؿ مف الثلاثية عمى عائمة )أبي جعفر الورّاؽ(، الذؼ يُمثّل الجيل 
بط بيـ قرابةً أو مصاىرةً أو صداقةً، لتتشكّل مف الأوؿ، ومعو دائرة واسعة تضّـ كل مف ارت

 .خلاليـ لوحة إنسانية واسعة تُجسّد ملامح تمؾ الحقبة العصيبة

ٍـ كابوسيّ لأبي  في قمب ىذه الحقبة و الجوّ المثقل بالفقد، تشرع الكاتبة الرواية بحم
لسقوط غرناطة  جعفر: امرأة عارية تخطو نحو النير حتى تبتمعيا دوّاماتو، فيراىا تجسيدًا

وضياعيا؛ بل يرػ في غرقيا رمزًا لانييار الوجود العربي الإسلامي بأسره في الأندلس وما 
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أف ينقشع ضباب ىذا الكابوس حتى تأخذنا الكاتبة إلى حوار نابض بالحياة بيف أىل حيّ 
بأ البيازيف، ينقل انفعالاتيـ في حمّاـ أبي منصور عقب سماعيـ نداء المنادؼ الذؼ أذاع ن

يزابيلا  توقيع المعاىدة بيف أمير غرناطة )أبي عبد الله الصغير(وممكي إسبانيا: فرديناند وا 
وتتسارع خطى الأحداث نحو سمسمة متلاحقة مف الانكسارات واليزائـ؛ فيُرفع الصميب عاليًا 
فوؽ أبراج الحمراء، وتُزرع راية قشتالة وراية القديس يعقوب في قمب المدينة، بينما ييرع 
الأشراؼ والأثرياء إلى اليجرة جماعات، وتتحوّؿ المساجد شيئًا فشيئًا إلى كنائس تُقاـ فييا 

 .الصموات الأجنبية

وبيف طيات ىذا المشيد المأساوؼ، ينحاز أبناء الأمراء إلى صفوؼ الغزاة، فيمتحق 
صير بعضيـ بجيوش القشتالييف لمحاربة العرب، ويختـ الوزير يوسف بف كماشة رحمتو بالتن

والانخراط في سمؾ الرىبنة، كمف يطوؼ صفحة ثقيمة بالخزؼ. أما أبو حامد الثغرؼ، الذؼ 
كاف الناس يعمّقوف عميو آماليـ بعد طوؿ غياب، فيطلّ أخيرًا ضعيف الجسد، مقيد اليديف 

 .والقدميف، مطأطئ الرأس، ليعمف أماـ الجميع تنصّره في مشيد يفيض مرارةً وانكسارًا

قبضة القشتالييف، تندلع حرب شرسة عمى كل ما يمتّ إلى اليوية العربية ومع اشتداد 
بصمة؛ فتقتحـ الجنود البيوت والحوانيت، تفتش في كل زاوية بحثًا عف المخطوطات والكتب 
العربية. في حارة الوراقيف، يبذؿ أبو جعفر وصحبو جيدًا لا ييدأ ليلًا لإخفاء ما يممكونو مف 

اف تمتدّ في النياية، فتمتيـ الكتب في ساحة باب الرممة أماـ عينيو، درر التراث، لكف النير 
فيفارؽ الحياة مقيورًا بالحزف والغيع ويبقى مف بعده عبق تمؾ الروح حيِّا في حفيدتو سميمة؛ 
إذ تحتضف الكتب الباقية، التي ضمّت اليوية العربية في طياتيا، فكانت ليا زادًا يوقع 

 .الوجودشعورىا بالذات والحرية و 

ازدادت الأوضاع قتامةً واتسعت دائرة البطش؛ فاشتدّت وحشية القشتالييف في محو 
اليوية العربية مف جذورىا. فُرض حظرٌ صارـ عمى المغة العربية ومُنع الحديث بيا، كما 
حُرّمت جممةٌ مف العادات والطقوس التي شكّمت نسيج حياة الناس: مف طيور الصبية وعقد 

ـ الزفاؼ، إلى استطلاع ىلاؿ شير رمضاف، والاحتفاؿ بالعيديف، والإنشاد في القراف، ومراس
 ليمة القدر ...الخ. وغيرذلؾ مف أشكاؿ القير المفروض
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وانتيى الجزء الأوؿ بفاجعة جديدة لا تقل ألمًا عف فاجعتو الأولى؛ إذ ألصقت محاكـ 
مَت قربانًا ل منار حيّةً تُحرَؽ أماـ الأعيف التفتيش الكاثوليكية تيمة السحر بسميمة، فقُدِّ

المذعورة، تمامًا كما التيمت النيراف في مطمع الرواية كنوز المخطوطات والكتب العربية. 
 .ىكذا انطفأت سميمة بجسدىا، لكنيا ظمّت مشتعمةً في الذاكرة روحًا تأبى الاندثار

حفيد أبي جعفر ، زوجة حسف «مُرَيْمَة»يتمحور الجزء الثاني مف الرواية حوؿ شخصية 
الورّاؽ، التي بدت امتدادًا صمبًا لمروح العربية، لتُبقي جذوة الأمل في الاستمرار متّقدة، وتُقاوـ 

 .بصبرٍ وشموخ كلّ مظاىر القير والتعذيب والاستلاب

بعد مأساة إحراؽ سميمة، تولّت مُرَيْمَة تربية حفيدة الأسرة عائشة، ابنة سميمة وسعد، 
مف ىشاـ، ابف مُرَيْمَة نفسيا. ومع اشتداد الثورة في جباؿ البشرات،  التي كبرت وتزوّجت

التحق ىشاـ بصفوؼ الثوّار، بينما فارقت عائشة الحياة بعدما أنجبت ابنيا عميّا، ليجد في 
 .حضف جدتو مُرَيْمَة العزاء والحناف

سيا كانت مُرَيْمَة شخصية زاخرة بالحياة، ذات خياؿ خصب وبديية متقدة، خمقت لنف
عوالـ داخمية رحبة تمجأ إلييا كمّما ضاؽ عمييا الواقع، لتُقاوـ القسوة بما تممكو مف روحٍ لا 

كانت قد  267تعرؼ الانكسار. " فمكل إنساف عندىا حكاية ولكل مكاف قصة " الرواية ص
اشتركت مف قبل مع سميمة في تيريب الكتب والمخطوطات العربية، حفاظًا عمييا مف ألسنة 

والنسياف. وىا ىي اليوـ ما تزاؿ تحتضف عميّا، حفيدىا وحفيد سميمة، الذؼ يشكّل الميب 
الامتداد الأخير لتمؾ الجذوة العربية بعد مُرَيْمَة. تسعى جاىدةً أف تنمّي في روحو حبّ 
العروبة، وتزرع في قمبو الأمل بانتصار قريب، تموّنو بالحكايات والقصص التي لا ينضب 

 .لحيّ أبدانبعيا مف خياليا ا

وانتيت الثلاثية بجزء الرحيل حيث اعتمدت رضوػ عاشور فيو عمى خياليا الخلّاؽ 
لتصوغ مشيدًا يرتبط بعمق بالحقيقة التاريخية المرّة، وىي مأساة ترحيل أىل الأندلس، تمؾ 
النكبة الكبرػ التي ألمّت بالإسلاـ. غير أفّ الكاتبة لـ تقف عند حدود التاريخ والواقع، بل 

أُمنية الأندلسييف بالعودة وقد تجسّد ىذا المعنى بوضوح في  -ولو رمزيًا  -جاوزتيما لتُحقق ت
شخصية عمي، الذؼ أدرؾ أف الموت الحقيقي يكمف في الرحيل، لا في التمسّؾ بالبقاء، 

ف استحاؿ تحقيقيا في الواقع  .فكانت العودة ممكنة في فضاء الففّ وا 
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فق منظورىا المعرفي الخاص، حيث نسجت بخيوط صاغت الكاتبة رؤيتيا لغرناطة و 
السرد مزيجًا فريدًا يجمع بيف التخييل الأدبي والحقائق التاريخية إذ كانت الكتابة بالنسبة إلييا 
شكلًا مف أشكاؿ الدفاع عف الذات ومف ىذا المنطمق، استعانت الروائية بأصوات 

ف خلاؿ فضاء (غرناطة)، الشخصيات وبصوت السارد، لتُعيد تشكيل صورة الأندلس م
 .مُضيئةً ملامح تمؾ الصورة التي نسجتيا بخيوط التاريخ والخياؿ

نجد حالة الوفاة المتوالية لشخصيات ثلاثيتيا، شبَّيتيا بتوالي سقوط مدف )الأندلس( 
الواحدة تِمو الأخرػ. لـ يبقَ إلا )عمي(، الذؼ كاف يعتزـ الرحيل، لكنو في الأخير بقي، 

 التي لعميا يومًا ما تُعيد إحياء مجد الإسلاـ في "الجنة المفقودة" )الأندلس(. وبقيت ذريتو،
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  )ثلاثية غرناطة(: البنيات الدالة فييا: نثا

 بنية المكان: .1

مثمما يستعمل السرد لغة ذات طابع فمسفي نقدؼ، فإنو يستخدـ كذلؾ لغة ذات طابع 
ولا شخصيات تحيا وتعيش، لأنيا في إطار تحكمو  حيث لا أحداث تجرؼ  ؛زماني ومكاني

تقنية الوصف، لأف الزماف غير مدرؾ إلا بالتحوؿ إلى المكاف، كعوامل التقدـ في السف، 
ف في المكاف. وكل ذلؾ لف يتسنى لو إلا بوجود اوملامح الشيخوخة دليل عمى امتداد الزم

العوامل المعيقة لو، والمسافة التي قطعيا، والزمف الذؼ ثلاثة أطراؼ: القوة الدافعة لمفعل، 
استغرقو لقطع المسافة. كل ىذه الأطراؼ مرتبطة ببعضيا البعض بخيط خفي يؤثث لوجود 
ف كاف المكاف بمغة الفيزياء يختص بالجانب السكوني، أؼ بالصفات لا الحركات،  المكاف، وا 

تناسب مكونات الرواية وطريقة  حتى إف البعض أسس لوجود أنماط روائية عمى أساس
، الذؼ يقر بوجود رواية شخصية يغمب (Edwin Muir أدويف موير)سردىا، ومف ىؤلاء 

ذا ما اجتمعا معًا أصبحت رواية  عمييا المكاف، ورواية درامية يغمب عمييا الزماف، وا 
 .تسجيمية

اف والمكاف، الزملذلؾ أصبح ما يميز النص الروائي ىذه البنية الجدلية المكونة مف 
نى سردية تؤنث مسار وبناء الرواية حتى نيايتيا. وبنية المكاف تعتبر والمنفتحة عمى ب

العنصر المحورؼ لبناء أؼ رواية، إذ يستحيل بناء أؼ رواية دوف مكاف تجرؼ فيو الأحداث، 
المكاف، ولو كاف عمى سبيل الخياؿ، وذلؾ لغاية التركيز عمى الأبعاد الدلالية والرمزية ليذا 

دراؾ البنية الثقافية والاجتماعية لممكاف  .كي نصل إلى معرفة وا 

والمكاف، ميما تنوعت صفاتو وامتدت وظائفو، كأف يكوف مغمقًا أو مفتوحًا، تمارس فيو 
التعبير أو الحرية، فإنو لا يتوقف عند ىذه الوظائف، بل يتعداىا إلى توجيو قدرة السرد عبر 

ا المسافات والأوزاف والأصوات ما بيف مركز وىامش، وما بيف فرد آليات سردية، تتصارع فيي
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وجماعة، لأف المكاف يعتبر "الوعاء الذؼ يحوؼ الحدث، حيث تولد النصوص، وتتحرؾ نحو 
 .1والذروة" التعقيدالنمو الروائي، وتندفع الأحداث نحو 

عمى تفسير العمل الإنساني بتحميل بنياتو التي  وؼ التكويني يسمط الضوءالمنيج البنيو 
تشمل الشكل والمضموف، وبخاصة بنية المكاف المتعمق بالواقع الاجتماعي والنفسي، الذؼ 

 .يعيش فيو الإنساف متقمب الأىواء والحالات

 مفيوم المكان: 

المفاىيـ، إف لفع المكاف، وما يثيره مف دلالات ومعاني وأبعاد، تنطوؼ عمى جممة مف 
منيا المغوؼ المجرّد مف القرائف الدلالية، ومنيا ما ىو أدبي فني، يجعل مف الأجواء التي 

 .تشكميا النصوص في نسج المكاف دلالات إيجابية رمزية ليا أبعاد شتى

 :لغة -

المكاف في الأصل تقدير الفعل )مَفْعَل(، كأنو لكينونة الشيء، واشتقاقو مف )كاف  
وحسب ، 2والمكاف مذكر"كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصمية،  يكوف(، ولكنو لما

 3الشيء فيو".الموضع المغوؼ، فيو "الموضع الحاوؼ لمشيء، أو ىو: موضع لكينونة 
المكاف، في معناه الأساسي، ىو الموضع الذؼ يوجد فيو شيء ما، أو تقع فيو أحداث ف

 .معينة

 

 

                                                           

 .104، صلمغربية ورؤية الواقع الاجتماعيالرواية ا داني،يحملحميد  -1
، 1، ط/2لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، مج/ ،  بف مكرـ ابف منظور الإفريقيجماؿ الديف محمدأبو الفضل  -2

 .13/414، مادة )مكف(  1863
 ..414ص، نفسو  رجعمال -3
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 : اصطلاحًا -

تجاوز مفيوـ المكاف في المغة الحديثة دلالاتو التقميدية، ليكتسب أبعادًا ومعاني 
مستحدثة تعكس تطوره المستمر. فقد أصبح محور اىتماـ الدراسات القديمة والمعاصرة، لما 
لو مف دور جوىرؼ في تشكيل الوعي والإدراؾ عبر الحقب المختمفة، فيو: "أىـ المحاور 

إبراز فكرة الكاتب، وتحميل شخصية مف الناحية النفسية، لأف إدراؾ الروائية المؤثرة في 
بذلؾ، فإف أىمية الذات الشخصية لا تتحقق إلا مف خلاؿ ، 1مباشر وحسي"الإنساف لممكاف 

ارتباطيا بالمكاف الذؼ تنتمي إليو، حيث يتشكل وعييا ويتحدد وجودىا عبر تفاعميا المستمر 
 .معو

صطمحات تقارب وتحاور مصطمح المكاف، منيا الحيز كما نجد في العصر الحديث م
يقوؿ: "الحيز ىو المفيوـ المكاني دوف أف يكوف عمى  (عبد المالؾ مرتاض)والفضاء. فمثلًا 

الحقيقة بالمفيوـ الجغرافي، لا يُقصد بو إلا بالدلالة عمى الحيز الجغرافي لممكاف الحقيقي، إلا 
ا أو اتجاىًا أو فاعمية، وبالتالي فإف الحيز ىو الحركة أنو يبقى أوسع منو امتدادًا أو ارتفاعً 

 . 2حدود"في اللام

، فإنو يفضل مصطمح الفضاء عف المكاف، إذ يقوؿ: (سعيد يقطيف)أما الناقد المغربي 
ف  "إف الفضاء أىـ مف المكاف، لأنو يشير إلى ما ىو أبعد وأعمق مف التحديد الجغرافي، وا 
كاف أساسًا، أنو يسمح لنا بالبحث عف فضاءات تتعدػ المحدود، والمجسد لمعانقة التخييمي 

لذلؾ فإف مصطمح الفضاء أوسع  .3"ءالفضاوالذىني، ومختمف الصور التي تتسع ليا مقولة 
 .وأشمل مف مصطمح المكاف والحيز، لما فيو مف حرية في شكل البناء الروائي

                                                           

 .181، ص2005محمد عزاـ، شعرية الخطاب المسرود، الاتحاد العاـ لمكتاب العرب، دمشق،  -1
 .205ص،2005دار الغرب لمنشر، وىراف، الجزائر، ، الرواية: بحث في تقنيات السردفي نظرية  مرتاض، عبد المالؾ -2
 ،1997،ربي، الدار البيضاء، المغربالمركز الثقافي الع .البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ،قاؿ الراوؼ  .يقطيف سعيد -3
 .204ص  ، 01ط
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ويتحدث آخر عف المكاف بقولو: "يفترض المكاف وجود الزماف، ويتحقق معناه ويكتمل 
فعمو مف خلاؿ ظيوره في الإنساف والطبيعة، وحتى يؤدؼ الزماف دوره لا بد لو مف مكاف 
تجرؼ فيو الأحداث. فالمكاف قريف بالزماف، كما يعد عنصرًا ىامًا وحيويًا لو، كونو المجاؿ 

داث، والمكاف ىو بمثابة العمود الفقرؼ الذؼ يربط أجزاء النص مع المادؼ لوقوع الأح
 .1في العمق"بعضيا، كما يجعل الشخصيات والأحداث 

 حول المكان تصورات نقدية: 

مع تطور تقنيات الرواية الحديثة، اكتسب المكاف دورًا جوىريًا في البناء السردؼ، حيث لـ 
ؤثرًا يشكل تفاعل الشخصيات، ويمنحيا سياقًا يعد مجرد خمفية للأحداث، بل أصبح عنصرًا م

حيويًا. فلا يمكف أف تتحرؾ الشخصيات أو تتطور الأحداث في فراغ، إذ يحتاج السرد إلى 
فضاء مكاني يحتضنو ويعطيو طابعًا واقعيًا أو رمزيًا. ومف ىنا، أصبح المكاف مكونًا حكائيًا 

 .يـ في تشكيل بنية الروايةالتي تساىي باقي العناصر الفنية فاعلًا، يتمتع بأىمية تض

مف أوائل المفكريف الذيف أبرزوا الدور المحورؼ لممكاف في الإبداع  (غاستوف باشلار)يُعد 
الروائي الغربي، وذلؾ مف خلاؿ دراستو "شعرية الفضاء"، التي أسيمت في إعادة تشكيل فيـ 
العلاقة بيف الإنساف والفضاء الروائي، مما فتح آفاقًا جديدة لمبحث والتحميل. أما في الأدب 

سا رائدًا في دراسة المكاف، حيث قدـ في كتابو "المكاف في الرواية العربي، فقد كاف غالب ىم
العربية" تحميلًا معمقًا لمتفاعل الديناميكي بيف الإنساف والمكاف، مؤكدًا أف المكاف ليس مجرد 
عنصر ثابت، بل يخضع لمتحولات، ويكتسب دلالات جديدة بفعل الزمف. كما قاـ بتحديد 

ا أبعاده المختمفة ودوره الحيوؼ في تكويف البنية السردية ، مستعرضً أربعة أنواع للمكان
 :لمرواية

 
                                                           

، 1الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، طأحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر  -1
 .128-127ـ، ص2005
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  :ودلالتو الرمزية المكان المجازي  -

يظير في الروايات ذات البناء السردؼ المتسمسل، حيث يؤدؼ دور الخمفية التي 
تجرؼ فييا الأحداث، دوف أف يكوف محورًا رئيسيًا فييا. إنو فضاء تابع لحركة الشخصيات 
وتصرفاتيا، دوف أف يمارس تأثيرًا جوىريًا عمييا. ىذا النوع مف المكاف لا يعكس واقعًا 

السرد النص الأدبي، ويكتسب وجوده الفعمي فقط ضمف إطار  ممموسًا، بل يُخمق داخل
 1.الروائي

 :في بنية السرد المكان اليندسي -

يُعرض في الرواية بأسموب دقيق وموضوعي، إذ يتـ التركيز عمى أبعاده المادية 
والتفاصيل الخارجية، دوف تحميمو رموزًا أو دلالات إضافية. إنو فضاء ممموس يُرسـ بعناية 

واقعو اليندسي الحقيقي، محافظًا عمى طبيعتو المحايدة، دوف تأويلات تتجاوز حدود ليحاكي 
 .مادّيتو

 :معاشة وجودية المكان كتجربة -

في ىذا النوع، لا يكوف المكاف مجرد خمفية للأحداث، بل يتحوّؿ إلى تجربة شعورية 
وأحاسيس مرتبطة حيّة تعيشيا الشخصيات، وتنتقل بدورىا إلى المتمقي، فتوقع لديو ذكريات 

بأمكنة مشابية. إنو مكاف ينبض بالحياة، ويتجاوز وصفو الخارجي ليغدو معايشة داخمية 
 .عميقة

 

 

 
                                                           

 .65محمد عزاـ ، شعرية الخطاب المسرود، ص ،ينظر -1
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 :القمع والاضطياد() المكان المعادي -

ىو ذلؾ الفضاء الذؼ يفرض عزلة أو قيدًا عمى الشخصيات، مثل السجف، أو المنفى، أو 
التي تشعر فييا الشخصيات بالانفصاؿ الأماكف الخالية مف البشر، وحتى أماكف الغربة 

 .1داخميًا ونفسيًاوالوحشة. ىذا المكاف لا يحتضف الشخصيات، بل يواجييا، ويخمق صراعًا 

 :العلاقة بين الفضاء والمكان 

أف الفضاء الروائي يمتمؾ أىمية خاصة تستوجب  (George Boulet جورج بوليو) يرػ 
دراستو بشكل مستقل، بعيدًا عف الاقتصار عمى تحميمو ضمف الأنساؽ الطوبولوجية الأخرػ. 
فالمكاف ليس مجرد عنصر منفصل في السرد، بل يتشابؾ مع باقي المكونات الروائية، 

مف بنية ءًا جوىريًا كالشخصيات والأحداث، ويؤثر فييا كما يتأثر بيا، مما يجعمو جز 
 .2النص

وفي منظور آخر، يرػ بعض النقاد أف الروائي يقدّـ الحد الأدنى مف الإشارات الجغرافية، لا 
ليحدد مكانًا بعينو، بل ليمنح القارغ نقطة انطلاؽ لتحفيز خيالو، أو لمساعدتو عمى اكتشاؼ 
فضاءات محددة داخل الرواية. وبيذا الفيـ، يصبح "الفضاء" ليس مجرد موقع جغرافي، بل 

ز السردؼ الذؼ يُبنى ويتشكل مف خلاؿ عممية الحكي ذاتيا. إنو الفضاء الذؼ ىو الحيّ 
يُفترض أف الشخصيات تتحرؾ فيو، والذؼ ينمو ويتكوف مع تطور النص، في مقابل المفيوـ 

 .3لممكاف الثابتالتقميدؼ 

                                                           

 .66ص ينظر، محمد عزاـ ، شعرية الخطاب المسرود، -1
الوطنية لمفنوف المطبعية، ،المؤسسة اية غدا يوـ جديد، مجمة الثقافة شربيط أحمد شربيط، بنية الفضاء في رو : ينظر -2

 .150، ص115ـ، ع1997الجزائر ،
والنشر والتوزيع، بنية النص السردؼ )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة  ،لحميدانيحميد  ،ينظر -3

 .62ص  ، 01ط ـ،1991، بيروت، لبناف
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 لمكانالوظائف السردية ل: 

المتنوعة، ويمكف تصنيفيا إلى يؤدؼ المكاف في النصوص الروائية عددًا مف الوظائف 
 :وظيفتيف أساسيتيف

 السياقية خارج النص:الوظائف  -

في ىذا السياؽ، يظير المكاف كعنصر محايد لا يؤثر بشكل مباشر في تطور 
الأحداث أو في تكويف الشخصيات داخل الرواية. فيو لا يوجّو مسار الحكاية ولا يكشف عف 

جرد إطار يحيط بالسرد دوف أف يتفاعل معو الأعماؽ النفسية لمشخصيات، بل يبقى م
يـ في تشكيل الحبكة، يظل ثابتًا، مكمّلًا مف أف يكوف عنصرًا ديناميكيًا يسبفاعمية. وبدلًا 

لممشيد الروائي دوف أف يُحدث تغييرات. لذلؾ تبقى ىذه الوظائف ىامشية، مقتصرة عمى 
وليذا، فإف ارتباط ىذه ؛ السرديةتقديـ معطيات خارجية لا تؤثر عمى تماسؾ النص أو بنيتو 

الوظائف بالمكاف يُعد ارتباطًا عرضيًا لا يمس جوىر السرد، إذ تظل علاقتيا محصورة في 
الإطار العاـ لمعالـ التخييمي لمرواية، دوف أف تُحدث تأثيرًا مباشرًا أو عميقًا في بنية الحكاية 

 التي ينجزىا المكاف ما يمي رجيةاسياقية الخالوظائف الأىم مف و  .أو في سير تطورىا

 إنتاج المعنى وفيم العالم(: ذىنيةالوظيفة ال( 

يـ المكاف "في تقديـ معطيات البيئة في المستويات الاجتماعية والاقتصادية التي تحيل يس
فمف خلاؿ وصف الأماكف، يستطيع القارغ أف يممس ؛ 1المختمفة"عمييا الأماكف بسماتيا 

السائدة، أو يتعرؼ إلى طبيعة المجتمع الذؼ تنتمي إليو الشخصيات، ما العادات الاجتماعية 
 .يثرؼ الفيـ العاـ لسياؽ السرد

                                                           

 . 211ص، لة في روايات إبراىيـ نصر اللهمرشد أحمد، البنية والدلا -1
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 كشف البنية والاختلال الاجتماعي( الوظيفة النقدية (: 

في بعض الأعماؿ، يُستخدـ المكاف "وسيمة لتحقيق وظيفة نقدية لا تقتضييا الحكاية، 
فيكوف في ىذه الحالة مجرد حالة لتقديـ جممة مف الآراء السياسية والفكرية المتعمقة بالمجتمع 

، بل يتحوؿ إلى قناة لنقل مواقف نقدية 1"الحكايةانطلاقًا مف مواقف الروائي لا مف محتوػ 
إيديولوجية تعكس رؤية الكاتب لممجتمع، بحيث ينفصل المكاف عف وظيفة الحكي أو 

 .ويمتصق بموقف الكاتب الذاتي

 :للمكان في السرد الوظائف الداخلية -

بعكس الوظائف الخارجية، تمعب الوظائف الداخمية دورًا محوريًا في بناء الرواية 
يكوف خمفيةً للأحداث، بل يتحوؿ إلى  وتشكيل عناصرىا الأساسية. فالمكاف ىنا لا يكتفي بأف

يـ في الكشف عف أعماؽ الشخصيات، وتحديد يسعنصر فاعل يؤثر في تطور الحبكة، و 
مشاعرىا، وسير تحوّلاتيا. عندما يُمنح المكاف ىذه الأىمية، يصبح موقعو وتفاصيمو ذات 

بعالـ الحكاية دلالة واضحة، ويُبنى بعناية ضمف نظاـ سردؼ متماسؾ يتصل اتصالًا وثيقًا 
ككل. وبيذا، يتحرر المكاف مف كونو مجرد أداة روائية يُشكّميا الكاتب، ليغدو كيانًا مستقلًا 

التي تنجز عف المكاف تكوف الوظائف الداخلية و. 2لنصايتفاعل مع بقية العناصر داخل 
 :كما يمي

  (التحفيز الحكائيللحكاية ) امحفز  االمكان عنصر: 

يُقصد في ىذا النوع مف الوظائف "انبعاث الأحداث الروائية بفعل اختراؽ الشخصية 
وتبدأ بالانبعاث بمجرد  .3نفسو"لممكاف، فتتداعى الأحداث الماضية التي وقعت في المكاف 
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أف تدخل الشخصية الروائية إلى مكاف معيف. ىذا الدخوؿ لا يكوف عابرًا، بل يُشكّل لحظة 
 .ذىف السارد أو الشخصية ذكريات ماضية وقعت في المكاف ذاتومفصمية تُثير في 

عندىا يتوقف السرد مؤقتًا، ويأخذ منحى استرجاعيًا، يعود مف خلالو إلى حدث سابق ارتبط 
بذلؾ المكاف. وىكذا، يصبح المكاف محفّزًا لاستدعاء الذكريات، ومنطمقًا لتحريؾ سمسمة مف 

 .نح القارغ فيمًا أعمق لتاريخيا أو دوافعياالوقائع التي تضيء ماضي الشخصية وتم

 :المكان مرآة للعاطفة والانفعال 

يمعب المكاف ىنا دورًا يتجاوز كونو مجرد مسرح للأحداث، ليصبح عنصرًا حيِّا يتفاعل 
مع الحالة النفسية لمشخصية، "حيث يدفعيا إلى التعبير عما يختمجيا مف مشاعر، تنتج عف 

معيف، وبذلؾ تخمع الشخصية عمى الأشياء الخارجية صفات تكوف حنينيا الجارؼ إلى مكاف 
، ويدفعيا لمكشف عمّا 1ومشاعر"معادلًا موضوعيًا لما يدور داخل الشخصية مف أحاسيس 

فحيف تتفاعل الشخصية مع مكاف ارتبط بذكريات ؛ تشعر بو مف حنيف، أو ألـ، أو سعادة
مستمدة مف داخميا؛ فتصبح الجدراف، معينة، تُسقِط عميو مشاعرىا، فتمنحو صفات 

فاعل، والممرات، وحتى تفاصيل الطبيعة، انعكاسًا لما يدور في أعماقيا. ومف خلاؿ ىذا الت
ى الحالة النفسية لمشخصية دوف الحاجة إلى تصريحات مباشرة. عميتمكف القارغ مف التعرّؼ 

فارقة في حياتو، كمرحمة فكـ مف إنساف يرتبط وجدانيِّا بمكاف ما، لمجرد أنو شيد لحظة 
الطفولة، أو بداية الحب، أو لحظة فقداف. المكاف، في ىذه الحالة، يُستحضر كجسر يعبر 

 .مف خلالو الشعور مف الداخل إلى الخارج

 للجماعة وىوية مشتركة اجسد المكان: 

يتجمّى الترابط الجماعي مف خلاؿ الانسجاـ الواضح بيف أفراد المجموعة، حيث تسود 
بينيـ روح التعاوف والتكامل في أداء "نشاطات متطابقة مع معايير الجماعة، ومف خلاؿ 
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 ،1"الانتظاـانخفاض الفوارؽ بيف الأفراد الذؼ يمكف أف يؤدؼ إلى اعتماد تصرفات شديدة 
بَّر عنو فقط في الأفعاؿ، بل يظير أيضًا في تلاشي الفوارؽ الفردية، مما وىذا الانسجاـ لا يُع

يؤدؼ إلى نوع مف التوحد في التصرفات، يكشف عف انتظاـ سموكي جماعي، يشبو التناغـ 
 .الداخمي الذؼ يحكـ أفرادًا تجمعيـ ىوية واحدة أو ىدؼ مشترؾ

يصبح الحيّز الذؼ تتبمور فيو يقوـ المكاف في الرواية بدور فعّاؿ في دعـ السرد حيف 
مواقف جماعية موحدة داخل المجتمع الروائي. فيو لا يكتفي بكونو إطارًا للأحداث، بل 
دًا  يتحوؿ إلى نقطة التقاء تعبّر مف خلاليا الجماعة عف رؤيتيا المشتركة، وتتبنى موقفًا موحَّ

ساىـ المكاف في توحيد ينبع مف ظروؼ المكاف نفسو، أو مف الأحداث التي شيدىا. وبيذا، ي
ردود الفعل، ويعكس حالة مف الانسجاـ أو التضامف بيف أفراد ىذا المجتمع. ومف ىنا تبرز 
أىمية المكاف، إذ لـ يحعَ بيذا القدر مف الاىتماـ في الدراسات النقدية عبثًا، بل لأنو يُعد 

ا ما تتصف بالمرونة ركيزة أساسية مف ركائز العمل الروائي. ورغـ أف الأعماؿ السردية غالبً 
والتعدد، مما يجعل إخضاعيا لمنيج صارـ أمرًا معقدًا، إلا أنيا تقوـ في جوىرىا عمى 

 .عناصر ثابتة لا يمكف الاستغناء عنيا

ومف ىذا المنظور، يتّضح أف المكاف في الرواية لا يعمل بمعزؿ عف باقي العناصر، 
فحيف تتحرؾ الشخصية داخل حيّز مكاني بل يتشابؾ معيا ليكوّف نسيجًا سرديًا متكاملًا. 

محدد، لا تكوف ىذه الحركة عبثية، بل تحمل دلالات نفسية واجتماعية وثقافية، وتُسيـ في 
تحريؾ الحدث وتوجييو. وبالتالي، فإف الزماف أيضًا لا يُفيـ إلا مف خلاؿ ارتباطو بالمكاف، 

 .واضح لأف المحظة الزمنية تكتسب معناىا حيف تقع في سياؽ مكاني

شخصية، والمكاف، : الالمكونات الأربعةوىكذا، يتشكّل السرد مف خلاؿ تفاعل ىذه 
فكل عنصر منيا يتغذػ عمى الآخر، ويمنحو بعدًا إضافيًا. فعمى سبيل  ،والزماف، والمغة
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المثاؿ، لا يمكف إدراؾ عمق الشخصية دوف تتبّع أثر المكاف عمى سموكيا، ولا تتضح أىمية 
 .ف يُظير تأثيره في تتابع الزمف وتحوّلات الأحداثالمكاف إلا حي

، وىو الأسموب الذؼ يتّبعو الروائي في أىمية التشكيل السرديومف ىنا، تتجمّى 
ترتيب ىذه العناصر وتوزيعيا داخل العمل. فميست القيمة في مجرد وجودىا، بل في الطريقة 

عبّر عف رؤية فنية خاصة، تحمل التي تُستخدـ بيا، وفي الكيفية التي يُصاغ بيا الحكي لي
بصمة الكاتب وتُميّز نصو عف غيرىداخل المتف الروائي، تستطيع مف خلالو فيـ سموؾ 
الشخصيات ومواقفيا الانفعالية، والتي مف دوف شؾ ليا روابط وثيقة بطبيعة المكاف، الذؼ 

 نفسية.أصبح يأخذ أبعادًا دلالية ذات أنساؽ تاريخية، وسياسية، واجتماعية، وحتى 

 في الثلاثية المتخيلة والواقعية ماننالأ: 

ممكف أكثر مف عالـ العالـ اليجعل القارغ يعيش في  ()ثلاثية غرناطة المكاف في
( )غرناطةفترة سقوط نرػ أحداث تاريخ العصور الوسطى  المستحيل، لأف الرواية جعمتنا

مجريات أحداث الأمس بما جرػ في حتى توازؼ التاريخ القديـ والتاريخ الحديث، وما أتاه مف 
 .أمكنة اليوـ بالوطف العربي

إف العلاقة بيف العالـ التخييمي والعالـ الواقعي علاقة جدلية تفاعمية في المقاـ الأوؿ، 
"فالتخييل ليس بالضرورة أف يكوف مخالفًا لمواقع أو منافيًا لو، فقد يكوف جزءًا مف الواقع 

ة التي يسعى إلى إبلاغيا ليمر عبرىا بيذه الدلالات الضمنيويشغل أحداثًا واقعية حقيقية، 
تخييمية، فيصبح جزءًا منو،  فما ىو واقعي أو حقيقي يمكف أف يُشكّل لاستغلالات لممخاطب

كما يمكف أف يتعايش إلى جانب الواقعي بشكل متفاعل ومداخل، ويساىـ في إنتاج دلالة 
 .1تواصمية"جديدة تمر عبر رسالة 
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موازية  عوالم تخييلية ممكنة داخل المكاف )غرناطة( )رضوػ عاشور(قدّمت وقد 
محددة، ربطت العلاقة بينيما عف طريق مبدأ التوازف أو الموازاة،  لعوامل واقعية تاريخية

 :فقسّمت الروائية العوالـ الممكنة في روايتيا إلى ثلاثة أنساؽ

 .بالأحداث الواقعية: مأساة حياة الشخصيات التخييمية وعلاقتيا النسق الأول

 .: مأساة الحياة الأسرية وموازاتيا بعادات وتقاليد مدينة قتاليةالنسق الثاني

كـ مقابل العمـ ي: مواجية الأمكنة المتخيمة للأمكنة الواقعية، كالتحايل والتالنسق الثالث
 .والحقيقة، والعنف مقابل الردع، والتراجع مقابل المقاومة

 :التخييلية وعلاقتيا بالواقعمأساة حياة الشخصيات  -

 مأساة حياة الشخصيات التخيمية وعلاقتيا بالواقع
 العوالم التخييلية العوالـ الواقعية

 معاىدة التسليم.
 غرق ابن أبي الغسان.

 حرق النتب.
 إغلاق الحمامات.

 قبيل قرار التنصير أو
 الرحيل.

 ديوان التحقيق.
 مأساة بلاد العالم الجديد.

 النيائي من إسبانيا.الترحيل 

 غرؽ الفتاة العارية.
 موت أبي جعفر الوراؽ.

 موت أبي منصور.
 وسعد. )سميمة(موت ابف 

 .)سميمة(حرؽ 
 موت سعد.

 موت مايا وجنينيا.
 جنوف نعيـ.

 .)مريمة(موت 

 يمثل الشخصيات التخيلية وعلاقتيا بالواقع: 01جدوؿ رقـ 



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
94 

العوالـ المتخيمة والعوالـ الواقعية، وذلؾ مف يوضح الشكل السابق وجود توازٍ واضح بيف 
خلاؿ منظور نظرية العوالـ الممكنة. فيذه العوالـ، التي تتكوّف في ذىف المبدع خلاؿ لحظة 
الكتابة، ليست مجرد خيالات عابرة، بل ىي تصوّرات ذىنية مجردة تتشكل في وعي الكاتب، 

 .تقل بحرية بيف فضاءات متخيمة متعددةوتمنحو القدرة عمى الانفصاؿ عف الواقع مؤقتًا، لين

 )رضوػ عاشور(يـ في تمكيف الكاتبة سأـ الممكنة مع العوالـ المتخيمة فتوازؼ العوال
مف تصوير واقع مأساوؼ تصاعدت فيو الأحداث حتى بمغت ذروتيا. وقد انعكس ىذا 

ـ يكف وسيمة التصعيد عمى شخصيات ثلاثيتيا، حيث ازدادت معاناتيـ تعقيدًا، وكأف الخياؿ ل
فتتوالى الحكايات لميروب، بل أداة لتكثيف الإحساس بالمأساة وترسيخيا في وجداف القارغ، "

، ولكنيا مأساة تأخذ في النماء، كمما )غرناطة(لمحكاية المرجعية، مأساة في شكل تكميمي 
، دخل عنصر جديد في الحكاية، وبالتالي فيي مأساة في حالة البناء، أو قصة غير منتيية

إنيا مأساة  .1المأساة..."والحكايات العنقودية الأولى كميا تجرؼ لبؤرة واحدة، وىو تسريد 
تتجدد باستمرار، كما لو كانت في حالة دائمة مف التنامي والانبعاث، تتغذػ عمى الواقع كما 
تتغذػ عمى الخياؿ. فعمى المستوييف الواقعي والتخييمي، تتصاعد الأحداث بوتيرة متزامنة، 
فيتداخل الألـ الحقيقي مع المتخيل، حتى يغدو كلاىما وجييف لمأساة واحدة لا تيدأ. 

بقوة خفية، نحو نيايات تبدو خارجة عف إرادتيا،  ،الروائية تُدفع عبر الزمف فالشخصيات
نيايات مجنونة ترسـ ملامحيا الوراثة، وتشكّميا البيئة، وتُحكميا المحظة التاريخية. وىذه 

اوية تتجمى بوضوح في روايات الأجياؿ، حيث يُعاد إنتاج الألـ عبر الزمف، الصورة المأس
 .2والقدروكأف مصير الأبطاؿ محكوـ بسمسمة لا تنكسر مف التكرار 
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بأمرىا، بتوازٍ وتوقيع  (أبي جعفر الوراؽ)تصوير مأساة الفتاة العازبة، وانشغاؿ 
، يتوازػ مع حادثة حرؽ (ي جعفرأب)، وموت (موسى بف أبي الغساف)معاىدة التسميـ، وغرؽ 

، يتوازػ وقرار غمق الحمامات بحجة أنيا (الحمامات)صاحب  (أبي منصور)الكتاب، وموت 
، يتوازػ وقرار تنصير (سعد)و (ابف سممة)، وموت (قشتالة)عادة غريبة تجمب السوء لأىل 

حسرة عمييا، يتوازػ  (سعد)، وموت ()سميمة()المسمميف القسرؼ أو الترحيل، ومأساة حرؽ 
 .وبداية عمل ديواف التحقيق

بالجنوف، وىذا تعبير عف بداية مأساة العالـ  (نعيـ)وجنينيا، يقابل إصابة  (مايا)وموت 
 .)الأندلس(، يقابل قرار الترحيل النيائي مف (عمي)، وعزلة (عمر الشاطبي)الجديد، وموت 

  (القشتالي)التوتر الأسري في مواجية الغزو: 

مشيد الحياة الأسرية لممسمميف التي اصطدمت بقانوف  )رضوػ عاشور(عكست       
التنصير المسيحي لكل السكاف، فكانت العممية آتية ومد وجزر بيف السمطة والمسمميف مف 

 .حيف لآخر

علاقة نابعة مف نيج يتّسـ بالميف، يسودىا الاستمرار والسكينة،  :(أم جعفر)و )أبو جعفر(
 .حيث تُدار الأمور بروية بعيدًا عف الصداـ والتوتر

: سادت العلاقة حالة مف الاضطراب والتوتر، نتيجة القرار المفاجئ وزوجو (أبو منصور)
 .القائـبإغلاؽ الحمّامات، مما خمّف ردود فعل متباينة وأحدث شرخًا في التوازف 

: أصبحت العلاقة مشحونة بالتوتر والقمق، نتيجة ازدياد عائشة()أنجبا  سليمة()و (سعد)
القيود المفروضة عمى الأىالي وكثرة المحظورات التي خنقت حياتيـ اليومية، الأمر الذؼ 
دفع سعد إلى اتخاذ قراره الحاسـ بالالتحاؽ بالمجاىديف، بحثًا عف معنى آخر لمحرية 

 .والانتماء
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: رغـ استمرار العلاقة، إلا أف ملامح الاضطراب كانت (ىشامً )أنجبا  (مريمة)و (حسن)
تزداد وضوحًا، خاصة بعد زواج الفتيات في بالنسية، وما تلاه مف قرارات صارمة، كمنع 

دوف إذف رسمي، وفرض التنصير القسرؼ أو التيجير القيرؼ، إلى جانب  )غرناطة(مغادرة 
بالنسية، مما عمّق مشاعر القمق والاستياء وزاد مف ىشاشة الواقع مصادرة أمواؿ أىالي 

 .المحيط

لكف ىذه العلاقة لـ يُكتب ليا الاستمرار، إذ انقطعت بوفاة  (:عليً )أنجبا  (عائشة)و (ىشام)
ا مف اتخاذ قراره بالانضماـ إلى (ىشاـ)، لتترؾ أثرًا عميقًا في نفس (عائشة) ، الذؼ لـ يجد بُدِّ

 .المجاىديف، بحثًا عف خلاصٍ ما أو معنى جديد لحياتو بعد الفقدصفوؼ 

وجنينيا،  (مايا)غير أف ىذه العلاقة لـ تدـ، إذ انطفأت بوفاة  :لم ينجبا (مايا)و (نعيم)
ضحية لمجزرة مروّعة في بلاد العالـ الجديد، وبالتحديد خلاؿ إبادة قبيمة المايا، حيث تحوّؿ 

 .الأمل إلى حداد، وانتيى الرابط الإنساني في لحظة قاسية مف العنف والدمار

: لـ يُكتب لو الزواج مف وردة أو فضة، إذ علي )وردة، وفضة، وسيدة البستان، وكوثر(
، وما تبعيا مف مراقبة شديدة وتربص مف )غرناطة(لؾ الأوامر الصارمة بمغادرة حالت دوف ذ

قبل ديواف التحقيق، فغدت الحياة محاصرة بالخوؼ والتشظي، وأُجيضت الأحلاـ قبل أف 
 .تبصر النور

اتّسمت العلاقة بالاضطراب نتيجة خلافات زوجية متكررة  :(النعمان)وأولاد  (القيسي)عائلة 
بيف الطرفيف، زادىا تعقيدًا تعذّر الوصوؿ إلى حل بسبب القوانيف الصارمة التي فرضتيا 

 .قشتالة، والتي وقفت حائلًا دوف إنياء النزاع أو احتوائو

دوف  (شتالةق): ظمت العلاقة غامضة المصير، بعدما حالت قوانيف الحلاق وزوجتاه (عيد)
 .إتماـ الزواج بامرأتيف، مما جعل مستقبل ىذه الرابطة معمقًا بيف الواقع والتشريع المفروض
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ف كانت الحياة الأسرية في عيد        تتسـ باليدوء لقوة استقرار  وزوجتو (أبي جعفر)وا 
التمسؾ لـ يتمكف مف  (نعيـػػ)اد، فففي عيد الأح لـ تكف كذلؾ الحكـ الإسلامي آنذاؾ، فإنيا

؛ الرحيل بإسلامو إلى بلاد المغرب أو التنصير اداتو الأصمية، إذ وجد نفسو بيفبيويتو وع
، أصدر الممؾ فرناندو والممكة إيزابيلا مرسومًا ممكيًا يُعمف 1501مف يوليو عاـ  20في "فقد 

مف "الكفار"، فقد تقرر منع  )غرناطة(فيو أنو بما أف الله قد اصطفاىما لتطيير مممكة 
المسمميف مف الإقامة فييا. أما مف بقي منيـ، فقد فُرض عمييـ العزلة التامة عف غيرىـ، 
خشية أف يؤدؼ ىذا التواصل إلى عرقمة عممية تنصيرىـ، أو أف يتأثر المتنصّروف حديثًا 

داـ أو بمصادرة فيضعف إيمانيـ. وقد نُصّ عمى أف مف يخالف ىذا القرار يُعاقب إما بالإع
 ".1ممتمكاتو

، (عائشة) اأنجب (سعيد)و (سميمة)، و(ىاشـ)، فقد أنجبا (مريمة)و (حسف)أما علاقة 
تعيسة بعدما فقدوا والدىا الذؼ التحق بالمجاىديف،  (عائشة)وأصبح كل مف الصغيريف، 

 .عاش عقدة نفسية نتيجة عدـ تفاىـ والديو (ىاشـ)و

وجنينيا في مجزرة قبيمة المايا،  (مايا)، فقد انقطعت بوفاة (مايا)و (نعيـ)أما علاقة 
، (عميً )، بعد أف تزوجا وأنجبا (عائشة)و (ىشاـ)وازدادت العلاقات تأزمًا مع الحفيديف 

تمرّدىف  (حسف)بالمجاىديف معمنًا تمرّده، كما تعمف بنات  (ىشاـ)، ويمحق (عائشة)موت نف
، )غرناطة(بالنسبية، حتى فرض عمييـ قانوف بالإقامة الجبرية، وعدـ الاتصاؿ بأىميف في 

 .مع صدور قرار التنصير ومصادرة أمواؿ المسمميف

الزواج  (فضة)ولا  (وردة)أما الحياة الزوجية لأحفاد الأحفاد، فكانت قاسية جدًا، إذ لـ تستطع 
 .التي تزوجت بقشتالي (كوثر)يائيًا، إلا ن )الأندلس(بعد صدور قرار مغادرة 

                                                           

، ،مكتبة الخانجيوتاريخ العرب المتنصريف )الأندلس(نياية  : عناف، دولة الإسلاـ في )الأندلس(محمد عبد الله ،ينظر -1
 .324ص  ، 04ط ـ،1997 ، لقاىرةا



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
98 

في ثلاثيتيا، منيا  )رضوػ عاشور(الكثير مف الاضطرابات الأسرية التي صورتيَا ف
، وعدـ الوصوؿ إلى حموؿ، بسبب تغيير (أولاد نعماف) وأسرة (القيسي)الخلافات بيف أسرة 

وزوجتيو  (الحلاؽ) أماوعدـ الزواج بزوجة ثانية، ، كمنع الطلاؽ، (قشتالة)القوانيف في 
، تبيف أف العالـ المتشابؾ مف العلاقات فمـ يُعرؼ مصيرىـ بعد صدور ىذه القوانيف وأولاده

والمصائر الإنسانية المأساوية ىنا ارتبطت ارتباطا وثيقا بالمكاف، فحدوثيا في ىذا المكاف 
لقير والمأساة في شكل عالما خاصا بسببو قدرنا أف المكاف ىو البنية الدالة عمى ابالذات 
  الثلاثية.

 ةيمكنة المتخيلة للأمكنة الواقعمواجية الأ: 
 :أمانن التحايل والتيكم -

تقنية التيكـ والسخرية في روايتيا عمى نحوٍ جيد يُبنى عمى  )رضوػ عاشور(مارست 
حسف تصرؼ وتخمُّص المسمميف ساعة حُسـ الأمر ما بيف قتميـ وترحيميـ وتنصيرىـ، فيا 

لا نرحل. الله أعمـ بما "  :تُظير عكس ما تضمر، إذ وافقت عمى التنصير أولًا  (مريمة)ىي 
، وىذه ابنتي رقية، فيل يغيّر )مريمة(في القموب، والقمب لا يسكف إلا جسده. أعرؼ نفسي 

مف الأمر كثيرًا أف يحممني حكّاـ البمد ورقة تشيد أف اسمي ماريا، وأف اسميا أنا؟ لف أرحل 
في سوؽ  ()مريمة()بل أكثر مف ذلؾ، تتفنف  .1"ملامحونكر لغتو، ولا الوجو لأف المساف لا يُ 

" حيميا، عندما تزور معمـ المدرسة التبشيرية وتحدثو بأف أولاد العرب لا يختانوف، ولكي 
يقطع الشؾ باليقيف، قاـ ودخل الصف وأمر الصغار أف يرفعوا أثوابيـ ويخمعوا سراويميـ. دار 

 . 2"يتكرر...فل بعد طفل، فما وجد إلا شيئًا بعينيو محدقًا في ط

لإنقاذ جارتيا مف محاكمة ديواف التحقيق بعد أف أرسمت ابنيا  )مريمة(ىذه الحيمة سعت إلييا 
لممدرسة التبشيرية، لأف القانوف القشتالي يمنع مف ختاف الأطفاؿ أياً كانت ديانتيـ، فما بالؾ 

وكاف الموريسكيوف الإسباف ، " بشريعة المسمميف التي تفرض عممية الختاف للأطفاؿ الذكور
إجبارية وجزء متمـ لاتباع الشريعة. وكانت العادة أف يُحتفل يُجروف عممية الختاف كشعيرة 
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بيذه العممية في احتفاؿ كبير وبتقديـ مأدبة. وكاف الفقياء يقوموف بذلؾ. وكانت ىذه الشعيرة 
فرضت  -في محاولة لمقضاء عمييا  -متأصمة بيف الموريسكييف لدرجة أف السمطات المدنية 

القساوسة بأف ينظروا عند تعميد الطفل إلى ذكره، وأف عقوبات عمى مف يقوموف بيا، وأمرت 
 .1الختاف"يُبمغوا السمطات إذا رأوا أف الطفل قد أُجريت لو عممية 

لإنقاذ ما يمكف مف المسمميف في درء الحظر عنيـ، وىا  )مريمة(تزداد تضحيات و 
نيا وىي ىي تنقذ طفلًا صغيرًا كاف يسرد تكبيرات صلاة العيد في السوؽ، فادعت أنو اب

قولوا لي ما الذؼ نفعمو؟ أليس مف سبيل لحياة " :أصمية (قشتالية)تَقرعو عف فعل ذلؾ، وىي 
أولادنا مف زمرة السوء تمؾ؟... وىا ىو ابني، ابف بطني، صاحبة الدـ النقي، يغني أغافٍ 

وقد نجحت في ذلؾ بعد أف صدر قانوف حظر الإنشاد بالمغة . 2أكبر" اللهعربية ويقوؿ: 
 .بيةالعر 

تُمقّف أطفاليا عدـ التحدث  )مريمة(أما في البيت، مكاف السكينة للأسرة، فقد كانت 
مف يتحدث القشتالية في " :بالمغة العربية خارج البيت، أو ممارسة الطقوس الدينية الإسلامية

الدار، أو يفعل ما يفعمو القشتاليوف، يُسخط قردًا في الحاؿ... ومف يتحدث العربية خارج 
 .3".ات.الطرقالدار، أو ينقل كممة واحدة مما يدور فييا، يُوضَع في 

كما نجحت في ابتياع خروؼ وذبحو بالدار، مختمقةً قصة أف ليا ابنًا وحيدًا مسافرًا 
لي ولد، ولد وحيد، أكرمني الله بو بعد خمس بنات. ولقد " :حتفاؿ بقدومو، قائمةوتريد الا

عاىدت نفسي ألا أرد لو طمبًا، وأوفيت. ولكف منذ أسبوع، جاءنا الولد وقاؿ: أريد خروفًا... 
الولد، يا حسرة قمبي، مرض بالأمس، وصار جبينو كالنار الحارقة، وبات طوؿ الميل ييذؼ 

وبذلؾ طبقت سنة نبينا  4"خروفا...ف أشترؼ لو ويطمب الخروؼ... ألا تدرؼ أف مف واجبي أ
 .بذبح كريـ (إبراىيـ الخميل)
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اجتماعية جدًا، وكونت الكثير مف العلاقات مع  )مريمة(بل، وأكثر مف ىذا، أصبحت 
السكاف والأىالي، ومنيـ صداقتيا مع زوجة كاتب ديواف التحقيق، حتى تعرؼ منيا التيـ 

اؿ الله عمره وأبقاه بألف صحة وعافية، كريـ معي، لا زوجي، أط" :()سميمةالمنسوبة إلى 
يضفّ عميّ بأؼ شيء، لولا أختو التي لا تحبني، ولا تحب أولادؼ، ولا تتمنى لنا أؼ خير. 
ولكف، شكرًا لمرب الذؼ عاقبيا عمى قمبيا الحقود، وكافأني عمى قمبي الطيب. قُبض عمييا 

 .1تسببت"رجاؿ ديواف التحقيق، ولا أدرؼ بأؼ شر 

، أدركت ما يُحاؾ في الكواليس، وما شرعتو القوانيف )مريمة(مف خلاؿ ما قامت بو و 
القشتالية ضد المسمميف، والأحكاـ النيائية غير القابمة لمنقض، وقانوف تقديـ النساء والأطفاؿ 

 .لمشيادة ضد ذوييـ، وكذلؾ أخذ الاعتراؼ عف طريق التعذيب والتدليس والتزوير والخديعة

حايل في سبيل إنقاذ أىميا، الوحيدة التي أخذت بأمكنة الخديعة والت )مريمة(لـ تكف 
خفية، ثـ  (القس ميغيل)بجمب بعض الكتب عف المسيحية مف  كاف يساعدىا (نعيـ)كذلؾ 

يعيدىا لتأخذ عنيا فكرة لتبدو فعلًا كمسيحية قشتالية، في مقابل حظر قراءة الكتب العربية، 
 .المكبرة التي كانت تستخدميا في القراءة (مة()سمي)كما أخذ منيا عدسة 

بنفسو وىو  (نعيـ)بل، وأكثر، عند اندلاع حرب العالـ الجديد )قبيمة المايا(، نجا 
يمبس ملابس السكاف المحمييف، وعندما أوقفو الجنود القشتاليوف، وسألوه لماذا يرتدؼ ىذه 

أف أكمل حمامو اكتشف أف الملابس، أخبرىـ بأنو كاف يستحـ في جدوؿ الوادؼ، وبعد 
سرقوا ملابسي وأنا أستحـ في الجدوؿ، ثـ وجدت قتيلًا مف الأىالي، " :ملابسو قد سُرقت

 .2"بملابسوفسترت عُريي 

لإسلامي والمغة تَقِلُّ مبدأ التقنية والتخفي مف الأجداد إلى الأحفاد، ىربًا بالديف او 
إلى سراديب ودىاليز بيف عيف  (البيازيف)نقل الكتب مف ي (جعفر الورّاؽ وأب)العربية، فيذا 

 .الدـ، بعد صدور قرار حرؽ ظلاؿ الكتب العربية
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 :أمكنة العلم والثقافة -

أف تتخذ ليا مكانًا تقرأ فيو كتب الطب والحكمة العربية. كاف  )سميمة(استطاعت 
المكاف بمثابة الخموة الميمية ىربت إليو مف وحشة الواقع وأمكنتو القاسية، ومف سجف ديواف 

، (البيازيف)إلى  (عيف الدمع)التحقيق إذا ما اكتُشف أمرىا. نقمت جل كتب الأجداد مف 
ىا فتحرؽ مع تمؾ الكتب أو تُساؽ إلى التعذيب ثـ وأخفتيا بإحكاـ خشية أف يُكشف أمر 

المشنقة. كانت تنوؼ تأليف كتاب في طب الأعشاب لما اكتسبتو مف خبرة وحكمة فيما قرأتو 
ومارستو طيمة سنوات بمعية جدىا الذؼ تتممذت عمى يديو. كانت تنوؼ إىداء كتابيا إلى روح 

، كما حافع حسف عمى إرث أختو جدىا، الذؼ تنبأ ليا بأف تكوف إحدػ عالمات قرطبة
وورثو إلى ابنو عمي، كما عممو المغة العربية سرِّا ومكنو مف الحفاظ عمى خزانة  )سميمة(

 .الكتب تمؾ في مكاف آمف بعيدًا عف عيوف ديواف التحقيق

  :العنف والردعأمكنة  -

لو،  )سميمة(العيش وسط أسرة الجندؼ القشتالي، كما رفض معاممة  (السعيد)رفض 
، للانضماـ إلى صفوؼ (مالقة)بعد سقوط  )غرناطة(وخوؼ حسف عميو، وقرر السفر إلى 

فسرؽ حصانو وىرب مع ما يميو  (ميغيلالقس )فقد رفض فكرة خدمة  (نعيـ)المجاىديف. أما 
 (الدوف بدرو)العمل كخادمة في بيت  )مريمة(ليعيش بعيدًا عف المشاكل، كما رفضت 

بإعداد ألذ الأطباؽ العربية إلييما، وعممت ذلؾ بانكسار ذراعيا. لكف  (بلانكا)وزوجتو 
لـ يكف في الصورة المرجوة، فقد قرر التراجع إلى الخمف، بأف ىرب مف  (فريدريكو)

 )غرناطة(تخدـ في بيوت القشتالييف خشية ترحيمو مف  (فضة)وقد ترؾ والدتو  )غرناطة(
في سبيلًا لبقاء الوضع كما ىو عميو. كما لا حسب رأيو، إذ وجد في حيمة اليروب والتخ

ثـ  (ازيفيالب)الشجاع عندما رفعت عصاىا مرتيف عندما اقتحـ جند  )مريمة(ننسى موقف 
فقد قرر اتخاذ مبدأ: يأخذ مف  (روبوترو)بيتيا، وحاولوا انتياؾ حرمتيا. أما  (قشتالة)جند 

قشتالييف ويسمب أمواليـ، ثـ يمدد الأغنياء ليعطي لمفقراء، فكاف يقطع طريق المرتحميف ال
 .المجاىديف بيا
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  :التراجع والمقاومةأمكنة  -

عف مكانو وعالمو المتخيل في مواجية الواقع، بعد انضمامو لممجاىديف،  (سعيد)عبر 
بعد أف ترؾ ابنو  (ىشاـ)وبعد أف وقع أسير ديواف التحقيق، وسِيق إلى التعذيب، والتحق بو 

في كفالة والديو، ثـ سارع عمي كذلؾ عمى ذات النيج وقد نجح في اليروب  (عمي)الوحيد 
عاد إليو وىدده  (القس خوسيو)، بعد أف سرؽ حصاف )غرناطة(مف قوافل الترحيل في 

 .بالقتل

ف تعددت وظائفيا بتعدد الشخصيات التي تسكنيا، فإنيا لا تنفي  الأمكنةىذه  وا 
ثقافية بشكل عاـ، أمكنة سعت مف خلاليا الكاتبة مقاصدىا الأيديولوجية والتاريخية وال

ية الإسلامية العربية التي وجدت نفسيا الأندلسلاستمرار مركزية الذات  )رضوػ عاشور(
مشى يتابع الأزقة الممتوية اليابطة إلى باب " ؽ: لوجو تقاوـ الآخر المسيحي المرتز وجيًا 

في بنفسج السحر، والقصور مف فوقيا  الدقاؽ. وعندما اجتازه طالعتو التمة الحمراء غائمة
ناىضة تحمييا أسوارىا وأبراجيا. لعمو كاف كابوسًا. تقدـ إلى قنطرة القاضي، وعبر إلى 
الجية الأخرػ مف النير، ثـ عاد وعبر القنطرة ثانية إلى جية البيازيف، وحدؽ في ماء 

يا الأخضر قبل شيور النير. كاف حدره يجرؼ في أماف الله، وشجرة التيف التي أكل مف تين
قميمة عمى حاليا واقفة. تعرت غصونيا، ولكف الغصوف ىناؾ. تطمع إلى أعمى الطريق، كاف 

ة عمى ضفة النير ميجورًا وما زاؿ. سار باتجاه قنطرة اليراسيف، وجمس عمى مصطبة حجري
ثـ طمع النيار وتحددت الحمراء بكامل ىيبتيا: الأسوار المسننة التي  وراح ينتظر...

تستعصي، والأبراج العالية، والقصور المنيفة، وأشجار السرو والنخيل خصيبة وسامقة 
 .1وممتدة"

، )غرناطة(وىو يقف وسط مدينة  (أبي جعفرػػػ)قدمت الكاتبة لمقارغ وصف مشيد ل
ي الإسلامي، وقد الأندلسمفصمة فيو ىيئة العمراف والبناء، بممسة تعكس معمارية البناء 

عربية لا غريبة، في حيف يسعى الآخر المسيحي لتغيير  )الأندلس(عكست بذلؾ حقيقة أف 
                                                           

 .21-22ص الرواية،  -1



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
103 

ملامح المدينة بدءًا مف تغيير أحواؿ المسمميف فييا وصولًا إلى تغيير ملامح العمراف، 
خيوؿ، والأسواؽ  سطبلاتإوالدور إلى حانات، والمدارس إلى بتحويل المساجد إلى كنائس، 

وىو يخطو في عقده السابع يزداد صمتًا. صمت كثيف  )أبو جعفر(كاف " ، لى مراقب وملاهإ
يحجب عف عيوف أقرب الناس إليو إعصارًا داخميِّا. لا يناـ أو يناـ ساعة أو بعض ساعة، ثـ 
يقعد حتى إذا انفصل الخيط الأبيض عف الخيط الأسود، خرج مف البيت يمشي في الحي في 

بو، وما إف تفتح الأبواب حتى يغادره. ييبط إلى رصيف حدره، ويسير محاذيًا انتظار فتح أبوا
النير يتممى السبيكة وقلاع الحمراء وقصورىا، والأشجار المزروعة عمى الضفتيف: أشجار 
السرو والنخيل والصنوبر عمى سفح التمة في الجية الأخرػ مف النير، وأشجار التيف 

ناء مف جية البيازيف. يمر بالأشجار يتفحصيا ويحدؽ في والزيتوف والرماف والجوز والكست
النير. وعندما يصل إلى الجامع الأعظـ يكوف النيار طالعًا ومستتبِّا، يدور بعينيو في 
الساحة منتبيًا لمحركة الدؤوبة لمباعة والشاريف ولألفة الأصوات التي تنادؼ عمى بضائعيا، ثـ 

نعد، ثـ يعود أدراجو إلى الأسواؽ، يمر بزنقة الييود وباب  )غرناطة(حتى  يواصل سيره
العطاريف ودرب الفخاريف والزجاجيف والنحاسيف والصياغ، ثـ يدخل إلى القيصرية، ولا يترؾ 
زقاقًا مف أزقتيا العديدة إلا ويمشي فيو، متأملًا الأقطاف والأصواؼ والحرير، المنسوج منو 

البيع والشراء وتسميف العممة وتبديميا. ثـ والخاـ، والرجاؿ المنيمكيف في القياس والوزف و 
يخرج مف القيصرية إلى شارع السقاطيف، ومنو مرة أخرػ إلى رحبة المسجد الجامع، يدخمو 
ويتوضأ ويصمي أربع ركعات فرض صلاة الظير، وركعتيف سنة، ثـ يقفل عائدًا إلى حارة 

ير عمى رؤية الكاتبة، ىنا تبدو بنية المكاف مييمنة بشكل كب .1حانوتو"الوراقيف حيث 
فالسقوط في نظرىا يبدأ مف سقوط المكاف وليذا جعمتو بنية مركزية بنت عمييا حركات 

يديولوجيا الحدث وواقعيتو ونمطو الممتد إلى الممكف التخييمي لاحقا.  الشخصيات وا 

تصف الكاتبة كيف تـ تحويل العمراف الإسلامي إلى الطابع المسيحي، بفرض كما  
السلاـ.  )الأندلس(طقوس التنصير والتعميد، وتغيير أحواؿ الناس، ومتى تحقق ذلؾ، فعمى 

وقد حقّ ذلؾ عبر التاريخ، ىذا التاريخ الذؼ يجمع كل إبداعات الخلافة العربية الإسلامية 
ف ىندسة وفنوف أموية وعباسية، وفاطمية وموحدية... الأمر الذؼ منذ نشأتيا إلى سقوطيا، م

لا يكلّ ولا يملّ مف التجوؿ يوميِّا، وكمما سمحت لو الفرصة، في أزقة  (أبا جعفر)يجعل 
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تيا، وتذروه رياح زىورىا أذانو بصياح صبي حل عينيو برؤيتيا تتشقق،، يك)غرناطة(وأحياء 
ض أو مرتفع، أو أصيص معمّق عمى جدار، أو ومسكيا مف مكاف لآخر، سواء في منخف

سحائب نسائـ تنقل شذػ الرياحيف مف الودياف: "وفي اليوـ التالي... لـ يتبق لو في الدنيا إلا 
 .1أريد"القميل، دعيني أفعل ما 

عمى عمق المكانة الاقتصادية الأساسية لمعمراف  )رضوػ عاشور(الكاتبة  دكما تشدّ 
ية؛ حيث الأندلسالبوابات تمثل نقاطًا ميمة لمغاية في أسوار المدف كانت " الأندلسي بقوليا: 

كانت تتلاقى عندىا الطرؽ الحضرية والطرؽ بيف المدف الأخرػ. غير أف البوابات كانت في 
المقاـ الأوؿ مناطق محصّنة تحصينًا قويِّا، لدرجة أنو يكوف مف السيل الاستيلاء عمى 

وابات المزوّدة بوسائل دفاعية مف كل نوع، مثل: البرج أو المدينة مف الأسوار، وليس عبر الب
الأبراج، والفتحات العموية، والباب المتحرّؾ، والشرفات الناتئة، والسور الأمامي أو البربخانة، 

إنيا أشياء مقدسة تمؾ التي تُسمّى " :Partidas Lasوليذا نقرأ في أحد كتب ألفنسو العاشر
 .2"البمداتأسوار وبوابات المدف 

ية مف التوسّع الأندلسولذلؾ كاف التمركز بالأسواؽ محلّ حماية للأفضية والأمكنة 
والانتشار المسيحي: "لـ تنـ في الميل البيازيف، كأنيا ليمة الرؤية، تمور الأزقة فييا بصوت 
الصغار وركضيـ، وحديث الكبار وفعميـ، وتتقد البيوت بالشموع والقناديل وألق العيوف، 

الأمكنة مف خلاؿ تعدد وظيفة ف 3."؟البيازيففيسكف في الميل النيار... فما قولكـ يا أىل 
ي دورٌ في ترسيخ ثوابت اليوية الأندلسكممارسة يحكميا الفرد والجماعات، كاف لمعمراف 

الإسلامية، إذ نجد تحوّؿ الإمامة مف إماـ المسجد، والشيخ النجار، بيدؼ الحفاظ عمى 
ف غاب الإماـ، فالمكاف باؽٍ والبعد الروحي  المسجد كبناء وممارسة الشعائر الإسلامية لو. وا 

ؾ. لذلؾ سعت المساجد، كأمكنة لمعبادة، إلى حماية الديف الإسلامي والمسمميف: "ساعتيا كذل
تعالت صيحات الأولاد الذيف اعتموا الأسوار والأبراج، يعمموف الناس بأف حممة مف الفرساف 
القشتالييف تقترب مف الأبواب. ساد التوتر، وانيمؾ كل في ما يراه ضروريِّا مف عمل. بعض 
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متاريس، وبعض يعدّ سلاحو، وبعض كنعيـ يصعد الأسوار محمّلًا بالحجارة والشتائـ، يقوّؼ ال
لكي يمقييا جميعًا عمى رؤوس أولاد الحراـ الذيف يريدوف اقتحاـ الحيّ. وانيمرت الحجارة 
والسباب مف كل مكاف، والفرساف الذيف نجحوا في اقتحاميا، وصموا إلى الأبواب، فوجدوىا 

 .1وانسحبوا"لاؽ، فاستداروا بأحصنتيـ مغمقة محكمة الإغ

واصل السير في أزقة القيصرية، يدخل إلى "ة إلى حماية الثقافة الإسلامية: إضاف
زقاؽ يقوده إلى زقاؽ، ينتيي بو في زقاؽ، يتطمّع إلى مقاطع الرجاؿ وأثواب النساء والمناديل 
والقلانس والنعاؿ والسبابيط. غادر القيصرية، وعاد إلى باحة المسجد الأعظـ، وظل يمشي 

الجوز والموز، مكدّسة في سلاؿ حتى وصل إلى باعة المأكولات والحموػ والتيف المجفف و 
)ثلاثية السمة الغالبة عمى عنصر المكاف في ف .2" تجاوزىاكبيرة، معروضة عمى الشاريف، 

في توظيف  )رضوػ عاشور(البعد الواقعي الموضوعي؛ فقد أجادت الكاتبة  كانتغرناطة( 
ة الرواية، كما أنّيا التزمت بنقل تجربة إنسانية متخيمة، قد تتحقق في بنيما يخدـ بالأمكنة 

 )الأندلس(الواقع كثيرًا، استطاعت مف خلاليا أف تؤرّخ لصفحات أليمة مف صفحات تاريخ 
وسقوطيا. وقد تنوعت الأمكنة بيف المغمقة والمفتوحة، والعامة والخاصة، إلا أنّيا أمكنة تبث 

لفة السابقة ليا، رغـ التوجس والخوؼ عند ذكر بعضيا، كديواف في المتمقي الشعور بالأ
التحقيق مثلًا. المكاف في الرواية مكّننا مف فيـ سير خط الشخصيات، ومعرفة مواقفيا 

 .لممكاف والاشتغاؿ عمى مركزيتو الأثيرة ، وكذلؾ رؤية الكاتبةليةالانفعا

 :في الثلاثية الزمن بنية .2

شيدت الرواية الحديثة تطورًا كبيرًا في جميع عناصرىا، إذ لـ يبقَ تأثيثيا السردؼ 
منحصِرًا في الشخصيات والمكاف، بل بعد ذلؾ إلى استعماؿ تقنيات جديدة عدّدت المقاربات 

خطاب )قد عكف في كتابو  (جيرار جينيت)الزمنية حسب وجية نظر النقاد. فإذا كاف 
عمى تشريح الزمف، فإف عدة نقاد ذىبوا مذىبو، لأجل الارتقاء  (الحكاية: بحث في المنيج

بجمالية الرواية، حيث جمعوا بيف بنية الزمف الداخمية والبنية الخارجية، ليشكّموا ثلاثة أزمنة، 
ىي: زمف القصة، زمف الحكاية، وزمف القراءة. لكف تبقى لمبنية الداخمية الزمنية الأىمية 
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وص النص السردؼ ككل؛ حتى إنّنا نجد الفلاسفة القدماء قد الكبيرة في فؾ شفرات وشخ
الذؼ عبّر عف الزمف في كتابو  (كأفلاطوف وأرسطو، والقديس أغوستيف)اشتغموا بالزمف، 

 .1أستطيع"اعترافات: "فما ىو الوقت إذف؟ إذا لـ يسألني أحد عنو عرفتو، أما أف أشرحو فلا 

الإمساؾ بو والتحكّـ  يمكفلا  والزمف بأن ط مفيوـيبست يحاوؿ ىذا الفيمسوؼومع ذلؾ 
فيو، بل لابد أف نحياه كما ىو: ماضٍ وحاضر. أما الزمف عند البنيوييف، وعمى رأسيـ 

ا لمزمف الروائي يجمع بيف (تودوروؼ) ، ليصل إلى نظرية الأدب، فقد وضع تصورًا خاصِّ
، لمعنى مف المعاني، زمف القصة وزمف الخطاب، موضّحًا ذلؾ بقولو: "إفّ زمف الخطاب ىو

زمف الخطاب، في حيف زمف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد؛ ففي القصة يمكف لأحداث كثيرة 
أف تجرؼ في آفٍ واحد، لكف الخطاب ممزـ بأف يرتبيا ترتيبًا متتاليًا، يأتي الواحد منيا بعد 

إلى ىذا  الآخر... غير أفّ ما يحصل في أغمب الأحياف ىو أفّ المؤلف لا يحاوؿ الرجوع
نفيـ مف ذلؾ أفّ ، 2جمالية"التتالي الطبيعي، لكونو يستخدـ التخويف الزمني لأغراض 

التخطيط الزمني في سرد الوقائع ىو ما يجعل القصة خطابًا يشارؾ فيو المتمقي عممية 
، الحكي، لتتبمور خمخمة الزمف بأسموب جمالي يظير في عدة أشكاؿ، منيا: التسمسل

 :زمنية النص الداخمي بأنيا تتمثّل في (تودوروؼ)ولذلؾ وضّح  التضميف، التناوب.

زمف القصة: وىو الزمف التخييمي الذؼ يُحدثنا عنو الكاتب، أؼ الزمف الذؼ وقعت فيو 
الأحداث، ويحدّده بفترة تاريخية معيّنة، كأف تكوف زمف الثورة التحريرية الكبرػ بالجزائر، مف 

 .1959إلى  1945نياية 

الكتابة: ويُقصد بو الوقت الذؼ استغرقو النص لمكتابة، حيث يُحدثنا الكاتب عف الزمف زمف 
 .الذؼ استغرقو لكتابة نصّو
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زمف القراءة: وىو الزمف الذؼ يستغرقو المتمقي لقراءة النص الإبداعي، وىو يختمف مف متمقٍ 
في عممية  إلى آخر، وىو زمف ميـ حيث يحدث تواصل وتفاعل مع الكاتب ونصّو، وخاصة

 .النقد

 :وتشكلاتو في السرد مفيوم الزمن . أ

يُعَدُّ الزمف أحد المكوّنات السردية الأساسية التي تُشكِّل بنية النص الروائي، إذ يُمثِّل 
عنصرًا فاعلًا يُكمِل باقي العناصر، ويمنحيا طابع الواقعية. كما أف الزماف والمكاف يشكّلاف 

ريقة ما، بسبب الحركة التي تُنتج مظاىر الوجود. ويجدر ثنائيًا لا ينفصل، إذ يتداخلاف بط
بالذكر أف الزمف الروائي يختمف عف الزمف الواقعي، فالمغة ىي الأداة الوحيدة القادرة عمى 
التعبير عنو. ولكل رواية نسقيا الزمني الخاص، باعتبار الزمف محورًا للأحداث وجوىرًا في 

ميا  .تشكُّ

 لغة: 

مف أكثر المفاىيـ التي استأثرت باىتماـ كتب التراث والمعاجـ العربية، يُعَدّ مصطمح الزمف 
نظرًا لما ينطوؼ عميو مف دلالات فمسفية ولغوية معقدة. وقد تباينت آراء المعجمييف العرب 
بشكل ممحوظ في تحديد طبيعة الزمف ومداه، الأمر الذؼ يعكس تعدد الرؤػ وتفاوت 

 .، سواء في بُعده المغوؼ أو في امتداداتو المعرفيةالتصورات حوؿ ىذا المفيوـ المراوغ

في مادة )ز، ـ، ف(، عند قولو:  (لساف العرب لابف منظور)جاء مفيوـ الزمف في      
"الزماف: اسـ لقميل الوقت وكثيره، وفي المحكـ: الزمف والزماف العصر، والجمع أزمف وأزمات 

ميو الزماف، والاسـ مف ذلؾ الزمف وأزمنة، وزمف زامف شديد. وأزمف الشيء: أؼ طاؿ ع
والزمنة. الرمّاف زماف الرطب والفاكية، وزماف خروج البرد. قاؿ: ويكوف الزماف شيريف إلى 
ستة أشير... والزماف يقع عمى الفصل مف فصوؿ السنة، وعمى مدة ولاية الرجل، وما 

قت بمعناه العاـ، فالزمف ىنا يكتسب دلالات متعددة ومتنوعة، فيو يشير إلى الو . 1أشبيو"
كما قد يدؿ عمى حقبة زمنية محددة أو عصر مف العصور، أو فترة معينة مف فترات 
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التاريخ. وقد يُستَعمل أيضًا لمدلالة عمى الإقامة والمكوث في مكاف ما، فضلًا عف ارتباطو 
 .بالفصوؿ الأربعة والسنة، بوصفو معيارًا لقياس التحولات الدورية في الطبيعة والحياة

أزمف بالمكاف: أقاـ بو زمنًا، والشيء: أطاؿ عميو الزمف،  " (المعجـ الوسيط)وجاء في 
يقاؿ: مرض مزمف، وعمة مزمنة. والزماف: الوقت، قميمو وكثيره. ويقاؿ: السنة أربعة أزمنة، 

الزماف: الوقت، قميمو وكثيره، ومدة الدنيا كميا. ويقاؿ: السنة أربعة أزمنة، أقساـ ... أقساـ
. الزمف: الزماف، جمع أزماف وأؤمف. وفصو  ؿ، جمع أزمنة. وأزمف: الزمانة، مرض يدوـ

ويتّضح مف ذلؾ أف الزمف يُمثّل تمؾ الفترة التي قد تكوف قصيرة . 1شديد"ويقاؿ: زمف زامف 
أو طويمة، تبعًا لسياقيا داخل الخطاب السردؼ أو الفمسفي. أما "الأزمنة" فيي مجموع الفترات 

ي مرّت خلاؿ أوقات مختمفة، وغالبًا ما تُستَخدـ للإيحاء بالقدـ والتراكـ الزمني، المتعاقبة الت
 .مما يمنح الأحداث عمقًا تاريخيًا وامتدادًا دلاليًا يُثرؼ بنية النص

كاف طويلًا أوىنا يظير اتفاؽ التعاريف الموجودة بالمعاجـ عمى كوف الزمف ىو الوقت، سواء 
 .قصيرًا، مع تداخل معناه مع مفاىيـ مثل: الإقامة، والاستمرار، والتحوّؿ ـأ

 اصطلاحًا: 

يُعد الزمف مادة معنوية مجردة يتشكّل منيا الإطار الذؼ تتحرؾ ضمنو الحياة، وتنبثق مف 
خلالو كل الأفعاؿ والحركات. غير أنو لا يظل محصورًا في مفيوـ الحضور الصامت، بل 

عنصرًا فاعلًا، يؤدؼ دوره بشكل خفي، لكنو مؤثر ومباشر في مختمف يتجاوز ذلؾ ليصبح 
 .تجميات الوجود

و اد والدارسيف، ومف أبرز مف تناولالزمف مف أكثر المفاىيـ التي استأثرت باىتماـ النق دعيُ 
، إذ يرػ أف مفيوـ الزمف (نظرية الرواية)في كتابو  (عبد الممؾ مرتاض)بالنظر والتحميل 
زمنة"، وىو يحمل في طياتو دلالات متعددة، مف أبرزىا: الإقامة، والتراخي، مشتق مف "الأ

                                                           

 .104ص، 04ط ـ،  2005إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مصر،  -1
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والتباطؤ، مما يفتح المجاؿ أماـ توظيفو بمرونة داخل البناء السردؼ، سواء عمى مستوػ 
 .1لمنصالنسق الزمني أو في تشكيل الإيقاع الداخمي 

يُعرَّؼ الزمف بأنو مادة معنوية مجردة، يتشكّل منيا الإطار الذؼ يحتوؼ كل أشكاؿ كما 
الحياة، ويحتضف كل فعل وكل حركة. إلا أنو لا يُنظر إليو كمجرد خمفية جامدة، بل كعنصر 
جوىرؼ متداخل في كياف الموجودات، وملازـ لحركتيا وسموكيا. ومف ىذا المنطمق، حظي 

كبير في أغمب الفمسفات، إذ شكّل أداة لفيـ طبيعة الوجود، ومحورًا مفيوـ الزمف باىتماـ 
 .2".حولوأساسًا في تفسير العلاقة بيف الإنساف والعالـ مف 

أف: "الزمف ضابط الفعل، وبو يتـ، وعمى نبضاتو يُسجل الحدث وقائعو،  (سعد زغموؿ)ويرػ 
ف كنا لا نستطيع أف نفصل بيف الحدث والزمف، إلا أنن ا نتبيف أثر الزمف عاملًا فعالًا ونحف وا 

لمزمف يُعدّ ضابطًا أساسًا لمفعل، إذ  تعريف؛ ىذا ال3"والرواياتفي كثير مف القصص الطويمة 
ل الحدث مف خلاؿ إيقاعو المنتظـ. فالزمف لا ينفصل عف  يُحدّد بدايتو ونيايتو، ويُسجَّ

 في تكويف البناء السردؼ. الحدث، بل يتداخل معو تداخلًا وثيقًا يجعل منو عنصرًا فاعلًا 
وعمى الرغـ مف صعوبة الفصل بيف الحدث والزمف، فإف الأثر الواضح ليذا الأخير يبدو 
جميًا في العديد مف الروايات والقصص الطويمة، حيث يُسيِـ في تشكيل الوقائع وتوجيو إيقاع 

 .الحكاية

لروائية، إذ يضبط وبذلؾ، فإف الزمف يُشكّل الإطار الذؼ تتوالى داخمو الأحداث ا
توقيت حدوثيا، ويمنحيا انسجاميا وتسمسميا المنطقي. فيو ليس عنصرًا عرضيًا في البناء 

لا يمكف الاستغناء عنو، باعتباره أحد المحركات الجوىرية  اوأساسي فعّالا االسردؼ، بل مكوّن
 .لتنامي الحبكة وتطور الشخصيات

                                                           

 .171، صفي نظرية الرواية ، عبد الممؾ مرتاض :ينظر -1
ط، . د، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دمكونات السرد في النص القصصي الجزائرؼ الجديعبد القادر بف سالـ،  :ينظر -2

 .75ص
 الإسكندرية،  ،، منشأة المعارؼ، اتجاىاتيا (لقصة العربية الحديثة ) أصوليا، أعلاميا، دراسات في امحمد زغموؿ سلاـ -3

 .14-13ص  د. ط،  د.ت،



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
110 

تُعد مف الروايات الحديثة التي جمعت  )رضوػ عاشور(ؿ (ناطةغر )ثلاثية وبما أف 
حبل ربط فإف أىـ ما يميزىا  لزمف الداخمي،بيف تشتّت الزمف التاريخي والاجتماعي، وبيف ا

الحاضر بالماضي المنفتح عمى المستقبل. ومف جية أخرػ، يظير الزمف الحاضر في 
عيف الحسرة والألـ عممية السرد بشكل واضح، لأف الحاضر الراىف ينظر إلى الماضي البعيد ب

، وا عادة بناء الحاضر لا يمكف إلا بإعادة بناء )الأندلس(عمى ما فات مف أمجاد المسمميف ب
الماضي والعودة إلى الذاكرة. حتى إننا نجد إدغامًا ومزجًا لحادثتيف أو أكثر في وقت واحد، 

قاؿ مف مكاف وىذا ما يجعل مبدأ التزامف في الرواية أو السرد يتضمف التناوب في الانت
لآخر، ومف حدث لآخر، وىذا يُحدِث الغموض في ذىف المتمقي، مما يجعمو يبحث عف فؾ 

 .ألغاز النص

ومف أشير ما ينتج عف تضارب زمف القصة وزمف الخطاب ما يُسمى بالمواحق 
والاسترجاعات، فالاسترجاع يُعدّ مفارقة زمنية يعود بيا السرد إلى الماضي في أية لحظة 

ىو ثلاثة أنواع: استرجاع خارجي، يعود إلى ما قبل بداية الرواية؛ واسترجاع حاضرة. و 
داخمي، يعود إلى ماضٍ لاحق لبداية الرواية تأخّر الحديث عنو في النص؛ واسترجاع 

 .مزجي، ما يجمع بيف النوعيف السالفيف الذكر

مف الحاضر، أما الاستباؽ، فيو أحد أشكاؿ المفارقة الزمنية، إذ يتجو نحو المستقبل 
حيث يسرد الكاتب لحظة مستقبمية قبل سرد أحداث تؤسس ليا في الحاضر، ومنيا استباؽ 
ممكف التحقق، حيث تكوف الشخصية منسجمة مع الأحداث؛ واستباؽ غير متحقق، تحاوؿ 
فيو الشخصيات بذؿ قصارػ جيدىا لتحقيق أىدافيا رغـ المعيقات المحيطة بيا؛ واستباؽ 

 .نجده لا في القصص ونصوص الخياؿ العمميمستحيل أو خارؽ، 

  :) التوتر والتباطؤ( في النص الروائي الإيقاع الزمني . ب

يُبنى بحسب وتيرة الأحداث بأف تكوف متسارعة أـ بطيئة، فإذا كاف الزمف سريعًا، فإنو 
يختزؿ سرد الأحداث التي في الحقيقة والواقع قد تأخذ عمر أجياؿ مف البشر، ولا تكفييا 
صفحة أو عشرات الصفحات لسردىا بكل أمانة ودقة. السرعة ىي "العلاقة بيف مقدار الزمف 

غطيو المواقف والأحداث المروية وطوؿ السرد بالكممات والصفحات التقريبي الذؼ ت
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ويتـ تشريع السرد وفق آليتيف مختمفتيف ىما: الخلاصة والحذؼ، حيث يكوف  .1السطور"و 
الزمف في الخلاصة أصغر مف زمف القصة لأنيا تشكل نوعًا مف التمخيص والاختزاؿ 

الصفر، كما زمف القصة يساوؼ  أما الحذؼ، فيكوف فيو زمف الخطاب يساوؼ  .للأحداث
الصفر، وىو عبارة عف حذؼ فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة، وعدـ التطرؽ إلى 
أحداثيا، رغـ أف الرواية الحديثة استُعممت فييا تقنية القطع الزمني التي لا يُصرح بيا 

نما يدركيا المتمقي مف خلاؿ ربط الأحداث بعضيا ببعض بواسطة قرائ ف تظير الكاتب، وا 
أما تبطيء السرد، ففيو يتـ تعطيل زمف الحكاية وتوقيف زمف السرد، عف طريق  .في النص

 .تدخل الكاتب بتقديـ تعميقاتو أو بتوظيف تقنية المشيد والوقفة

 :()ثلاثية )غرناطةمستويات الزمن في  . ت

، فإننا مف دوف )الأندلس(خاضت رحمة في رحاب تاريخ  )رضوػ عاشور(ما دامت الكاتبة 
نصوصيا عمى مفارقة ثنائية جمعت بيف الماضي والحاضر، موظفة إياىا  تبنينجدىا سشؾ 

الاسترجاع في عدة أشكاؿ، منيا المفاجأة، الاستنكار، المخادعة... وعف طريق تقنيتي 
 باؽ.تسوالا

 :الفلاش باك() الاسترجاع الزمني. 1ت.

ويقصد بو استذكار الماضي مف أحداث مقارنة بما يحدث في الحاضر، وىذا ىو 
، لأف الالتحاؽ بالماضي نوع مف الانعكاس الزمني عمى ()ثلاثية غرناطةالنمط الغالب عمى 

 (جيرار جينيت)الحاضر، بو يُعدؿ ما يمكف تعديمو باستخلاص الدروس والعبر. لذلؾ عبر 
عف اللاحقة الزمنية بأنيا: "كل عممية سردية تتمثل في إيراد حدث سابق لمنقطة الزمنية التي 

 .2"السردبمغيا 

                                                           

، 01، ط2003، القاىرةشر والتوزيع، ، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنالسردية قاموس المصطمحات جيرالد برنس، -1
 .184ص
ينظر، نعيمة فرطاس، البنية الزمنية في رواية "الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"، حوليات الآداب والمغات "دورية  -2

 .310، ص2013، 2جامعة المسيمة، الجزائر، ع -عممية أكاديمية محكمة"، كمية الآداب والمغات
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والغاية مف توظيف المواحق والاسترجاع: ملء فجوات قد نجدىا في الشخصيات 
الأساسية لمسرد، كونيا تحتل مكانة ىامة في البناء السردؼ. لنصل لذلؾ، "تحل وظيفة 

 تأتي لتقدـ مزيدًا مف الأخبار عف الشخصية المقدمة أمامنا في الحاضر، إنيا ذات مركزية لا
 1.اضرىا"حوظيفة بنيوية، لكف الشخصيات التي تحيا أمامنا بشكل ماضييا 

لتقريب المسافة بيف عالميا السردؼ  )رضوػ عاشور(ىذه التقنية لجأت إلييا الكاتبة 
، حيث تجعمو يُعايش الأحداث المعاصر المؤثث مف شخصيات وأمكنة وأحداث إلى القارغ 

ذلؾ ما قصدتو  ومف .يوا مف الفرجة والمتعة لدبالسفر في الزمف الماضي، وذلؾ يضع نوعً 
 .2أدرؼ؟"مؾ يا نعيـ؟ رحموا، أو ماتوا، لا: "وأيف أى(نعيـ)في تقديـ شخصية 

قوليا أيضًا: "لـ تكف المرة الأولى التي يجد فييا سعد نفسو بلا مورد رزؽ، تواجيو أياـ يبدو و 
المستقبل فييا كصباح شتائي يجثـ عميو الضباب. في تمؾ الأياـ كاف يجتر الماضي، 

 .3الشجرة"الماضي البعيد، والماضي القريب، وقد صار مقطوعًا مف 

عندما عاش لحظات سقوط المدينة عاـ  (سعيد)ذاكرة الطفل  اجسدميظير ىنا الراوؼ 
، )الأندلس(ـ، تقدميا بشيء مف الاسترجاع البعيد لتييئة القارغ لاستقباؿ تاريخ سقوط 1506

، لذلؾ قدمت مستوييف مف الزمف: زمف (سعيد)إلى الاسترجاع القريب بوصف ذكريات 
ب فيما بينيما بقدر ما ىما ير التق ةالكاتب تحاوؿ استرجاع داخل، وزمف استرجاع خارجي،

 .متباعداف حقيقة

، عمى نحو (سعيد)الاستئصاؿ والانكسار عمى  مظاىرت بد، )غرناطة(فبعد سقوط 
جعمو شخصًا رىيف الماضي، وحاضره ما ىو إلا صراع مع الماضي. لذلؾ حبست الكاتبة 

بيف حاضره وماضيو، لحظة تقاذفت فييا كل الأزمات  (سعيد)المحظة الفاصمة التي عاشيا 
ة، بيف حقيقة زمنيف يقابمتيية ساعدت عمى إبراز المفارقة اللحظة واحدة، بواسطة قرائف تشبي

مختمفيف: زمف تعيشو الشخصية دوف مؤولات تساعده عمى العيش، وزمف كانت تعيشو بكل 
 .ثـ عميو الضبابالمؤىلات، أياـ يبدو المستقبل فييا كصباح شتائي يج
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الشتاء سوء الرؤية عندما نزؿ عميو الضباب، وىو إنذار لمستقبل  ودةزاد بر  قدف
، حيث شعر بثقل الزمف وبطئو، ليتساوػ زمف القصة وزمف الخطاب. مع (سعيد)مجيوؿ ؿ

، ومع 1"ذاكرتوفقداف الوظيفة: "كمما استعاذ مما مر بو حضرتو تفاصيل جديدة أفمتت مف 
وىو يستقبمو  (أبا جعفر) أف الصحية أصبح مشردًا مريضًا لا مأوػ لو، حتىسوء الأوضاع 

مف  )أبو جعفر(في بيتو يصف حالتو وىو يستحـ مما عمق بو مف ىموـ وأوساخ: "حممني 
الطريق إلى أـ جعفر وطمب منيا أف تحممَني، وما إف سكبت عمى رأسي الماء الدافئ حتى 

 .2"البيتتيو اليرب مف  صحت بأعمى صوت وقفزت بعيدًا، وفيني

لا بد مف تزويده ببعض  كاف وحتى يفيـ المتمقي دلالات أحداث الزمف الماضي،
وتؤسس لمبنية الزمنية الدالة عمى القير في  تساعده في ربط اللاحق بالآتي،التي التواريخ 
"وصموا وأقاموا معسكرىـ خارج أسوار  (مالقة)مثل: الحديث عف سقوط مدينة  الرواية،

 ".3الخنادؽالمدينة، وحفروا 

، وعمى لسانيا تقوؿ: قبميا كاف مريضًا )سميمة(كما قدمت الكاتبة سبب وفاة جد 
 لماذا يئف؟" :يتعذب. تسأؿ

 لأنو مريض

 ومتى يطيب؟

 عندما يأذف الله

 أيف يذىب؟

  .4"...مات
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كاف أمر المعاىدة السرية بيف أبي عبد الله محمد الصغير والممكيف الكاثوليكييف قد افتضح 
  .1..."وشاع

يزابيلا، حتى إذا وصل  رأػ سعد جنود قشتالييف... ثـ صاحوا بمغة أعجمية: اسـ فرديناند وا 
 .2"...سمعتيـإلى الحيرة حيَّ عوؼ: دخموا الحمراء، رأيتيـ، أخذوا الحمراء، 

كانت عائمة الطاىر تسكف بالنسية العاصمة، كانوا أثرياء، ولما تبدؿ  1526حتى عاـ "
 .3العائمة"الحاؿ ىاجر معظـ أفراد 

 ...4.الترحيلوالبيّازيف الاختيار بيف التنصير أو  )غرناطة(كاف عمى أىل "

 5.الوراؽ"أنا شاىد تحرّؽ الكتب، كنت صبيًا صغيرًا أعمل عند أبي جعفر "

مفيوـ التأريخ بتاريخية، وظفت الكاتبة الزمف الحداث ىذه الأ استرجاع مف خلاؿف
. عميو الي ىوميمة غيرت مجرػ التاريخ، فأصبح عمى ما  للإشارة إلى وقائع أصبحنا و وـ

. بالأمس سقطت أجدادنا لماضي، نبكي مجدًا وممكًا ضاع مفنعيش الحاضر بعيوف ا
سرائيل )، واليوـ أُبرمت اتفاقية السلاـ بيف (1499قشتالة ) ، وىو نفس (1994فمسطيف وا 

مف إبراـ الاتفاقيات بيف العرب والعالـ لمنور، تحذيرًا  ()ثلاثية غرناطةالعاـ الذؼ خرجت فيو 
 .الغربي، لأنيـ لـ يكونوا ولف يوفوا بوعودىـ ميما فعمنا

السرد، كما لخّصت فترة أحداث عمى بعض الأحداث لتسريع وتيرة  قفزت الكاتبةوقد 
عاـ، وأخذت مف ذلؾ مجالًا  100بنحو  )الأندلس(إلى خروج المسمميف مف  )غرناطة(تسميـ 
: "تختمف طبيعة النّص (سيزا قاسـ)بطاء السرد وتسريع القصة. وعف ذلؾ تقوؿ لإأرحب 

ه الفترة، الروائي مف حيث العلاقة بيف الزمف الروائي، والمقاطع النصية التي تُغطى ىذ
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ىذه العلاقة سرعة النص، حيث إف السرعة ىي بيف طوؿ النص  (جيرار جينيت)ويسمى 
 .1الحدث"وزمف 

أما مف حيث تواتر الزمف، فقد اعتمدت نمط الحكاية داخل الحكاية، أو الحكي داخل 
الحكي، باستمياـ المعمومات عف كل شخصية دوف تحديد زمف ذلؾ. وفي إطار واسع كاف 

بقراءة أبعادىا النفسية  ،الاستذكار والاسترجاع يتطمب الانتقاؿ مف شخصية لأخرػ زمف 
ف لـ  والاجتماعية والسياسية، حيث لـ يسبق ليا سوػ التصرؼ وفق أىدافيا وأحلاميا، وا 
تفعل ذلؾ فيي معمقة بيف الزماف والمكاف. لذلؾ وجب الاختيار بيف أف تكوف أو لا تكوف. 

سقطت، ولا بد مف التسميـ: "نحف لا نختار بيف بديميف، بل ىو قدر  وقد )غرناطة(وذلؾ حاؿ 
ف حاوؿ البعض الدفاع عف المدينة  "2ر؟الاختيامكتوب، نحف ميزوموف، فمف أيف لنا  وا 

والأرض، فيذا أمر مستحيل: "وكأنيـ يخضعوف إلى قوة غيبية تشلّ إرادتيـ وتسوقيـ إلى 
كاف أحمق يريد لنا خوض قتاؿ  (ف أبي الغسافاب)ساقطة لا محالة، و )غرناطة(المجيوؿ، 

الشعور باليزيمة أمر مؤلـ جدًا، وخاصة إف كاف يتعدػ الأجياؿ، ويتوارث ف .3بو" لنالا قِبل 
في تاريخيـ الثقافي، ومنو يُولد الشؾ في المقاومة والكفاح ضد الوطف... "لـ يجدوا أماميـ 

ومف أمرّ لحظات الاسترجاع، ، 4"...وقعواو مف وسيمة لمدفاع عف حقوقيـ سوػ البكاء، بكوا 
لمسمميف، وىو يدعوىـ لمسلاـ والتسامح، في وقت يُفرض عمييـ ا (قس القشتالييف) عا خد

 .5"...عابرةرؽ القرآف عمدًا: "لنعيش في سلاـ، ولتكف ىذه أزمة حيالتنصير قسرًا، و 
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 ) الفلاش فورورد(: الاستباق الزمني. 2ت.

حدث قادـ بدوف تفصيل، كالإشارة إلى قياـ حرب، بالتنبؤ ب يالاستشراف يُعنى الاستباؽ
أو زلزاؿ أو ما شابو ذلؾ، وفي مجاؿ السياسة، الإشارة إلى عقد اتفاقيات ومعاىدات، مثل 

 ."؟1مُمكو": "كيف يتعيد ممؾ بتسميـ )غرناطة(الإشارة إلى إبراـ معاىدة تسميـ 

لى الممؾ الذؼ سيحكـ  بعد أبي عبد الله، يقوؿ: "سيذىب أبو عبد الله، ولف يخمفو  )غرناطة(وا 
 2."…الروـمنحوس أو غير منحوس، سوػ مموؾ 

قراءة الغيب، لكانت تبدو السنوات القميمة التي أعقبت ضياع بلادىـ  )غرناطة(لو قدر لأىل "
 …3.لانكساراو قاعًا لا قاع بعده لمميانة 

 مما ومضة إشيارية في بداية النص، كلفي ش الاستباؽ الزمني ظير النوع مف ىذا
حدث بعد ذلؾ بالتفصيل، طيمة مائة عاـ. ولأف سيمعرفة ما الذؼ لحدث حالة مف الفضوؿ أ

إلى عدـ الموقف لا يتطمب الإيجاز، لجأت الكاتبة إلى تقنية الحذؼ بواسطة أداة منع تشير 
بعد سماعيا قرار  )مريمة(ومف ذلؾ ما حدث لجدّة  ما يجرؼ حوليا،بوعي الشخصيات 

الترحيل: "أقنعيا بأنيما سيذىباف لكي يراىا المسؤولوف فيقتنعوا أنيا لا تقوػ عمى المشي 
الخبر بفعل داؿ عمى المستقبل القريب،  )مريمة(استقبمت جدّة ف ..4..بالبقاءفيسمحوا ليا 

 وكأف الكاتبة تييئ القارغ لما ىو آت، فتعيش الجدة زمف الانتظار. 

، )غرناطة(وفي سياؽ آخر تسافر إلى المستقبل حتى تتخمص مف ألـ الانتظار: "لو سممناىـ 
 ...."5رقابناسيفرضوف عمينا الركوع، ويشرعوف سيف الترحيل عمى 
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ثـ إلى تباطؤ طوؽ النجاة، لمساعدة المسمميف مف المشرؽ ومصر والمغرب: "لو رفضنا 
عممًا لف يأتينا … المعاىدة وصمدنا، تأتينا النجدة مف عدوة المغرب، ومف مصر، ومف ص

 .1شيئا؟"

التعبير عف الإيقاع الزمني في ثلاثيتيا بصيغة  )رضوػ عاشور(حاولت الكاتبة 
يًا جمعيًا مشتركًا بيف دوف تمييز، وىذا يشكل ثقافة مجتمعة ووعالحاضر لممفرد والجمع 

. وبذلؾ، تصبح روايتيا ذات بُعد فمسفي لا تاريخي، بُعد يتجاوز الحاضر )الأندلس(مسممي 
إلى الماضي، والماضي إلى المستقبل، وما يخرج المجموعة مف سياقيا الزمني الحقيقي إلى 

تكف ىذه أزمة عابرة إذا أردتـ تنفيذ بنود المعاىدة، سياؽ كاذب: "لنعيش معو في سلاـ، ول
اشتراط تنفيذ بنود المعاىدة مرىوف بتطبيق السلاـ، وىذا ينطبق ف .2مستقبلا"وىذا ما نضمنو 

عمى كل زماف ومكاف، فالسلاـ أمل كل البشرية، لكف أؼُّ سلاـ يريده القشتاليوف بعد 
لمسمميف، والأكثر تيجيرىـ وقتميـ؟ إنو الاستيلاء عمى الأرض والعِرض وتدنيس مقدسات ا

 .بحق استباؽ غير محقق، بل استباؽ كاذب

 :) الحنين واللاجدوى( الزمن الضائع . ث

تقنية الحذؼ والقفز عمى الأحداث مف الماضي  )رضوػ عاشور(في ىذا السياؽ وظفت 
يقظة، الإلى المجيوؿ، ومف الماضي إلى المستقبل. الرواية ثرية بأحلاـ متنامية، وأحلاـ 

في الحمـ القمر، كاف كبيرًا ومضيئًا عمى جبل، وعمى  )مريمة("رأت  فقدس، وحتى الكوابي
عف  )مريمة( تبحث ىذه الرؤيةفي  .3ممتفة"الجبل وعرٌ عظيـ عمى رأسو قروف شجرية 

مـ تجد ليا متعة بتحقيق أمانييا سوػ ف ،الأماف والاستقرار لخوفيا مما ينتظرىا في المستقبل
"وما أدراؾ ما يُوسف النبي معبر أحلاـ  (؛أـ يوسف)الحمـ، لتمجأ إلى صاحبة دؽ "الودع"، 

فرعوف؟" فتقوؿ ليا: "ما رأيتو يا أـ ىشاـ ىو النجـ المذنب، وىو لا يظير إلا باشتعاؿ الفتف، 
مف ىذا كاف الغرض وقد  ؛4وشيؾ"ال وتبدؿ حاؿ بحاؿ، إذ ينبئ بزواؿ ممؾ الظالميف وىلاكيـ
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خصيتيا ش الكاتبة ة واحدة، دوف أف تبنيدفعالدجالة  (أـ يوسف)الاستباؽ ىو تقديـ شخصية 
الرؤػ أيضًا: "سمعت مف جدؼ أف العرب سيستعيدوف وىراف وسبتة  عمى مدار السرد. ومف

 روايةوالأحلاـ في الؤػ الر  ؛ ىذه1كميا" )الأندلس(مف الإسباف، ثـ يعبروف ويسترجعوف 
وغيرىا مف الصيغ  (…يُقاؿ… قالوا… سمعت)مكثفًا في عبارة:  ت الزمف السردؼجعم

المشابية التي توحي بالحكي بصيغة المجيوؿ، فالاستعداد مؤشر لمرغبة في الثورة والتغيير، 
بل والعبور عبر الأزمة اللامحدودة، لذلؾ يتراجع زمف القصة عمى خطاب زمف السرد حتى 
يتحقق مستقبلًا. بل تصل الرؤية والحمـ الضائع مصاؼ القداسة والتبشير بالنصر القريب، 

اختارؾ الله لتبشرؼ خمقو "؛ صادرة مف العارفيف بالله والأولياء الصالحيف توخاصة إذا كان
تحوؿ الخطاب والزمف مف سياقو التاريخي إلى سياقو الديني، ي، ل2الكرب"بكشف الغـ وزواؿ 

كشف الرؤػ والأحلاـ دوف فضح الأسماء،  ىو مجيوؿ اليوية، كل ما يقوـ بو بصيغة راوٍ 
إلا خادمة الرب، وما المسيح  )مريمة(اتقاءً لمفتنة، كما يقوؿ أصحاب العرافة والكيانة، وما 

 لا تتحقق؟  )مريمة(إلا كممة الله ألقاىا إلييا، فكيف برؤيا 

عمر )، (الجعفرية)كاحتضار عمدة قرية ؛ متعمقة بالموت )مريمة(كل أحلاـ  تنلقد كا
"ورأػ نفسو في الحمـ يحاصره ليب، ىرب ومف معو  (عمي)، الذؼ أرسل في طمب (الشاطبي

إلى جب، ولكف لحقت بيـ النيراف، ثـ رأػ ثعبانًا ىائلًا يطمع عمييـ مف أعمى الجب، وينفث 
يـ وتحوؿ بينيـ وبيف دخانًا أسود كثيفًا، ويصدر صوتًا كالدوؼ، كاف الدخاف يعمي عيون

يذه الرؤية مميئة برموز الشر والموت ف 3".التنفس، كأف يختنق ويرتعد ىمعًا، ثـ دؽ الباب
ؼ لدػ الإنساف في إيمانو بغرض تعميق الجانب العقد الكاتبة وظفتيا واليلاؾ والخطيئة،

 .واعتقاده بقوة ىذه الرموز وتطيّره

فإف لعنتيا تتبع كل مف يسيء إلى مف تعيدت تمؾ الرموز بحمايتو، وقد تيقنت  ورغـ ذلؾ
الذؼ تنبأ ليا والدىا بمستقبل زاىر في طمب العمـ،  (؛أبي جعفر الوراؽ)بنت  )سميمة(منيا 

وعزّ عمييا ذلؾ، فحاولت إنقاذ ما  ة شيدت زمف حرؽ المكتبات العربيةوقد أصبحت عالم
لمخطوطات، وطمرىا في غياىب الأرض حتى لا تصميا أيدؼ يمكف إنقاذه مف الكتب وا
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ّـ إلقاء القبض عمييا لاكتشاؼ المدلّسيف والناقميف عمى العمـ والعمماء المسمميف . وبعد أف ت
ة معًا، وتنيض ، لتعيش كوابيس المناـ واليقظ(قشتالة)باتت حبيسة سجف  نشاطيا العممي

تغفو ثـ تصحو فزعة، ثـ تشعر بالميب : "خائفة شاردة الذىف مف ىوؿ ورعب ما رأتو
أصبح فقد  .1"ؾتصطيحاصرىا، فتفتح عينييا فتنبو إلى جسدىا يرتجف بردًا، وأف أسنانيا 

لحظة التركيز فيما كانت تصنعو في  افي حالة استنفار قصوػ، خرب عميي )سميمة(لاوعي 
ة؛ بأنيا شريرة وكافر في المحكمة، المشيد الثقافي، لتمقى أبشع تيـ عصر الظممات الكنسي 

ما توصل إليو العمـ مف لأنيا كانت تمارس الطب، وىو بحسب رأييـ سحر وشعوذة، رغـ 
 ثقافة. 

مف نسل يقروف بعبادة  ،كاف مسممًا أـ مسيحيًاأي آنذاؾ، سواء الأندلسف حاؿ المجتمع ولأ
نجبت بأنيا عاشرت الشيطاف فأ )سميمة(في شكل تيس كبير، اتيمت  (لوسيفر)الشيطاف 

ف اشيطاني امسخ (عائشة)ابنتيا  ف لـ تُقتل المرأة وابنتيا فإنيا لف تُفتدػ بالمسيح، وا  ، وا 
حكمنا … إنو الشيطاف الذؼ تعمميف في خدمتو… عُمدت مف قبل. "إنو التيس الذؼ تعاشرينو

تحقق حدس ف 2.حرقا"عميؾ وأنت واقفة أمامنا ىنا أنؾ كافرة، لا نية ليا، عقابيا الموت 
،  مة()سمي  .السحرليا ب نسل الشيطاف الذؼ أوحىوعدّت مف بيذا المصير المحتوـ

وتتواصل رؤية الكوابيس لدػ عدة شخصيات مف الرواية لأنيـ وجدوا أنفسيـ في لحظة 
لى أيف يذىبوف، ولا أيف رأوا ىذا المشيد أو  خارج إطار الزماف، لا يعرفوف مف أيف جاءوا، وا 

امرأة عارية تنحدر  )أبو جعفر(: "رأػ مساءً  )أبو جعفر(الكابوس، مثل ذلؾ الحمـ الذؼ رآه 
ف أعمى الشارع، كأنيا تقصده، كانت صبية بالغة الحسف، ميّادة القد، وشعرىا في اتجاىو م

بدا لأبي جعفر ما شاىده رؤيا مف رؤػ الخياؿ، حدّؽ، وتحقّق، وقاـ … الأسود يغطي كتفييا
إلى المرأة وخمع مِمفَوُ الصوفي، وأحاط بو جسدىا، وسأليا عف اسميا ودارىا، فمـ يبدُ أنيا رأتو 

كما كانت ىواجس أبي جعفر فزعة، ىاربة، عارية مف و  .3طريقيا"كيا تواصل أو سمعتو، تر 
 )غرناطة(كل زيف، كانت ىذه المرأة عارية كاشفة عمى حقيقة جسدىا دوف زيف، مثل حقيقة 
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التي عُريت مف جماليا وحيائيا، ليُكشف سرىا ويُيتؾ سترىا، بل ويذىب اسميا، لتتحوؿ في 
 .وتشريعيا إلى اسـ جديد (الممكة إيزابيلا)قادـ أياـ 

يف بو  )غرناطة(مشيد لممرأة العارية وسقوط توائـ بيف لبالزمف  )رضوػ عاشور( تقفز
: "في ذلؾ المساء، (جعفر الوراؽ يبأ)ة شخصية ستغممفي مطمع التسعينيات  (بغداد)سقوط 

الوراؽ في  )أبو جعفر(وأنا أتابع أخبار قصف العراؽ، رأيت المرأة العارية تقترب، وكأنني 
الرواية، شاىد في عُرييا موتو، استبد بي الخوؼ، وأنا أسأؿ: ىل ىو الموت الوشيؾ؟ ومع 

مشيد العُرؼ،  )رضوػ عاشور(لقد ربطت الكاتبة  1.أقرأ"، فبدأت )غرناطة(السؤاؿ داىمتني 
ليس لو  بحقيقة الموت، فالميت ينتقل إلى الدار الأخرػ عاريًا "سأموت عاريًا ووحيدًا، لأف الله

 .2وجود"

، "3جدتيفي العراء، ماتت  )مريمة(ويتكرر مشيد الموت: "ماتت جدتؾ يا عمي، ماتت 
وحتى تكتشف كل الحقائق، أكثرت الكاتبة مف مشاىد العرؼ والموت لتثير دىشة المتمقي، 

وىي تتساقط أماميا كفيمـ تاريخي سينمائي، ما إف  )الأندلس(و )غرناطة(بإنعاش مشاىد 
ينتيي المتفرج مف رؤيتو حتى تُشكل لديو قناعة راسخة بحقيقة ما حدث في الزمف الماضي 

 .البعيد

 :) التوتر الداخلي وتمدد اللحظة( الزمن النفسي . ج

وىو زمف يعيشو الفرد مع ذاتو وأفكاره وثقافتو التي استمدّ منيا فمسفتو وقناعاتو تجاه 
في ثلاثيتيا؛ شخصيات متأزمة تعيش  )رضوػ عاشور(مجريات الحياة، وذلؾ ما صورتو 

زمناً نفسياً مريضاً، في أغمب الأوقات، لذلؾ قدّمت لنا مشاىد تاريخية ذات بعد نفسي، 
قد لا يفصل في سرده التاريخ، بشيء مف الحساسية في كشف الحقائق  بتسميطيا الضوء عمّا

لمسنا أف الرواية تقوـ عمى ىجيف  ()ثلاثية غرناطةالمؤلمة: "مف خلاؿ قراءتنا المتواضعة ؿ
مف الفمسفات العربية والغربية، التراثية والمعاصرة، ركزت بصورة خاصة عمى مآؿ الفمسفة 

                                                           

 .242الذاكرة، صصيادو رضوػ عاشور،   -1
 .62صالرواية،  -2
 .65، صروايةال -3



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
121 

بي في الستينيات في القرف العشريف كردّ فعل عمى اليزائـ الوجودية التي سادت الأدب الغر 
، ولعلّ ذلؾ يعود إلى أنّيا علامة  والنكسات، والحروب، وما يزاؿ صداىا نعيشو إلى اليوـ

 1.لعقل"اعمى تدىور وانييار العقل البشرؼ، وردّ فعل لخيبة الإنساف بعد أف دمّره 

تبحث في  ، إنيافكرىا الفمسفي مف خلاؿ إعماليا )رضوػ عاشور( تتبدػ ىنا رؤية
اً، بشيء مف حقيقة الإنساف، مسافرة في الزمف طولًا وعرضاً، ماضياً وحاضر في الوجود، و 

كاشفة عف ميولاتيا ، الحقائق، والجمع بيف ما ىو تاريخي وما ىو نفسي الرتابة في تقصّي
ورغباتيا وعقدىا وأحلاميا، مواجية العالـ بزيف وكذب، بتزوير التاريخ وقمب الأدوار بيف 
، بالدخوؿ في حالة ىستيرية، منطقيا الشؾ في الوجود الإليي: "لماذا تبمونا  المنتصر والمنيزـ

ت الرحمف الرحيـ؟ قل بكلّ ىذا البلاء؟ ىل طمبنا منؾ الكثير؟ لماذا تستبدّ وتفيـ وتتجبر، وأن
 2."؟أطلالنالي لماذا تمنع خصومة فرحة الزىو والانتصار عمى 

الرؤوؼ الرحيـ بعباده،  الزمف النفسي ىائماً بصاحبو، بل يشؾّ في وجود الله أصبحلقد 
وىي أدنى مرحمة وصمت إلييا شخصيات الرواية، لأنّيا عاشت أزمة وجودية حادّة، باتت 

مقاطع التي صوّرت فييا الأحلاـ والكوابيس مكابدة الأقرب منيا إلى الإلحاد، وبخاصة في 
ياؽ في سجعل وعييا ممغى، ونفسيّتيا مريضة مما النفس البشرية لما عاشتو مف قير وظمـ، 

لغاء  والجماد، ويتوقف  الإنساف والحيواف بيف ساوػ ي لوعي والمنطقاالتساؤؿ والاستنكار، وا 
الزمف عف السير والحركة إلى السكوف، فيكوف الزمف وجودياً في بحثو عف جدلية  عنده

 :ناء البيتفة ميّتة في حميسعندما وجدت  )سميمة(الموت والحياة، كتساؤؿ 
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عندما تموت العقارب والسحالي،  يا جدّتي، ىل تصعد إلى السماء؟ عندما تموت السحمية"
ي، ىل تذىب السحالي بعد الموت إلى الجنّة أو النار، تجدّ  ىل تذىب كالبشر إلى السماء؟
ف كاف بعض البشر عقارب    .1وسحالي؟"وا 

اتيا ذؼ أمات الظبية؟ ىل مف أم: "مف الرالآخ قسوة إنسانيتيا بسبب )سميمة(أفقدت  الأسئمة
ما الذؼ يريده الله مف الظبية؟ أليس الله ظالماً؟ مف سرؽ منيا الحياة؟ عقربة؟ أـ شيء  و؟إل

لكفّ إجابات وردود الجدّة عمى حفيدتيا لـ تكف مقنعة ليا،  .2"؟جدتيكيف مات أبي يا  ما؟
وىي ترػ كل شيء ينتيي إلى الزواؿ والموت، حتى الكتب والقراطيس التي تكتبيا، جمّيا 

بقي ليا مف  ما فأالموت النفسي البطيء، وخاصة حرقت، لتعيش عزلة روحية، وىي تعيش 
والده، كما احتفع الفمسطينيوف بمفتاح بمفتاح بيت  (عميّ )رمزؼ، كاحتفاظ الذكريات شيء 

بيوتيـ بعد أف ىُجّروا. إنيا مفارقة الزمف الذؼ يعيد نفسو، عمى إيقاعات متوترة، قدّمت مف 
 .لوحة فنيّة حافمة بكلّ ما ىو فمسفي وتاريخي وديني وسياسي )رضوػ عاشور( اخلالي

ولـ تكتفِ الكاتبة عند ىذا الحدّ، بل انتقمت مف الزمف الوجودؼ إلى الزمف الأممي 
الإنساني، الذؼ يتجاوز الفمسفة الفردية وتعقيداتيا، لترصد قضايا أكثر تعقيداً وأىمية في 
المجتمع الغرناطي مثل: اليوية، الانتماء، التراث، الجنس، الثورة، والعلاقة بيف الأنا والآخر. 

ت ىذه القضايا ىي ذاتيا التي يعاني منيا الإنساف العربي اليوـ؟ كما لجأت الكاتبة إلى أليس
 .3سارترل الغثياف بروايةتقنية اليوميات أسوة 

ما نستخمصو مف زمف الرواية أفّ الكاتبة كسرت أفق توقّع المتمقّي بأف جعمتو يعيش و 
وفنية كالأحلاـ، الكوابيس، الأحداث لحظة بمحظة، عبر عنصر التشويق وبأساليب تقنية 

والرموز، والاسترجاعات، والاستباقات، مف خلاؿ الزمف النفسي والحوار الداخمي والخارجي، 
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الزمف، فمـ تجعمو  يأسرعت وأبطأت، فرضت تحكميا فوفي سياؽ وحدات زمنية لخّصت و 
الأحداث و  ،نةزمناً تاريخياً ولا تخييمياً، بقدر ما جمعت بينيما، حتى الأمكنة أصبحت متزام

ومنفصمة  .لواقعا مع عايشةتجعمت الشخصيات تتأزّـ نفسياً وتعيش اغتراباً وجودياً، م الكاذبة
 عنو.

 :في الثلاثية اللغة بنية .3

تُكتب الرواية بكل المغات، ووفق معايير كل ثقافة، لذلؾ نجدىا تتبع مراحل تطوّر حياة 
يجابياتو، أؼ الأنا الشاردة.  الإنساف عبر الزماف والمكاف، مدركةً عيوبو ونقائصو، وسمبياتو وا 
ف تعددت سياقاتيا كأف تكوف سياسية،  لذلؾ نجد لغتيا، أؼ الرواية، ذات بُعد إيديولوجي، وا 

ريخية، اجتماعية، فمسفية أو عممية، متّبعةً عدة أساليب لغوية تجمع ما بيف المفع والمعنى، تا
والبيئة الأسموبية ونوعيا، متخطّيةً الطرح الكلاسيكي القائل بأف الرواية تُبنى لغويًا عمى 
أساس الحوار والسرد؛ "بل ىي نظـ لغات تسير إحداىا الأخرػ حواريًا، ولا يجوز وصفيا 

، ؛ ليذا 1ووحيدة"يميا باعتبارىا لغة واحدة وتحم يميز بعض النقاد بيف المغة بحسب أىل العموـ
، وتختمف عف لغة المؤرخ، يغة الطبيب تختمف عف لغة الموسيقكلّّ حسب تخصصو؛ فم

شاريًا دالاِّ عمى و ولغة العواـ تختمف عف لغة المتعمميف.  تبقى لغة الرواية نظامًا لغويًا وا 
عف بنى بشرية في إطار اجتماعي معيف، وىي الناطق الرسمي باسمو، أو  علاقات كاشفة

ترجماف حالو، تعكس كل تفاصيل حياتو، جيدىا ورديئيا. ولا يوجد جنس أدبي قادر عمى 
احتواء كل مظاىر الإبداع لدػ الإنساف سوػ الرواية، لأنيا تجمع المسرح، والشعر، 

 .ز سفر لمعبور إلى ثقافة أؼ شعبوالأغنية، والتاريخ، والسياسة، لتكوف جوا

لتبقى جدلية الشكل والمضموف في الجنس الأدبي الإبداعي محل جدؿ ونقاش بيف النقاد، 
فمكلٍّ أسموبو وتقنيتو في تقديـ نصو. "إف الرواية ىي الشكل الذؼ يخاطب بو مجتمع ما 

ا أف تتمتع  نفسو، وىي الطريقة التي يحيا بيا الفرد، ليكوف مقبولًا في مجتمعو. ومف الميـ جدِّ
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الرواية بجميع المستويات: الطبيعي، الواقعي، الخيالي، الوىمي، النفسي، الأخلاقي، ما دوف 
 .1والتجريبي"النفسي، الشاعرؼ، الجنسي، السياسي، 

 قبلتعددًا في الخطاب والتقنية مف ستوجب ي منيا في الرواية والجمع بيف المغة والغاية
، لتصبح سِماتٍ بصريةً تتراكـ فييا الألفاظ والعبارات، لمعناصر الكاتب، وكيفية تركيبو

يرصد حركات الشخصيات، لسردؼ في بناء الرواية، ال وفعاؿ والحروؼ، فيُؤثَّث بيا عالموالأ
، وىنا تكوف المغة بنية دالة في الرواية وىي كذلؾ في وتمثّلات الزمف، وشكل الحدث فييا

 لصياغة العامة لمحدث التاريخي داخل محيط السرد.ىذه الرواية لاعتبارات تتعمق با

 :ما يمي )رضوػ عاشور(ؿ غرناطة( )ثلاثيةفي ما نقف عنده في مستوػ المغة  خصّ وأ

 :معجم الثلاثية )اللفظ والدلالة( . أ

تزدحـ أية رواية بالكثير مف الأفعاؿ والأسماء والحروؼ، وخاصة إذا تعمّق الأمر 
لوصف المعنوؼ الذؼ تتعدد فيو الصفات التي تعتمد امؤثرة، المشاىد مبعمميات الوصف ل

لوصف في شكل حاولت تقديـ ىذا ا )رضوػ عاشور(. والروائية قصدا لممصدر الواحد
تاريخية، دينية،  :لاؿ عدة زوايا إيديولوجيةمف خ تصويرؼ يعكس دقة وسلاسة المشاىد

كقوليا عمى لساف دية المطموبة؛ جمالية السر الفمسفية، سياسية، وىذا ما يُضفي عمى لغتيا 
قاؿ الصحابة: آيا محمد! نحف سيفؾ القاطع، ورمحؾ الطائل، وحجارتؾ " :(أبي إبراىيـ)

 .2يديؾ"الكاسرة، وسيامؾ الجارحة، وأفراسؾ الجارية، وسنضرب ونضرب حتى نموت بيف 
وما تعمّق ، القاطع، الطائل، الكاسرة، الجارحة، الجارية ل:صفات المحارب البطفيي تعدد 

لتشير إلى أف ما يحدث في الرواية مف أحداث إنما ىي الحرب عمى كل ما بأسمحة الحرب 
اضية ليعكس حركة تذكّر . وفي موضع آخر، ورد تعدد الأفعاؿ الملو علاقة بمحمد وقومو

محمد نجيب )يِّا، وىذا ما يطمق عميو تكاف فييا فالتي مف عمر الإنساف  اتمحظال أوالماضي، 
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"الترسيخ"، وىو استيلاؿ المقطع الوصفي بذكر مرجعو، أؼ تسمية موضوعو، ب (ميالعما
ىذه العممية )الموضوع/العنواف( الذؼ ىو اسـ مف أسماء المغة، بما  –بفضميا  –وىو يربط 

لذلؾ، يرد الموضوع متأخرًا عف وصفو،  1لو" الموصوؼو ىو ثقافي، مشترؾ بيف الوصف 
وآواه وعمّمو أسرار الحرفة، درّبو عمى دباغة جمد الماعز وصباغتو  )أبو جعفر(أطعمو " :مثل

وا عداده، وعمّمو ترتيب أوراؽ المخطوط ولصق الغلاؼ، سمح لو بالقياـ بكافة المياـ باستثناء 
ميمتيف كاف يفضل أف يقوـ بيما بنفسو ويطمب منو متابعتو لكي يتعمـ: يَمْضُِـ الخيط في 

لمخرز والخيط في كعب المخطوط مرة وثانية وثالثة ورابعة المخرز، وبدقة وبطء يمرر ا
يابًا حتى يُحكـ خياطتو. ثـ يترؾ لو لصق الكعب في الغلاؼ ووضع الكتاب في  ذىابًا وا 

واصفة لتطور الزمف الداؿ عمى تعد  ...أطعمو، آواه، عمّمو :فترتيب الأفعاؿ .2المكبس"
لى عناصر لذلؾ تشعّب الوصف في الأفعاؿ إ ؛في صناعة الكتب رىامالالحرفي حاضر 

المشيد الوصفي لعممية صناعة الكتب، بتعدد الأفعاؿ الماضية  تغير مباشرة تساعد في نح
نكشف التلاحـ بيف زمنيف متضاديف: ماضٍ وحاضر، في ي، فةوتجاوز دلالتيا الحاضر 

المكاف يتأممو، وكاف  كاف سعيد ينقل عينيو في أرجاءأخرػ؛ " حركات إيجابية مرة وسمبية مرة
قد دلف مف بوابة خشبية عبر ممّر إلى فناء مربع مكشوؼ، يتوسطو بناء حجرؼ مف 
طابقيف، ومحيط بالفناء مف جيات ثلاث مشرفيات تحمل أعمدة عقودىا، وسقف رواقيا شرفة 
خشبية ممتدة بامتداد أضلاع ثلاثة مف الأضلاع الأربعة لمطابق الثاني. إلى اليميف الداخل 

لى يساره درج حجرؼ  مباشرة حظيرة واسعة لمدواب عاؿٍ سقفيا وتقطعيا المزواد والمساقي، وا 
يقود إلى الشرفة الخشبية، التي تفتح عمييا أبواب غرؼ النزلاء. لما فُتح الباب كاف يفضي 

 .3"مقوسةإلى غرفة مستطيمة لتنتيي 
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جانست الكاتبة بيف أفعاؿ الحرفة المفردة والأفعاؿ المركبة بصيغة جمل تامة، وذلؾ كما 
في سياؽ متناغـ، عندما أوردت جملًا مثل صناعة الفطائر والحمويات مف طرؼ النسوة 

وكانت أـ جعفر وأـ حسف وامرأة ثالثة مف " :)سميمة(بف ا (سعد)اللاتي حضرف عرس 
في نخل الطحيف وعجنو وتخميره وتقريصو، ثـ قميو في ثلاث القريبات قد انيمكف منذ الفجر 

قلايات نحاسية لـ تُرفع عف كانوف النار منذ مطمع النيار حتى العصر، يغمي الزيت فييا 
حتى تستوؼ الفطائر، فترفع منيا وتصفى، في حيف تستقر في زيتيا المقدوح فطائر 

فيي: الغربمة، الطحيف، الماء،  أدوات الفعل التي تدخل في صناعة الفطائرف .1وغيرىا"
الزيت، الممح... وىذا يكشف عف عممية إعداد الفطائر، وحذؼ أؼ عنصر منيا يؤدؼ إلى 

دقيق. والوصف عف طريق الفعل لا ال مفا ىو الحاؿ في إعداد أؼ أكمة الإخلاؿ بيا، كم
يقوـ عمى ما ىو مادؼ فقط، بل يتعمّق أيضًا بما ىو معنوؼ، كوصف منظر طبيعي، أو 

التلاؿ في الصيف تقيـ أعراسيا، تنتشر  ة؛ "نفسي يعبر عف لحظة تأمل في الحياحديث 
لنعماف عمى الملا أخضرىا العميـ، تدغدغو زىور البر بعطورىا وألوانيا؛ وبينيا شقائق ا

عروؽ زيتوف تحمل، ومشمس مغنّاج  )غرناطة(تفوقيا بياء وفجرًا بأحمرىا الكياد. صيف 
يموح ويخفى بيف خضرة الأوراؽ، ورماف كتوـ يجمع حلاوتو عمى ميل قبل أف ينفرط بيف 
أيدؼ آكميو، وتعريشات دواؿ، وأشجار جوز ولوز وكستناء تظمّل الطرقات، وماء دافق يتحدر 

يقيـ، وىنا تراكـ الكاتبة الأفعاؿ:  .2ومكركرا"ؿ مقبلًا عمى الودياف ضاحكًا مف قمـ الجبا
غايتيا تأكيد وقوع الشيء، وىي تعكس حركة ، و المضارعة ...تنشر، تدغدغو، تحمل، ينفرط

الطبيعة في تجاوبيا مع الإنساف، وجعمو يشعر بالأماف والاستقرار بيف أحضانيا، لترسّخ 
ى في كل عنصر مف عناصر لوحتو )التلاؿ، الزىور، موضوع ومشيد الصيف المسم

الأشجار، الماء...( وصفاتيا )خضراء، عطرة، تُظمّل الطرقات، دافئ...(، وىي عممية تُزيل 
التلاؿ تقيـ  مف قبيل" الموصوؼ بفعمو في المكاف المناسب لو، عمى شكل مقاطع استعارية

 "....أعراسيا، الماء ضاحكًا
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)رضوػ ىذه الأفعاؿ وغيرىا خدمت أىداؼ حبكة الرواية بشكل جيد، حيث صوّرت الكاتبة 
خبايا شخصياتيا بتعدد الأفعاؿ وكثرتيا، وبمعافٍ متقاربة ومترادفة، عمى نحو  عاشور(

لفعل أؼ شيء  (القس)، أو حتى (عمي)، أو )سميمة(إيقاعي، بيدؼ إبراز مدػ استعداد 
ذا جمعنا الأفعاؿ ذات الصف ؛اتيـمستحيل في سبيل تحقيق غاي وجدناىا كثيرة  المتقاربة اتوا 

متربعة  )مريمة(كانت "  وحاضرة بدلالة الترادؼ، وكل فعل يتبعو ما يدؿ عمى مرحمة تالية لو
تصف الكعؾ الذؼ عجنتو وكوّرتو عمى غرباليا الكبير. قامت وفتحت باب التنور، ونقمت 

 .1وأغمقتو"كعكيا إلى النار الموقدة فيو، 

، وذلؾ التدريج في إيصاؿ المعمومةمف العناصر المغوية ذات المعنى البميغ، تقنية و 
 فة وطموح كبيريف. الصدمة، أو تيدئة عاط مف ىوؿٍ  قميلوالتوضيح، أو الت بغرض الشرح

كانت ليا قسمات منحوتة واضحة، وجو أسمر يميل إلى الاستدارة، وجبيف واسع، وعيناف "
ىما سحبة في الجانبيف ممحوظة، وأنف كبير، وشفتاف ممتمئتاف، وشعر أممس سوداواف تميز 

وبيذا يمكف الاطمئناف إلى أف المغة بشقييا  .2الشمس"طويل يممع سواده التماعًا في ضوء 
النحوؼ والصرفي مثمت بنية دالة ميمة في الرواية خاصة كونيا لغة العرب ولغة القرآف في 

 يجب أف يكتب بمغة قومو. إلماح إلى أف تاريخ السقوط

 :ثيةفي الثلا  والتصوير لغة الوصف . ب

ورد الوصف في الثلاثية ممتبسًا بالسرد لكثافة الأحداث التاريخية والسياسية ولتداخل 
وليذا يمكف أف نعده بنية رافدة لممعطى المغوؼ، لأف فقراتو تعتمد أساسا عمى  الأزمة بينيما،

لذلؾ  تفعيل المغة بألفاظيا ومترادفاتيا وكل ما يجعميا بناء متراصا ذا قيمة معنوية وتعبيرية،
عجّمت الروائية بالجمل الإنشائية لترسـ لنا مشيدًا حيِّا ممؤه الخياؿ والأمكنة والشخصيات 

 )مريمة(التي تقوـ كل واحدة منيا بدور لا يقل أىمية عف شخصية أخرػ، كدور البطمة، 
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مستيقظة بجواره حتى سمعت صياح  )مريمة(سعت لحماية أسرتيا: "وبقيت  حيفالبطولي 
 .1عجنتو"الديؾ، قامت... تصف الكعؾ الذؼ 

التعبير عمّا يخالج نفوس شخصياتيا عمى لساف راوٍ عميـ،  )رضوػ عاشور(تحاوؿ 
مكثرَةً مف أفعاؿ الوصف والصفات معًا، وىذا يدؿ عمى سعة اطلاعيا وثراء معجميا المغوؼ 

يتو "الرؤية مف الخمف" الذؼ أجادت توظيفو في روايتيا. وحضور الراوؼ العميـ مف خلاؿ تقن
قت فيو وارتفعت عيناىا مف قدميو الحافيتيف : "حدألسنتيـبنطق و الشخصيات  ملامحكشف 

إلى ساقيو المتيدلتيف، إلى الجذع النحيل العارؼ، إلى الكتفيف الصغيرتيف، إلى الرأس الماثل 
وتاج الشوؾ يكممو. حدقت في الضموع نافرة مف قفص الصدر، وفي العيوف مسبمة في ألـ 

عيناىا عند الكف ثـ الكف  مستكيف، في الذراعيف ممدودتيف عمى خشبة الصميب، توقفت
والمسمار، في كلٍّ منيما يثقب ويثبت لحـ الإنساف إلى صميب محنتو. عادت تتطمع إلى 
الوجو، كاف حزينًا وبائسًا يرىقو العذاب، ولا يفصح إلا برأس يميل قميلًا كأنو لا يميل. قامت 

قدميف الحافيتيف. وخطت إليو خطوتيف، وجثت عمى ركبتييا، ومدّت يدييا تلامس ال )مريمة(
بدا ليا أنيا ستطمب شفاعتو، ولكنيا عندما اقتربت منو ولمستو، فاض قمبيا وتمتمت: 

والسلام عليّ يوم وُلدتُ ويوم أموت ويوم أُبعث حيًّا. ذلك عيسى ابن مريم، قول الحق ﴿
تاف عمى الصميب جناحيف كانت ذراعاه الممدود (33الآية  -سورة مريـ ).﴾الذي فيو يمترون 

 .2ورحمة"ينشرىما عمييا محبة 

ف كانت النسوة تقمف بإعداد الأفراح والولائـ وبكل الأعماؿ المنزلية بإتقاف كبير، فإف  وا 
بل وتعميـ ، 3العمل..."أشعل الحدادوف نارىـ وانيمكوا في  أتقنوا حرفيـ: " الرجاؿ كذلؾ

حرفة صناعة الكتب: "مدّ  (نعيـ)الشاب  فر(جع ي)أبأسرار حرفيـ لمف يطمب ذلؾ، كتعميـ 
يده وأطبقت كفّو الكبيرة عمى يد الصغير الذؼ تبعو بفتح ساقيو عمى اتساعيما  )أبو جعفر(

وآواه وعمّمو أسرار الحرفة، درّبو عمى دباغة جمد  )أبو جعفر(ليواكب خطوتو. أطعمو 
فضّل أف يقوـ بيما بنفسو، ويطمب الماعز، لَيَب القياـ بكافة المياـ باستثناء ميمتيف كاف ي
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منو متابعتو لكي يتعمّـ: يمضـ الخيط في المخرز، وبدقة وبطء، يمرر المخرز والخيط في 
يابًا حتى يُحكـ خياطتو. ثـ يترؾ لو لصق  كعب المخطوط مرة وثانية وثالثة ورابعة، ذىابًا وا 

رج الكتاب مف المكبس، الكعب في الغلاؼ، ووضع الكتاب في المكبس، وبعد أياـ، عندما يخ
بكتابة العنواف واسـ المؤلف واسـ المالؾ بماء الذىب أو بغيره حسب  )أبو جعفر(يقوـ 

وضحت الكاتبة تراتبية الأفعاؿ في تعمـ حرفة ؛ ىنا 1ويزخرفو "الطمب، ثـ يزيف الغلاؼ 
لحرفة مف صناعة الكتب، مع تراتبية أفعاؿ الكرـ والجود لمصانع الحرفي، حتى يتمكف متعمّـ ا

إتقانيا عمى وجو حسف )أطعمو، عمّمو، لصق، درّبو...(، بل تذىب إلى تكثيف الوصف 
للأمكنة حتى تُنعشيا في ذىف المتمقي، وتُعطييا طابع الإنسانية وروح الحدث: "يحدّؽ عميّ 
في موج البحر، يعمو ثـ ييبط، ويدنو ليلامس الأرض في رفق لحظة المقاء. تشرد عيناه في 

البحر واسع ولكف سواحمو تتصل، الأمواج فيو ىنا، وناحية القدس ىناؾ. لا حاجز، المدػ. 
خرػ لا حدود، لا قيود. لو أف ىذا البحر كنير حدَرَه لنادػ بالصوت فسمعوه عمى الضفة الأ

ور أيضًا كموج البحر، تذىب مف مكاف إلى مكاف. تطمّع يفي مصر والمغرب والشاـ. الط
العصافير المشطوفة في خشب صندوقو، يحمميا معو ساعة إلى النوارس، ثـ تحسّس 
باؽٍ ىناؾ في البيازيف، مغمق عمى الكتب، مطمور في  )مريمة(الرحيل، ولكف صندوؽ 

. صندوؽ  مف خشب الزيتوف، ولونو  )مريمة(بستانيا، مستقر تحت التراب لا يطولو مرسوـ
زيتوني جميل يحمل نقش غصوف وزىور وعصافير، كل عصفوريف متقابلاف متلامساف، 

لفو كزوج الحماـ. ىل تسرؼ عصافير  إلييا في قبرىا البعيد لتؤنسيا، وتنقل  )مريمة(إلف وا 
 .2أحبابيا؟ليا كالحماـ الزاجل رسائل 

نحو قراءة تعابيرىا دوف ممل أو  جعمتنا ننساؽ )رضوػ عاشور(جودة الوصف عند إف 
كمل، لأنيا جسّدت المحسوس بالممموس، كل وصف وجزئية كانت نابضة بالحياة، 
فالصندوؽ الخشبي المزيّف بالأزىار والعصافير بدا تحية عاشت لحظات فرح وسعادة 
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، حتى البحر بأمواجو المتلاحمة مف المحيط إلى الخميج كاف تناقمو للأخبار )مريمة(
 .حتى لحظات رجائيا الأخيرة وتراىا تعبر عنيا بكل صدؽ )مريمة(زاف. عاشت والأح

أبدعت في رسـ لوحات فنية نابضة بألواف الحياة الممتعة، كقوليا: "كل الأرض سبع فقد 
طبقات كتمْؾَ التي في السماء... عرش مف الألواف، العصافير تدفعو دفعًا إلى الأماـ، تشدو 

يا رخاـ، الأرض الفسيفساء، الألواف تزقزؽ، رائحة الخزامى، رأسيا وتغرّد، جسدىا شاجٍ ووجي
ألفاظ استممتيا مف قاموس  كميا 501ص 1"يغرغرعصفور الجنة، طير مف طيور القطى 

والقدس في قداستيما وفي  )الأندلس(الطبيعة لتزيّف بيا سرديّتيا التاريخية ىذه، فقارنت بيف 
سياقيما، وىذا يدؿ عمى استمرارية زمف الماضي بالحاضر والمستقبل، لتصبح مقاطعيا 
السردية تصويرية ذات بعد فمسفي وروحي، ناىيؾ عف صيغة الأخبار، وكميا رؤػ وفمسفات 

. لالأندلسإنشائية عاشيا المعمـ  ذلؾ، ي بالأمس البعيد، ويعيشيا المعمـ الفمسطيني اليوـ
تصويرىا الدقيق، الداخمي والخارجي، جعل مف ثلاثيتيا تنفتح عمى عدة سياقات تاريخية 
وسياسية واجتماعية ونفسية، تؤىّميا لأف تكوف مف أجود الروايات العربية التي جسّدت حياة 

 .سقوطيا بقع )الأندلس(

التي تتولى رفع  حقيقة ما ىو إلا تمؾ العمميةال"في  فيو عف التصوير في الرواية أما   
العناصر القصصية إلى حاسة التمقي، بما فييا مف ترابطات تمتقي بالسمع والبصر والشـ 
والذوؽ والممس، لأف في التصوير مف القدرة السحرية التي تجعل المغة قادرة عمى توصيل 

سلاسة البناء يتضح مما تقدـ ذكره أف و  .2"ىذه المحسوسات توصيلًا يكاد يكوف حقيقيًا
 كاف يخضع )رضوػ عاشور(لدػ الكاتبة  المغوؼ وصفا وتصويرا ومعجما ونحوا وصرفا

وىي ىنا أيديولوجيا  لإملاءات أيديولوجية تشبعت بيا طيمة فترة حياتيا الأكاديمية والخاصة،
 تعمقت بطبيعة التاريخ الذؼ تنقمو عبر سرديتيا الثلاثية وفق رؤية تخصيا، ومعروؼ أنيا
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لبوس التاريخ الحقيقي بدلالات ورموز كشفت  انسانية عمى عاتقيا وألبستيحممت القضايا الإ
 التقنية في كتابة الرواية. الدربة عف مستوػ عاؿٍ مف

بثّ في روحيا فكرة  الذؼ بالفكر الثورؼ العروبي، والنيج الاشتراكي تشي فيي
ث اليوـ في وما يحد )الأندلس(التحرير، لذلؾ قاربت ما حدث بالأمس في  طمب الشموؿ في

، ولعل بعض الرموز التاريخية والسياسية العربية الواردة بيذه الرواية يُفضي إلى (فمسطيف)
، ولكف بألواف (جماؿ عبد الناصر، جعفر المنصور، السيدة مريـ)أف التاريخ يعيد نفسو: 

 .وأشكاؿ مختمفة

في الثلاثية انطلاقا اشتغمنا عمى البنيات المركزية البنيوية التكوينية  دراسةوفي سياؽ ال
الدالة  اتعف البني ناكشفمف رؤية الكاتبة لمحدث الجماعي الذؼ يتزيا بالحركة الفردية ف

ا النص، إنو وعي منفتح المعنى الضمني الذؼ ينـ عف وعي جماعي يكتنزه ىذعف لمنص، و 
بيف تبدت مف العلاقة يبف رؤية معينة لمعالـ عمى عدة بنى اجتماعية وتاريخية وسياسية، 

، والتي تجانس والانسجاـ والوحدة في النصال :)لوسياف غولدماف(أسماه ما أجزاء النص أو ب
تفضح مدػ تلاحـ رؤية العالـ لموضوع ما عند فئة معينة مف خلاؿ دراسات مستويات البنى 
الدالة في السرد، وعمى عدة مستويات في النص أىميا: مستوػ المكاف والزماف والمغة التي 

 .ييا النص الإبداعأنتج في

لتو شعوريا، وأف الزماف كاف المتعدد ىندسيا والمختمف دلا وقد وجدنا أف المكاف كاف
لكتابة والقراءة ما بيف المتباطئ عمى مستوػ الحكي، والمتزامف عمى مستوػ اذلؾ المتسارع و 
 الكاتبة والمتمقي.

يو في ىذا أيضا مف خلاؿ ما وصمنا إل )رضوػ عاشور(ؿ ()ثلاثية غرناطةفي و 
متحولا في كل الاتجاىات يعيش المحظة كما يعيش  النص السردؼ الفصل مف البحث، بدا

البناء السردؼ وفق رؤية فكاف ، والوصف والتصوير التاريخ عمى مستوػ دلالة المفع والمعنى
عمى  امؤسسة عمى مبدأ الرفض لما يقدمو الواقع المعيش، ىذا الواقع الذؼ لـ يعد قائم



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
132 

مف  القدرات العقمية الفردية بل لازاؿ متمركزا حوؿ القدرات الجماعية وما تنتجو باستيعا
 . خطابات ومواقف

 ثالثا: البنايات الدالة والإحالة على الوعي: 

ذكرنا آنفا في بداية ىذا الفصل تداعيات بناء الزماف والمكاف في )ثلاثية غرناطة(، وكيفية 
سوؼ يكوف لنا تفصيل حوؿ علاقة البنيات الدالة بناء دلالتو في مسار سرد الثلاثية، و 

بأشكاؿ الوعي في الرواية، ولأننا أشرنا نسبيا إلى تمؾ العلاقة بالنسبة إلى بنية المغة سوؼ 
نقوـ في ىذا الجزء بالتعرض إلى بنيتي المكاف والزماف مف وجية نظر التاريخ، وكيفية 

مت تشكيميا لموعي الجمعي والفردؼ لدػ العربي، وىذه  الأماكف غالبًا ما تكوف واقعية، سُجِّ
أحداثيا، وحفظتيا كتب التاريخ دليلًا عمى وقوعيا، واستقرأ الحدث التاريخي أبعادىا لبناء 
أفضية استدعت صراعًا تسيره شخصيات، ونسقًا استشرافيِّا مف طرؼ الكاتبة، قاربت فيو ما 

لأندلس(، حيث عرضت مشيد يحدث اليوـ بالعربي والفمسطيني بما حدث بالأمس في )ا
سقوط )غرناطة( بشيء مف الألـ، "ولعل الجريح يستفيق ويصرّح معمنًا تمرّده وثورتو عمى 
الوجع، وذلؾ عبر استعراض أعماؿ محاكـ التفتيش وفضائح الإسباف في غرناطة، صارخة 

حزانًا بأف يعيد التاريخ نفسو بالعراؽ نتيجة التواجد الأمريكي عمى أرضو، فقد استحضرت أ
قديمة، أو أثارت أوجاعًا حاضرة، فأرادت التعبير بذلؾ الكاتبة عف الماضي في الحاضر 

.  ويبدو الفعل الكتابي عند )رضوػ 1.لإثبات الاستمرارية ومحاولة فيـ الواقع المعيش"
عاشور( محملًا بيموـ المثقف العربي، المحب والمدافع عف أرضو، لذلؾ سعت لاسترجاع 

نسانيا، التي مف دوف شؾ التاريخ المغت صب تمثيلًا لأيديولوجية الجماعة المقيورة تاريخيا وا 
توضح مستوػ الوعي الذؼ وصمنا إليو اليوـ في طرح قضايا الوجودية، كأف الجمع في 
لحظة فارقة بيف البعد الثقافي الديني الغربي والبعد التاريخي الفمسفي والواقعي مف جية 

                                                           
، داب والعموـكمية الآ رسالة ماجستير، ي روايات )رضوػ عاشور(،خمود ابراىيـ جراد، تطور البناء الدرامي التاريخي ف -1

  .95، ص2014-2013 جامعة الشرؽ الأوسط،قسـ المغة العربية، وآدابيا، 
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د سقوط )غرناطة(؛ إذ تقوؿ:  "لـ يكف المؤذّف قد أذّف لصلاة أخرػ، مثل لحظة واصفة لمشي
الفجر بعد، ولا ديؾ الجارة صاح صياحو المتكرّر، عندما انطمق حارس مف حراس الحمراء 
الذيف أُنييت خدماتيـ يركض في الطرقات، صائحًا بكممات غير مترابطة، بعضيا مفيوـ 

يقوؿ، مف بيف ما يقوؿ، إف جنود  وبعضيا الآخر غامض. كاف الصوت الموتور العالي
 . 1."الروـ يدخموف الحمراء اليوـ ويتسمّموف مفاتيحيا".

 بنية المكان الواقعي والوعي بالتاريخ:  .1

يُعدّ الفضاء الروائي مف أىّـ المكوّنات البنيوية التي تنيض عمييا السردية الحديثة؛ إذ لـ يعد 
أو كمسرح محايد تتحرؾ فيو الشخصيات، بل يُتعامل معو بوصفو خمفية جامدة للأحداث، 

 بات يُعدّ عنصرًا أساسيِّا في تشكيل المعنى السردؼ وتوليد الدلالات.

وقبل التطرؽ إلى بنية المكاف بوصفو وعيا أيديولوجيا، نمفت الانتباه إلى أنو يمكننا تصنيف 
بتيا تحمل ثلاثية )رضوػ عاشور( ضمف ما يُعرؼ بأدب المقاومة الثقافية؛ إذ إف كتا

أيديولوجيا الاحتجاج الثقافيّ عمى الأوضاع العربية، عمى القمع التاريخي وعمى السمطات 
المتعاقبة عمى أحواؿ العرب والمسمميف، ويحتل المكاف في سردياتيا موقعًا محوريِّا في تمثيمو 

ـ بنية لمصراع بيف القمع واليوية، بيف الاستلاب والاحتفاظ بالذات الجمعية، لذلؾ فإف في
المكاف وما يتعمق بو في السرد ضرورؼ لفيـ الدينامية السردية والرمزية التي تنظـ النص، 

 ومنيا يمكننا الكشف عف الدور الذؼ يمعبو المكاف في الوعي بالبناء الروائي وبموضوعو.

 .بنية المكان الواقعي بين التوثيق والتخييل:2

واية تحتـ حضور أماكف واقعية ذات أبعاد إف المرجعية التاريخية التي تنطمق منيا الر 
تاريخية، معزّزة بتفاصيميا المعمارية والاجتماعية، لتكوف شاىدًا عمى ماضٍ حضارؼ غابر، 
ّـ تفكيكو ليُعاد بناؤه مف جديد، استنادًا إلى رؤية المبدع، الذؼ سيمنح بعدًا رمزيِّا جديدًا ليذه  ت

                                                           
 21، صالرواية - 1
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إيّاىا إلى معادؿ موضوعي لميوية الجمعية؛ ؼ)جامع  الأمكنة، يتجاوز بُعدىا المادؼ، محوِّلًا 
قرطبة، وساحة السوؽ، والبيوت العتيقة، وحي البيازيف، وبرج الحمراء...( أمكنة واقعية ذات 
مرجعية تاريخية وثقافية، وىي موثّقة، تحتفع بأسمائيا الأصمية وصفاتيا التاريخية، غير اف 

تيا الدينية الإسلامية والعربية عمى وجو التحديد، الكاتبة قدمتيا مف خلاؿ وعي تاريخي بقيم
لذلؾ فإف أحداث السقوط كما سنوضح لاحقا تبيف قير التحوؿ الذؼ طاؿ المكاف الأندلسي 
فحولو إلى مكاف إسباني؛ وذلؾ لـ يكف مف باب التغيير المغوؼ فحسب، بل ىو مأساة 

 بعد عزة.  تنصير بعد الإسلاـ، وا عجاـ بعد عروبة، وذؿ بعد ممؾ، وقير

وفي الثلاثية، يشكّل حضور ىذه الأماكف نوعًا مف التوثيق الثقافي، وركيزة تمنح السرد 
مصداقيتو، لكنيا تتجاوز الجانب التسجيمي لتغدو علامات رمزية في معمار الرواية، لتكوف 

مكنة بمثابة شيادة مكانية عمى زمف التحوّؿ القسرؼ والسمطة القشتالية. وتتمثل أىمية ىذه الأ
في أنيا ليست مجرّد مواقع جغرافية، بل رموزًا محمّمة بالذاكرة الجمعية، يتداعى حضورىا 

 داخل النص لإعادة تأريخ الغائب وتوثيق المسكوت عنو.

فالجامع في الرواية، مثلًا، ليس مجرد مكاف عبادة، بل يُفيـ عمى أنو موضع مقاومة وملاذا 
لًا لمصراع الدلالي مع الكنيسة التي تحلّ محمو لاحقًا. لحماية العمـ والمغة، مما يجعمو مجا

فيما تتحوؿ الأسواؽ مف أماكف تفاعل مدني إلى مواقع رقابة بوليسية، وىو ما يعكس تحوّؿ 
 البنية الاجتماعية لممكاف.

 .بنية المكان المفتوح بوصفو مجالًا للمقاومة:3

مفتوحة، والأماكف المغمقة. ويؤدؼ كل إف الأماكف في الثلاثية تنقسـ إلى قسميف: الأماكف ال
مف النوعيف دلالات وعي قائـ يقصد مف العمل السردؼ؛ فالأماكف المفتوحة، مثل )الأسواؽ، 
والطرقات، والجباؿ، والحمامات العامة، والمساجد...( أماكف/ فضاءات ديناميكية تتيح 

نًا لمتجارة، بل رمزًا لمشخصيات إمكانات لمحركة والتفاعل والتمرد. فالسوؽ ليس فقط مكا
لمحياة اليومية التي تُصرّ عمى الاستمرار رغـ القمع. والجباؿ، كما في مشاىد اليروب أو 



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
135 

التلاقي السرؼ، تمثل فضاءً بديلًا لممجتمع ومعادلًا دلاليِّا لممقاومة؛ ويجب الوعي بأنيا تحمل 
 دلالات التمرّد واستعادة الحرية والكرامة.

ى ىذه الفضاءات المفتوحة مف أجل نقل دلالات الحركة والتواصل إف الرواية تعتمد عم
والمواجية، ويمكننا تمثيل بعض مف الأماكف الواردة في الرواية، مع دلالات الوعي الكامف 

 بيا، ووظيفتيا السردية، عمى سبيل الاستشياد كما يمي:

 المكان شكل الوعي الوظيفة السردية

فيو مكان للعبادة والتعليم، تُلقى 
 .الدروس ويجتمع فيو الناس

ليوية الإسلامية والعلم ا
 .والدين

 الجامع

مكان للتبادل التجاري والتقاء 
 .الناس

الحياة اليومية، والحركة 
الاقتصادية، والتواصل بين 

 .الناس

 السوق 

مكان عام للاستحمام والالتقاء 
 .، بين الشخصياتالاجتماعي

لنقاء، والتجدد، والتقاليد ا
 .عيةالاجتما

 الحمام

تظير من خلاليا حركة 
الشخصيات، والمراقبة، والاختباء 

 .أحيانًا

تمثّل الحياة الاجتماعية 
والرقابة المفروضة من قبل 

 .السلطات

الطرقات 
 والأزقة

مكان يلجأ إليو بعض الشخصيات 
 .للراحة أو اليرب من المدينة

لحرية، والصفاء، والعودة إلى ا
في  الطبيعة بعيدًا عن القمع

 .المدينة

الريف  
 البساتينو 

فضاء مكشوف يُقام فيو الرقص  الفرح، واليوية الثقافية، 
ومقاومة الحزن والاضطياد 

الاحتفالات 
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 الشعبية .بالتمسك بالعادات .والغناء والتفاعل بين الناس

ويجتمع الوظيفة السردية الدلالة الرمزية المكاف مكاف لمعبادة والتعميـ، تُمقى فيو الدروس 
فيو الناس رمز لميوية الإسلامية، والعمـ، والديف الجامع مكاف لمتبادؿ التجارؼ والتقاء الناس، 

يدؿ عمى الحياة اليومية، والحركة الاقتصادية، والتواصل بيف الناس، السوؽ مكاف عاـ 
تماعية، للاستحماـ والالتقاء الاجتماعي بيف الشخصيات، يرمز لمنقاء، والتجدد، والتقاليد الاج
الحماـ تظير مف خلالو حركة الشخصيات، والمراقبة، والاختباء أحيانًا، تمثّل الحياة 

الاجتماعية والرقابة المفروضة مف قبل السمطات، الطرقات والأزقة مكاف يمجأ إليو بعض 
الشخصيات لمراحة أو اليرب مف المدينة، يرمز لمحرية، والصفاء، والعودة إلى الطبيعة بعيدًا 

القمع في المدينة. الريف والبساتيف فضاء مكشوؼ يُقاـ فيو الرقص والغناء والتفاعل بيف عف 
الناس. يدؿ عمى الفرح، واليوية الثقافية، ومقاومة الحزف والاضطياد بالتمسؾ بالعادات. 

 الاحتفالات الشعبية.

نطوؼ عميو يُعدّ المكاف المفتوح أحد أىـ محاور البناء السردؼ في الرواية، نظرًا لما ي
مف إمكانيات رمزية لمتعبير عف الحرية، والحركة، والتحوّؿ. وىو مكاف لا تحدّه الجدراف، بل 

يمتد في الأفق كإمكانية دائمة لمتجاوز والرفض، ميما بدا الواقع مغمقًا، كما تُسيـ ىذه 
، إذ تُبقي الأماكف بوصفيا أبنية دالة في الرواية في بناء ما يمكف تسميتو بػ"جغرافيا الأمل"

 عمى إمكاف الفعل والمبادرة، وتؤسس لمساحات مف الانعتاؽ المؤقت، رغـ طغياف الحصار.

 المكان المغلق بوصفو وعيا بالقمع: .4

في مقابل الأماكف المفتوحة، نجد الأماكف المغمقة )السجوف، البيوت، الغرؼ الداخمية، 
ر تجارب الألـ، القير، والتأمُّل.  الغرؼ المغمقة، لا سيما غرؼ النساء، القلاع...( تؤطِّ

تعكس حالات الانطواء القسرؼ، والعزلة المزدوجة: الاجتماعية والنفسية. بينما تُحيل السجوف 
 والقلاع إلى فضاءات السمطة والييمنة.
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إذ إف الانغلاؽ المكاني يرتبط بأشكاؿ السيطرة والطقس، وىو ما ينسجـ مع تصوير )رضوػ 
مفرغ مف الزمف، تتجمى فيو سمب اليوية والكرامة. فالسجف تمثيل عاشور( لمسجف كمكاف 

لة عف المسجد رمز لطمس اليوية الروحية  لذروة القير وسمب الإرادة، كما أف الكنيسة المحوَّ
إلى شاىد عمى الانييار التدريجي  -رغـ حميميتو  -والسياسية، ويتحوّؿ البيت العائمي 
ية وعي قائـ، في مجمميا، بحالات الانكفاء والانكسار، لمذات. فالأمكنة المغمقة في الروا
 ويمكننا التمثيل لبعضيا كما يمي:

 المكان الدلالة الرمزية الوظيفة السردية

فضاء خاص تلجأ إليو الشخصيات 
 .للاختباء أو التخطيط أو الحزن 

يرمز للخصوصية، والأمان 
 .الزائف، والانغلاق النفسي

البيوت )منزل 
 أبي جعفر، بيت

أم حسن... 
 إلخ(

مكان يُحتجز فيو الثوار أو من 
 .يُتيمون بمخالفة السلطة

رمز للقمع، وسلب الحرية، 
 .وتحطيم النرامة الإنسانية

 السجون 

مساحات مغلقة داخل المنازل خاصة 
 .بالنساء

تمثّل العزلة الاجتماعية، وتقييد 
 .دور المرأة، وأحيانًا رمزًا للحماية

غرف النساء / 
 الحريم

أمانن صغيرة تُستخدم للعمل أو 
 .اللقاءات السرية

تدل على ضيق الواقع، والمقاومة 
 .الفردية ضمن إمكانيات محدودة

 الدكانين

أمانن محصنة، غالبًا ما تنون مقرًا 
 .للسلطة أو آخر معاقل الدفاع

تشير إلى الييمنة، أو آخر رمق 
من التمرد قبل السقوط، كما في 

 .""برج الحمراء

 القلاع / الأبراج

مكان مقدس للسلطة القشتالية بعد  يدل على طمس اليوية،   كنيسةسلفادور
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 إلى كنيسة. تحويلو من مسجد

 

والإذلال، والتحول القسري، كما 
يحمل دلالة الخيانة والخذلان كما 

 ."في حالة "حامد الثغري 

التي كانت 
 مسجدا

خاص تمجأ إليو الشخصيات للاختباء أو  الوظيفة السردية والدلالة الرمزية لممكاف، فضاء
التخطيط أو الحزف، يرمز لمخصوصية، والأماف الزائف، والانغلاؽ النفسي، البيوت )منزؿ 
أبي جعفر، بيت أـ حسف... إلخ( مكاف يُحتجز فيو الثوار أو مف يُتَّيَموف بمخالفة السمطة. 

ف مساحات مغمقة داخل رمز لمقمع، وسمب الحرية، وتحطيـ الكرامة الإنسانية، السجو 
المنازؿ، خاصة بالنساء. تمثّل العزلة الاجتماعية، وتقييد دور المرأة، وأحيانًا رمزًا لمحماية. 
غرؼ النساء / الحريـ أماكف صغيرة تُستخدـ لمعمل أو المقاءات السرية. تدؿ عمى ضيق 

نة، غالبًا ما تكوف الواقع، والمقاومة الفردية ضمف إمكانيات محدودة. الدكاكيف أماكف محصَّ 
مقرًا لمسمطة أو آخر معاقل الدفاع. تشير إلى الييمنة، أو آخر رمق مف التمرد قبل السقوط، 
كما في "برج الحمراء". القلاع / الأبراج مكاف مقدس لمسمطة القشتالية بعد تحويمو مف مسجد 

لالة الخيانة إلى كنيسة. يدؿ عمى طمس اليوية، والإذلاؿ، والتحوؿ القسرؼ، كما يحمل د
 والخذلاف، كما في حالة )حامد الثغرؼ/كنيسة سمفادور( التي كانت مسجدًا.

عمى الضد مف المكاف المفتوح، يتمثّل المكاف المغمق بوصفو انعكاسًا لحالة الانكفاء 
والاغتراب. إنو ليس مجرد مكاف مادؼ، بل بنية وعي بالعزلة والقمع الذاتي تحاصر الفرد 

 والجدراف. داخل حدود النفس

ىذه الأماكف المغمقة تُسيـ في تعميق الحالة النفسية لمشخصيات، إذ تتكثف فييا مشاعر 
 التوتر، وتُبنى عمى أرضيتيا تحولات الشخصية وانكساراتيا الوجودية.
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 التوازي البنيوي بين الأمكنة وأشكال الوعي: .5

اية بوصفيا علاقة توتر سردؼ، يمكف قراءة العلاقة بيف المكاف المفتوح والمغمق في الرو 
تُظير تحولات الشخصية والمجتمع. فكل انتقاؿ مف مكاف مغمق إلى مكاف مفتوح )أو 
 العكس( يشير إلى تحوؿ دلالي: مف الحصار إلى الانعتاؽ أو مف الحمـ إلى الخيبة.

الوعي  تُسيـ ىذه الدينامية المكانية في تعزيز البنية السردية الدالة مف جية، وتعزز أشكاؿ
المتعدد مف جية أخرػ؛ حيث تعمل عمى تسريع الإيقاع أو إبطائو، وتوفير لحظات التوتر 

 أو السكوف.

تقوـ الرواية عمى بنية ثنائية تستند إلى التوتر بيف المكاف المفتوح والمغمق، مما يخمق دينامية 
تمثيل ىذا التوازؼ سردية تُوازؼ التحولات النفسية والاجتماعية في شخصيات الرواية. يمكف 

 كما يمي:

 وجو المقارنة الأمانن المغلقة الأمانن المفتوحة

تعطي الشخصيات حرية نسبية في 
التنقل والتعبير، مثل الأسواق 

 .والطرقات والجبال

تقيّد الشخصيات وتمنعيا من الفعل 
أو القرار، مثل السجون والمنازل 

 .والغرف الضيقة

 الحرية والحركة

الانطلاق والمقاومة ترمز إلى 
والتحول )مثل مشيد اليروب عبر 

 (الجبل أو في السوق 

ترمز إلى الحصار والقمع والانغلاق 
 .النفسي والاجتماعي

 رمزية الفضاء

غالبًا ما تمثل مواجية مباشرة مع 
السلطة )المحانم، ساحات الإعدام، 

 (الجبال المراقبة

تمثل الخضوع أو اليروب من 
الانييار الداخلي المواجية، أو حتى 

 .أمام الضغط الخارجي

 العلاقة بالسلطة
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تُظير الشخصية في أقصى حالاتيا 
من الجرأة أو الانكسار علنًا، 

 .كالخروج إلى الساحة أو المقاومة

تُظير الشخصية في لحظات التأمل، 
الألم، أو اتخاذ القرار داخليًا، مثل 

 .مشيد أم جعفر في البيت

 بناء الشخصية

إلى الأمل أو الرغبة في التغيير تدعو 
 .رغم الألم

تدفع إلى الانطواء أو الحزن، وتُظير 
 .أثر اليزيمة الداخلية

 الدلالة النفسية

تسريع وتيرة الأحداث، خاصة في 
 .فصول اليروب أو الثورة

إبطاء السرد للتأمل أو نقل تفاصيل 
 .التحول النفسي والاجتماعي

دور المكان في 
 السرد

المقارنة بيف الأماكف المفتوحة والأماكف المغمقة نجد أنيا تعطي الشخصيات حرية  فمف خلاؿ
نسبية في التنقل والتعبير، مثل )الأسواؽ، والطرقات، والجباؿ( أو  تقيّد الشخصيات وتمنعيا 
مف الفعل أو القرار، مثل )السجوف، والمنازؿ، والغرؼ الضيقة؛ وىنا يبدو الوعي بالحرية 

الوعي بالمقاومة والتحوؿ )مثل مشيد اليروب عبر الجبل أو في السوؽ// والحركة، ثـ 
 الحصار، والقمع، والانغلاؽ النفسي والاجتماعي(.

غالبا تمثل رمزية المكاف الوعي بالواقع وبالمصير مف خلاؿ ما يحدث في تمؾ الأمكنة 
الجباؿ. أو  تحديدا، مثل: المواجية المباشرة مع السمطة في المحاكـ، ساحات الإعداـ،

المراقبةالذاتية لأشكاؿ التحوؿ في الوعي الداخمي لمشخصيات، مثّل: الخضوع أو اليروب مف 
 المواجية، أو حتى الانييار الداخمي أماـ الضغط الخارجي.

وعي الشخصيات داخل الأماكف التي تتواجد فييا يتحدد بمدػ القدرة عمى استيعاب المكاف 
الشخصية في أقصى حالاتيا مف الجرأة أو الانكسار عمنًا،  نفسو؛ ففي المحكمة مثلا تظير

الخروج إلى الساحة أو المقاومة يظير الشخصية في لحظات التأمل، والألـ، أو اتخاذ القرار 
داخميًا، في البيت تظير الشخصية مائمة إلى الانطواء أو الحزف، وتُظير أثر اليزيمة 

ي لدػ الشخصيات، كما تسرع وتيرة الأحداث، الداخمية فالدلالة النفسية تمثل شكل الوع
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خاصة في فصوؿ اليروب أو الثورةو إبطاء السرد لمتأمل أو نقل تفاصيل التحوؿ النفسي 
 والاجتماعي تبيف حالة الوعي بالوجود وبالقيمة الذاتية لمشخصيات أما الأحداث التي تعيشيا.

الة السردية وبيف أشكاؿ الوعي لا إف ىذا التوازؼ البنيوؼ بيف الأمكنة المختمفة وبيف الح
يقتصر عمى التوزيع المكاني وتموقع الشخصيات وحركاتيا داخمو، بل ينعكس أيضًا في 
تطور الحدث فكمما ضاؽ المكاف زادت الحاجة إلى الانفجار السردؼ، وكمما انفتح المكاف 

 تجمّت إمكانات الفعل والمقاومة.

ف أشكاؿ الوعي القائـ، فيو ليس مجرد خمفية ليذا فالمكاف في )ثلاثية غرناطة( شكل م
للأحداث، بل يُعد عنصرًا سرديِّا حيويِّا يُعبِّر عف التحولات النفسية والتاريخية والاجتماعية 
التي يعيشيا الأبطاؿ. فقد أتقنت )رضوػ عاشور( توظيف ثنائية المكاف المفتوح والمغمق، 

 والاغتراب، والحياة والموت.لتجسيد الصراع بيف الحرية والقمع، والانتماء 

يتحوّؿ المكاف في الرواية إلى كائف حيّ يتنفّس بألـ الشخصيات، ويتقمّص أو يتّسع تبعًا 
لحاليـ النفسية. فالأماكف المغمقة، رغـ حميميّتيا أحيانًا، تعكس القمع والانغلاؽ وفقداف 

والانعتاؽ مف القير، ولو الأمل، في حيف تمثّل الأماكف المفتوحة إمكانات المقاومة واليرب 
 مؤقتًا.

وبيذا، يصبح المكاف وسيمة لفيـ تعقيدات الوعي الفردؼ والجمعي في سياؽ تاريخي قاسٍ، 
حيث لـ يكف فقداف الأرض مجرد خسارة مادية، بل انكسارًا وجوديًا عميقًا. فالمكاف في 

لات التي تعمّق مف )غرناطة( لـ يكف سكونيِّا أو محايدًا، بل كاف مشحونا بالرموز والدلا
التوتر الدرامي، وتمنح الرواية بُعدًا إنسانيِّا وجماليِّا بالغ التأثير؛ وىو ما سنقوـ بتحميمو لاحقا 
بالتطرؽ إلى الرؤية التاريخية لمحدث بالتفصيل في الفصل الثاني حيف نمر بالأحداث 

 وأماكنيا وتجمي أيديولوجيا القير فييا بإمعاف.

ىذه الأمكنة وفّرت مادة خصبة لسرد الكاتبة عف كيفية عيش الشخصيات عاداتيا وتقاليدىا 
ومقتنياتيا اليومية، مف ألبسة وأطعمة، وكل ذلؾ يشكّل نمط الحياة؛ لأف توفير المادة 



 الفصل الأول: رؤية العالم وتوليد البنيات الدالة في )ثلاثية غرناطة(

 
142 

التاريخية الأولية ىي الخطوة الأولى في ىذا النوع مف الكتابة الروائية. وىذا ما تفعمو 
لاثية غرناطة( التي تستعيد مف التاريخ تجربة الموريسكييف في المرحمة التي )رضوػ( في )ث

أعقبت سقوط غرناطة بيف القشتالييف، وتقوـ بتتبع عمميات التنصير القسرؼ ثـ طرد آخر 
.. ولتبقي المكاف أصل  1مسممي )الأندلس( في السنوات الأولى مف القرف السابع عشر

كبير الذؼ ىاجر مف قرطبة بعد سقوطيا منذ أكثر مف مائتي الأجداد والوطف، تقوؿ: "الجد ال
عاـ، تاركًا وراءه بيتو وحمامو، وصل إلى غرناطة ومعو عيالو وشيء مف الماؿ، ورغبة تمحّ، 
لا يريد مف الدنيا سوػ تحقيقيا. أحلامو في الميل، وأحاديثو في النيار، وفعمو اليومي ما 

ف يبني حمامًا أكبر مف حمامو القديـ. ترؾ زوجتو بينيما، كميا تركزت في تمؾ الرغبة: أ
وأولاده، وارتحل إلى الشاـ ليتحقق إف كانت حمامات الشاـ حقِّا أجمل مف حمامات قرطبة 
كما يُقاؿ. سافر وشاىد وضاىى، وعاد بعد عاميف. أنزلتو السفينة في مالقة، ومنيا عاد في 

دمشقي ثانييا، وحمل الثلاثة الأخر موكب مف خمسة بغاؿ، ركب أحدىا، وأركب الميندس ال
. لقد أدرؾ الجد الكبير جيدًا ما آؿ 2"ما اشتراه مف دمشق والقاىرة والإسكندرية لأجل الحماـ" 

إليو بيف فضاء )الأندلس( وبلاد الشاـ، وأصبح يتخذ قرارات واعية، كقرار نعيـ الذؼ اتخذه 
ا القرار لما لو مف نتائج مصيرية. بل بشأف الرحيل، وقد كاف مترددًا، بل فكّر طويلًا في ىذ

نظر إلى قرار رحيل سعد عف أسرتو، وقد عاد عميو بتشتّت الأسرة وبعده عف الوطف، 
وخاصة بعد ىجر زوجتو لو: "كاف سعد بائسًا لنفور سميمة منو، يشكو ىمّو لصاحبو فيقوؿ 

فيا يا سعد، فيي لو: ػ اضربيا يا سعد، اضربيا ضربًا مبرحًا حتى تفيق. ثـ يقوؿ: ػ لاط
مسكينة، فُجعت بفقد وليدىا، إنيا تحتاج عطفًا. أو يقوؿ: ػ قـ الآف وحطّـ كل تمؾ القناني 
والقوارير والأحقاؽ والقدور التي تحفع فييا أمزجتيا الغريبة، ومزّؽ الكتب التي تُفسد عقميا، 

ة وظّفت الأمكنة المفتوحة ىنا نجد الكاتب 3واطرد النساء اللائي يأتينيا طمبًا لمنصح والعلاج." 
والمغمقة مف حمّاـ، مسجد، سوؽ، بيت، كنيسة، مكتبة. وقد استميمتيا مف الثقافة العربية 

                                                           
 .21، صالرواية -1
 .114، صالرواية - 2
 .124، صروايةال -3
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الأندلسية، فضاءات وأمكنة عكست كل الممارسات التاريخية والدينية والاجتماعية العربية، 
احة المعارؾ، وكميا تدعو إلى ترسيخ المبادغ. كما نجد أماكف أخرػ كالزقاؽ، السجف، س
 عكست قير وظمـ التاريخ وتعتيـ الوعي البشرؼ عف حقيقة ما حدث بالأمس.

يمكننا أف نخمص إلى أف الأماكف المفتوحة والمغمقة في )ثلاثية غرناطة( تتداخل لتشكّل بنية 
رمزية عميقة، تعكس أشكاؿ الوعي المتعدد في المجتمع الأندلسي بعد سقوطو في قبضة 

نما تمثل الأماكف المفتوحة فسحات مقاومة وأمل، تبقى الأماكف المغمقة مرآة القشتالييف. فبي
للانكسار والعزلة. وتنجح الكاتبة )رضوػ عاشور( في استخداـ ىذه الأماكف بميارة، لتشكل 
التوتر السردؼ بيف الأمل والانييار، والحركة والسكوف، والمقاومة والاستسلاـ. ومنيا تبث 

 وط وبعده.رؤية القير زمف السق



  أ‌ 

الثانيالفصل   
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 :تمهيد

استدعاء التاريخ البعيد ليعبّر عف التاريخ الحالي ليس بالأمر السيل، خاصةً إف كاف 
بالأمس كمعاناة الشعب الفمسطيني اليكـ. ذلؾ ما سعت إليو  )الأندلس(تاريخًا مؤلمًا، كسقكط 

، بقكليا: "رأيت صكرة المرأة العارية )ثلبثية غرناطة(منذ بداية سردىا ؿ )رضكػ عاشكر(
التي تبدأ الركاية بيا ذات مساء شتائي، كأنا أتابع عمى شاشة التمفزيكف قصف الطائرة لبغداد. 
الأرجح أف المشيد فتح بابًا لمذاكرة، فالتفتُّ بالمشيد مشاىدَ مثمية: قصف الطائرات 

، كالقصف 1982ك 1978، قصف لبناف عاـ 1967ك 1956عاـ الإسرائيمية لسيناء 
ىذا ما جعميا تسافر في ك  ،1ي"مدفٍ كقرػ الجنكب المبنان المتكاصل لممخيمات الفمسطينية،

، كذُؿّ )الأندلس(التاريخ لتقدّـ لنا جدلية العبد كالسيّد في تجمياتيا الجديدة: سقكط كاستلبـ 
، كالتي تمثل صراعًا عمكديًا متمثّلًب في الطرؼ العربي المسمـ مف طرؼ الغربي المسيحي

المسمميف، حيث مُكرست سياسة  (غرناطة)كجنكدىا، إلى أىالي  (قشتالة)المنتصر: حكّاـ 
الإبادة الجماعية كالتطيير العرقي لممسمميف، كسمب شخصيتيـ بإذابتيا في الآخر المسيحي 
عف طريق التنصير الإجبارؼ، كالتيديد، كالتيجير القسرؼ، كصكلًا إلى التعذيب في محاكـ 

 .التفتيش

يجمع السرد كككل ركاية تاريخية، يتماىى ما ىك سردؼ مع ما ىك تاريخي، ل
بخصائصو: التكثيق، كالتشكيق، كالتخييل، مع كل ما ىك تاريخي، بالإضافة إلى السمة 
الاجتماعية، لتصبح الركاية التاريخية نتاج تفاعل بيف خبرة الكاتب كركابط التاريخ كعالـ 

ي يرتكز عمى فكرت الركاية يصبح متخيلًب سرديًا فيالتاريخ فلأدب كبقية العمكـ الإنسانية، ا
قرار  اليدـ كالبناء لغاء ما ىك كائف، كا  ما يجب أف يككف: "لأف الركاية ىي كتابة ما لـ بكا 

 2."يكتبو المؤرخكف كعمماء الاجتماع، إنيا كتابة عف الإنساف المختفي خمف الكاقع

                                                           

 242-241، ص2014المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،   رضكػ عاشكر(، في النقد التطبيقي، صيادك الذاكرة،)-1
 .119،  ص01، ط1998مجاىد عبد المنعـ مجاىد، جمالية الركاية المعاصرة ، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع ، مصر، - 2
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يا عمى تشكيل ركائي تساعد اأحداث )رضكػ عاشكر(ت صاغة، مساءلكبصيغة ال
حدثت  رؤًػ مؤلمة باستدعاءعف الكجكد العربي ، باحثةً تاريخي، بالكقكؼ أماـ الحافة

 . نلبمسيا بيف عالميف مرعبيف: عالـ كابكس  أحداثاتسرد فبالأمس، كيتكرر حدكثيا اليكـ
الكاقع، كعالـ كابكس المناـ، فتعاني في يقظتيا كنكميا، لتحطيـ المسافات في كل 

المرتبطة بالخكؼ كالقمع، حيث لا الاتجاىات، كتُعمف قير الإنسانية عف طريق لغة الصمت 
ح كصريح، فتمجأ إلى الصمت، تستطيع شخصياتيا التعبير عف مكاقفيا كأحلبميا بشكل كاض

تعمـ يخ العربي دكف الذؼ رافق قضايا التار زداد حدّةً صمت المسمميف تكىك حجة المقيكريف، ل
 .إلى اليكـ )الأندلس(، منذ سقكط الدرس

ية صراع جدلي أساسو الركاية كالتاريخ لا يككف إلا ضمف بنلذلؾ نجد المقاء بيف 
الرؤية التي في تعاممو مع التاريخ، كفق  أيديكلكجيتومكل كاتب ف ؛التخييل وتالمعنى كمساح

 .يختارىا لتمرير خطابو

قصد تمرير خطاب أيديكلكجي معيف يرسـ رؤية  يبالتاريخ سردؼيمتقي ال كفي الثلبية
الأيديكلكجيا، كذلؾ التنقّل التاريخي، ليصبح  كفق تمؾيبني شخصياتو فية لممستقبل، فاستشرا

العربية تجسّد ذلؾ، كما في التاريخ كسيطًا لنقد الفكرة كأداة منتجة ليا. كالكثير مف الركايات 
... كنفاني( لغساف رجاؿ في الشمس)، ك(مكسـ اليجرة إلى الشماؿالطيب صالح ) ةركاي

 .التاريخية ذات البعد الأيديكلكجي المؤثر في تاريخ البشرية بشكل عاـكغيرىا مف الركايات 

رؤية سردية بكصفيما يمثلبف  1القير 1كسكؼ نقكـ في ىذا الفصل بمقاربة أيديكلكجيا
عند )رضكػ عاشكر( مف خلبؿ البنيات النصية التي تقيميا البنيكية التككينية لمكشف عف 

                                                           
الأسس كالاتجاىات العامة الكامنة في أنماط سمككية معينة. كىي تساعد عمى تفسير  كالمعتقدات لػلؤفكار الكميالنسق  - 1

ضفاء المشركعية عمى  الأخلبقية لمفعل الكاقعي، كتعمل عمى تكجييو. كلمنسق المقدرة عمى تبرير السمكؾ الشخصي، كا 
النظاـ القائـ كالدفاع عنو. فضلًب عف أف الأيديكلكجيا أصبحت نسقًا قابلًب لمتغير استجابة لمتغيرات الراىنة كالمتكقعة، سكاء 

جميع الأيديكلكجيات تككف متشابية في شيء كاحد، كىك أسمكبيا العاطفي  .العالمي أكانت عمى المستكػ المحمي أـ
كطبيعتيا المحركة لعقكؿ الجماىير. كمف ثَـ، تعبّر الأيديكلكجيا، بصكرة عامة، عف أفكار يعجز العمـ المكضكعي عف 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%AA%D9%82%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%AA%D9%82%D8%AF
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، فكيف يمكف لمقير أف يتحكؿ إلى داخل النص الركائي مآلات التاريخ الجمعي بتمثمو الفردؼ
 أيديكلكجيا؟ ككيف تـ تمثمو في )ثلبثية غرناطة(؟

 :رؤية القهر بين التمثلات التاريخية وفنيات السردأولا: 

سردية مكثفة تجمع بيف عدة أنساؽ بنية  )ثلبثية غرناطة(تعد بنية الخطاب في 
التخيمي، الذؼ حاكلت فيو ك  الثقافي، ثـ السردؼك جتماعي كأفضية، منيا: التاريخي، كالا

ما ىك تخيمي قد تنطبق بيف أف تجمع بيف ما ىك تاريخي كاقعي، ك  )رضكػ عاشكر(الكاتبة 
أحداثو عمى كل زماف كمكاف، مبرزة في ذلؾ قكة السمطة الحاكمة التي رسمت الخارطة 

اختزاؿ المحطات التاريخية لذلؾ، يصعب  لمعرب كالمسمميف بعد سقكط )الأندلس(؛ التاريخية
ف حصل ذلؾ، فلب معنى لركاية تقص أحد اثًا ذات بعد عمى حساب المحطات السردية، كا 

زؿ سياؽ عف الآخر، بل عيـ سياؽ الركاية العاـ لا يككف ب؟ كما أف فتاريخي كلا كجكد لو
. لأف يككف في تظافر كل الأبنية المعرفية المكجكدة فييا، مف تاريخية كثقافية كسردية.

، signifiante et structurée Totalité"الركاية تعتبر في ذاتيا كمية مبنية كذات دلالة 
كليذا فالباحث النظرؼ لا يستطيع، لأسباب منيجية، أف يقيـ كزنًا لكل عناصر ىذه الكمية، 
فمقاربتو لمنص الركائي ستككف اختزالية بالضركرة، كسكؼ يككف مضطرًا إلى إعطاء الامتياز 

 )ثلبثية غرناطة(يبدك جميِّا حضكر التاريخ في ؛ لذا 2"لبعض مظاىر الردّ عمى حساب أخرػ 
انطلبقًا مف الأكضاع التي أدت إلى سقكطيا، فالأحداث التي تكالت: سقكط ممالؾ 

، (إيزابيلب)كالممكة  (أبي عبد الله الصغير)تكقيع معاىدة ( بغرناطة)آخرىا مممكة  )الأندلس(

                                                                                                                                                                                     

سمكبيا المحرؾ لمجماىير، كالذؼ يتناسب برىاف حقيقتيا كشرعيتيا، لكف قكة ىذه الأفكار تظير مف خلبؿ نغمتيا العاطفية كأ
 .مع الحدث الاجتماعي الذؼ يمكف القياـ بو

كيمكف أف يشير إلى شعكر  كغالباً ما يرتبط بالقمع كالظمـ كالاستبداد. الغمبة كالقكة كالسيطرة عمى الآخريف، القير يعني - 1
 الشخص بالضيق كالإذلاؿ نتيجة لقكة خارجية تسيطر عميو.

بحراكؼ، بنية الشكل الركائي، ) الفضاء ،الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، حسف -2
 18، ص2009، 2ط



 القهرأيديولوجيا و  )ثلاثية غرناطة(الرؤية التاريخية في الفصل الثاني: 

 
148 

محك  بيدؼبيف خيارات صعبة: إما التيجير، أك التنصير، أك التقتيل،  مميفحاؿ المس تصكّر
 .)الأندلس(دكلة اسميا الخلبفة الإسلبمية: 

 :)ثلاثية غرناطة(حضور الحدث التاريخي السياسي في  .1

أبعاد الحدث التاريخي السياسي مف خلبؿ اعتماد الكاتبة عمى  )ثلبثية غرناطة(تُجسد 
، كنقطة انطلبؽ لبناء عالميا الركائي. فقد (غرناطة)، كتحديدًا مدينة )الأندلس(كقائع سقكط 

شكّمت ىذه المحظة المفصمية، بما سبقيا مف تدىكر، كما تبعيا مف مآسٍ، الإطار العاـ الذؼ 
ية المتتالي تمييدًا لسقكط آخر الأندلسنسجت فيو الركاية أحداثيا، حيث كاف انييار الممالؾ 

 (ةغرناط)مممكة معاقل المسمميف، كىي 

ما ترتب بسياسي، بل أكلت اىتمامًا بالغًا غير أف الركائية لـ تكتفِ بسرد لحظة الانييار ال
، (غرناطة)عميو مف آثار إنسانية كثقافية، فسمطت الضكء عمى معاناة المسمميف بعد سقكط 

صرارىـ عمى الحفاظ عمى لغتيـ كىكيتيـ  نتيجة تمسكيـ بدينيـ كرفضيـ التنصير، كا 
 .)الأندلس(كعاداتيـ، رغـ ما كاجيكه مف قمع كاضطياد، كانتياءً بمأساة التيجير مف أرض 

 :)ثلاثية غرناطة(في  )الأندلس(سقوط  تمظهرات . أ

بكصفو المنبع الأساس الذؼ انبثقت منو  )الأندلس(سقكط  )ثلبثية غرناطة(جسّدت 
أحداث الركاية، حيث استعرضت الكاتبة الانييار التدريجي لعدد مف الممالؾ كالمدف 

كصكلًا إلى  (قرطبة، كبمنسية، كمالقة، كسرقسطة)ية، مشيرة إلى مدف بارزة مثل: الأندلس
 .للؤندلس الإسلبمية، التي شكّمت المحطة الأخيرة في المشيد السياسي (غرناطة)سقكط 

قدّمت الركاية ىذه الأحداث الجسيمة في إطار سردؼ فني، تميز بخصكصيات جمالية تمنح 
العمل عمقًا إنسانيًا يتجاكز حدكد التكثيق التاريخي الجاؼ. كما أضفى عمى الثلبثية طابعيا 

كميات الناس الفريد ىك انحيازىا الكاضح إلى الطبقة الشعبية، حيث أكلت اىتمامًا بالغًا بي
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البسطاء كتفاصيل معاناتيـ، عمى حساب الخطاب السياسي المباشر، الذؼ ظلّ في اليامش، 
 .بينما تصدّرت الحياة اليكمية، بأكجاعيا كتقمّباتيا، قمب النص الركائي

ببداية عصر الطكائف، عقب  )الأندلس(أما مف حيث البعد التاريخي، فقد اقترف سقكط 
مرحمة عصيبة اتّسمت  )الأندلس(. فقد دخمت (بني عامر)اء حكـ انقضاء الخلبفة، كانتي

حياء الخلبفة حتى  بالفرقة كالتنازع، حاكؿ خلبليا بعض القادة الحفاظ عمى كحدة البلبد كا 
ية في السقكط الأندلسـ(، لكف جيكدىـ باءت بالفشل، لتبدأ بعدىا المدف 1031ىػ )422سنة 

  .)الأندلس(الإسلبمي في تباعًا، معمنة بداية النياية لمحضكر 

في حالة مضطربة تنذر بالأسى كالخراب، فبعد انقضاء عصر الخلبفة،  )الأندلس(دخمت 
، كىي مرحمة اتّسمت بالصراع كالتنازع بيف (الطكائف)بدأت مرحمة جديدة عُرفت بعصر 

لبلبد ممكؾ الطكائف الذيف انشغمكا بالتنافس عمى السمطة كبسط النفكذ، ما أدػ إلى انقساـ ا
كقد قامت في مختمف  .إلى أكثر مف عشريف إمارة مستقمة، لكل كاحدة منيا حكميا الذاتي

دكيلبت صغيرة، تحكميا أسر متفرقة، لا يربطيا سكػ التناحر كالانفصاؿ،  )الأندلس(أنحاء 
إلى ست مناطق رئيسة، تضـ كل منيا عددًا مف الإمارات، بمغت  )الأندلس(حتى تـ تقسيـ 

يـ في إضعاؼ سأىذا التشتت السياسي  .يزيد عف عشريف كيانًا سياسيًا متفرقًا أحيانًا ما
ي، كميّد الطريق أماـ الأطماع القشتالية التي استغمت الانقساـ الأندلسالكياف الإسلبمي 

  .بالكامل )الأندلس(ط اسقإالداخمي لمزحف تدريجيًا نحك 

كأىممكا مسؤكلياتيـ تجاه النيضة الفكرية تخمى ممكؾ الطكائف عف دكرىـ في رعاية العمـ، 
ية كالمعرفية، فشاعت في ظلّ حكميـ مجالس الميك كالمجكف، كتقدّمت مصالحيـ الشخص

تحت سيطرة أمراء انفصمكا  )الأندلس(كىكذا أصبحت  1.عمى حساب مصمحة الأمة بأكمميا
تى ىانت عمييـ القيـ، عميو الأنانية كالغدر، ح تعف ىّـ الأمة، كتميّز عدد منيـ بسمكؾ تغمب

                                                           
دمشق، بيركت،  ي مف الفتح الإسلبمي حتى سقكط غرناطة، دار القمـ،لسعبد الرحمف عمي الحجي، التاريخ الأند :ينظر.-1

 323،  ص03، ط1981
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 1ميا.كتقدّمت مكاسبيـ الذاتية عمى حساب حاضر الأمة كمستقب
كلـ يتكرع بعضيـ عف بيع كلائيـ ككرامتيـ لمعدك المتربص، في مقابل الحفاظ عمى 
عركشيـ، ففرّطكا في الأرض كالشرؼ، ليبقكا في كراسي الحكـ. كقد أفضى ىذا الانحراؼ 

ار ما ضيّعكا مف جكىر الأخلبؽ الإسلبمية، حيث انحدرت السياسي إلى ضياع الأمة بمقد
المنظكمة القيمية، ككىنت الحركة العممية، كاختلّ تكازف المجتمع في مختمف مجالات الحياة، 

لـ يتردّد ممكؾ الطكائف في بل  .حتى بات الانييار شاملًب في الأخلبؽ كالمعرفة كالسياسة
ـ الداخمية، فكانكا يستعينكف بو في حركبيـ ضد الاستنجاد بالعدك المسيحي خلبؿ صراعاتي

كلا بعداكتو المتربصة. كقد قدّـ ليـ العدك السلبح  البعض، غير عابئيف بخطره الداىـ بعضيـ
كالدعـ العسكرؼ، مقابل التنازؿ عف الحصكف كالمدف كالأراضي الزراعية، بل كرضخكا 

 2.ميـ مف بني جمدتيـلإتاكات مجحفة، ككل ذلؾ في سبيل ترسيخ سمطتيـ عمى خصك 
لقد مثّل ىذا الاحتراب الداخمي، كىذه الخيانات السياسية، عاملًب حاسمًا في إنياؾ الممالؾ 

ضعاؼ بنيتيا الدفاعية، إذ أفقدىا كحدتيا كقكتيا تدريجيًا، حتى أصبحت مدنيا الأندلس ية كا 
ف، بسمككيـ تتساقط كاحدة تمك الأخرػ، دكف مقاكمة حقيقية. كىكذا ساىـ ممكؾ الطكائ

 .، كتسميميا لمعدك طكعًا أك كرىًا)الأندلس(المدمّر، في تمييد الطريق لسقكط 

مف خلبؿ تضميف الأحداث  )ثلبثية غرناطة( يتجمّى الحضكر الضمني التاريخي في
السياسية الكبرػ داخل البناء السردؼ لمركاية، حيث رصدت الكاتبة ىذه الكقائع مف خلبؿ 

كأبي منصكر، كعمر ػسعد، ػػ)بيف عدد مف الشخصيات المحكرية، كالحكارات التي دارت 
تنكعة، إما في شكل كغيرىـ. كقد جاءت ىذه الحكارات ضمف سياقات م ...(الشاطبي، كنجاة
أك عبر استرجاع الأصكؿ كالسير الذاتية، ما أتاح لمقارغ الكقكؼ عمى  نقاشات مباشرة

مالؾ أندلسية اجتاحيا القشتاليكف، مثل: خمفياتيـ المشتركة، كلبجئيف فرّكا مف مدف كم
 .(مالقة، بمنسية، قرطبة، كسرقسطة)

                                                           
 .323ص ، ي مف الفتح الإسلبمي حتى سقكط غرناطةلسالرحمف عمي الحجي، التاريخ الأندعبد  :ينظر -1
 .326رجع نفسو، صمالينظر:  -2
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تعرّض كتُظير ىذه الحكارات الأسباب التي دفعتيـ إلى اليجرة، حيث يستعيد كلّّ منيـ ما 
كمآسي التيجير القسرؼ، كالاضطياد القشتالي الذؼ نكّل بيـ،  لو أجداده مف معاناة الحرب
مدنيـ كمنازليـ. كىكذا يُصبح التاريخ في الركاية أكثر مف مجرد  كأجبرىـ عمى التخمي عف

خمفية زمنية، بل يتحكؿ إلى صكت حيّ نابض بالألـ، يتجمّى في الذكريات، كيُشكّل جزءًا مف 
الكعي الجمعي لمشخصيات، كيعمّق ارتباطيا باليكية التي طُمست تحت كطأة الغزك 

 .كالشتات

 :الثلاثية( في مالقة)ملامح سقوط  1أ.

، الذؼ (سعد)مف خلبؿ صكت  (مالقة)حدث سقكط  )ثلبثية غرناطة( تتناكؿ الكاتبة في
ىذا الحدث في  (سعد)فرّ مف مدينتو بعد أف حاصرتيا الحرب، كلجأ إلى غرناطة. يستعيد 

كريستك )خمف عربات  (غرناطة)مكنكلكج داخمي مؤلـ، حيف يشاىد مككب الأسرػ يُساؽ في 
ترػ ىل حاصركىـ مف البر " :كيبدأ بمساءلة نفسو فتغمره الذكريات القاسية، (ككلكف  ؿبا

كالبحر كما حاصركا مالقة؟ ىل جكعكىـ حتى أكل مف جرؤ منيـ لحـ حصانو؟ ىل قصفكا 
ل لمحدث التاريخي عبر منظكر يأتي ىذا التمثي، ك 1"بيكتيـ كاقتحمكىا عمييـ، كاقتادكىـ أسرػ؟

 .حيّة نابضة بالألـكتجربة  شخصي مف أحد الناجيف

أحاط بيا مف كل الجيات، حتى ناؿ الجكع مف سكانيا،  حصارًا عنيفًا (مالقة)لقد شيدت 
قبض عمى مف بقي كأُلقي ال فع، فانيارت البيكت عمى ساكنييااالمدبكقُصفت مف البحر ك 

في سلبسل الأسر. كىكذا يتحكؿ المشيد التاريخي إلى لحظة إنسانية تتقاطع  حيِّا، ليُزجّ بو
 .فييا الذاكرة الخاصة مع المأساة الجماعية

في  (سميمة)لزكجتو سرد تفاصيل السقكط  (سعد)كفي مكضع آخر مف الركاية، يُعيد 
ا مدينتو قبل الميمة الثالثة مف زفافيما، في محاكلة لمبكح كتفريغ ما يحممو مف ألـ. يصف لي

                                                           
 .37صالركاية،  -1



 القهرأيديولوجيا و  )ثلاثية غرناطة(الرؤية التاريخية في الفصل الثاني: 

 
152 

مالقة تقع بيف البحر كالجبل، كعمى الجبل " :الخراب، بأسمكب يفيض حنينًا كدىشة، قائلًب 
، كجدرانيا بيية. ليست أكثر بياءً مف قصكر الحمراء، لكنيا أشد عاليةقصر كقمعة، كالقمعة 

ثو عف كفي حدي 1"ميابة كجلبلًا، تبعث في النفس شعكرًا عجيبًا، مزيجًا مف الخكؼ كالأماف
مالقة، لا يكتفي سعد باسترجاع مشاىد الخراب كالسقكط، بل يستحضر أيضًا أسرتو التي 
تركيا خمفو، كالحرفة التي عُرفت بيا عائمتو عبر الأجياؿ. يتذكر بتأثر بالغ أجكاء البيت، 
 :دؼء العلبقات، كتفاصيل الحياة اليكمية التي كانت تنسج ىكيتو قبل أف تقتمعيا الحرب

اسمو محمد عبد العزيز الحريرؼ، مف أسرة تكارثت نسج الحرير... ككاف جدؼ يقيـ معنا أبي "
ف جعمتو الشيخكخة نحيلًب يبدك أقصر مف أبي... أمي اسميا  في البيت، كاف يشبو أبي، كا 
عائشة. كانت بيضاء، في جسميا امتلبء، تميزىا ضحكتيا... أتذكرىا في ثكبيا الحريرؼ 

كحمي بو نقكش بيضاء... ككانت أختي نفيسة تصغرني أربع الأزرؽ، كفي ثكب آخر 
سنكات... كأتذكر أنني كنت أحمميا كأىدىدىا حتى تناـ... كأتذكر أني كنت أحمميا عمى 

 )ثلبثية غرناطة(تصكّر الكاتبة في  "2.ظيرؼ، كأركض بيا في حقل الكركـ، كىي تضحؾ
أياـ طفكلتو، حيث  (سعد)اع قبل سقكطيا مف خلبؿ استرج (مالقة)سعادة المسمميف في 

تغمره ذكريات عائمتو التي كانت تعيش في دؼء المحبة كصفاء الحياة. يتذكر كجكىيـ 
المبتسمة، كأحاديثيـ المفعمة بالأمل، كأجكاء الفرح التي كانت تملؤ البيت، لتككف تمؾ الصكر 

 .مرآة لما كانت عميو المدينة مف طمأنينة كاستقرار

، كأحكـ الحصار قبضتو (مالقة)لـ تدـ طكيلًب؛ فقد اجتاحت الحرب غير أف ىذه السعادة 
عمييا، لتتحكّؿ البيجة إلى رعب، كالحياة إلى مأساة. تصف الركاية ىذا التحكّؿ الحاد مف 

كاف "، الذؼ عايش لحظة الانييار بكل جكارحو. (سعد)النكر إلى العتمة مف خلبؿ صكت 
القشتاليكف يقصفكف المدينة بكرات الميب، ككرات الرخاـ، كالمدافع المكمباردية التي يقتمؾ 
صكتيا قبل أف تصل إليؾ قذائفيا، ثـ اقتحمت قكاتيـ المدينة، ككزعكا الأجراس كالصمباف 

                                                           
 .86الركاية، ص -1
 .87ص ،الركاية -2
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 (مالقة)تغيّر كجو ؛ لقد 1"عمى المساجد، كارتفعت بيارقيـ عمى القمعة، كالأسكار، كأبنيتيا
المدينة ساحة  تغدفسيطرة الأمنية إلى أيدؼ الجنكد، ال تنتقمكا غيّرًا جذريًا بعد السقكطت

لالإسلبـ انحسارًا قاسيًا، حيث  شيدك عسكرية لا تناـ،  المساجد إلى كنائس، في مشيد  تحكَّ
بعد أياـ، حيف أعمنكا أف "، يختزؿ حجـ التحكّؿ القسرؼ الذؼ فُرض عمى المدينة كسكانيا

الكاثكليكييف قد أمرا بتكزيع حصص مف القمح عمى السكاف، كاف جدؼ قد مات، إما  الممكيف
درؼ إف كاف السبب الجكع أـ ة قد أسممت ركحيا، لا أر عًا أك قيرًا، ككانت نفيسة الصغيجك 

كلكنيا ذىبت،  !بكت أمي حيف سمعت الخبر، كقالت بمرارة: ما نفع ذلؾ الآف؟ الخكؼ
بيديف مرتجفتيف، تختمط فييما المرارة بالعجز، في  2"كعجنتوكعادت بحصتيا مف الطحيف، 

مشيد تختزؿ فيو الكاتبة حجـ الانكسارالإنساني، بعد أف فقد الناس أىميـ كأمانيـ، كلـ يبقَ 
 .ليـ سكػ الخبز لتضميد جراح لا تندمل

د في مف خلبؿ حصر السر  (مالقة)سقكط ئية سمطتيا عمى حدث تمارس الركا
ليحكي ما جرػ يخمق . كاختيارىا لميمة الثالثة مف عرسو (سعد) ؛ىدة عميوشخصية كاحدة شا

إذ يتقاطع فييا الفرح بمرارة الذكرػ، كيشتبؾ فييا الاحتفاؿ بالألـ. كمف جية  ؛مفارقة مؤثرة
ي، ميما بمغ فرحو، لا الأندلسأخرػ، يُصير الحدث التاريخي في قالب فني، يعكس أف 

يؤكد ذلؾ أف سعادة اللبجئيف إلى غرناطة كانت ناقصة، لا ينسى جرح الكطف كأىمو. كما 
تكتمل؛ فحب الأرض كمف عمييا، كتفاصيل الحياة فييا، تظل حيّة في الذاكرة، رغـ كل 

 .محاكلات النسياف أك الإنكار

 :(قرطبة)سقوط  انعكاسات. 2أ.

، صاحب (أبي منصكر)ة حدث سقكط قرطبة مف خلبؿ شخصية تستحضر الركائي
كسبب  ند جذكره مسترجعًا حكايتو الأكلىالشيير في غرناطة، حيث يقف ع (الزيفحمّاـ )
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لى المحظة المفصمية التي شكّمت منعطفًا في  المدينة. يعكد بذاكرتو إلى قرطبةاستقراره في  كا 
ـ، مائتي عاى مغادرتيا بعد سقكطيا بأكثر مف تاريخو العائمي، حيف اضطرّ جدّه الأكبر إل

كشيئًا مف الماؿ، كرغبة تمحّ لا يريد مف الدنيا سكػ تحقيقيا. كحمّامو كصل  وتاركًا كراءه بيت
. كمف ىذا الاستدعاء، تُبرز الركاية كيف يمتدّ الحدث التاريخي في 1إلى غرناطة كمعو عيالو

 .الكجداف، كيُعيد تشكيل المصير الفردؼ عبر الأجياؿ

 :(بمنسية)سقوط  مثلاتت. 3أ.

، أحد (عمر الشاطبي)مف خلبؿ حكار دقيق بيف  (بمنسية)تعرض الركائية سقكط 
 في حديثو عف جذكره (الشاطبي)يكشف ف. (أبي جعفر)حفيد  (عمي)، ك(حي الجعفرية)فقياء 

، قائلًب: "كاف أجدادؼ يسكنكف شاطبة، كمف ىنا اسـ (الجعفرية)مكضحًا سبب كجكده في 
سألو عمر  و كاف دائمًا منا...، كلكف الفقيالعائمة. لـ يشغل أؼّّ منيـ منصب القاضي

 :الشاطبي ذات مرة

؟  ىل تعرؼ يا عمي متى سقطت بمنسية في يد الركـ

فقدّر الإجابة  كاف يعرؼ أنيا سقطت قبل غرناطة بسنيف. دخمكا غرناطة قبل تسعيف سنة،
استكلى الركـ عمى بمنسية عاـ  :قاؿ عمر الشاطبي .مائة عاـ أك أكثر قميلًب  - :تقديرًا

أؼ منذ ثلبثمائة كخمسيف سنة. تدخل العاصمة فلب ترػ فييا مف آثار أجدادنا  ـ،1236
بعد  (بمنسية)حديثو عف  ((عمر الشاطبي)يكاصل ك  2."شيئًا، ككأنيـ لـ يسكنكىا كيعمركىا

سقكطيا، متأملًب في حاؿ أىميا، ككيف صمدكا في كجو محاكلات الطمس كالاندثار. يتحدث 
كرغـ كل ما " :ة كالثقافية، كعف إحيائيـ لمشعائر الإسلبمية، قائلًب عف تمسّكيـ بيكيتيـ الديني

زلت ترػ أىمنا، أينما حمّكا في أرجاء المممكة، لا يتحدثكف كاجيناه، حافظنا عمى ذكاتنا. كما
إلا العربية، يصكمكف رمضاف، كيحتفمكف بخميس الله كجمعتو، كالعيديف، كيحيكف ذكرػ 
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بمنسية صُنّا أنفسنا، ككاف لمفقياء دكرٌ أساسي في ىذا  المكلد النبكؼ كعاشكراء... في
ظير في "1.الصمكد، كسنكاصل أداءه، بإذف الله، حتى يأتي يكـ الفرج، كىك آتٍ لا محالة

في قالب حكارؼ كيف تنصير الكقائع التاريخية داخل البناء الركائي،  (بمنسية)تقديـ سقكط 
ّـ بيـ مف نكبات. فالحكار لسالأندمما يعكس بكضكح حضكر الكطف في ذاكرة  ييف، رغـ ما أل

لا يكتفي بنقل الحدث، بل يعبّر عف عمق الحزف الذؼ خمّفو الفقد، كيُبرز أف الكطف ظلّ 
بالنسبة إلييـ قصةً حيّة تُركػ، كذاكرة متجذّرة لا تُمحى، تنتقل مف جيل إلى جيل. كلا تكتفي 

يا كتفاصيميا، مبيّنة أثرىا المباشر في الركائية بسرد الكقائع فحسب، بل تتكقف عند تبعات
 .مبينة أيديكلكجيتيا تجاه تمؾ الكقائع حياة عامة الناس، كفي كجدانيـ الجمعي

 (:سرقسطة)ت سقوط . تمثلا4أ.

العاممة في أحد فنادؽ  (نجاة)مف خلبؿ شخصية  (سرقسطة)تتناكؿ الركائية سقكط 
كأُجبرت عمى  جُعمت مف السبايا ط مدينتيا، حيث، كىي كاحدة مف ضحايا سقك (بمنسية)

مسمكبة الحرية، لـ تعد تممؾ القدرة ( نجاة)امتياف البغاء في الفندؽ تحت سمطة القشتالييف. 
ـ عبر  في الثلبثية الحدث التاريخي ىذا عمى الدفاع عف كرامتيا أك تقرير مصيرىا. كيُقدَّ

الحكار الخمفية المأساكية كشف كي .حيف أقاـ في الفندؽ (عمي)حكار مؤلـ دار بينيا كبيف 
  :كانعكاساتو القاسية عمى النساء (سرقسطة)لسقكط 

 ما اسمؾ؟"
 .نجاة –
 ىل تعمميف ىنا منذ زمف يا نجاة؟ –
 ...منذ قرابة عاميف، يا سيدؼ. لست مف بمنسية، بل جئتيا مف قرية –
 .اجمسي يا نجاة، احكي لي حكايتؾ –

                                                           
 .479-478ص ،الركاية -1



 القهرأيديولوجيا و  )ثلاثية غرناطة(الرؤية التاريخية في الفصل الثاني: 

 
156 

 أحكي حكايتي؟ –
 !حكيياا –

نحف في الأصل مف سرقسطة. يقكؿ أبي إف أجدادنا كانكا يعيشكف فييا، ثـ انتقل فرع منيـ -
إلى مممكة بمنسية. كُلدتُ في نكاحي بني قارلك، عمى شاطئ البحر... أمسؾ بي الباستك، 
كقاؿ إنو لف يُخمي سبيمي إلا لك دفعت لو ثمف الترخيص كغرامة إضافية؛ لأنني كنت أعمل 

لو: ليس معي نقكد. قاؿ: إذف نبيعؾ، كنسدّد ما عميؾ مف ديف. بكيت  دكف ترخيص. قمت
كتكسمت إليو، كقبّمت يده، كعرضت أف أعمل في خدمتو كخدمة زكجتو، كلكنو لـ يتزحزح. 

لطمت و..سأبيعؾ لشخص يشغّمؾ في العمل نفسقاؿ: لماذا تبكيف؟ لف يتغير عميؾ شيء، 
كمف خلبؿ ىذا الحكار، تُذيب  1"...ا، ثـ تنيدت. شردت عيناىكصرخت. تطمعت إليّ 

بل كجزء  قدّمو لا بكصفو كاقعة ماضية فحسبالركائية الحدث التاريخي في نسيج الركاية، لتُ 
مف الذاكرة الحيّة التي تشكّل ىكية الشخصيات، كتنقل أثر الفقد مف جيل إلى آخر. كما 

، فاختزلت الحدث التاريخي في مصير (نجاة)مف خلبؿ شخصية  (سرقسطة)جسّدت سقكط 
ط أك مساراتو السياسية مـ تنشغل بتفاصيل السقك ففردؼ مكجع، يعبّر عف عمق المأساة. 

 بل سمّطت الضكء عمى ما خمّفو مف آثار إنسانية جسيمة، لا سيما عمى النساء. كالعسكرية

 :(غرناطة)تجمّيات سقوط مممكة . 5أ.

، )الأندلس(حدثًا تاريخيًا مفصميًا في تاريخ المسمميف بتتناكؿ الركائية في ركايتيا 
كالتي يُطمق عمييا المؤرخكف اسـ آخر معاقميـ في أكركبا،  (غرناطة)يتمثل في سقكط 

في التصدؼ طكيلًب لميجمات القشتالية، كمكاجية  (غرناطة). كقد نجحت (الصغرػ  لأندلس)ا
 (عبد الله محمد الصغير يأب) يد ممكيا نيا في النياية كقعت فيالحصار المفركض عمييا، لك

 .الذؼ سمّميا طكعًا
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مف غير أف الركائية لا تركؼ ىذا الحدث بكصفو تقريرًا تاريخيًا مباشرًا، بل تكظّفو ض
كتخمق جكِّا مف  ة إشاعات تنتشر بيف سكاف المدينة، فتقدّمو في ىيئالتاريخية الفنية رؤيتيا

، الذؼ (الكرّاؽ أبي جعفر)ىذه المحظة مف خلبؿ حيرة شخصية  الغمكض كالقمق. كما تجسّد
ينشغل بتقصّي حقيقة اختفاء أحد كبار المجاىديف المقاكميف لميجمات القشتالية، إضافة إلى 

ما يعكس قمقًا جمعيِّا كانييارًا يكشؾ أف ب (قصر الحمراء)ترقّبو ما يدكر مف اجتماعات في 
ف لـ يتممكو التكجس إلا في اليكـ كاف مض" ؛دكف تصريح مباشر بو يقع طربًا كحزينًا، كا 

ؽ مكسى بف أبي الغساف التالي، حيف سمع بأمر اجتماع الحمراء، كترددت الشائعات عف غر 
جميعًا،  (غرناطة)لتعّـ أىالي  (أبي جعفر)لحيرة مف شخصية تتسرب ا، إذ 1ل"في نير شني

 (البيازيف)مف حي  المدينة بأكمميا .(مكسى بف أبي الغساف)في ظل فاجعة اختفاء المجاىد 
لـ تعرؼ طعـ النكـ لثلبث لياؿٍ متكاصمة. لـ يكف حديث الناس عف  (الحمراء)إلى أسكار 

تضاربت  ( كقدابف أبي الغسافػػػ)المعاىدة التي تمكح في الأفق، بل عف المصير الغامض ل
 (قصر الحمراء)خرج غاضبًا مف اجتماع  (مكسى)الركايات، كتكاثرت الأقاكيل، حتى قيل إف 

بالجراح، كحيف كادكا يُمسككف  كاجو جمكعيـ حتى أُثخففكقرر أف يقاتل القشتالييف بمفرده. 
 .مفضّلًب المكت عمى الاستسلبـ بو ألقى بنفسو في النير

مكسى بف )تعددت الركايات، كتباينت التأكيلبت بيف أىالي غرناطة حكؿ مصير لقد 
اغتالو عمدًا، ليُنفّذ شركط الاستسلبـ دكف  (محمد الصغير). فبينما رأػ البعض أف (أبي الغساف

بل انسحب إلى الجباؿ، يدرّب  آخركف إلى أنو لـ يُقتل كلـ يغرؽ اعتراض أك مقاكمة، ذىب 
 :قائلًب  فقمّل مف أىمية ما جرػ  اتميف. أما الفريق الثالثالرجاؿ كيتييّأ لمعكدة بجيش مف المق

أك لـ يغرؽ، لـ يعد لمثمو مكاف في ىذا الزماف، كلا في زمننا. كدعكا إلى حمل  سكاء غرؽ "
ما تبقّى مف المتاع، كالرحيل إلى أرض الله الكاسعة، أك البقاء كقَبكؿ الأمر الكاقع، مسمّميف 

 "2.أمرىـ لله... كلسادة القشتالييف الجدد، فقط مف أجل البقاء
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بل  إذ لـ تتناكلو مباشرة ؛مف زاكية فنية ذكية (غرناطة)افتتحت الركائية مشيد سقكط 
ممرة أيديكلكجيتيا كرؤيتيا  قدّمتو ضمف حدث ركائي مكازٍ تمثّل في اختفاء أحد المجاىديف،

فجعمت مف ىذا  لمقير الذؼ أصاب الناس حينيا كظل مختبئا في تفاصيل الذاكرة المسممة،
ف اختفاء المجاىد سكػ مدخل تعبيرؼ يُفضي مـ يكفالاختفاء تمييدًا دراميِّا لمكارثة الكبرػ. 

 (.غرناطة)إلى الكشف عف الحدث التاريخي الأىـ: سقكط 

، تنتقل الركائية إلى تصكير (قصر الحمراء)كبعد الإشارة إلى المعاىدة كاجتماع 
ؿ الجنكد القشتالييف لحظة السقكط بمقطة حية، مشبعة بالتكتر كالانكسار، حيث يُرصد دخك 

يُصاب أحد حراس القصر  المحظة . في ىذه(قصر الحمراء)متّجييف نحك  إلى المدينة
بصكت يختمط مناديًا الأىالي  (غرناطة)السابقيف بالغيع كالقير، فيخرج قبل الفجر إلى أزقة 

انطمق حارس مف حراس الحمراء ": لقد دخل القشتاليكف الحمراء -فيو الغضب بالخذلاف: 
لطرقات، صائحًا بكممات غير مترابطة، بعضيا مفيكـ الذيف أُنييت خدماتيـ يركض في ا

كبعضيا الآخر غامض. كاف الصكت المكتكر العالي يقكؿ، مف بيف ما يقكؿ: الجنكد الركـ 
 "1.يدخمكف الحمراء اليكـ كيتسمّمكف مفاتيحيا

مف خلبؿ لحظة  سردؼنسيج الال، في (غرناطة)سقكط  :اندمج الحدث التاريخيكقد 
أثير، تمثّمت في صياح المنادؼ في عمق الميل، معمنًا دخكؿ القشتالييف درامية شديدة الت

كتو، مف نكمو كأرب (أبا جعفر)ذلؾ مجرد إعلبف، بل صدمة أيقظت  لـ يكفك المدينة. 
أسرع يعدّ الأياـ المتبقية مف الميمة المنصكص عمييا في ف فاستكلى عميو القمق كالحيرة

يكمًا. يعيد العدّ مرة بعد أخرػ، فلب يجد الأياـ قد  معاىدة التسميـ، كالتي حُدّدت بستيف
  :اكتممت، ما يزيد مف ارتباكو، كيعكس خرقًا مبكرًا لمعيد، كاختلبلًا في مكازيف الثقة كالكرامة

قاـ أبك جعفر مف نكمو، كراح يحسب الأياـ مرة في عقمو، كمرة عمى أصابعو، فكجدىا سبعة "
ث الركائي المتمثّل في حساب الأياـ كتكقيت دخكؿ لـ يتناقض الحدك  "2.كثلبثيف يكمًا
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مما يعكس حرص الركائية عمى المكازنة  حدث التاريخي، بل انسجـ معو بدقةالقشتالييف مع ال
بيف الصدؽ التاريخي كالبناء الفني. كقد أبدعت في إبراز تداعيات السقكط مف خلبؿ 

لي البسطاء، الكرّاؽ الحائر، الأىا)شخصيات مختمفة تمثّل شرائح متعددة مف المجتمع: 
 .)الأندلس(الذؼ انتيى دكره بعد أف طُكيت صفحة  (كالحارس

كثر صكرىا تأثيرًا مف خلبؿ عيني بأ (قصر الحمراء)تتجمّى لحظة اجتياح كما 
، فإذا بو الآف يُعايش مأساة جديدة. يقف مذىكلًا، (مالقة)، الذؼ سبق أف شيد سقكط (سعد)

عيناه، حيف أبصر مع إشراؽ الضحى جنكدًا قشتالييف يقتحمكف القصر، غير مصدّؽ لما تراه 
فكؽ برج " :رافعيف صميبًا فضيِّا كبيرًا، في مشيد اختمط فيو الذىكؿ بالحزف كالانكسار

الحراسة، كعندما انتيكا مف تثبيتو، رفعكا عمـ قشتالة، كراية القديس ياقُب، ثـ صاحكا بمغة 
يزابيلب أعجمية كلبمًا لـ يُميّز منو أثر كىنا تتحكؿ الكاتبة إلى إبراز  "1.سكػ: فرديناند، كا 

إذ لـ يحتمل  ؛مع المشيد (سعد)الاجتياح القشتالي عمى المستكػ النفسي مف خلبؿ تفاعل 
رارة ، فكقع عميو المشيد كصفعة مكجعة، تعيد إليو م(قصر الحمراء)رؤية الصميب يُرفع فكؽ 

ا مف التفاصيل، كلـ يحتمل البقاء لحظة أطكؿ؛ بل اندفع مزيدً  رالسقكط كالانكسار. لـ ينتظ
صاعدًا تمة البيازيف، حتى إذا كصل إلى الحيّ، راح " :راكضًا، تقكده صدمتو، كيحثّو كجعو

يعكؼ في الشكارع: دخمكا الحمراء، رأيتيـ، أخذكا الحمراء، سمعتيـ، يا أىل البيازيف، رأيتيـ، 
صكرة مؤثّرة تعبّر عف مدػ تأثّر اللبجئيف غير  (سعد)عكس ردّ فعل كت "2.سمعتيـ

الغرناطييف بيكؿ الحدث. فيذا المشيد لا يقتصر عمى ككنو مأساكيِّا، بل يحمل في طيّاتو 
عبر  ىنا تتجمّى أىمية الحدث التاريخيإذ ، ـانكسار النفس أماـ مكقف لـ يكف غريبًا عميي

غفل عنو المؤرخكف، لكنو كجد في الركاية ي عمى الأفراد، كىك جانب تأثيره النفسي كالكجداني
 .صكتًا يمنحو حضكره الإنساني العميق كالمؤلـ
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و مف عبر صكرة مغايرة لما كانت عمي (غرناطة)تنقل الركائية مشيد سقكط مممكة ثـ 
تضجّ بحركة الحرفييف في مختمف المجالات، ككانت أسكاقيا قبل، حيف كانت تنبض بالحياة 

زكار مف المدف المجاكرة، يأتكنيا طمبًا لما عزّ عمييـ في بلبدىـ. أمّا كلامقصدًا لمغرناطييف 
الآف، فالكضع انقمب تمامًا؛ الطرقات خمت مف المارّة، كالسككف حلّ محل الضجيج، ككأف 

لا بشر، لا دكاب، لا طيكر، كالأبكاب مغمقة كأبكاب " :المدينة فقدت ركحيا دفعة كاحدة
ياة في قمب المدينة التي ترسـ الركائية التحكّؿ القاسي، كتُعمف مكت الحبيذه العبارة  1"القبكر

عبر  جعمت الركائية مف الحدث التاريخي حضكرًا طاغيًاكقد  سقطت، بصمتٍ يمفّيا كالكفف.
بل كزلزاؿ نفسي كاجتماعي يضرب  لا بكصفو كاقعة سياسية مجرّدة التدرج في سرد السقكط،

 .المدينة كسكانيا في العمق

 :(تسميم غرناطة )سردية الانهيار الأخير. 6.أ

، لما ليا مف أىمية سياسية (غرناطة)أكلت كتب التاريخ اىتمامًا بالغًا بمعاىدة تسميـ 
كبرػ غيّرت ملبمح الخريطة العالمية في تمؾ الحقبة. فقد مثّمت ىذه المعاىدة اتفاقًا حاسمًا 

، كجاءت تتكيجًا لحصار طكيل الأمد خنق (أراغكف )ك (قشتالة)كممكي  يابيف آخر ممكك
عمى مدػ  (غرناطة)المدينة كأرىق سكانيا. كقد ذكر المؤرخكف أف الحصار الذؼ خنق 

سبعة أشير متتالية، كاف كفيلًب بأف يُرغـ أىميا كأعيانيا عمى الرضكخ لخيار التفاكض مع 
ممثميف عنيما؛ فاختار أىل كبيدؼ التكصّل إلى اتفاؽ، انتخب الطرفاف ، الممكيف الكاثكليكييف

، إلى (فرناندك دؼ زُفِيرا)كاتبو  (فرناندك)مندكبًا يتحدث باسميـ، بينما عيّف الممؾ  (غرناطة)
، المعركؼ بإتقانو المغة العربية كخبرتو في شؤكف (خكاف ألفكنسك دؼ قرطبة)جانب القائد 

بعيدًا عف أعيف العامة، المسمميف داخل المدينة. كقد جرت ىذه المفاكضات في سرية تامة، 
المكافق لمحرـ  ـ1491نكفمبر مف عاـ )إلى أف أفضت إلى صياغة المعاىدة النيائية في 
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ككانت ىذه المعاىدة تحمل في بنكدىا تعيّدات كاضحة بحفع حقكؽ المسمميف في  (،ىػ897
 .1، لتبدك حينيا ككأنيا بارقة أمل في زمف الانييار(غرناطة)

عمى تصكير حياة الشخصيات مف طبقة الشعب، حيث  عاشكر()رضكػ ركّزت كقد 
انشغمت بتفاصيميـ اليكمية، كانفعالاتيـ، كتفاعميـ مع الأحداث الكبرػ، متجنّبة الخكض في 
شؤكف السياسة كدكائرىا مف ممكؾ كأمراء ككزراء ككتّاب، أكلئؾ الذيف أفرد ليـ التاريخ 

لضكء عمى ما أغفمو المؤرخكف، كىك أثر مساحات كاسعة. كبدلًا مف ذلؾ، آثرت تسميط ا
؛ كىك ما يبرر أيديكلكجية القير الحدث التاريخي في نفكس البسطاء، كانعكاسو عمى حياتيـ

تاريخي في قالب فني الحدث ال تسميـ غرناطة، تصكغ في سياؽ الحديث عف معاىدةلدييا. ف
الناس حكؿ فحكػ  جدؿ بيفلاينشأ  فداخل الحمّاـ الشعبي حي حتدـإذ تجعمو ي ؛نابض بالحياة
مكقفيـ منيا. كيمثّل التاجر الكبير، كىك مف أصحاب الماؿ كالنفكذ، صكت يبيف المعاىدة ك 

المؤيديف لممعاىدة، في حيف تتجمّى المعارضة في أصكات متعددة، أبرزىا شخصية المثقف 
لتجارب. بيذا ، الذؼ خبر الحياة كعركتو ا(منصكر كأب)، كصاحب الحمّاـ (جعفر كالكرّاؽ أب)

يعكس  سياسي الكبير محل نقاش شعبي حادّ الأسمكب، تُظير الركائية كيف أصبح الحدث ال
مدّ سيده ذراعيو عمى امتدادىما، ": التفاكت في الرؤػ كالمكاقف داخل المجتمع الغرناطي

كغسل سعد الكيس كصبّنو، ثـ بدأ بتكييس اليد اليمنى، فالذراع اليمنى، كتحت الإبط، ثـ 
قاؿ أحدىـ: يا أبا جعفر... يا أبا جعفر، الله يرضى عميؾ، نحف لا  .انتقل إلى اليد اليسرػ 

 :قاطعو آخر !نختار بيف بديميف، بل ىك قدر مكتكب. نحف ميزكمكف، فمف أيف الاختيار؟
أنا معؾ، الاتفاقية شرّ لا بدّ منو. كاف مكلانا في مأزؽ، كالمكاجية التي كاف يريدىا ابف أبي 

الممباردية  اف محككٌـ عمييا سمفًا، فما الذؼ يممكو أك نممكو أماـ جنكدىـ الجرّارة، كالأنفاطالغس
 !الجديدة؟
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اختيار الحمّاـ كمكقع ف 1"بإمكاننا محاربتيـ، أقسـ برب الكعبة، إنو بإمكاننا محاربتيـ -
لعرض المعاىدة لـ يكف عبثيِّا، بل يحمل في طيّاتو رمكزًا كاضحة؛ فيك يكحي بأف أىل 

لـ يُستشاركا في أمر المعاىدة، كأف سخطيـ كاف جميِّا، باستثناء قمّة استسممت  (غرناطة)
يُحاؾ مف  لإغراء الطمع كالمصمحة. كما يعكس ىذا المكاف إدراؾ العامة، رغـ بساطتيـ، لما

قرارات سياسية. كتُعمّق الكاتبة طرحيا لممعاىدة مف خلبؿ صكتٍ يناصرىا كيدافع عنيا، مما 
التسميـ يردّ شرىـ عنّا، كيحفع لنا حقكقنا... " :يفتح بابًا لفيـ أكسع لكجيات النظر المتباينة

دنا، كحريّتنا في المعاىدة تنصّ عمى معاممتنا معاممة شريفة، كاحتراـ ديننا، كعاداتنا، كتقالي
 "2.البيع كالشراء

، داخل نسيج (غرناطة)تُذيب الكاتبة الحدث التاريخي، ممثّلًب في معاىدة تسميـ 
الحدث الركائي، لتصبح المعاىدة نقطة اشتباؾ بيف شخصيات الركاية، كمثار جدؿ محتدـ 

مكقف بشدة عمى  (أبك جعفر)يعكس تعدد الرؤػ كالمكاقف. ففي أحد الحكارات، يعترض 
، كلا تجد 3صاحب الماؿ، متسائلًب بسخرية عف جدكػ البنكد التي لا تتجاكز حدكد الكرؽ 

سبيلًب لمتنفيذ. يرد عميو صاحب الماؿ ببركد، متسائلًب عف مصيرىـ إف رفضكا المعاىدة: "ىل 
أبا )لكف  4كنا سنصمد حتى تأتي النجدة مف المغرب، أك مف مصر، أك مف بني عثماف؟"

بث أف يجيبو، راسمًا صكرة قاتمة لممستقبل، مستندًا إلى إحساسو بما ىك آتٍ، لا يم (جعفر
كتُكذّب رجاء  (أبي جعفر)ككأف التاريخ نفسو يحدّثو بما سيككف. كتأتي الأياـ لتُصدّؽ حدس 

صاحب الماؿ؛ فبنكد المعاىدة التي دافع عنيا الأخير تتياكػ كاحدة تمك الأخرػ، كأنيا لـ 
فقد رأػ ما لـ  (أبك جعفر)كرؽ، سرعاف ما بدّدىا الكاقع القاسي. أما  تكف سكػ كعكد عمى

يره غيره، ككأف بصيرتو سبقت زمنو، فأثبتت الأياـ أف التخمي عف المدينة لـ يشفع لأىميا، 
 .كأف الاستسلبـ لـ يكف سكػ بداية لفقدٍ أكبر
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اىتمامًا خاصًا لما خمّفتو المعاىدة مف آثار دينية  )رضكػ عاشكر(كتُكلي الكاتبة 
كاقتصادية عمى الغرناطييف، مركّزة بشكل كبير عمى الطبقة العميا مف المجتمع، مف رجاؿ 

رأكا اليجرة " .كربما أكؿ مف ساكـ –السياسة كالماؿ، أكلئؾ الذيف كانكا أكؿ مف تأثّر 
، بيع كشراء، كل شيء الجماعية للؤشراؼ كعمية القكـ كالأغنياء، ىرج  كمرج، ركض محمكـ

يُباع، ككل شيء يُشترػ: بيكت كضياع كجنّات كمخطكطات ثمينة كسيكؼ أكرثيا الأجداد 
أصبح كل ثميف بلب قيمة في أعيف الغرناطييف، فكل شيء عُرض لمبيع " 1.كأجداد الأجداد

ا إقامة شعائر بثمف بخس، لا لشيء سكػ لميركب مف كاقعٍ خانق، نحك أرضٍ يستطيعكف فيي
أكلئؾ الذيف فاكضكا  –دينيـ بحرية، دكف قيد أك رقابة. كفي المقابل، كاف الأمراء كالكزراء 

ٍـ عمّق  –باسـ الأىالي مف داخل قصر الحمراء  يتنصّركف الكاحد تمك الآخر، في مشيدٍ صاد
ف أبي سعد كنصر، كلدا السمطا" :شعكر الخذلاف لدػ الناس، ككشف زيف مف ادّعكا تمثيميـ

كالدكؽ خكاف دؼ غرانادا، كزاد سعد عمى  ،الحسف، سمّيا نفسييما الدكؽ فرديناند دؼ غرانادا
أخيو درجة، فالتحق بجيش قشتالة... الكزير يكسف بف كماشة، الذؼ فاكض باسـ الأمة كأعدّ 

ة كاتبتصكّر الكىنا  "2.المعاىدتيف العمنية كالسرية، كمّل مسيرتو بالتنصّر كدخكؿ سمؾ الرىبنة
ىدة، فحياتيـ استمرّت بلب ببراعة كيف أفاد الأمراء كالكزراء كالأشراؼ كالأغنياء مف المعا

ككاقعيـ بقي محصنًا، حتى اختصرت الكاتبة تفاصيميـ في ثلبث فقرات صغيرة،  اضطراب
فكاف ككأف المعاىدة مرّت مف حكليـ دكف أف تترؾ أثرًا. أما الشعب، المغمكب عمى أمره، 

سمّطت الركائية الضكء عمى معاناتو ليذا كانتصارا لأيديكلكجية القير لـ كالخسارة؛ نصيبو الأ
بمساحة أكسع، شممت كل فئاتو، مف الحرفييف كالمثقفيف كالنساء كالشيكخ كحتى الأطفاؿ، 
لتكشف كيف التيمت المعاىدة نسيج حياتيـ اليكمية. كتعكد المعاىدة لتُذكر مف جديد، لا 

كجريمة ممكّىة، حيف يخترؽ القشتاليكف بنكدىا كيعتدؼ شاباف عمى فتاة ككثيقة سلبـ، بل 
مسممة في شكارع غرناطة. عندىا، ينتفض حيّ البيازيف، كيغمي عمى شرفو، فيغمق سكانو 
الأبكاب كيعمنكف العصياف، مشكّميف حككمة مف أربعيف رجلًب. كفي ذركة الغضب، يُستعاد 
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ؿ إلى كنيسة، لا  فقط كحجرٍ مسركؽ، بل كرمزٍ لركح المدينة ككرامة أىميا. المسجد الذؼ حُكِّ
تسرع السمطة القشتالية لإرساؿ المفاكضيف، كتُعاد بنكد المعاىدة إلى الطاكلة، لكف لا 

في اليكـ التالي جاء الككنت تانديا " .باعتبارىا مرجعًا، بل كدليل عمى الخيانة كسقكط الثقة
 .كـ عمى ممكي البلبد تمرّد لا تُحمد عقباهقاؿ: ثكرت .كالتقى مع حككمة الأربعيف

قالكا: بنكد المعاىدة التي كقعيا الممكاف كالتزما بيا خُرقت؛ تنصّركننا قسرًا، كتحرقكف كتبنا، 
يُعيد الأىالي خلبؿ المفاكضات التذكير ببنكد معاىدة تسميـ ف "1.كتتعرّضكف لنسائنا

كيقيّمكف مدػ التزاـ القشتالييف بتطبيقيا، بعدما تحكّلت الكثيقة مف كعدٍ بالحماية  (،غرناطة)
إلى مصدر متكرر لمخذلاف. تُكلي الركائية اىتمامًا بالغًا بخركقات المعاىدة، كلا تكتفي 
بتقديميا كخمفية تاريخية، بل تجعل مف خرقيا حدثًا ركائيًا متجدّدًا، ينبثق منو الصراع، كتُبنى 

يو مكاقف الشخصيات. فالسمطات القشتالية، كمما فرضت أمرًا جديدًا أك قامت باعتداء، عم
رغـ إدراكيـ  كمرجع قانكني كأخلبقيكاف الأىالي يعكدكف إلى المعاىدة، يتشبثكف بيا 

 .لا ضمانًا لمعدالة خر بأنيا كانت مجرد غطاء لمييمنةالمتأ

 :(البيازين)تشكيل البنية السياسية لحكومة . 7أ.

السياسي المتمثّل في تشكيل حككمة البيازيف -تميّد الركائية ببراعة لمحدث التاريخي
مف خلبؿ حادثة إنسانية تيزّ الكجداف، كىي اعتداء شابيف قشتالييف عمى فتاة مسممة في أزقة 
الحي. لا تقدّـ الحادثة باعتبارىا مجرد كاقعة عابرة، بل تجعل منيا شرارة الغضب الشعبي 

لمحت رجميف " :اكـ بصمت طكيل، فانفجر حيف مُسّ العرض كامتيف الشرؼالذؼ تر 
قشتالييف يقترباف، فغضّت الطرؼ ككاصمت السير لتتجاكزىما أك يتجاكزاىا... ركضا خمفيا 

بجديمتيا كلفّيا كالحبل حكؿ حتى لحقا بيا... كاف أحدىما قد طكّقيا بذراعو، كأمسؾ الآخر 
يمرّ دكف رد؛ ينتفضكف غَيرةً يتعرّؼ الأىالي عمى المعتديَيف، فلب يترككف الأمر ، 2"وقبضت
شرفيـ، كينتقمكف لعرض الفتاة كلكرامة حيّيـ، في فعلٍ جماعيّ يُعيد ليـ بعضًا مف عمى
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فاشتبككا معيما في مشاجرة استخدمت فييا " :الإحساس بالقكة كالكرامة بعد زمفٍ مف الانكسار
كالأقداـ. كفي حيف حمل شاباف الفتاة إلى أقرب بيت، كىما لا يعمماف إف  القبضات كالرؤكس

كمف ىذا الاحتقاف تتشكل حككمة البيازيف، لا كنتيجة  ."1كانت عمى قيد الحياة أـ فارقتيا
مباشرة للبعتداء فقط، بل كصرخة في كجو الظمـ، كرفض لخرؽ المعاىدة، كمطالبة باسترداد 

 .ما سُمب مف كرامة كىكية

تركّز الركائية اىتماميا عمى أحكاؿ المجتمع في لحظاتو الحرجة، فتسرد بتفصيل دقيق 
ما جرػ خلبؿ الميل كالنيار المذيف سبقا تشكيل حككمة البيازيف، كاشفةً ما يدكر خمف 
الجدراف كفي الأزقة، داخل البيكت كخارجيا. تنقل مشاعر القمق التي خيّمت عمى النساء، 

ات الأطفاؿ المتكجّسة، مرصّعةً المشيد اليكمي بشحنات الترقّب كالخكؼ كىمكـ الرجاؿ، كنظر 
ٍـ سردؼّ حيّ لحالة مجتمعٍ يكشؾ أف ينفجر دفاعًا عف ذاتو  :كالتأىب، في رس

في البيازيف، سيرت العيكف مطمئنة في كنف الله، كقد أضاء القمر بدرًا طريقيـ بنكره "
مع يقظة متأىبة. داخل البيكت، كانت النساء  الرباني، فغمر الحيّ سككف كطمأنينة تتقاطع

 ، يُحييف الميل بصمتٍ حافل بالحركة؛ أشعمف الككانيف كالتنانير، كأدرف الرحى بأيدٍ مثقمة بالعزـ
طحفّ الدقيق كخمطنو بالماء كرشة ممح، ثـ بَسَسف العجيف كككّرنو كفردنو كخبزنو، كصفّفنو 

كلاد في حذرٍ مشتعل، تسبقيـ رائحة الخبز في سلبؿ حمميا الصغار عمى رؤكسيـ. سار الأ
الساخف، تزفّيا الريح بشيية إلى الرجاؿ الساىريف خمف المتاريس، أكلئؾ الذيف أقسمكا ألا 

تُجسّد الركائية بعيفٍ سردية حادّة استعداد أىالي  ."2يغفك ليـ جفف ما دامت الكرامة ميددة
ركح التحدّؼ التي تسرؼ في أكصاؿ البيازيف لممكاجية، فتغكص في تفاصيل دقيقة تكشف 

كاف الرجاؿ قد أخرجكا سيكؼ أجدادىـ كخناجرىـ كالسكاكيف، " الحي. لا أحد يقف متفرّجًا؛
كمسحكا الغبار عنيا، يصقمكف الصالح منيا، كيرسمكف الباقي إلى الحدّاديف ليُصمحكا مقبضًا 
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التحضير لمحرب إلى عنصر تُسند الركائية بناء حدث كىنا  1."مكسكرًا أك نصلًب مائلًب 
دكف أف تغفل عف أؼ جزء مف عممية  غكص في أدؽ تفاصيل إعداد السلبحالتخييل، فت

تجييز السيكؼ كالسكاكيف كالخناجر، ككأنيا تكثّق طقسًا طاىرًا يستبق المعركة. كتنسج ىذا 
 كىك  ( البيازيف)الحدث ضمف نسيج ركائي متماسؾ، يبدأ مف المكاف الذؼ كُلدت فيو حككمة 

مجرد مكقع، بل تحكّلو الركائية إلى بطلٍ لب يمرّ المسجد في السرد فمسجد الحي ذاتو. 
رمزؼ، فتستعيد لحظة تدنيسو كتحكيمو إلى كنيسة، ثـ لحظة استرجاعو، حيث يصبح صرحًا 
لمكرامة المستردة. كتبمغ المحظة ذركتيا حيف تصف أكؿ صلبةٍ تُقاـ فيو بعد تحريره، ككأنيا 

دار المنادؼ في الناس معمنًا " :لادة جديدة لركح الحي، كانبعاث ليكيتو مف بيف الركاـإعلبف ك 
أف مسجد البيازيف ىك مسجد البيازيف، فمف يريد صلبة الفجر فيو فأىلًب بو كسيلًب، كمف يريد 

ـ الركائية شرطًا رمزيًا ، كىنا 2"المشاركة في تدبير الأمر، فميحرص عمى صلبة الفجر فيو تُقدِّ
يتمثل في المكاظبة عمى صلبة الفجر، بما تحممو مف دلالة عمى  (البيازيف)لعضكية حككمة 

اليقظة كالالتزاـ كالانتماء الحقيقي. كتُمعف في تصكير التحكّلات التي طرأت عمى المسجد، 
ّـ الناس في أكؿ  لتكشف عف التغير الذؼ مسّ البنية الدينية كالاجتماعية معًا. فالإماـ الذؼ أ

ة لـ يكف مف كبار الفقياء، الذيف شدّكا الرحاؿ كغادركا المدينة بعد إعلبف المعاىدة صلب
بأياـ، بل كاف شيخًا مسنِّا يعمل نجّارًا، يعرفو بعض الحضكر كيجيمو بعضيـ الآخر. ىذا 
الاختيار لـ يكف عبثيًا، بل عكس كاقع المرحمة الجديدة التي لـ تعد فييا القيادة حكرًا عمى 

لسمطة الدينية، بل أصبحت نابعة مف صميـ الشعب البسيط، الذؼ حمل عبء أصحاب ا
 3.المكاجية في غياب النخب

لا تعرض الركائية حدث تشكيل حككمة البيازيف مف زاكية مباشرة أك مف داخل ك 
ذؼ كاف ، ال(حسف) بأسمكب غير تقميدؼ عبر صكت المسجد الذؼ شيد نشأتيا، بل تقدّمو
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كشاىدًا عمى مجريات النقاش حتى اكتماؿ القرار. لكنيا لا تكتفي  كلىحاضرًا منذ المحظة الأ
بيذا، بل تدمج الحدث السياسي في نسيج إنساني حميـ، حيف تصكّره مف خلبؿ قمق النساء 

بعد  (حسف)المكاتي استبدّ بيفّ الحزف لطكؿ غياب  (أـ جعفر، كأـ حسف، كسميمة)في البيت؛ 
لعاـ كالخاص، تعكس فخيّـ الخكؼ كالبكاء في أرجاء المنزؿ. بيذا المزج بيف ا صلبة الفجر

التحكّؿ السياسي مع نبض البيت البسيط، كتُظير أثر القرار الكبير  اتتقاطع لحظالركائية 
أـ حسف تكاصل البكاء، كأـ جعفر كسميمة كفّتا عف الكلبـ، بعد " :في تفاصيل الحياة اليكمية

عندما دخل عمييفّ حسف، كاف متكرد الكجنتيف، باسـ الكجو،  . يجدؼ شيئًاأف اكتشفتا أنو لا
 1."ينعكس انشراح صدره عمى طمعتو كمشيتو

تحرص الركائية في كل مفصل رئيسي مف الركاية عمى إظيار انعكاس الحدث عمى 
 مختمف شرائح المجتمع، فلب تسرد الكقائع بمساف صُنّاع القرار أك النخبة، بل تنقميا مف

ميمة نقل الخبر  –أحد أبناء الحي العادييف  –منظكر شعبي حيّ نابض. كىنا، تُسند لحسف 
، في مسجد البيازيف، " :إلى أسرتو، ليُعمف بعينيف متألّقتيف كصكتٍ مفعـ بالاعتزاز اليكـ

تشكّمت لنا حككمة مستقمة عف قشتالة. اخترنا أربعيف رجلًب مف خيرة رجالنا، ليتكلّكا أمرنا 
جسّد ىذه المحظة، كما رسمتيا الركائية، التحكّؿ مف التبعية إلى التمثيل ت 2."حيّناكأمر 

الشعبي، كمف الغمكض إلى كضكح المسار، فتمنح القرار السياسي ركحًا إنسانية تُلبمس 
استقبمت العائمة خبر تشكيل حككمة البيازيف بفرحٍ غامر، كشغفٍ "كقد  .البيت كالحي كالناس
الدمكع بالدعاء، كالأمل بالاعتزاز. كانت سميمة أكؿ مف اشتعل قمبيا  صادؽ امتزجت فيو

بنكر الخبر، فيتفت بحرارة: "ليكفّقكـ الله يا كلدؼ، كلينصركـ، كىك عمى كل شيء قديركانت 
. لـ يكف الخبر عابرًا، بل ىزّ أعماؽ البيت كما لك أنو 3"سميمة ىي التي تتقافز تكقّدًا لمخبر

 .خنق. بدا ككأف الأمل قد عاد يتسمل إلى جدراف البيازيف مف جديد إعلبف حياة بعد طكؿ
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كاف كقع ىذا النبأ مختمفًا تمامًا عف خبر المعاىدة الذؼ سبق أف خيّـ عمى الأىالي 
بالكآبة كالخكؼ؛ ففي حيف زرعت المعاىدة الشعكر بالخضكع كالانكسار، جاء إعلبف 

استعادة لمسيادة في كجو الغاصب، كردّّ لجزء  الحككمة ليبثّ ركحًا جديدة في النفكس، كأنّو
مف الكرامة الميدكرة. ىكذا، نجحت الركائية في إبراز التبايف العاطفي العميق بيف استلبب 

 .القرار ككلادة المبادرة

بذكاء عمى استعراض تفاصيل إنجازات الأىالي، كخاصة  )رضكػ عاشكر(تركّز 
الشباب، في مقاكمتيـ البطكلية لمسمطات القشتالية، حيث تسرد ىذه الأحداث لا بكصفيا 

قكات كثيرة تفكؽ عددًا، " .مكاجيات عابرة، بل كعلبمات فارقة في مسار الكعي الشعبي
كنحتسب أنفسنا عند الله شيداء، أـ  ىل نقاتميـ :شاكررحنا نتككانكا مسمّحيف، كلـ نكف... 

المطيّـ، ترجّل كقاؿ  معتميًا حصانو الأشيب ىناؾ بديل آخر؟ عندما ظير الككنت تانديا
كَجِمْنا، فقد خرجنا معًا، كلـ يكف بيننا قائد كمقكد،  مف يمثّمكـ فأتحدّث معو؟ بصكت عاؿٍ:

ستمعكا إليو، ثـ عادكا إلينا كأخبركنا فمما أعاد السؤاؿ، تقدّـ أربعة مف الشباب، اقتربكا منو كا
تُبرز الركائية ملبمح التشكيل الفريد ىنا  1."أنو يطمب رفع الحصار عف بيت الكارديناؿ فكرًا

لحككمة البيازيف، فتجعميا مف الشباب كحدىـ، في دلالة كاضحة عمى حيكية الركح المقاكمة، 
كاتبة بتكصيف أعمارىـ، بل تسمّط الضكء كارتباطيا بجيل لـ تُرىقو اليزائـ بعد. لا تكتفي ال

عمى ما ىك أعمق: تساكييـ في المرتبة، فلب كبير كلا صغير، لا قائد كلا تابع، بل جميعيـ 
كيأتي حرصيـ عمى التشاكر الدائـ فيما بينيـ كمع  .عمى قدرٍ كاحدٍ مف المسؤكلية كالقرار

نفراد بالرأؼ، كلا يُمرر قرار ما لـ الأىالي ليُرسّخ مبدأ المشاركة الشعبية، حيث لا مكاف للب
في  (البيازيف)ىزيمة حككمة ، ثـ تكاصل الكاتبة التدرج كصكلا إلى يُجمع عميو الجميع

إمعانا في تمرير أيديكلكجية القير عبر الرؤية التاريخية الممزكجة بالتخييل  المفاكضات
 .فتدرج مشيدًا دقيقًا يحمل بدايات الانكسار الرمزؼ  السردؼ،
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 وهم الانتصار وصدع السقوط: (البشرات)ثورة  تجمي. 8أ.

د  ني رد فعل شعبي كاسع النطاؽ،في الركاية باعتبارىا ثا (البشرات)ثكرة  الكاتبة تُجسَّ
البيازيف كتشكيل حككمتيـ المستقمة. جاءت ىذه الثكرة في ضاحية أخرػ )احتجاجات  عقب

عبي كتراكـ القير، كلـ تكف منعزلة عف تعبيرًا عف امتداد الغضب الش (غرناطة)مف ضكاحي 
السياؽ العاـ، بل بدت ككأنيا استمرار طبيعي لصكت مَف لـ يجد في المفاكضات 

 .كالمساكمات خلبصًا

كفي حيف ميّدت الركائية لثكرة البيازيف بمقدمات اجتماعية كنفسية، فإف ثكرة البشرات 
ت شكلًب أكثر عنفًا، كأشدّ تصادمًا، جاءت كتفجّر محتكـ لتراكمات الظمـ كالانتياكات، فأخذ

قد جاء تاريخيًا أف: ؛ لتعبّر بذلؾ عف تحكّؿ في كعي الأىالي كطريقتيـ في المكاجية
"انتفاضة البيازيف جاءت كمقدمة لاشتعاؿ ثكرة أخرػ في الجنكب، حيث نيض إخكتيـ في 

اف بحممة عسكرية منطقة البشرات، رافعيف راية الغضب في كجو القمع كالخذلاف. فدفع الإسب
لإخماد الثكرة، ككانت الحممة تسير عمى نيج الانتقاـ كالتدمير، تترؾ خمفيا خرابًا كمكتًا. كفي 

 .سيرا'، نفذ الجنكد مجزرة مركعة، أبادكا فييا كل مف فييا دكف تمييز-قرية 'غكيخار

قعة لكف البشرات لـ تكف أرضًا مستسممة، فقد جكبيت الحممة بمقاكمة عنيفة في كل ب
كطأتيا، ما أجبر السمطات القشتالية عمى الجمكس إلى طاكلة المفاكضات مجددًا، لتُبرـ 
معاىدة جديدة يتعيد فييا الممكاف الكاثكليكياف بتنفيذ بعض ما جاء في بنكد معاىدة استسلبـ 
غرناطة. غير أف تمؾ الكعكد لـ تُطفئ نار الغضب، فسرعاف ما اشتعمت شرارات الثكرة مف 

تُحكّؿ . كىنا 1لتعمف أف الثقة لـ تعد ممكنة، كأف الكممة أصبحت لممقاكمة كحدىاجديد، 
إلى محكر يتكسط حدثًا ركائيًا ذا طابع  (البشرات)الركائية الحدث التاريخي المتجسد في ثكرة 

، كتخمق تكازنًا فنيًا بيف البيجة (سعد كسميمة)إنساني كاجتماعي، تجسّده في حفل زفاؼ 
كالفرح العاـ، إذ يتحكؿ حفل الزفاؼ إلى مناسبة مزدكجة: للبحتفاؿ بالزكاج، الشخصية 
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صارت الأحاديث بيف الضيكؼ تدكر حكؿ آماؿ . (البشرات)كار في كبالنجاحات الأكلى لمث
، كأف يتّحد (المغرب)أك  (مصر)، كأف ييبّ ليـ المدد مف (ألمرية)كبيرة؛ أف تمتد الثكرة حتى 

 1.ها، فيتحقق النصر الذؼ طاؿ انتظار رًا مع المجاىديف الصامديف برِّ المنفيكف العائدكف بح
تُبدع الركائية في المزج بيف بُعديف متكازييف: الأكؿ ذك طابع تاريخي سياسي يتمثل في ف

اندلاع الثكرة ضد القشتالييف، كالثاني اجتماعي يخص تطكّر الشخصيات الركائية، مف خلبؿ 
. فتنتقي بعناية سيرة العرس لتككف المحظة التي يُعمف حدث عاطفي متمثل في حفل زفاؼ

فييا خبر انتصار الثكار، فيتداخل الفرح الشخصي بالفرح الجماعي، في مشيد رمزؼ ينبض 
 .بركح التضامف كالأمل

بأسمكب مكثف، فتجعل مف سردىا  (البشرات)تعمد الكاتبة إلى تمخيص كقائع ثكرة 
مقتضبًا، يجرؼ عمى لساف أحد الأىالي، في حديث بسيط يعكس ما بمغو الناس مف أخبار 
الثكرة. لا تغرؽ في التفاصيل العسكرية أك السياسية، بل تركز عمى صدػ الحدث في 

 .كتميف لما ىك قادـ كاندىاش الذاكرة الشعبية مف أمل الشارع، كعمى ما ترسّب في
مف بصيص أمل إلى مشاىد مأساكية دامية، إذ تستعرض  (البشرات)يتحكؿ مسار ثكرة ل

الركائية كيف استعاد القشتاليكف السيطرة عمى الأكضاع، كبدأت مكازيف القكػ تميل 
لصالحيـ. فتمؾ الانتصارات التي افتتح بيا الثكار حركتيـ، ما لبثت أف خبت أماـ آلة القمع 

 .أشد أنكاع التنكيل بالثكار كالمدنييف عمى حد سكاء الإسبانية، التي مارست
كصفًا دقيقًا لمفظائع التي ارتُكبت، حيث نسف  –عبر إشارات تاريخية  –تنقل الركاية 

 القشتاليكف المساجد عمى مف فييا مف نساء كأطفاؿ، كسالت الدماء في كل ناحية، كأُبيدت
كف مجرد ردكد أفعاؿ حربية، بل كانت قرػ بأكمميا. كتؤكد السردية أف ىذه الأفعاؿ لـ ت

بكصفيـ عبيدًا لا حقكؽ ليـ، ككائنات  )الأندلس(تجسيدًا لعقيدة استعمارية تنظر إلى مسممي 
 .دكنية تستحق الإبادة
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بمغة فنية تكشف التفاكت العاطفي  (البشرات)تصكغ الركائية نياية حدث ثكرة 
نما انشغل الشباب بالفرح كالغناء في كالكجداني بيف جيميف داخل المجتمع الغرناطي، فبي

، غير مكترثيف بما آلت إليو الثكرة مف ىزيمة كمجازر، ظل الكيكؿ ػ ممثميف (حسف)عرس 
غارقيف في الحزف، رافضيف مظاىر الابتياج، حدادًا عمى الدـ  (أبي منصكر)في شخصية 

)رضكػ نيي تك  .كتكشف حجـ التبايف في الكعي كالكجداف .(البشرات)المراؽ في جباؿ 
تداعياتيا تناكليا لثكرة البشرات، لا بإعلبف اليزيمة العسكرية فقط، بل بتصكير  عاشكر(

كاشفة عف تشقق الكحدة، كتراجع شعكر التضامف، لتُظير أف آثار   الإنسانية كالاجتماعية
 .كالركابط بيف الناس عند الميداف، بل تمتد إلى القمكب كالمكاقفالخسارة لا تقف 

 :)ثلاثية غرناطة(القهر والخذلان بعد المعاهدة في رؤية  . ب

عمى استحضار التاريخ مف خلبؿ  )ثلبثية غرناطة(في  )رضكػ عاشكر(تشتغل 
إذ يشكّل ىذا البعد  (؛غرناطة)تصكيرىا العميق لمعاناة المسمميف التي أعقبت سقكط 

الإنساني المحكر الأبرز في الركاية، كيتجمى بكضكح في ما خمّفو السقكط مف أكجاع كآثار 
، كقد تبدت رؤية القير في أحداث عديدة ضمنتيا مى المجتمع الغرناطي بكل أطيافومدمّرة ع

سار التاريخ الكاتبة سرديتيا لتنقل بيا أيديكلكجيتيا تجاه تمؾ الكقائع؛ التي ظمت تحكـ م
 العربي الإسلبمي في أحداث انييار متشابية تستدعي جينات الفقداف مف الذاكرة تباعا:

 :(حرق الكتب )إخماد الذاكرة الثقافية. قهر 1ب.

عمى حدث تاريخي بالغ القسكة، لـ  الضكء )ثلبثية غرناطة(في  )رضكػ عاشكر(تسمّط 
ف دلالة رمزية كثقافية عميقة، كىك حرؽ يُعطو المؤرخكف الاىتماـ الكافي، رغـ ما يحممو م

كتجريـ حيازتيا مف قبل القشتالييف بعد سقكط المدينة. ففي الكقت  كتب المسمميف كمصادرتيا
كالتنصير القسرؼ، كحملبت  الذؼ تركزت فيو معظـ الدراسات التاريخية حكؿ بنكد المعاىدة،

التيجير، اختارت الركائية أف تضع مأساة الكتب المحركقة في قمب السرد، لتجعل منيا فعلًب 
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؛ كىي ىنا الثقافي الذؼ تعرّض لو المسممكف  يركجداف القارغ، كيجسّد حجـ الق مفصميًا ييزّ 
 فحسب.تجسد رؤية المثقف لأحداث التاريخ كلا تنقل رؤػ المؤرخيف الجافة 

 (الكرّاؽ أبك جعفر)ي ىذا الحدث مف خلبؿ شخصية محكرية ى (عاشكر)رضكػ تجسّد 
العاشق لحرفتو، الذؼ لا يرػ في الكتب مجرد أكراؽ، بل كائنات حيّة تنبض بالمعرفة كالركح 
كالجماؿ. كاف ينسخ الكتب بخطّو، كيزخرفيا، كيجمّدىا، كيعمّـ حفيديو، نعيـ كسعد، ىذا الففّ 
النبيل، كيكرّث حفيدتو سميمة عشق القراءة كالاعتناء بالمخطكطات. كمع اتساع رقعة القمع، 

كتُداف مينتو،  إذ تُصادر كتبو ؛ريثقافي كب قيراىد عمى يتحكّؿ ىذا العالِـ البسيط إلى ش
 .كيُحاصر ىك ككل مف يشبيو بيف جدراف الخكؼ كالمنع

تفكؽ  لحدث حرؽ الكتب )ثلبثية غرناطة(مساحة كاسعة في  )رضكػ عاشكر(تُفرد 
فصلًب كاملًب، كتنسج حكلو خيكطًا سردية متكرّرة مف خلبؿ استرجاعات تعكد إلييا 
الشخصيات، سكاء ممف عايش الحدث أك سمع بو، لتُضفي عميو عمقًا إنسانيًا يتجاكز ككنو 

تميّد ليا برحمة الكتاب  مجرّد فعل تاريخي. كلا تكتفي الركائية بسرد لحظة الحرؽ نفسيا، بل
 .الحقيقي قيرتمنح القارغ إحساسًا بالالطكيمة ل

ذلؾ المكاف المتكاضع الذؼ يحتضف فعل الكراقة بكل  (؛الحانكت)تبدأ ىذه الرحمة مف 
في نسخ الكتب كزخرفتيا كتغميفيا، مشبعًا عممو بحب  (أبك جعفر)تفاصيمو، حيث يعمل 

 (سميمة)تتشرب أصكؿ الصنعة، ك  (نعيـ)عميق لممعرفة كالجماؿ. كفي ىذا الحانكت يتعمّـ 
في الحانكت تبادؿ مع نعيـ كممات معدكدة، ثـ انتحى " :ركح الكتاب كقدسيتو مف صغرىا

ركنًا كجمس صامتًا. لـ يفت الصبي كجكـ معممو، فاستبدؿ بصخبو المعتد حركات كجمة 
 1".محككمة، كراح يعمل بيف رغبة في إتقاف عممو إرضاء لو
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لمكتاب جسدًا كركحًا، فيتحكؿ مف مادة قابمة للبحتراؽ مف خلبؿ ىذا التقديـ، تمنح الركائية 
ل إلى رمز لميكية كالكرامة. كبيذا التمييد، يصبح حرؽ الكتب ليس فقط إبادة لنتاج معرفي، ب

عنى الركائية بإبراز أدؽ تفاصيل فف فت .لذاكرة شعب بأكممو قيراطعنة في قمب الحضارة، ك 
مف باب الحنيف فقط، بل لتؤكد أف المعرفة  صناعة الكتاب، فتغكص في عالـ الكراقة لا

 (أبي جعفر)كانت تُصنع باليد كتُكرَّث بالحب. يظير ذلؾ مف خلبؿ العلبقة التعميمية بيف 
مختزلًا في  بل يكرثو سرِّا مف أسرار الكجكد ، حيث لا يُمقّف الجد حفيده صنعةً فقط،(نعيـ)ك

 1.الكرؽ كالحبر كالتغميف

: حرؽ الكتب. ىرلحدث مأساكؼ قا ادقيق افني اتمييدىذا الاشتغاؿ السردؼ يأتي 
فبقدر ما ترفع الركاية مف قيمة الكتاب في النفكس، تُييئ المتمقي لتمقّي صدمة احتراقو، 
ليشعر بثقل الفقد لا عمى الكراقيف فحسب، بل عمى الذاكرة الجمعية لمجتمعٍ يُنتزع منو تراثو 

لتكشف أف التنصير كمصادرة الكتب كجياف ليجمة كاحدة تستيدؼ  .د الحرؽ قسرًا، تحت رما
لـ يكف الناس قد أفاقكا مف كقع المشيد، كلا جَرُؤ أحد منيـ بعد " :اقتلبع اليكية مف الجذكر

عمى استحضار تفاصيمو كالخكض في أكجاعيا، عندما سرػ الخبر ىمسًا أف القشتالييف 
 2".معكف ما فييا مف كتب كيأخذكنيا إلى مكاف غير معمكـيداىمكف المساجد كالمدارس، كيج

كتيرة الأحداث المأساكية التي تحلّ عمى الغرناطييف، فتعمد إلى  تُصعّد الركائيةثـ 
ترتيب النكبات بشكل متتاؿٍ كمتسارع، ككأنيا تسحب القارغ في دكامة القير التي عاشيا 

، الذؼ يمثل لحظة (حامد الثغرؼ )المسممكف بعد السقكط. فبعد أف تُنيي مشيد تنصير 
الأخيرة، لا تمنح الركائية متنفسًا، بل تدفع  انكسار ركحي ككجكدؼ لرجل قاكـ حتى المحظة

: "طكاؿ أسبكع شيدت تجارة الكراقيف نشاطًا لـ مباشرة بنكبة أخرػ تمثّمت في مصادرة الكتب
تعيده أبدًا. تغمق الحكانيت في النيار أك تظل مفتكحة ذَرِّا لمرماد في العيكف، كبعد صلبة 

يحرس أبك منصكر كثلبثة مف صبيانو  العشاء بساعتيف أك ثلبث، تصحك الحارة لمعمل.
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عد أف تصف كب 1."الحارة مف جية الحمّاـ، كنعيـ كشابّاف آخراف يحرسكنيا مف الجية الأخرػ 
الركائية حاؿ حكانيت الكراقيف كما آلت إليو، تنتقل لتسميط الضكء عمى المينة البديمة التي 

في الكقت نفسو مدػ تمسّكيـ اضطركا لمزاكلتيا بعد تخمييـ عف حرفتيـ الأصمية، مبرزةً 
بكتبيـ كحرصيـ عمييا، إذ كانكا يخفكنيا بعناية بعيدًا عف أعيف القشتالييف، خشية المصادرة 

خمف الأبكاب تُضاء الشمكع، في كل حانكت شمعة تتحرؾ في ضكئيا المرتجف " :أك الحرؽ 
لييا.  الشحيح الأشباح. خزانات الكتب مفتكحة عمى مصراعييا، كالأيدؼ تمتد بحذر منيا كا 

تنتفخ الأكياس كتمتمئ السلبؿ كالصناديق. كالأشباح تحمل كاحدًا كيسًا فيمضي، كغيره سمة 
فيذىب، كيتعاكف اثناف في حمل صندكؽ كيغادراف... تزدحـ الحارة بالأشباح الصامتة، تمتقي 

ية تفرّد أبي تُبرز الركائكما  2."أجسادىا كأحماليا، أك تكمئ بأطرافيا، فتبدك مخمكقات خرافية
جعفر كاختلبفو عف بقية الكراقيف، إذ لـ يطاكعو قمبو عمى إخفاء كتبو في الكيكؼ أك فكؽ 
رؤكس الجباؿ كما فعل غيره، بل آثر أف يصكنيا في مكاف أكثر أمنًا كطمأنينة، فمـ يبخل 

كاف عمييا بالماؿ، كخصّيا بمأكػ يميق بقيمتيا، مؤمنًا بأف المعرفة تستحق أف تُحمى ميما 
 .الثمف

 المشيد قيرليككف شاىدًا عمى حدث حرؽ الكتب، كتُحمّمو  (نعيـ)شخصية  تنتقيثـ 
بسلبسة في نسيج كيدمجو  يُقرّب الحدث التاريخي مف القارغ ، فتمنحو دكرًا إنسانيًا كاملب

مثقلًب بما رآه، محمّلًب بانكسار  إلى البيت (باب الرممة)مف ساحة  فحيف يعكدالحدث الركائي. 
ما إف فتحت أـ " :يصبح حضكره مدخلًب حسيًا لعنف المحظة كتداعياتيالا تخطئو العيف، 

 .حسف الباب حتى اندفع نعيـ إلى داخل البيت لاىثًا

 أيف أبك جعفر؟  -
 ف الكدّ كمف فقد عقمو، راح ينادؼكلك !ما الذؼ أصابؾ يا كدّ؟ قل صباح الخير -

 –: قاؿ نعيـ .لًا عمى أبي جعفر بأعمى صكتو. أتى أبك جعفر ميرك 
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 !إنيـ يكدّسكف ما استكلكا عميو مف كتب في باب الرممة... إنيـ سيحرقكف الكتب -
 1."لبس أبك جعفر مرككبو كخرج ميركلًا نحك نعيـ

لحظة؛ اندفعت كالسيـ نحك باب الدار، ككأف نداء خفيًا  (سميمة)رغـ تحذير أميا، لـ تتردد ك 
أقكػ مف كممات المنع كاف يجذبيا. كقفت الأـ حائرة، لا حيمة ليا سكػ أف تنادؼ عمى 

أختو قبل أف تبتمعيا الأزقة. كفي مكاف آخر، كانت الكتب تنادؼ بأف يمحق ، تأمره (حسف)
ؽ؛ نداء لا يُقاكـ كلا يُرد. استجاب لو أصحابيا بنداء لا يُسمع، بل يُشعر بو في الأعما

، كأف الذاكرة نفضت عنيـ الصمت، كدعتيـ إلى الحضكر؛ (نعيـ، كأبك جعفر، كسميمة)
في ساحة باب الرممة، رأكا تكافد " .حضكر يشبو الكفاء الأخير لما تبقى مف زمف المعرفة

الجالسيف فكؽ الكتب  العربات تجرّىا الثيراف كالبغاؿ كالحمير... يقكـ ثلبثة مف الحراس
المكدسة في العربة بشدّ قاماتيـ... كتتكالى الحركة في اتصاؿ كسرعة، فتسقط عمى الأرض 

 2."الكتب، كترتطـ بعضيا ببعض، مغمفة أك مفتكحة أك أشلبء

تسرد الركائية تفاصيل الحرؽ بعيف المشاىد القريب، لا مف مكقع الراكؼ البعيد، فتغمر القارغ 
كتجعمو يراه كما لك كاف كاقفًا في الساحة نفسيا، يتنفس دخاف الكتب كيشعر في قمب الحدث، 

مقي لا يقرأ الحدث فحسب، بل بحرارة النيراف. تتسمل إلى التفاصيل بحسّ حيّ، فتجعل المت
بكل جكارحو، كأف ألسنة الميب تلبمس كجدانو، ككأف صراخ الكتب يتردد في  قيره يعيش

تابعكا تساقط المصاحف الكبيرة كالمصاحف " :اكرة لا تُمحىأذنو، لا عمى الكرؽ، بل في ذ
 ىنا تشير الركائية 3."الصغيرة، تنفصل عنيا أغمفتيا الجمدية المزيّنة بالزخارؼ كالخطكط

أماـ أعينيـ دكف أف بإحساس جارح إلى إىانة أقدس كتاب عند المسمميف، حيث يُحرؽ 
د أكراؽ، بل كانت عنكانًا لـ تكف مجر تكاصل سردىا لتُظير أف ىذه الكتب ك يتحرؾ أحد، 

كدليلًب عمى تقديس العمـ، كحرص الناس عمى المعرفة كجزء أصيل مف كيانيـ  لمرحمة
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كاف الحراس يكاصمكف العمل، ككانت سبع عربات أخرػ قد كصمت لمتك، ككانت " :كىكيتيـ
 (؛أبي جعفر)صكرة لممأساة مف خلبؿ نظرة  فظعتشكل أل 1."عربات سكاىا تقترب مف الساحة

الذؼ يقف شاىدًا عمى لحظة الحرؽ، لا كمتفرّج، بل كمف يُنتزع منو عمره صفحةً صفحة. 
عيكنو لا ترػ نيرانًا تمتيـ الكرؽ، بل تاريخًا يُمحى، كعممًا يُدفف حيِّا. كفي المقابل، تتصاعد 

 قيركف القاسممشاعر سميمة كنعيـ كسعد كحسف، كلّّ منيـ يتفاعل بطريقتو، لكنيـ جميعًا يت
ذاتو؛ كجع العجز، كغصّة الصمت، كمرارة رؤية المجد الثقافي يتياكػ أماـ أعينيـ. بيذا 
التفاعل الجماعي، تنسج الركائية مأساة لا تخص فردًا بعينو، بل تعكس كجع أمة كاممة، 

كاف أبك جعفر يحدّؽ في المشيد، ثـ يغضّ " :تُنتزع منيا ىكيتيا تحت سطكة النار كالصمت
، ثـ يعكد يحدّؽ كيتمتـ بكلبـ غير مفيكـ، لا يعي قبضة سميمة المشدكدة عمى يده، الطرؼ

ا مكررًا السؤاؿ لف يحرقكا الكتب يا   -:كلا أظافرىا المغركسة فييا، كلا صكتيا يعمك ممحِّ
كسعد كحسف كاجماف، كنعيـ يبكي كيمسح . !جدؼ، أليس كذلؾ؟ لا يمكف أف يحرقكا الكتب؟

بيذا تنجح الركائية في تحكيل مشيد الحرؽ مف مجرد حدث تاريخي إلى ك  2."مخاطو بكمو
تجربة إنسانية معقّدة، تتقاطع فييا مشاعر الأسى كالعجز كالحنيف، كتكشف مف خلبليا عف 

 .الذؼ خمّفو فقداف الكتاب، بكصفو رمزًا لميكية كالذاكرة الجمعية كالقير حجـ الانكسار

رؽ الكتب مف زاكية المتابع الحاضر، فتختار زاكية السرد تتعمد الركائية إلى تقديـ مشيد ح
القريب لتعزيز شعكر القارغ بالمشاركة في الحدث، كتحرص عمى إبراز تنكّع ردكد الفعل لدػ 
الشخصيات بما يعكس اختلبؼ مستكيات التأثر كطبيعة العلبقة بالكتاب. يظير أبك جعفر 

قى الحدث كضربة مباشرة لتاريخو الثقافي بكصفو الممثل الأبرز لجيل الكرّاقيف، إذ يتم
كالميني، بينما تعبّر حفيدتو سميمة عف جيل جديد يرػ في الكتاب كسيمة لممعرفة كالارتباط 
باليكية، كيتفاعل مع الحدث بدافع كعي معرفي كنفسي، أما الحفيد الأصغر، فيمثل حضكرًا 

يدرؾ أبعاده الكاممة، مما يعكس رمزيًا لطفل لـ يكتمل كعيو، لكنو يتأثر بالمشيد دكف أف 
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امتداد أثر الحدث إلى الأجياؿ الناشئة. كتكتمل الصكرة بحضكر شابيف عملب في نسخ الكتب 
كتجميدىا، فتتجسّد في مكقفييما آثار الفقد الميني كالثقافي في آفٍ كاحد. بيذا التنكّع في 

ريخية إلى تجربة جماعية، التمثيل، تنجح الركائية في نقل مشيد الحرؽ مف مجرّد كاقعة تا
يتفاكت أثرىا تبعًا لمسياؽ العمرؼ كالاجتماعي، كتُظير مف خلبليا مدػ عمق الانكسار الذؼ 

مكت )حرؽ الكتب ك – ربط بيف حادثتي؛ كليذا ت.خمّفتو ىذه الكاقعة في الكجداف الغرناطي
عمق الذات، كأف ما  الذؼ خمّفو الحريق امتد إلى قيرلتبيّف أف ال ا مباشراربطً  – (أبي جعفر

يُحرؽ خارجًا قد يحترؽ أثره في الداخل أيضًا. كمف خلبؿ الانتقاؿ إلى مشيد الجنازة، تؤكد 
لـ يكف مجرد نياية لشخص، بل نتيجة حتمية لسمسمة مف  (أبي جعفر)الركائية أف مكت 

 .الانييارات التي بدأىا فقد الكتاب، كانتيت بفقد المعنى

ىذا الحدث بكصفو مادة حية في الذاكرة، فتجعمو يُركػ عمى كما تستثمر الركائية 
 :لساف نعيـ بعد تقدّمو في السف، فيتحكؿ مف شاىد صامت إلى راكٍ يسرد تجربتو لمف حكلو

 –أنا شاىدت حرؽ الكتب. كنت صبيًا صغيرًا أعمل عند أبي جعفر الكرّاؽ، ككاف أبك جعفر "
طريقة، لا تكتفي الركائية بتكثيق الحدث، بل تمنحو بيذه ال1 "و رجلًب لا مثيل ل –رحمو الله 

بعدًا إنسانيًا عاطفيًا، كتنقمو مف فضاء التاريخ الرسمي إلى حكايات الأفراد، ليبقى نابضًا 
بالحياة، كمصدرًا دائمًا لمكعي كالاحتجاج كما تكاصل ىذا الامتداد الزمني لمحدث مف خلبؿ 

الكتب لحفيده، بعد مركر سنكات طكيمة، كعمى  شخصية حسف، الذؼ يُعيد ركاية حكاية حرؽ 
مقربة مف انكشاؼ سرّ الكتب المخبّأة في عيف الدمع بيذا السرد المتكاتر، تنتقل الحكاية مف 
جيل إلى آخر، لتغدك فعلًب مقاكمًا لمطمس، كشاىدًا عمى ذاكرة لـ تُنسَ رغـ القير كالنسياف" 

تُجسد 2اؽ، أخفاىا عندما كاف الكتب لحرقيا"ىذه الكتب كانت في الأصل لجدؼ أبي جعفرالكر 
ىذا الحدث التاريخي ككجع عميق، كتجعمو قصة تُركػ عبر الأجياؿ لما لو  )رضكػ عاشكر(

. فيي ترػ في حرؽ الكتب نقطة فاصمة )الأندلس(مف أىمية بالغة في فيـ مأساة مسممي 
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ستماتتيـ في الدفاع عف تكضّح سبب ىكانيـ كانكسارىـ تحت سمطة القشتالييف، فتُبرز أف ا
كتبيـ كمكركثيـ الثقافي كاف مف شأنو أف يردع الغزك القسرؼ، كيُقمل مف كحشية محاكـ 

 .التفتيش، كربما يمنع تيجيرىـ القسرؼ مف ديارىـ إلى بلبد المغرب

 :التحوّل الديني القسري . قهر 2ب.

، كا علبف (غرناطة)نسجت الركائية خيكط الأحداث التاريخية بعناية، فصكّرت سقكط 
مقدّمة لا مفر منيا  – (قصر الحمراء)بما في ذلؾ  –المعاىدة، كتسمُّـ القشتالييف زماـ الحكـ 

ر الكزراء كالأمراء متزامنًا مع دخكؿ القشتالييف إلى  لحممة التنصير القسرؼ. كقد بدا تنصُّ
رًا قييد يعكس سميـ العقيدة، في مشالقصر، ككأف تسميـ مفاتيح الحكـ قد تبعو مباشرة ت

رأكا الأمراء يتنصركف. سعد كنصر كلدا السمطاف أبي الحسف سمّيا " : سياسيًا كدينيًا ؛مزدكجًا
نفسييما الدكؽ فرناندك دؼ غرانادا كالدكؽ خكاف دؼ غرانادا، كزاد سعد عمى أخيو درجة... 

كمل مسيرتو  كالكزير بف كماشة الذؼ فاكض باسـ الأمة، كأعد المعاىدتيف العمنية كالسرية،
ر الشخصيات السياسية في فقرة 1."بالتنصر كدخكؿ سمؾ الرىبنة اختزلت الركائية مشيد تنصُّ

بل تّـ عف طكاعية، كىك ما أضفى عمى صكرتيـ  لتُظير أف خيارىـ لـ يكف مفركضًامكجزة، 
يا عف يـ بنفس السيكلة التي تخمّكا بديناـ لمعدك، ككأنيـ تخمّكا عف طابع الجُبف كالخضكع الت

 .أرضيـ

ف دافعكا عنيا ، كيشرعكف في تصفية المجاىديف الذي(غرناطة)يسيطر القشتاليكف عمى 
كعمى رأسيـ الرافضكف لممعاىدة. كفي ىذا السياؽ، تستحضر الركائية  بشجاعة قبل سقكطيا

، (حامد الثغرؼ )لمقاكمة، ىي شخصية البطل الحربي شخصية تاريخية لامعة جسّدت ركح ا
، لما (غرناطة)كتقدّمو بكصفو رمزًا لمصمكد، يحظى بمكانة رفيعة كتقدير كبير في قمكب أىل 

خلبص لقضيتيـ عف حامد الثغرؼ، فمف أراد مف الأىالي رؤية  سيفرّج"  مثّمو مف بطكلة كا 
الرجل رأؼ العيف كالتأكد، ليتكجو في اليكـ الثاني إلى كنيسة ساف سمفادكر، لأف الدخكؿ 
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لفرجة لمجميع... ثـ إننا لا نذىب مف أجميـ، بل مف أجل رجل يخصنا نحف، مشاع، كا
جاىتو كعزكتو، فيل يصح أف يخرج الثغرؼ مف أسره الطكيل عاريًا مف أىمو؟! سنخرج بو 

يتكجّو المسممكف نحك الكنيسة ، 1"مف ساحة المسجد محمكلًا عمى الأعناؽ، كما يميق بنا
جنباتيا بجماىير المسمميف مف غرناطة كسائر المدف  لتكديع بطميـ الراحل، كقد امتلؤت

المجاكرة، في مشيد مييب يعكس مكانة البطل في قمكبيـ، كيكشف عف كحدة الحزف 
حشد كبير مف أكلاد العرب قد تكافد عمى " :)الأندلس(كالمصير بيف مف تبقّكا مف أبناء 

ر ليـ الكصكؿ إلى غر  ناطة، رجاؿ كنساء عرفكا المكاف. بعضيـ مف أىل مالقة الذيف قُدِّ
 2".الثغرؼ كتعمقت ركحيـ بالكممة التي يقكليا كالقرار الذؼ يتخذه

تبدأ الركائية تمييدىا لمحدث بتفصيل المكاف كالحضكر، فتُييئ القارغ لمغكص في 
حيف يظير  –التنصير  –كتتصاعد المحظة  .جك المشيد قبل أف تدب الحياة في الأحداث

امد الثغرؼ، الذؼ يقف مقيَّدًا، نحيفًا، كمذلكلًا، تجسيدًا لحالة الانكسار الكارديناؿ إلى جانب ح
ظير الكارديناؿ خيمينيث في ثكبو الأسكد الضافي، كاتجو بخطكات " :التي غمّفت ركحو

مشدكدة كليدة إلى الركاؽ الشرفي... فدخل حراس أربعة يحيطكف برجل شديد النحكؿ، يرتدؼ 
 3"يف كالقدميف، مطأطئ الرأس، متعثر الخطىملببس رثة. كاف مقيَّد اليد

تُبرز الركائية قيمة الرجل عند القشتالييف مف خلبؿ تصكيره محاطًا بحراسة مشددة كمقيَّدًا 
بقيكد صارمة، مما يعكس أىميتو كمكانتو في نظرىـ. لكنيا تفاجئ القارغ عندما تتخمى عف 

الذؼ لـ يعد يتعرؼ عمى حامد ىذا التصكر بالإفراج عنو. كمف خلبؿ تفاعل الجميكر، 
الثغرؼ بسبب التغيرات التي ألمّت بو، تنسج الركائية جكًا مف اليمسات كالحديث الخافت، في 

تيامس " :محاكلة متأنية لفيـ ىكية ذلؾ الرجل الذؼ تغيرت ملبمحو ككأنو شخص آخر
 !إنو ىك !!ليس حامدًا ...ىل ىذا حامد الثغرؼ... ىل يعقل أف يككف حامد الثغرؼ  :الناس
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 «أبك عمي؟» :أبك عمي قاليا رجل مف مالقة حارب معو، كتنقل الناس العبارة بيف الصفكؼ
حكّلت الركائية  1"يالمالق» مف تعرؼ عميو؟» «ىل تعرؼ عميو؟» «المالقي تعرؼ عميو؟»

صكرة البطل القكؼ كالشجاع في شخصياتيا إلى شخصية تائية كضعيفة، فقدت عزميا 
 .محاطة بقيكد تحرميا مف أبسط حرياتياكأصبحت مقيّدة، 

، فتجعل مف القشتالييف يأمركنو كىك (حامد الثغرؼ )تنصير  قضية تفصّل الركائية في
نظر حامد إلى الحشد، ثـ أطرؽ، ثـ عاد ينظر  "...لآف يا حامد، قل لمناس ما رأيت"ا ينفذ

ارفع " :قاؿ أحد الحراس "...بالأمس" :قاؿ حامد .كتـ الناس أنفاسيـ .نظرة زائغة مضطربة
ككنت في سجني، بالأمس، " :تنحنح حامد، كشد قامتو بعض الشيء، كرفع صكتو "!صكتؾ

كأنا نائـ بالأمس، جاءني ىاتف، قاؿ لي: يا " :تمعثـ، سعل، ثـ كاصل ك"..رحت في النكـ 
ما  تكقف، كمرت لحظات مف الكجكـ بدا فييا أف الرجل لـ يعد لديو "...حامد، يريد لؾ الله

لـ يتكقع أحد مف ؛ 2"يريد لؾ أف تتنصر، كىذه إرادة الله كمشيئتو" :قاؿ .أغمض عينيو .يقكلو
، كلا الذؼ جاء بو. أُصيب الحاضركف (حامد)المسمميف الحاضريف الحالة التي بدا عمييا 

تصكّر الركائية 3"بدىشة، "ساد صمتٌ مطبق حتى بدا المكاف المكتع بمئات البشر ميجكرًا
ر عمى أنو خيار طكعي كرغبة ذاتية لدػ الأمراء كالكزراء، دكف أف تُعيره الكثير مف التنصّ 

التفصيل أك التحميل، بينما تصكّره حيف يتعمّق بمُجاىدٍ أك بطلٍ تاريخيٍّ قاكـ القشتالييف كخيار 
كفي سياؽ تناكليا لحالة حامد الثغرؼ، لا  .قسرؼ فُرض عميو تحت كطأة السجف كالتعذيب

سرد ما تعرّض لو، بل تُبرز كذلؾ الأثر العميق الذؼ تركو مكقفو ككمماتو في نفكس تكتفي ب
 الحاضركف مكقفًا هتخذي الجميكر، مسمّطة الضكء عمى ما أثاره مف انفعاؿ كتفاعل جمعي

القسرؼ إلى  (تنصير الثغرؼ )غمق حيّ البيازيف كتشكيل حككمة مستقمة. كىكذا يتحكّؿ عاما ل
تيـ مع القشتالييف، ما يمنحو بعدًا سياسيًا يتجاكز المأساة الفردية إلى كرقة ضغط في مفاكضا
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ف يغادر خمينيث غرناطة، فيك الذؼ أمر بحرؽ الكتب، كىك الذؼ ل" الأثر الجماعي المقاكـ
 1."!أممى عمى الثغرؼ التنصّر بعد تعذيبو لشيكر طكاؿ. إنو أصل البلبء، شرطُنا أف يرحل

لتاريخية في نسيج الركاية بانسيابية متقنة، فتغدك الكقائع مترابطة تُذيب الركائية الأحداث ا
ترابطًا محكمًا كمتسمسلًب، بحيث لا يظير أؼ حدث بمعزؿ عمّا قبمو أك بعده، بل يتشكّل 
ضمف سياؽ سردؼ متماسؾ، تحكمو علبقات سببية كزمنية دقيقة، تُضفي عمى العمل عمقًا 

 .الحكاية ككاقعية تجعل التاريخ نابضًا في جسد

كتمنحو مكانة محكرية، فتجعمو ثاني أبرز  (حامد الثغرؼ )تركّز الركائية عمى حدث تنصير 
بل كعلبمة  ، لا باعتباره مجرّد كاقعة عابرة(غرناطة)مفاصل الركاية بعد إعلبف معاىدة تسميـ 

فارقة تختزؿ تحكّلات عميقة في المصير الجماعي. كتنقل تفاصيمو بدقّة، مف المحظة الأكلى 
كالخذلاف الذؼ رافق ىذا التحكّؿ القسرؼ، كما ترتب  قيرى المشيد الأخير، كاشفة حجـ الحت

 .عميو مف مكاقف كردكد فعل

التاريخ مف منظكر  القارغ إلى إعادة تأمّل)رضكػ عاشكر( ، تدفع رؤيةال هكبيذ
نساني، ليُعيد الحكـ عمى ما جرػ بكعي مختمف، كيكتشف أف سقكط  لـ  (غرناطة)أخلبقي كا 

تحت كطأة القير، " .مدينة عمى يد رجالياالكاغتيالًا لركح  يكف ىزيمة جيش، بل خيانة نخبة
ات لا كقفت نساء الحي في جمكع غفيرة يتمقّيف قطرات التعميد الجماعي. يتمتـ القس بكمم

يفيمنيا، كىفّ يحدّقف فيو ساكنات صامتات. كالكجو بحرٌ صاخب متلبطـ كعميق، تترجرج 
عمى صفحتو مراكب صغيرة، تغمرىا المكجة العالية بالضياع كالفزع، فتشيق كىي تغرؽ كلا 
تغرؽ، تنحسر المكجة لتأتي مكجة أعتى، كشيقة أعمى، كأنما تسمّـ الركح نفسيا لعزرائيل 

 2."صرخ: لا أريدالمكت كىي ت
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مبدأ التقيّة بكصفو مخرجًا شرعيًا اختاره المسممكف  ثـ تنحك الكاتبة إلى الحديث عف 
، اتّقاءً لمبطش كحفاظًا عمى أركاحيـ كىكيتيـ المستيدفة. )الأندلس(المُتنصّركف قسرًا في 

قرآنية فتُشير إلى جذكره في النصكص الإسلبمية، حيث كجد لو الفقياء سندًا في آيات 
كأحاديث نبكية، استُدؿّ بيا في ظركؼ خاصة تستدعي المداراة، لا الجير، كالكتماف، لا 
المكاجية. لـ يكف الأمر بدعة كلا تياكنًا، بل استجابة لركح الشريعة، التي تقكـ عمى اليسر 

تجسّد الركائية ىذا ف .كترفع الحرج، كتُراعي ضعف الإنساف حيف يُكرَه عمى ما لا يُطيق
بعد التنصير القسرؼ،  )الأندلس(مفيكـ مف خلبؿ تصكيرىا الكاقعي لحاؿ المسمميف في ال

ا مف التستر بعقيدة ظاىرىا النصرانية، كباطنيا الإسلبـ، في صمت يمضغ  حيف لـ يجدكا بُدِّ
الحنيف كالخكؼ معًا. كتُكرد في ىذا السياؽ رسالة الفقيو بكجمعة الكىراني، الذؼ أفتى 

از العمل بالتقيّة، مما منحيـ غطاءً شرعيًا يُخفي ما تبقّى مف إيمانيـ تحت للؤندلسييف بجك 
 1.رماد القير

عمى بنية الحدث التاريخي، دكف  )رضكػ عاشكر(كبإيرادىا ليذه التفاصيل، تحافع 
أف تنزلق إلى التقريرية، فتُحيي لحظة بالغة الحرج كالعمق، كتمنحيا بعدًا دينيًا يضيء ما 

تفشل  .صامتة، كاف سلبحيا الكحيد: الصبر، كالحيمة، كالإيماف المكتكـ خفي مف مقاكمة
سياسة التنصير القسرؼ فشلًب ذريعًا، كيأتي ىذا الفشل مكثقًا لا مف خصكـ التنصير، بل مف 
القائميف عميو أنفسيـ. تنقل الركائية ىذه الحقيقة عبر اعترافات صريحة صدرت عف 

حملبت التنصير، بل كتبمغ الاعترافات ذركتيا حيف يُقِرّ القساكسة كالرىباف المشرفيف عمى 
بنفسو، في رسالة كاضحة، بأف كل محاكلاتو الممتدة عبر السنيف  (فيميب الثالث)الممؾ 

لـ تثمر شيئًا. يقكليا صراحة: لـ يتنصّر أحد،  (قشتالة)ك (بمنسية)في  (المكريسكييف)لتنصير 
صرارىـ عميوبل عمى العكس، زادت تمؾ المحاكلات مف ت كفي ىذا السياؽ، 2.مسّكيـ بدينيـ كا 

تمتزـ الركائية بأمانة السرد التاريخي، فلب تنقل صكرة زائفة عف قناعة شعب بالتنصير، كلا 
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تكىـ القارغ باندماج ركحي أك ديني، بل تُبرز أف ما فُرض بالقكة لـ يتجاكز سطح الظاىر، 
ة الأىالي دخل لكاتبة أف أحدًا مف عامفيما ظلّ الجكىر عصيِّا عمى الكسر. لا تذكر ا

أك مارس طقكسيا عف رغبة، بل تجعل الاستثناء محصكرًا في فئة  المسيحية عف إيماف
 .الكزراء كالأمراء الذيف اختاركا التنصّر طمعًا في المكاسب، أك حفاظًا عمى مناصبيـ

 :سمطة التفتيش العقائدي. 3ب.

السمطات القشتالية كظاىرة دخيمة عمى المجتمع جاءت محاكـ التفتيش التي أسّستيا 
الغرناطي، إذ لـ يسبق لأىمو أف كاجيكا ىذا الشكل المنظّـ مف القمع الديني. كقد سجّل 
التاريخ كقائع مؤلمة لما تعرض لو المسممكف مف أحكاـ قاسية، صدرت بحقيـ لمجرّد ممارسة 

 سمة مف التيـ الجائرة التي نصّتشعائرىـ الإسلبمية أك اقتناء كتب عربية، إلى جانب سم
إلى اعتماد  (المكريسكييف)كمف بيف الأسباب التي دفعت   ،ةيعمييا المراسيـ الممكية القشتال

صرارىا العنيد عمى استئصاؿ ما  نيج "التقيّة"، كما أشرنا سابقًا، كاف تعنّت محاكـ التفتيش كا 
مسيحية  (إسبانيا)ىدفيا بناء  تبقّى مف مظاىر الإسلبـ، ضمف حممة تطيير ديني ممنيجة،

ببسالة لمحاكلات التنصير، متحدّيف ضغكط الكنيسة  (المكريسكيكف )خالصة. فقد تصدّػ 
 الكاثكليكية، كمخططات الممكؾ الذيف ملؤىـ الحقد تجاه الإسلبـ كأىمو، فأفشمكا محاكلات

في تضييق الخناؽ  تمعف السمطات القشتاليةفقد كانت  1.عالطمس كالاقتلبع، كلك بثمفٍ باى
الذيف فُرض عمييـ التنصّر قسرًا، فانتُزعت عنيـ ىكيتيـ الأصمية،  (غرناطة)عمى مسممي 

. كمنذ ذلؾ الحيف، صاركا تحت (مكريسكييف)كيل أسمائيـ مف مسمميف كعرب إلى كجرػ تح
ـ ا عف أدلة تدينيمجير المراقبة المستمرة، حيث تتعقّب السمطات أدؽ تفاصيل حياتيـ، بحثً 

صنكؼ الظمـ داخل  مف (المكريسكيكف )يتعرّض لو  كاف كرغـ ماـ. كتبرر محاكمتي
، فإف القضاء القشتالي ظل أداة بيد السمطة، لا يُنصف مظمكمًا كلا يكبح تعسفًا. (غرناطة)
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ؿ محاكمات جائرة، أبرزىا محاكمة صكرة ىذا التعنّت مف خلب )رضكػ عاشكر(كقد نقمت 
 .بتيمة محاكلة قتل قشتالي (عمي)سكد كبتيمة السحر الأ (سميمة)

نمكذج الفتاة العاشقة لمعمـ، كثيرة التساؤؿ، دؤكبة  (سميمة)تُجسّد الركائية في شخصية 
في سعييا لممعرفة، التي لا تكتفي بطرح الأسئمة، بل تبحث ليا عف إجابات تقكدىا 

عيف )إلى  (البيازيف) الميتمة بالكتب، تسيـ في تيريبيا مف حيّ  (سميمة؛ )لاكتشافات جديدة
قبل أف تصبح امرأة مثقفة تمارس التجريب في الأعشاب كالمحاليل، كتتحكّؿ إلى  (الدمع

رغـ تنصّرىا شكميًا كما فعمت كثيرات مف ك  .طبيبة ماىرة تعالج المرضى كتمبي حاجة الناس
مصدر النساء المسممات، ظمت مراقبة عف كثب مف قبل القشتالييف، خاصة بعد أف أصبحت 

عكف حقيقي لممسمميف، مما دفعيـ إلى تمفيق تيمة السحر بحقيا، في محاكلة لإسكات 
 .صكت المعرفة، كتجريـ كل محاكلة لمشفاء أك النيكض

بكل تفاصيميا، بدءًا مف لحظة تكقيفيا عمى يد  (سميمة)تسرد الركائية كقائع محاكمة 
كتنفيذه. غير أف الكاتبة لا تقدّـ  رجاؿ الديكاف، كصكلًا إلى إصدار الحكـ النيائي بحقيا
تركيو مف خلبؿ لحظة عكدة زكجيا  مشيد التكقيف بأسمكب مباشر أك تقريرؼ، بل تختار أف

مف الجياد في الجبل، لتجعل مف ىذه العكدة مدخلًب دراميًا يكشف المأساة تدريجيًا، ( سعد)
سعد الباب، فتحت لو أـ  حيف دؽّ " ة ة لمتفاعل الكجداني مع كقع الصدمكيمنح القارغ مساح

حسف كىتفت باسمو، ثـ قالت: سميمة!" كانتحبت. ليس ىذا ما تكقّعو مف اضطراب. ىل 
يفاجأ سعد بالنبأ المفجع،  1" أصاب سميمة مكركه؟ ملؤه الركع، فانعقد لسانو، كتجمدت أطرافو
ت التيمة إذ بد (؛أبي جعفر)كيقف عاجزًا لا يدرؼ ما يفعل، شأنو شأف سائر أفراد عائمة 

بلب مبرر كاضح، ككأف الغمكض ذاتو كاف جزءًا مف  مبيمة كغامضة (سميمة)المكجّية إلى 
 .العقكبة
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حدث التنصير كعنصر محكرؼ في بناء سمسمة مف  إذا )رضكػ عاشكر(كظّفت 
تختار الكاتبة أف ، كالسعي المحمكـ لمعرفة أخبارىا (سميمة)الأحداث الركائية، مثل تكقيف 

في مشيد اعتيادؼ داخل  (مريمة)طكرات بأسمكب غير مباشر، إذ تضع ىذه التتكشف بعض 
السكؽ، حيث تمتقي امرأة غريبة، تنشأ بينيما محادثة عفكية حكؿ الخضر كالفكاكو. كمف ىذا 
الحديث البسيط، يتكطّد التعارؼ تدريجيًا، فتعرّؼ المرأة بنفسيا كبزكجيا: "زكجي يعمل في 

لاحقًا عف أبعاد أعمق تتصل بما يجرؼ في الخفاء مف ظمـ كمراقبة،  الديكاف"، ليكشف المقاء
كتصبح ىذه المصادفة مدخلًب لفيـ الكاقع المتشظي الذؼ تعيشو الشخصيات تحت كطأة 

 .التنصير

الحديث العابر لتستشفّ مف خلبلو فرصة قد تقكدىا إلى بصيص مف  (مريمة)تستغل 
، قائمة برجاء: "بإمكاف (سميمة)عف سبب اعتقاؿ  الحقيقة، فتطمب مف المرأة أف تسأؿ زكجيا
بيذا الأمل الصغير، كتنتظر  (مريمة)تتشبث   1".زكجؾ أف يعرؼ لماذا قبضكا عمى سميمة

كبعد مركر بعض الكقت، تمتقي بالمرأة مجددًا، ( سميمة)ردًا يبدّد الغمكض الذؼ يمفّ مصير 
قكلي لزكجؾ إف أختو  "  :سئمة المعمّقةلتُستأنف بينيما خيكط الحديث، محمّمة بالترقّب كالأ

ساحرة تمارس شرّىا عمى حياة الخمق الطيبيف. لقد أعممني زكجي أنيـ يعذبكنيا عذابًا شديدًا 
 2".الكي تعترؼ، كلكنيا لا تفعل، كىذا يؤكد أف الشيطاف يتمبّسيا كيعاكني

نيتيا، ككأنيا مقصكد كانتياؾ لإنسا قيرقاعة المحكمة، بما تحممو مف  ذؿكصكلا إلى 
ف عمى سميمة أف تدخل القاعة " كا بل لتُحطـ كرامتيا عمى مرأػ الجميع تُجرُّ لا لتُحاكـ

بظيرىا، كأف تمشي بضع خطكات، عمى عكس البشر، إلى الكراء. كلـ يكف ذلؾ كحده ما 
إلى مكاف احتجازىا، تمييدًا لجمسة  3."لاقتو مف عجائب، منذ حممكىا قبل يكميف إلى المكاف

كتُقدّـ الركائية ىذا المشيد بتكثيق دقيق، مستندة  .محاكمة تُعقد باسـ الكنيسة كالديف كالرب
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إلى كقائع تاريخية حقيقية، فتذكر أسماء القضاة الذيف شارككا في المحاكمة، كىـ أنفسيـ 
الذيف كرد ذكرىـ في المصادر التاريخية، كما جاءت كقائع الجمسة مطابقة لما سجّمتو كتب 

ريخ، بدءًا مف افتتاح القاضي لمجمسة، في مشيد تتداخل فيو السمطة الدينية بالبطش، التا
باسـ الرب، آميف. إنو في عاـ سبعة كعشريف ": كيتجمى فيو ظمـ يُشرعف باسـ الإيماف

كخمسمائة كألف مف ميلبد المسيح، في يكـ الخامس مف شير مايك، كبحضكرنا نحف 
التحقيق، فيما شاع كنمى إلى عممنا مف جمكريا ألفاريز، أنطكنيك أجابيدا القاضي بديكاف 

كاسميا القديـ سميمة بنت جعفر، تمارس السحر، كتقتني في بيتيا ما يدعك إلى الشبية مف 
تُبرز الركائية لغة المحاكمة  1...".بذكر كنباتات كتراكيب تستخدميا في إيذاء الناس، كأنيا

، فقد جاءت بميجة صارمة كمجردة مف الرحمة، تحمل بكصفيا سلبحًا خفيِّا يُمارَس بو القير
أشار ليا القاضي بسبابتو أف تقترب، " ـ في نبرتيا الإدانة قبل أف تنطق بحركؼ الاتيا

كضيّق عينيو فكادتا تختفياف، كطمب منيا أف تممس الكتاب المقدس المكضكع أمامو، كتقسـ 
ما إف أنيت سميمة قسميا، حتى بدأ القاضي يُمطرىا بأسئمتو،  2"عمى أف تقكؿ الحقيقة كاممة

أجابت بثقة متماسكة، كبصكت يشبو الخط فكنبرتو تحمل استدعاءً لممساءلة لا لمحكار. 
، ذلؾ  المستقيـ كسط عاصفة. ملبمحيا لـ ترتجف، ككمماتيا انسابت بيدكء لا يخمك مف تحدٍّ

ىل : " يِّا، بل بثّ في القاعة ارتباكًا صامتًاالثبات الذؼ كاجيت بو المحققيف لـ يكف عاد
ما تفسيرؾ لممضبكطات التي كانت في بيتؾ؟ إنيا بذكر  و،تمارسيف السحر؟ لا أمارس

كحدؾ  ؼ،كمف عمّمؾ ىذا؟ تعمّمتو كحد ى،أصنع منيا دكاء لعلبج المرض كأعشاب كمحاليل
الكتب العربية ممنكعة بنص أـ مف الكتب؟ مف أيف لي بالكتب...؟ أنا لا أقرأ القشتالية، ك 

ر، لا نممؾ كتبًا كالكتب التي كجدناىا في حكزتؾ؟ ليست لي كلا لأحد مف أىل الدا ف،القانك 
إذف فأنت تعترفيف بممارسة السحر، كأف الشيطاف ىك الذؼ عمّمؾ الذؼ  ا،كلا نقتني كتبً 
في أقبية  لس()الأندتبرز الركائية حجـ العذاب الذؼ تعرّض لو مسممك ك  3"تسمينو دكاء؟
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تحديدًا، المرأة المثقفة الكاعية، لتجسّد بصبرىا كقكة  (سميمة)محاكـ التفتيش، كقد اختارت 
نسانية، إذ تمسّكت  عزيمتيا مأساة أمة بأكمميا. لـ تكف مقاكمتيا جسدية فحسب، بل فكرية كا 

 .ببراءتيا كمكقفيا الراسخ رغـ الألـ، لتككف صكتًا صامتًا لكل مف كُتمت أصكاتيـ في الظلبـ

ر بالخطر، صيغت بعناية لتبثّ الذعر في نفكس ستُيل النطق بالحكـ بكممات تنذثـ ي
أىل غرناطة، قبل أف يُسدؿ الستار عمى الحكـ، الصادر باسـ الكنيسة، كبسمطة الرب، 

فإنني أعمف أنا القاضي أنطكنيك أجابيدا، نيابةً عف الكنيسة، كأنا "  كتحت راية المسيحية
عيني سكػ الرب كشرؼ جالس ىنا كأمامي الأناجيل الأربعة، أعمف حكمي كليس نصب 

العقيدة كمجدىا: حكمنا عميؾِ كأنتِ كاقفة أمامنا ىنا في ميداف باب الرممة، أنؾِ كافرة لا تكبة 
د ك  .1"ليا، عقابيا المكت حرقًا النطق  لحظة (سميمة)بأسمكبيا صلببة  )رضكػ عاشكر(تُجسِّ
إلى مصيرىا بثبات، غَـ عمييا، كلـ تُطمق صرخة كداع، بل مضت يبالحكـ؛ فمـ تنيَر، كلـ 

يُقتاد جسدىا إلى النار، كعيناىا مسمّرتاف في الفراغ، لا تمتفت لأحد، تسمع نداء زكجيا، 
لكنيا تعجز عف النظر إليو، خشية أف تضعف، أك أف تسقط عميو شفقة تُثقل قمبو بما لا 

 لا تتطمع، كلكنيا تسمع صكتًا كأنو صكت سعد، لا تتطمع. يفكّكف بعض"  طاقة لو بو
تصف رضكػ مشيد تمقّي الحاضريف لمحكـ ثـ  2".قيكدىا كيدفعكف بيا في اتجاه الأخشاب

بتبايف صارخ؛ إذ احتشد الجمع ما بيف قشتالييف كمكريسكييف، غير أف النظرات اختمفت؛ 
فبينما اتخذ القشتاليكف مف المكقف عرضًا ترفيييًا يثير متعتيـ الشنيعة، كقف المكريسكيكف 

ذىكؿ كالقير، يتجرّعكف مرارة العجز أماـ مشيد يقتات عمى إنسانيتيـ مشدكىيف بيف ال
أما المكريسكيكف، فقد غرس الحكـ  . "3"عيكف قشتالية تبتسـ مزىكة، تتييّأ لمفرجة"  المحطّمة

في قمكبيـ مرارة الأسى ككجع الحسرة عمى سميمة؛ حزنًا لعجزىـ عف إنقاذىا، أك حتى مدّ يد 
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تًا لأنيـ يعممكف جيدًا أف ما جرػ ليا اليكـ ليس سكػ بداية، كأف العكف ليا، كذعرًا صام
 1"عيكف عربية، يفيض القمب أماـ نظرتيا الحانية أك المرتاعة" :الدكر آتٍ عمييـ لا محالة

ػػ بمشيد تنفيذ الحكـ عمى (غرناطة)– )ثلبثية غرناطة(تختتـ الركائية الجزء الأكؿ مف 
بطمة ىذا الجزء، لتجعل مف ىذا الحدث ذركة مأساكية تحمل دلالات بالغة، ليس  (سميمة)

لا يُعدّ  (سميمة)فقط عمى مستكػ المصير الفردؼ، بل عمى مصير جماعة بأكمميا. فمكت 
نياية لحكاية شخصية فحسب، بل يمثل إغلبقًا دامعًا لمرحمة بأكمميا، كيزرع في نفس 

؟ كما يانًا بتساؤؿ عميق: مف سيحمل شعمة البطكلة بعد رحيمالمتمقّي شعكرًا بالذىكؿ، مقرك 
 ؟قيرالتاريخي المتخـ بالالذؼ تخبّئو الفصكؿ القادمة في ىذا السرد 

كقد أبدعت الكاتبة في صير الحدث التاريخي في قمب العمل الركائي، فبدت الكقائع 
ربة إنسانية متجددة، ككأنيا تنبض بالحياة، لا بكصفيا سردًا لمماضي فحسب، بل بكصفيا تج

 يرد ببراعة كيف تحكّلت أدكات القكجع شعب بأسره، كتُجسّ  (سميمة)تنقل عبر شخصية 
 .الديني إلى محرقة تُصير فييا اليكية، كتُطكّع بيا الذاكرة لصالح السمطة الغالبة

 :)ثلاثية غرناطة(الترحيل القسري لممسممين في  قهر  . ت

مشيد الترحيل القسرؼ لممسمميف مف  غرناطة()ثلبثية تستحضر الركائية في 
بكصفو جرحًا غائرًا في ذاكرة التاريخ، كتعيد تشكيمو بأبعاد إنسانية عميقة، تنقل  )الأندلس(

 .مف خلبليا معاناة شعب اقتُمع مف أرضو تحت كقع السيكؼ ككىج الإكراه

لقة ابمنسية كم)باعًا ؾية الكبرػ تتياكػ تالأندلسقبل السقكط النيائي لغرناطة، كانت المدف 
، حيث أحكـ القشتاليكف قبضتيـ كفرضكا عمى المسمميف شركطًا قاسية: (كسرقسطة كقرطبة

إما مغادرة الأرض، أك التنصّر القسرؼ، أك دفع فدية باىظة تعكيضًا عمّا سمكه "أعباء 
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، (اطةغرن)الحرب". كفي مكاجية ىذا المصير المرير، اختار كثير مف المسمميف النزكح نحك 
 .فاحتضنتيـ المدينة كصارت ملبذىـ المؤقت في أكؿ فصكؿ التيجير

اكتممت دائرة المأساة، كتحكّؿ القرار  (غرناطة)غير أف ىذا الملبذ لـ يدـ طكيلًب؛ فبسقكط 
برمّتو  )الأندلس(إلى اقتلبع شامل، لـ يستثفِ أحدًا، إذ أُجبر المسممكف عمى مغادرة تراب 

 .نحك الضفة الأخرػ مف المتكسط، حيث لا كطف ينتظر، كلا جذكر تمتد

عمى ىذه التحكلات مف خلبؿ سرد مُحكـ لتفاصيل مكجات  )رضكػ عاشكر(كتشتغل 
بكل ما حممتو مف كجع كفقد، ثـ تنتقل  (غرناطة)التيجير، فتُصكّر حركة النزكح الأكلى نحك 

إلى ترحيل ما بعد السقكط، مكثّقةً لحظات الانكسار الجماعي: مف لحظة إعلبف القرار، إلى 
استعدادات الناس المتكترة، كتجمّعيـ أماـ الكنائس تحت أعيف الحراس، كانطلبؽ القكافل في 

تناكؿ التيجير الأخير الذؼ كما ت، صمت مييب تختمط فيو الدمكع بصكت الأقداـ المتعبة
مرآة تعكس ىذا المصير، حيث  (الجعفرية)القرػ كالأرياؼ، فتجعل مف بمدة  طاؿ سكاف

ترصد صدمة الأىالي لحظة تمقييـ أمر الترحيل، ثـ تتبع خطاىـ المتثاقمة في القكافل نحك 
 .محىالمكانئ، حيث تنتيي الحكاية عمى مشارؼ النفي، كتبدأ ذاكرة التيو التي لا تُ 

بيذا البناء المتقف، تصير الركائية التاريخ في نسيج ركائي ينبض بالكجع، كتُخمّد مف 
خلبلو مأساة اقتلبع جماعي لا يُقاس بالحجارة الميدّمة، بل بالأركاح التي ىُجّرت، كاليكية 

 .التي أُرغمت عمى الرحيل

 )الأندلس(يف مف مشيد الترحيل القسرؼ لممسمم )ثلبثية غرناطة(تستحضر الركائية في 
بكصفو جرحًا غائرًا في ذاكرة التاريخ، كتعيد تشكيمو بأبعاد إنسانية عميقة تنقل مف خلبليا 

 .معاناة شعب اقتُمع مف أرضو تحت كقع السيكؼ ككىج الإكراه

ية الكبرػ تتياكػ تباعًا كبمنسية كممقة الأندلسقبل السقكط النيائي لغرناطة، كانت المدف 
حيث أحكـ القشتاليكف قبضتيـ كفرضكا عمى المسمميف شركطًا قاسية:  كسرقسطة كقرطبة،
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أك التنصّر القسرؼ، أك دفع فدية باىظة تعكيضًا عمّا سمكه "أعباء  إما مغادرة الأرض
، (غرناطة)الحرب" كفي مكاجية ىذا المصير المرير، اختار كثير مف المسمميف النزكح نحك 

غير أف ىذا الملبذ لـ .في أكؿ فصكؿ التيجير المؤقتفاحتضنتيـ المدينة كصارت ملبذىـ 
اكتممت دائرة المأساة، كتحكّؿ القرار إلى اقتلبع شامل، لـ  (غرناطة)يدـ طكيلًب فبسقكط 

برمّتو نحك الضفة الأخرػ مف  )الأندلس(يستثفِ أحدًا، إذ أُجبر المسممكف عمى مغادرة تراب 
عمى ىذه  )رضكػ عاشكر(كتشتغل .المتكسط، حيث لا كطف ينتظر، كلا جذكر تمتد

التحكلات مف خلبؿ سرد مُحكـ لتفاصيل مكجات التيجير، فتُصكّر حركة النزكح الأكلى نحك 
غرناطة بكل ما حممتو مف كجع كفقد، ثـ تنتقل إلى ترحيل ما بعد السقكط، مكثقةً لحظات 

ة، كتجمّعيـ أماـ الانكسار الجماعي مف لحظة إعلبف القرار، إلى استعدادات الناس المتكتر 
الكنائس تحت أعيف الحراس، كانطلبؽ القكافل في صمت مييب تختمط فيو الدمكع بصكت 

 .الأقداـ المتعبة

 (:غرناطة)إلى  (مالقة)و (قرطبة)من  القسري  لمترحيل ةالمأساوي . الرؤية1ت.

مشاىد الرحيل الأكؿ لممسمميف مف المدف  )ثلبثية غرناطة(تعكس الركائية في 
، كاشفةً عف حجـ المعاناة كالاضطياد الذؼ دفعيـ إلى ترؾ (غرناطة)ية الكبرػ نحك الأندلس

. كمف خلبؿ أرضيـ، كالمجكء إلى المدينة التي ظمّت صامدة مؤقتًا في كجو الزحف القشتالي
، تُجسّد (قرطبة)مف  (أبي منصكر)، ك(لقةام)القادـ مف  (سعد)شخصيات ركائية حية كػ

ي الأندلستيجير القسرؼ لا كحدث تاريخي جاؼ، بل كألـ متجذّر في الإنساف الكاتبة ىذا ال
 .اليارب مف مصيره

ر الحصار بفظاعتو؛ فالقشتاليكف يُحكمكف الطكؽ، كيُترَؾ السكاف (لقةام)في مدينة ف ، يُصكَّ
يكاجيكف الجكع حتى يفتؾ بيـ. ىناؾ مف يذبح حصانو ليأكمو، كىناؾ مف ينيار تحت كطأة 

كمف ينجُ، يبقى ليشيد سقكط مدينتو بأّـ عينو. لـ تنقل الركائية ىذه المأساة كأرقاـ أك الجكع، 
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الذؼ نجا مف ىذا الجحيـ، كجاء إلى  (سعد)ابرة، بل جسّدتيا مف خلبؿ تجربة أخبار ع
 .غرناطة يحمل في قمبو كجعًا لا يمحكه الزمف

لحظات السقكط، فيركؼ كيف رحمت أختو  (سعد)يسترجع  (سميمة)في حديثو مع زكجتو 
كجدّه عف الدنيا جكعًا تحت الحصار، ككيف اختُطفت كالدتو لتُدفع فدية عف "ىزيمة الحرب"، 

التي صارت الملبذ  (غرناطة)بينما تُرؾ ىك بيف الخراب كالتشرّد. لا مأكػ كلا كطف، سكػ 
كّف فصلًب آخر مف فصكؿ الاقتلبع الأخير لكثيريف مثمو. فكاف كصكلو إلييا ترحيلًب قسريًا يد

مبيّنة أف  (مالقة)عف  (سعد)تفرد الركائية مساحة خاصة لسرد تفاصيل رحيل ، ك يندلسالأ
نادرة. فمـ يكف  كف خيارًا متاحًا لمجميع، بل جاء عمى ىيئة صدؼالنجاة مف الجحيـ لـ ت

عاطف عابرة مف جندؼ قرارًا ذاتيًا أك مخرجًا خطّطو مسبقًا، بل نتيجة لحظة ت (سعد)رحيل 
قشتالي رؽّ قمبو لصراخ الطفل عمى أمو التي اقتيدت فدية. اقترب منو، مسح عمى رأسو، 

ابقَ معي كلف يمسؾ "كراح يكاسيو بحكايات عف أطفالو الذيف يشبيكنو في العمر. قاؿ لو: 
و . أمضى معو شيرًا في مالقة، ثـ، كىك في طريق..أحد بأذػ، سأخذؾ إلييـ كأربيؾ معيـ

لى حيث يقيـ، ىرب سعد منو  .1"معو  أؼ سعد كذلؾ الرجل، ككاف اسمو خكسيو بلبنككا 

ر  بكصفو طفلًب يتمتع بذكاء  )ثلبثية غرناطة(في  (سعد)كعمى الرغـ مف حداثة سنو، يُصكَّ
المنيارة  (مالقة)فطرؼ مكنو مف النجاة؛ إذ استطاع، رغـ الفقد، أف يشق طريقو ىربًا مف 

التي باتت آخر ملبذ لممسمميف. كىكذا تُبرِز  (غرناطة)تحت نيراف الحصار، ليصل إلى 
الركائية كيف يمكف لمبراءة أف تتقاطع مع البصيرة، ككيف يصير الذكاء غريزة بقاء حيف 

 .يُحاصر الإنساف في الطفكلة بيف الجكع كالدمار

كشخصية لا جذكر ليا في المدينة،  (أبي منصكر)في المقابل، ترسـ الكاتبة شخصية 
. لا يرتبط كجكده بغرناطة (قرطبة)خمو ذاكرة اليركب مف بل تُقدّمو كلبجئ آخر، حمل في دا

إلا مف خلبؿ رحمة لجكء تاريخية بدأت بجده الأكبر، الذؼ كاف شاىدًا عمى سقكط قرطبة، 
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كاف فلغتو كعركبتو. ففرّ منيا تحت كطأة القمع كالحرب، باحثًا عف ملبذ يحفع لو دينو ك 
المجكء ميراثًا ثقيلًب لا ينفصل عف سيرة العائمة، حيث ترؾ الجد كراءه الأملبؾ كالجذكر 

 .ليحفع ما تبقى مف اليكية

في سياؽ لجكء متكرر عبر  (أبي منصكر)بيذا البناء، تضع الركائية شخصية 
نسانيًا، كتحكّلو مف مجرد صاحب حمّاـ إلى رمز لمشتات  الأجياؿ، فتمنحو بعدًا تاريخيًا كا 

الجد "ي المتجذّر، الذؼ ينتقل مف جيل إلى آخر كما تُنقل المغة كالذاكرة كالحنيف: الأندلس
الكبير الذؼ ىاجر مف قرطبة بعد سقكطيا منذ أكثر مف مائتي عاـ، تاركًا كراءه بيتو 

لركائية . كبيذا المشيد، تُبرز ا1"كحمامو، كصل إلى غرناطة معو عيالو كشيء مف الماؿ
ىشاشة المصائر الفردية في زمف القير، حيث الرحيل ليس مجرد انتقاؿ جغرافي، بل لحظة 

 .انفصاؿ مؤلـ عف الجذر، تحدث أحيانًا بفعل الشفقة، لا العدؿ، كبفضل عدك، لا نصير

عمق الرفض  (أبي منصكر)ك (سعد)مف خلبؿ شخصيتي  )رضكػ عاشكر(تُبرز 
 (مالقة)إذ يدرؾ كلبىما، بحكـ تجربتيما في التيجير مف  (؛غرناطة)الشعبي لمعاىدة تسميـ 

أف السقكط لا يعني فقط نياية الحكـ الإسلبمي، بل بداية مكجة اضطياد ممنيج  (قرطبة)ك
تشمل الديف كالمغة كاليكية. فبينما كجد اللبجئكف مف المدف السابقة ملبذىـ المؤقت في 

كقد سقطت جميع مدف  (غرناطة)ر أىل ، يتساءلكف بمرارة: إلى أيف سيُيجَّ (غرناطة)
؟ بيذا التساؤؿ تُشير الركائية إلى انسداد الأفق التاريخي، كتحكؿ الاضطياد مف )الأندلس(

 .كاقع سياسي إلى اقتلبع كجكدؼ شامل تنصير فيو اليكيات داخل قكالب قشتالية قسرية

 )فصل من نهاية غرناطة(: (،البيازين)الترحيل القسري لمسممي حي . 2ت.

فصمي، ىك الترحيل القسرؼ لحدثٍ تاريخي م )ثلبثية غرناطة(تُخَصّص الركائية نياية 
، كتجعل منو محكرًا لمجزء الأخير مف السرد، لما يحممو مف دلالات عميقة (البيازيف)مف حيّ 

ة متكالية مف . فبعد أف تستعرض سمسم)الأندلس(تتعمّق بزكاؿ الكجكد العربي كالإسلبمي مف 
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بارؼ، كصكلًا بدءًا مف معاىدة التسميـ، مركرًا بحرؽ الكتب كالتنصير الإج ،السياسات القمعية
تُميّد الكاتبة تدريجيِّا لمقرار الممكي الذؼ قضى بترحيل كل مف ينتمي  ،إلى محاكـ التفتيش

 .إلى أصل عربي أك إسلبمي

يف تحكّلت الحياة اليكمية في تعتمد الركائية بناءً تصاعديِّا لمحدث، فتصكّر ك
إلى ساحة مضايقات دائمة، حيث يُستيدؼ العرب  (البيازيف)، كلا سيما في أسكاؽ (غرناطة)

ىـ نفسيِّا قبل ترحيميـ جسديِّا. كمع قير كالسخرية، في محاكلة ممنيجة ل كالمسممكف بالإىانات
الإجراءات التعسفية التي ىدفت تصاعد التكتر، يُصبح الترحيل الحتمي تتكيجًا لسمسمة مف 

 .إلى اجتثاث الجذكر، كتفريغ المدينة مف ذاكرتيا الثقافية كالدينية

بتكثيف رمزؼ، حيث تسرد ( البيازيف)كائية مشيد الترحيل الأكؿ مف حي تتناكؿ الر 
صدكر القرار الممكي القاضي بترحيل جميع رجاؿ الحي، فتجعل مف ىذا الحدث التاريخي 

. حكّؿ مفصمية تنصير في بنية الركاية كتتقاطع مع مصائر الشخصياتالجاؼ نقطة ت
الشاب المفعـ بالحياة، الذؼ يقف عاجزًا أماـ كاقع  (عمي)كيتجسد تأثير القرار في شخصية 

. 1يقتمع جذكره قسرًا: "بدا ليا الكلد ىذا الصباح حزينًا كأنو يحمل ىمكـ الدنيا عمى ظيره"
ـ الترحيل  ككاقعة سياسية فحسب، بل كجرحٍ كجكدؼ تمارسو السمطة عمى أفراد كبيذا، لا يُقدَّ

 .اختُزؿ مصيرىـ في قرار فكقي لا يمنحيـ حتى فرصة الرفض أك الاعتراض

إلى جباؿ البشرات، حيث ينضـ إلى الثكار  (فيدريكك)قّد مسار السرد الركائي مع ىركب يتعك 
التيجير كالاضطياد. بيذا الحدث، في حركة مقاكمة تُعبّر عف آخر أشكاؿ الرفض ضد كاقع 

ف بدا محفكفًا بالمكت، الركائية نافذة عمى خيار بديل تفتح ىك الجياد كالمقاكمة بدلًا مف  ،كا 
كىك ما يؤسس لمرؤية الثكرية التي كانت مفصلب يبدك ىامشيا في مأساة ؛ )الرضكخ كالترحيل

السقكط، كلكنو يحكؼ أبعادا تندرج ضمف الرؤية المعاكسة لرؤية القير كليذا فإننا لـ ندرجو 
في الدراسة بشكل مركزؼ، بل أشرنا إليو تباعا ضمف تتبع تدرجات البنية السردية لأنو لـ 
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ى بدكره إلى السقكط كالقير، كما يبدك أف الكاتبة ضمنتو يؤت أكمو في النياية كانتي
الكاتبة تصكر كفي ىذا السياؽ،  .(؛أيديكلكجيتيا بشكل خفي تحريرا لنفسيا مف تبعات التأكيل

ما بؾ يا " :عف سبب حزنيا (فضة)بالسؤاؿ إلى  (مريمة)مشيدًا داخميِّا مؤثرًا، حيف تتكجو 
 .1"فيدريكك... ليمحق بالثكار في البشراتىرب  :ابنتي؟ انفجرت فضة في البكاء

كرغـ أف الحدث يدكر في محيط خارجي مشحكف بالقمع كالمقاكمة، إلا أف ىذا الحكار 
البسيط يعكس التمزقات الداخمية لمشخصيات النسائية، التي تتحمّل عبء الفقد بصمت، 

 ـكاف نحك المنفى أأء كمؤشرًا عمى الكجع الصامت الذؼ يرافق كل قرار بالفقد أك الفراؽ، سكا
 .نحك الجباؿ

 (غرناطة)تعتمد الركائية في سرد قرار الترحيل مف ككفق السياؽ الثكرؼ المحتجب 
، أداةً لنقل ىذا الحدث المفصمي، (فضة)اشر؛ فتجعل مف شخصية ثانكية مثل أسمكبًا غير مب

 .ةفي مشيد يعكس كيف تنتقل الأخبار المصيرية عبر الحكارات اليكمية البسيط

كافة، باستثناء مف ترػ السمطات القشتالية  (البيازيف)يستيدؼ القرار الممكي ترحيل رجاؿ 
منفعة اقتصادية في بقائيـ، في محاكلة لتمرير أكلى مراحل التيجير بتدرج مخطط، يُميد 

نبأ القرار،  (مريمة)عف جدتو  (عمي)لشامل. كفي ظل ىذا القمق، يُخفي لاحقًا لمترحيل ا
تبمّغيا الخبر بقكليا البسيط  (فضة)ايتيا مف الفزع، غير أف صديقتيا رغبتو في حممدفكعًا ب
صدر قرار بترحيل رجاؿ البيازيف. كل مف يزيد عمره عمى أربعة  :قالت فضة" :كالمكجع

عشر عامًا كيقل عف الستيف، فلب يبقى منيـ إلا مف ترػ السمطات مصمحة في بقائو، أك مف 
 .يحصل عمى تصريح بذلؾ

 يرحمكف إلى أيف، كلماذا؟ 
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  لا أدرؼ إلى أيف يا أـ ىشاـ، كلكنيـ يقكلكف إف السمطة تخشى أف يتمرّد الرجاؿ
 !كل الشباب؟ - .فيعزّزكا بتمرّدىـ ثكار الجبل، فقرّركا إبعادىـ عف غرناطة

 .باستثناء مف يحممكف تصريحًا

 !كيأخذكف عميًا؟

 1"لف أرحللا أدرؼ، كلكنو منذ عمـ بقرار الترحيل، قاؿ: 

التاريخي بميارة لافتة، إذ تستدعي قرار الترحيل  الحضكرتُكظف الركائية تقنية ىنا 
كخمفية زمنية، بل كحدث ركائي حيّ يتفاعل مع مسار  ليس (غرناطة)القسرؼ مف 

ف القرار داخل السرد مف جية، كتعيد قراءتو  الشخصيات، كيعيد تشكيل مصائرىـ. فيي تُضمِّ
بكصفو  (عمي)تصكغ شخصية ؛ فيًا يتجاكز مجرد نقموثكريمف جية أخرػ، فتمنحو بعدًا 

تضعو أماـ مفترؽ مصيرؼ يعكس مثالا تمرديا  تمثيلًب لجيل الشباب في لحظة الانييار،
 (.غرناطة)عمق المأساة التي يعيشيا أىالي 

لا يتمثل صراعو في ، إذ (عمي)لبعد الإنساني الذؼ تحممو شخصية تكشف ىذه الحيرة عف ا
القرار السياسي بحد ذاتو، بل في التبعات العاطفية كالأخلبقية التي يفرضيا عميو. كفي 
النياية، يختار الرحيل مع جدتو، كيصارحيا بالأمر، لتتجاكز لحظة الاختيار بعدىا الفردؼ، 

ئمة في كجو كتغدك صرخة جيلٍ يرػ نفسو يُقتمع مف جذكره، حاملًب ما تبقى مف الذاكرة كالعا
رمزًا لمشباب العربي المقيكر، الذؼ يحاكؿ أف  (عمي)ياف القسرؼ. فبيذا القرار، يغدك النس

تطمع إلى جدتو. كانت كاىنة، ؛ " يحفع ما استطاع مف إنسانيتو، حتى كىك يُطرد مف أرضو
نحيمة العكد، خفّ شعرىا الفضي، كدقّت جديمتاىا، خيطاف يؤطراف كجييا المتغضف كعينييا 

 الشاردتيف

 .سنذىب يا جدتي -
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 إلى أيف يا عمي؟  -

إذف نذىب يا  .أبي رحمو الله كاف يحمـ برؤية قرطبة .يعمـ الله يا جدتي. يقكلكف إلى قرطبة -
 جدتي، لعمّنا نراىا

 1"!لف أترؾ البيازيف -

د الركائية مف خلبؿ علبقة  الصراع بيف التعمّق بالمكاف  (مريمة)بجدتو ( عمي)تُجسِّ
إقناع جدتو بقرار  (عمي)يدًا إنسانيًا عميقًا يحاكؿ فيو ضطرار إلى مغادرتو، فترسـ مشكالا

كيذكرىا بابنيا  (قرطبة)الرحيل القسرؼ، إذ يبدأ بمحاكلة عاطفية، يُغرييا بفكرة الذىاب إلى 
الذؼ طالما تمنى أف تزكرىا، مستندًا إلى الحنيف كجسرٍ للئقناع. لكنيا ترفض، مُفصحةً عف 

كحيف يدرؾ أف العاطفة لا تكفي ، المتجذّر لغرناطة، التي لـ تعرؼ غيرىا كطنًا كىكية حبيا
لتغيير مكقفيا، يمجأ إلى مكاجية الكاقع كما ىك، فيخبرىا رسميًا بحقيقة القرار الممكي الذؼ لا 

لـ يكف ىناؾ بدّ مف الرحيل، كقد صدر قرار النفي الجديد كأُذيع مرسكمو، كتعيّف " :مفر منو
عكس ىذه فت 2".مى الأىالي كافة أف يتجمعكا في ساحات الكنائس الأقرب إلى مساكنيـع

المحظة التحكؿ مف الحمـ إلى الصدمة، كتُبرز قدرة الركائية عمى تحكيل الكقائع التاريخية إلى 
لحظات إنسانية نابضة، تتجمى فييا المعاناة في أقصى صكرىا، حيف يُضطر الحفيد إلى 

 .أرضٍ كانت يكمًا كل ما تممؾاقتلبع جدتو مف 

الضكء عمى لحظة شديدة  )رضكػ عاشكر(تُسمّط ففي مشيد التحضير لمرحيل، أما 
إذ يتقاسـ الناس ما تبقى لدييـ مف زاد،  (؛غرناطة)القسكة، كتُبرز ركح التكافل بيف سكاف 

ف أك كيتعاكنكف في تكضيب الأمتعة، كيحرص كلّّ منيـ عمى ألا يُثقل كاىل الآخر بالحز 
لا تُصكّر لحظة الاستعداد لمرحيل كحدث فردؼ، بل كفعلٍ جماعي يحمل في طيّاتو ك الحاجة. 

ما تبقى مف إنسانية ميددة بالفقد. حتى في أقسى الظركؼ، يُظير الأىالي ترابطيـ، فيردّكف 
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بركح كاحدة جمعتيـ  (غرناطة)عمى القير بالعطاء، كعمى النفي بالتماسؾ، ككأنيـ يُكدّعكف 
عندما نامت مريمة، قاـ عمي بإعداد كل شيء. أخرج عمي قدكر الزيت "؛ ى آخر الطريقحت

 1".كالزيتكف كأكياس الطحيف كالسكر إلى خارج الدار، ليأخذىا مف يرغب مف عابرؼ السبيل
بيذا المشيد، ترسّخ الركائية صكرة شعب لا يُكسر رغـ كل ما فقد، كتُبقي عمى كمضة مف 

 .ةممالأمل في خضّـ الظ

كتتكقف الركائية عند تفصيل إنساني بالغ الدقة، حيف تسرد لحظة فراؽ الأشياء، 
إلى صندكؽ جدتو، ذلؾ  (عمي)ختبئ في التفاصيل الصامتة. ينظر لتُبرز حجـ الألـ الذؼ ي

كاف في طفكلتو يختبئ فيو، تبحث عنو جدتو " :الصندكؽ الذؼ يختزف عمرًا مف الذكريات
فيشعر بأنيـ لا  2"!يرفع الغطاء كيضحؾ قائلًب: أنا ىنا يا جدتيكتنادؼ كتكرر النداء، ف

يغادركف جدراف بيت، بل يخمّفكف كراءىـ تاريخًا، كحياة كاممة كانت تنبض بيف تمؾ الجدراف. 
في ىذه المحظة، لا يككف الكجع فقط في الرحيل عف الأرض، بل في الاضطرار إلى ترؾ ما 

 .لتي كانت شاىدة عمى الحب، كالخسارة، كالفرح، كالانتظاريُعبّر عف الكجكد نفسو: الأشياء ا

كبيذا، تُحكّؿ الكاتبة المادؼ إلى رمزؼ، كالبيت إلى كطفٍ صغير يُجبركف عمى التخمي عنو 
ببراعة مأساكية لحظة الترحيل، لا مف  )رضكػ عاشكر(قسرًا، بكل ما فيو كمف فيو. تُبرز 

خلبؿ مشيد الفقد الكبير فحسب، بل مف خلبؿ تفاصيل الفقد الصغير التي تكجع أكثر. 
فتُسمّط الضكء عمى صعكبة فراؽ الأشياء الثمينة كالمقدسة التي تراكمت عبر السنيف، كعمى 

؛ إذ لا (عمي)اسية عمى تبدك الميمة قفالتردد المؤلـ بيف ما يجب حممو كما يُضطر لتركو. 
شيء يبدك غير ميـ، حتى الكثائق التي حُفظت طكيلًب بعناية تُترؾ خمفيـ ككأنيا لـ تكف، 

رفع عمي غطاء الصندكؽ، ففاحت منو رائحة " ؛فتتحكّؿ الذاكرة المكتكبة إلى رماد منسي
الخزامى. كاف بداخمو مصحف أخضر الغلبؼ، كقنينة بيا سائل رقراؽ كالماء، كحجر 
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كردؼ، كجلبلات مخممية، كأكراؽ مطكية... لـ يأخذ مف الصندكؽ سكػ المصحف الصغير 
 1".كما يخصو كيخص جدتو مف الأكراؽ، أكدعيا كيسًا قماشيًا عمّقو عمى صدره تحت الثياب

عمى ترؾ كل ما ىك ثميف، ككل ما ارتبط بالبيت كاليكية كالذاكرة.  (عميِّا)تُرغـ طبيعة الرحمة 
مو إلا أف يكتفي بحمل المصحف كبعض الأكراؽ، لأنيا الكحيدة التي يمكف كلا يجد أما

حمميا دكف عناء. بيذا التصكير الدقيق، تجعل الركائية مف الترحيل تجربة كجكدية، حيث لا 
يُغادر الناس أماكنيـ بأجسادىـ فحسب، بل يُنتزعكف مف جذكرىـ، كيُجبركف عمى ترؾ ما لا 

 .، كالدلالات التي صنعت معنى الحياةيُعكَّض: الرمكز، الذكريات

كفي مقابل اختزاؿ النصكص التاريخية ليذا الحدث في سطكر باردة كجافة، تُمعف 
ييف الذيف قَبِمكا الأندلسالحقيقي، كتركز عمى مشاعر  قيركاية في التفاصيل التي تعكس الالر 

حاكلة يائسة لمبقاء في تغيير أسمائيـ، كتخمّكا عف لغتيـ كعاداتيـ كتقاليدىـ، كل ذلؾ في م
أرضيـ. كمع ذلؾ، لـ يشفع ليـ ىذا التنازؿ، فجاء الترحيل ليقتمعيـ مف جذكرىـ رغـ كل 

القارغ نافذة عمى الداخل المكجكع، فتجعل مف  )رضكػ عاشكر(محاكلات التكيّف. تمنح 
لا الركاية كثيقة كجدانية لا تكتفي بتسجيل الحدث، بل تُجسّد ألمو كتكشف الغصة التي 

 .يُظيرىا التاريخ الرسمي، لكنيا تنبض في عيكف الشخصيات، في صمت الكداع

مع ما كرد في المصادر  تتطابق الركاية في سردىا لبداية الرحمةكالملبحع أف 
التاريخية، حيث تنطمق قكافل الترحيل مف ساحة الكنيسة، التي تحكّلت إلى نقطة تجمّع 

كتفي بتحديد المكاف، بل تتكغّل في كصف المشيد، ضخمة لممطركديف. غير أف الركاية لا ت
)رضكػ  تصكّر؛ ففتُجسّد الاكتظاظ كالارتباؾ كالكجع المكبكت في عيكف مف شمميـ القرار

كقفتيـ المنكسرة، صمتيـ الثقيل، كقمقيـ  (؛البيازيف) لالساحة كقد غصّت بأى عاشكر(
المتصاعد، في ظركؼ تُسمب فييا الكرامة كتُجيض فييا إنسانية الفرد، فلب ظلّ لمرحمة كلا 
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اعتبار لمشيخكخة أك الطفكلة أك المرض. مشيد الانتظار لا يُقرأ ىنا كحدث تاريخي فقط، بل 
اليكية المنفية. كىكذا، تكفّق الركاية كمرآة لانكسار جماعي يتجاكز الجغرافيا ليُلبمس جكىر 

بيف الدقة التاريخية كالتمثيل الكجداني، حيث يتحكّؿ المكاف مف مجرد ساحة إلى مسرح لمفقد 
لساحة المتاخمة لمكنيسة الأخير؛ "ا ية لحظة اجتثاثياالأندلسالعظيـ، تنتظر فيو الذاكرة 

د كبيرة منيـ في الصيف السابق، مكتظة بالبشر، ككاف الرجاؿ أقل عددًا بسبب ترحيل أعدا
أما النساء كالشيكخ كالعجائز فكانكا كثيريف. كقف مف كقف، كجمس مف جمس بالقرب مف 
أمتعتو. كاف مسؤكؿ يصيح بأسماء يقرؤىا مف دفتر مفتكح أمامو، فيتقدـ مف يسمع اسمو، 

تُسمّط الركائية ك  1".كيشق طريقو بيف البشر كالأمتعة حتى يصل إلى المسؤكؿ كيُعمِمو بكجكده
الضكء عمى الجكانب الإنسانية المغفمة في السرد التاريخي، فبينما تكتفي كتب التاريخ بذكر 
التجمع كالترحيل، تُمعف الركاية في تصكير الكجكه المتعبة، كالأجساد المنيكة، كعيكف 

تُبرز ىذا فد. الأىالي التي تترقب النداء عمى أسمائيا كما لك كانت تنتظر حكمًا نيائيًا بالفق
أتى عمي بالصرة كالحصيرة كالأحرِمة، كبحث لجدتو عف حيز " :المشيد بكصف دقيق كحسي

تجمس فيو. فرش ليا الحصيرة عمى الأرض، كأجمسيا، ككضع حرامًا عمى ركبتيا. لـ يكف 
الشتاء قد تكغل بعد، كلكف الساحة كانت باردة تصفّر فييا رياح نكفمبر، ككاف عمي متكجّسًا 

يجعل ىذا المشيد القارغ يممس التكتر  2".مرض يصيب جدتو فيزداد السفر تعقيدًامف 
كالخكؼ كالعجز في تمؾ المحظات التي سبقت الرحيل، حيف كانت الأسماء تُنادػ كسط 
فكضى المشاعر، كأصكات النداء تُجرّد الإنساف مف ذاتو، لتضعو في صفكؼ النفي 

الساحة إلى فضاء للبنتظار المُرّ، حيث لا أحد يعمـ الإجبارؼ. كتُظير الركاية كيف تحكّلت 
ما يخبئو الغد، كلا ما إذا كانت الخطكة القادمة ستككف بداية لحياة جديدة، أـ امتدادًا لمأساة 

ـ الكثائق مستمرة. كبذلؾ تُعيد الركاية كتابة التاريخ مف الداخل، كتمنح الصكت لمف غيّبتي
 .بكل صدؽلإنساني ا قيرالرسمية، مسجّمةً ال
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ستحالة عمى التمسؾ بأرضيا، رغـ قسكة الكاقع كا( مريمة)تُجسّد الركائية إصرار كما 
أف يصحبيا لمقابمة المسؤكؿ، عمّيا تناؿ رخصة بالبقاء.  (عمي)الرجكع، فتطمب مف حفيدىا 

نفسي القاطع ىذا الطمب، رغـ بساطتو الظاىرة، يعكس عمق التعمّق كالانتماء، كرفضيا ال
جيدًا قسكة السمطة القشتالية، كيعمـ أف الرفض ىك الجكاب  (عمي)لفكرة الرحيل. يدرؾ 

 فأقكػ مف الكاقع، فينتظرا كاف (مريمة)منيا التريث، لكف الأمل في قمب  المحتكـ، فيطمب
معًا، يترقباف أف يُنادػ عمييما، كبيف سطكر الانتظار، تسكب الركاية مشاعر التكتر كالرجاء 

قاـ كىمّت جدتو بالقياـ لتتبعو، فقاؿ ليا إنو لا داعي لذلؾ. " :الأخير الذؼ يكشؾ أف يُجيض
 ىل قمت لو؟ بإمكاننا أف نعكد إلى الدار، أليس كذلؾ؟ لا يا جدتي. كل :ذىب ثـ عاد. سألتو

قالتيا كبكت. ضاؽ ببكائيا،  .كلكني لا أريد الرحيل !ىؤلاء الناس سيرحمكف، عمييـ أف يرحمكا
جميعًا  .كلا أنا أريد الرحيل، كلا أحد مف ىؤلاء الناس يريد ترؾ داره، كلكننا سنرحل :قاؿ

مرأة لا لاة كي، بل ترسـ صكرة مأساا مجردامكقف يذا المشيد، لا تسرد الركايةب 1".سنرحل
مب سكػ البقاء في كطنيا، في بيتيا، تحت سمائيا. إنو مشيد يمخّص ببراعة ألـ الاقتلبع تط

ارتبكت الصفكؼ، " .مف الجذكر، كيُبرز المفارقة المؤلمة بيف بركدة السمطة كلييب الانتماء
كبكت النساء، كعلب صكت امرأة بكممات نادبة، كمسح الشيكخ دمكعيـ في صمت ككاصمكا 

 (غرناطة)أف ما يفقدكنو لا يُعكّض، كأف لا كطف بعد  جميعا يدرككف  2".اـالمشي عمى الأقد
 .يملؤ الفراغ الركحي العميق الذؼ خمّفتو

كفي كاحدة مف أكثر المحظات تعبيرًا عف الانتماء كالعقيدة، تصكّر الركاية تكقف القافمة 
لتكزيع الطعاـ عمى الراحميف: شريحة خبز أسمر لكل فرد، كقالب دىف خنزير لكل عشرة، في 
إشارة كاضحة إلى استبطاف السمطة القشتالية لرغبة إذلاؿ المطركديف حتى في لقمة العيش. 

يكف عف تناكؿ دىف الخنزير، متمسكيف بدينيـ في أحمؾ الأندلسع القاتل، يمتنع كبرغـ الجك 
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يذا الامتناع عف الأكل يحمل في ظاىره ف 1".أكمكا الخبز كترككا الدىف" :لحظات اليكاف
تفصيلًب بسيطًا، لكنو يُعبّر عف مكقف أخلبقي كجكدؼ، يشير إلى أف الاضطياد لـ ينجح في 

ندما سُمب الناس كطنيـ كأمنيـ. إنو شكل مف أشكاؿ المقاكمة كسر جكىر اليكية، حتى ع
الصامتة، التي لا تحتاج إلى سلبح أك صراخ، بل يكفي فييا أف يُترؾ الدىف جانبًا، كأف 

 .يُؤكل الخبز كحده، كي تُقاؿ الكثير مف الحقائق

يميي الجنكد المحيطيف بالقافمة، محاكلًا أف  (عمي)كفي مشيد التكثيق الدقيق، يحصي 
تشاغل " :نفسو عف الضيق كالمرارة. تتسع زاكية الرؤية فجأة ليُدرؾ القارغ ضخامة ما يجرؼ 

عمي عف ضيقو بإحصاء الحراس، كانكا مائتيف. حاكؿ عدّ الراحميف فمـ يُفمح، كلكف قدّر أنيـ 
بيذا التقدير، تُبرز الركاية حجـ الكارثة، لا بالأرقاـ كحدىا، بل بما ترمز  ".2بيف ألف كألفيف

إليو ىذه الجمكع المطركدة، مف تراكـ القير، كسحق الجماعة، كتفكيؾ الذاكرة الجمعية. 
نقل أفراد مف مكاف إلى آخر، بل محاكلة لمسح كامل الكاتبة أف التيجير لـ يكف مجرد كتُبيِّف 

 .امتد قركنًا لحضكر ثقافي كديني

تُصكّر الكاتبة مشيدًا مأساكيِّا في قافمة الترحيل، حيف يُنيؾ التعبُ "مُريمة" كيثقل 
خطاىا، كأف الجسد لـ يَعُد يقكػ عمى الاحتماؿ، فيتماىى الألـ مع كقع الخطى، كيغدك 

كتتابع  3."لـ تقدر مريمة عمى المشي، فحمميا عمي عمى ظيره" :الطريق امتدادًا لمعذاب
منيكًا مف حمل جدتو، بينما تضّـ  (عميِّا)رسـ تفاصيل المأساة، فتُظير  رضكػ عاشكر()

القافمة نساءً أثقل كاىميف حملُ صغارىف، كقد أنيكيفّ التعب، فمـ يعدف قادرات عمى السير، 
لتتفشى في أجسادىفّ الحُمّى كالأكجاع. كما يتقدّـ الركبَ شبابٌ يحممكف آباءىـ الشيكخ، 

بعض الصغار قد أُصيب " :اـ عمى أكتافيـ، كيزداد الطريق كطأةً بخطى العاجزيفتتكئ الأي
بالقيء كالإسياؿ، فدبّ الكىف في أجساميـ، كلـ يعكدكا قادريف عمى المشي. ككاف شاب 
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كرغـ ىذا السيل مف المعاناة، لا يُبدؼ الحراس القشتاليكف أؼ  1."يحمل أباه الشيخ عمى ظيره
ة؛ يقفكف عمى امتداد الطريق بكجكه جامدة، كأفّ ما يركنو لا يعنييـ، تعاطف أك بادرة مساعد

 .ككأفّ الأنيف كالصمت كالعجز لا يمتّ إلييـ بصمة

شيئًا فشيئًا، حتى تُرىقيا الحُمّى كتستسمـ لو تمامًا،  (مُريمة)يتمكّف المرض مف جسد ك 
أصابتيا " :كأف جسدىا قد ألقى سلبحو في معركة لا طاقة لو بيا، تاركًا الألـ ينيشيا بصمت

حُمّى أبقتيا مستيقظة تئف. دثّرىا بالأحرِمة الثلبثة كسير بجكارىا حتى الفجر... رآىا في 
سو عمى كجييا فمـ يشعر بأنفاسيا. ىل ماتت؟ كلكف ضكء النيار شمعيّة كساكنة. ماؿ برأ

جسدىا كاف ثقيلًب بيف يديو، لا يختمج بأؼ علبمة مف علبمات الحياة. ماتت جدّتؾ يا 
تحت كطأة الظركؼ القاسية التي عاشتيا  (مُريمة)تمكت  2."عمي... ماتت مريمة في العراء

ا الدؼء، حتى خارت قكاىا في رحمة الترحيل؛ فالجكع أضعف جسدىا، كالعراء سرؽ مني
كرحمت بصمت مكجع. كحيف حاف كداعيا، لـ تجد النساء ماءً يغسمف بو جسدىا، فكأف 

تفاكضت النساء مع " :القافمة تمضي بيف الحياة كالمكت، دكف كرامة لمرحيل كلا طقكس لمكداع
جرار، الحراس بشأف الماء، فأعطكىفّ ما طمبف، عمى أف يُحسب مف نصيب القافمة. ملؤف ال

كالتففف حكؿ مُريمة في دائرة مغمقة... ثـ حمل عميّ جدّتو إلى الشقّ الغائر في الأرض، ماؿ 
 )رضكػ عاشكر(جعمت  3."بيا ككسّدىا التراب... صعد عمي ثـ أىالكا عمى الجسد التراب

مف حدث الترحيل نقطة مفصمية تكلّدت عنيا سمسمة مف الأحداث الركائية المشحكنة 
لـ تعد الكجية ىي ما يشغل السرد، بل تحكّلت البكصمة إلى رصد ما خمّفو بالمعنى، إذ 

الترحيل في نفكس الأىالي مف انكسارات، كتحكّلات داخمية عميقة. فالتجربة لـ تُركَ كحدث 
خارجي فحسب، بل كزلزاؿ نفسي كاجتماعي أعاد تشكيل الشخصيات كمكاقفيا، ليغدك 

 .معًاالترحيل رمزًا لفقداف الذات كالكطف 
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كتُضمّف الكاتبة حدث الترحيل بُعدًا آخر يتمثّل في ردّة الفعل العاطفية العنيفة، فبعد أف تفقد 
الجدة حياتيا نتيجة المشقة كالجكع كالخذلاف، لا يبقى لعميّ سكػ الغضب كسيمةً لمتعبير عف 

ه في جسد فجيعتو. يتمثّـ كجيو كما لك أنو يدفف ىكيتو الأكلى، كيتقدّـ بثبات ليغرس خنجر 
لف عميّ حرامًا صكفيِّا عمى منكبيو، كتسمّل بخفة إلى أف كصل إلى " :أحد حراس القافمة

الحصاف، كقفز عميو، كقبل أف يمتفت الحارس أك يستغيث، قيد فمو... قفز الحارس مف فكؽ 
الحصاف كركض، قفز عمي كراءه، كأمسؾ بإحدػ ساقيو، كأكقعو عمى الأرض، تصارعا، ثـ 

لخنجر في الظلبـ يمتمع. اختطفو كطعف بو الحارس. لـ يرَ دماء، كلكنو شعر رأػ عميّ ا
 1"بسخكنة السائل عمى كفّيو... قيّد الحارس كقدميو، كاعتمى الحصاف، كلكزه بقكة فطار

ركحو لميأس؛ فبعد أف انتقـ لجدّتو، استطاع أف  (عميّ )ـ كل ما شيده مف ألـ، لـ يُسمّـ كرغ
ييزـ الخكؼ كيستكلي عمى حصاف العدك، في فعل رمزؼ يمثّل استرداد زماـ المبادرة، 

، كىي محاكلة لإعلبف الكعي الممكف الذؼ انتفى بانتياء الحدث كالانعتاؽ مف الاستسلبـ
لتشكل في مآسي العرب التالية الفعمي كىك سقكط )الأندلس( النيائي كلكنو يمكف أف يعاكد ا

 أماـ الأعداء المتربصيف دكما بيكيتو كانتمائو.

كلكف ىذا الكعي ظل إشارات عابرة لا يمكف تأسيس كعي ممكف عمى أساسيا كىنا نجد 
الكعي القائـ مسيطرا كىيمنا عمى تفاصيل الحدث التاريخي، لأنو الأىـ في سياؽ ركاية 

ير الي تسببت فيو كمازاؿ جاثما في التاريخ كالذاكرة العربية الأحداث كالتفصيل فييا كنقل الق
شرارة ببعث مشيد الترحيل  )رضكػ عاشكر(ـ اختتالإسلبمية، كمف مظاىر التمميح ذاؾ ا

في رحمة جديدة، يجكب بيا الأرض، يطارد حريتو،  انطمقمبالحصاف،  (عمي) ارفر بمقاكمة؛ 
عكدة إلى غرناطة، إلى الجذكر، كأف العكدة كيستعيد ذاتو. كتنتيي رحمتو بقرار شجاع: ال

 .كانت انتصاره الأكبر، كرفضو الصامت لاقتلبعٍ أراد أف يككف نيائيِّا
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ذا كاف التاريخ حاضرًا بقكة في  ، فإف الخطاب السردؼ لو حضكر )ثلبثية غرناطة(كا 
أيضًا، كبصيغة قد تتعارض في كثير مف الأحياف مع منطق التاريخ، لأف منطق السرد 

كبقيّة  (مُريمة)ك (أبي جعفر الكرّاؽ)كالكصف ىك ما يُشكّل ىكية الركاية. كما حكارات 
شخصيات الثلبثية، إلا خطاب سردؼ يُعمي مف نبرة التاريخ حينًا، كيُخفييا حينًا آخر، بل 

قاؿ الككنت: لنعشْ معًا في سلبـ... كلتكفْ ىذه أزمةً عابرة. ما "؛ كيتأمّميا كيُفكّكيا أحيانًا
دًا عمى ممكي قشتالة... أردتـ تنفيذ بنكد المعاىدة، كىذا ما نضمنو ق متـ بو ليس تمرُّ

لكفّ الكاقع يُكذّب ىذا الخطاب؛ فما كاف ىذا في حقيقة التاريخ، بل شُرّد، كذُبِح،  1."مستقبلبً 
مف عقد لمسلبـ، كبقاء  (تانديا)، عكس ما ادّعاه الككنت )الأندلس(كطُرِد كل مسممي 

 .المسمميف في ديارىـ كعمى دينيـ

لذلؾ نجد كتّاب الركاية التاريخية يحممكف مسؤكلية كبيرة عمى عاتقيـ، مف جية 
الأمانة التاريخية كعدـ المعب في حقائقيا، كمف جية بناء العالـ التخيّمي السردؼ الذؼ 

ليس بالأمر السيل، كما قد يجد الكاتب  يُضفي جمالية عمى الركاية، كالجمع كالتأليف بينيما
ية ف، فيضطر إلى بنائيا برؤية استشرانفسو أماـ حمقات تاريخية مفرغة أك شحيحة المصادر

يجمع فييا ما بيف الماضي كالحاضر. "كالركاية حيف تعمل عمى الإحياء التاريخي ليذه 
، ليبقى 2كاسطة زمف سابق"الفترات المظممة، فلؤنيا تكد استعماؿ نكع ما لتعييف زمف لاحق ب

السؤاؿ يطرح نفسو: لماذا نكتب عف زمف كلّى كفات، ما اليدؼ مف ذلؾ؟ بغض النظر عف 
الصيغ الجمالية التي تُبير القارغ في كتابة الركاية، ىناؾ أسباب أيديكلكجية تدفع الكاتب 

ريخ منسي، إحياء تالكتابة الركاية أيِّا كاف نكعيا، أغمبيا يدكر حكؿ محكر نشر ثقافة ما، أك 
سمبيِّا، لأنو في النياية سكؼ يؤثر في المتمقّي، كيُحدث تغييرًا في  ـسكاء أكاف إيجابيِّا أ

المنظكمة الثقافية كالفكرية، كيُتيح تغيير مكازيف الفقر بيف المركز كاليامش، كا علبء صكت 
رجاع الأمكر إلى نصابيا  .المطالبة بالحقكؽ كا 
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تحاكؿ إثبات ىكية السرد في ثلبثيتيا، كما تحاكؿ  عاشكر( )رضكػ لذلؾ نجد الكاتبة 
ف اتفقا في ملبمح الفضاء إف  أف تقكؿ إنو يختمف عمّا يسرده التاريخ مف حقائق، كا 

لمخريف في الجعفرية أفراحو. في "  كالأشخاص، فإنيما يختمفاف في الغاية بيف الأمس كاليكـ
كف عناقيده، يغنّكف لو، كبرفق يكدّعكنو الصيف قبل الخريف، يحمل الكرـ البشائر. يقطف

البمدة القريبة أك السلبؿ. يحممكنيا عمى رؤكسيـ، كعمى ظيكر بغاليـ، كعمى الحمير إلى 
تشكل كحدة الزماف كالمكاف كالشخصيات في ىذا المقطع تعبيرًا عف نفس  .1د"المدينة الأبع

كاحد، ىك نفس المقاكمة للآخر، كىذا ما يكحي بتعارض السرد مع التاريخ، لأف الركاية 
التاريخية لـ كلف تركِ المشيد أك غيره مف المشاىد كما يتطمبو الكاقع أك لغة القانكف، بل كما 

 (القس ميغيلػػ)ب (نعيـ)تاريخ يكتبو المنتصركف كما يُقاؿ، كعلبقة تتطمبو لغة السرد، لأف ال
عرض القس ميغيل عمى نعيـ أف يرافقو في رحمتو إلى العالـ الجديد، كجاء العرض مفاجئًا "

َـ يجيب، كطمب مف مخدكمو أف يميمو عدة أياـ لمتفكير في الأمر.  لنعيـ حتى إنو لـ يعرؼ ب
شكل القامني لما فكّر لحظة في الرحيل، كلكنو صار مقطكعًا لك أف سعدًا لـ يتركو بيذا ال

تُمغي انتصار الآخر  )رضكػ عاشكر(جعل الكاتبة  )الأندلس(ضياع جنة ف  .2"مف شجرة
المُزيّف الذؼ ألغى تاريخًا عربيِّا إسلبميِّا لا يزاؿ مكجكدًا إلى اليكـ بالأدلة كالبراىيف، كما 

 تأكيلبت تأتي حسب مستكػ المتمقّي في فيمو لمنص،نصيا السردؼ إلا انفتاح عمى عدة 
كىي ليست مجالا لمدراسة البنيكية التككينية بل يمكف أف تكتشف بتطبيق آليات منيجية 

 أخرػ.

 

 

 

                                                           
 .19، صالركاية -1
 .162، صركايةال -2



 القهرأيديولوجيا و  )ثلاثية غرناطة(الرؤية التاريخية في الفصل الثاني: 

 
206 

 ثانيا: تعدد )البطل الإشكالي( في الرواية رؤية موسعة لمقهر:

التاريخية، لـ تقف الكاتبة ىنا عند بطل إشكالي كحيد عمى عادة الركايات الممحمية  
بل كسعت دائرة البطكلة كعدد الأبطاؿ مف خلبؿ كل الشخصيات التي جعمتيا مدارا لعرض 

فسية كالاجتماعية كالكجدانية، بل إنيا أنسنة نمف مختمف الزكايا كالأبعاد ال ،الأحداث كسردىا
قائما  االمكاف بشكل مفعـ بالفنية فجعمت )غرناطة( تاريخا كحدثا كمكانا كزمانا بطلب إشكالي

 .ر في أشد صكره ميانة كانكسارابكل الرؤػ التي تجسد القي

أما الشخصيات التي حممت دكر البطكلة فسكؼ نعرض إلى إشكالية الرؤية المقيكرة 
سقكط سكاء بشكل كجعمتيـ يقكمكف بدكر بطكلي في تاريخ ال ،التي سمطت عمييـ تباعا

ئـ كاستدراج الكعي الممكف إلى مساحة يميل إلى ترسيخ الكعي القا ،بشكل تخييمي حقيقي أـ
 .الأمل المغمف باليزيمة كالمحتجب بالمرارة اللبذعة

 :الشخصيات المقهورة في الثلاثية بين التاريخي والسردي .1

الشخصيات العنصر المحرّؾ لمعمل السردؼ، بكاسطة سمككياتيا يتنامى النص  دّ تُع
كيكشف عف كاقعيّتو. كأخرػ متخيّمة تعتمد مرجعيّتيف مختمفتيف، أساسيا الجمع بالمادة 
التاريخية مف طرؼ الكاتبة، ثـ إطلبؽ العناف لطاقة الخياؿ عند خمقيا لشخصيات سردية 

اعي. لأف الصدؽ التاريخي مرتبط بالتكثيق، أما الصدؽ الفني كرقية يُؤثِّث بيا عالمو الإبد
فمرتبط بالخياؿ. كبمغة اليركب كالرفض، عبّرت الشخصيات المتخيّمة في الثلبثية عف قيرىا 

 .كقمعيا، في حيف عبّرت الشخصيات التاريخية عف انيزاميا كضعفيا

أبك جعفر، أـ ): الييفالتي اشتركت في ككنيا أبطالا إشك الشخصيات السردية المقيكرة
أبك )الشخصيات التاريخية المقيكرة: ( جعفر، أـ حسف، حسف، سميمة، نعيـ، سعد، مريمة

 .(السمطاف يكسف بف المكلىعبد الله محمد الصغير آخر ممكؾ غرناطة، 
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تعدّدت تعريفات الشخصية كتنكعت بيف الطرح النظرؼ كالتطبيق العممي، نتيجةً لممكانة 
حتميا في الدراسات النقدية الحديثة. فالشخصية قد تككف رئيسية تتحرؾ المحكرية التي ت

حكليا الأحداث، أك ثانكية تؤدؼ أدكارًا مساندة، غير أف حضكرىا يظلّ أساسيِّا في بناء 
أما في ىذه الركاية فسكؼ نتعامل مع جميع الشخصيات بكصفيا أبطالا  النص السردؼ،

د لقصة في العالـ تخمك مف الشخصيات؛ فيي النكاة التي كيمكننا القكؿ إنو لا كجك "إشكالييف 
تدكر حكليا الأحداث، كالعيف التي نرػ مف خلبليا العالـ السردؼ، كمف دكنيا يفقد النص 

كيعكد ىذا التنكّع في المفاىيـ إلى التحكّلات التي شيدىا  1".نبضو الإنساني كركحو المتحرّكة
تّسعت الرؤية لمشخصية، فمـ تعد مجرد عنصر ثابت، كلّ مف الإبداع الأدبي كالنقدؼ، حيث ا

حيف  ،(Eliot إليكت)ب إليو لتي تعكس ىذا الفيـ ما ذى. كمف أبرز الآراء امتحكّلا ابل كيان
التنظيـ الديناميكي في داخل الفرد لتمؾ التككينات أك الأجيزة النفسية " :عرّؼ الشخصية بأنيا

كيكشف ىذا التعريف عف فيـ عميق  2".البيئةالجسمية التي تحدد طريقتو لمتكيف مع 
لمشخصية بكصفيا كيانًا متحركًا كمتغيرًا، يتككّف مف تفاعل معقّد بيف العكامل النفسية 
كالجسدية. فيي ليست مجرد سمكؾ ظاىرؼ، بل بنية داخمية متشابكة تتأثر بالبيئة كتتفاعل 

ىذا ما يجعل مف الشخصية معيا، فتُشكّل نمط الفرد في التفكير كالشعكر كالتصرؼ، ك 
 .عنصرًا حيِّا كفاعلًب في النسيج الركائي

كنجد أف الركائي أكلى اىتمامًا بالغًا بدكر البطل في مجرػ الأحداث، فجعل منو شخصية 
محكرية لا تتحرؾ القصة إلا مف خلبلو. لـ يكف البطل مجرد عنصر ضمف البناء السردؼ، 

تحكّلات الكبرػ، كفاعلًب في صيركرة التاريخ. كقد حدّد بل تجمّت أىميتو بكصفو شاىدًا عمى ال
الركائي مكقع البطل عبر تفاعمو مع باقي العناصر السردية؛ مف الشخصيات الأخرػ، 

 .كالزماف، كالمكاف، كحتى الصراع الذؼ يُعدّ محرّكًا رئيسيًا لمسرد
                                                           

الأعرج نمكذجا،  الحديد لكاسيني في ركاية كتاب الأمير مسالؾ أبكاب العممي مسعكد، فضاء المتخيل كالتاريخ :ينظر 1
 .162، ص2010-2009 ،كرقمة، جامعة قاصدؼ مرباح  رسالة مقدمة لنيل شيادة ماجستير، في الأدب العربي،

لبناف،  لمطباعة بيركت، سامية حسف الساعي، الثقافة كالشخصية، بحث في عمـ الاجتماع الثقافي، دارالنيضة العربية 2
 .127، ص02، ط1983
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، لا أكثر، لمشخصية بكصفيا مكضكعًا لمقصة السردية ( تعريفاتكدكركؼ تزفتاف)يعطي 
بحيث تُختزؿ إلى كظيفة تركيبية محضة داخل البنية السردية، خالية مف أؼ محتكػ دلالي 

 1.مستقل

كىذا يعني أف الشخصية، في ىذا التصكّر، ليست كيانًا نفسيِّا أك اجتماعيِّا لو عمق أك ىكية، 
قطعة في لعبة بل مجرّد عنصر يؤدؼ دكرًا كظيفيِّا في تحريؾ السرد، تمامًا كما تتحرّؾ 

 .شطرنج

كما نجد ضمف الحقل النقدؼ عددًا مف الدارسيف الذيف خالفكا الطرح البنيكؼ التقميدؼ، الذؼ 
قمّل مف شأف الشخصية كعدّىا عنصرًا ثانكيِّا، لا يحمل سكػ كظيفة تركيبية داخل النص. 

لشخصية ، الذؼ منح ا(A. J. Greimas) "كمف بيف أبرز ىؤلاء المفكريف "أ. ج. غريماس
 ."مكقعًا أساسيِّا في البناء السردؼ مف خلبؿ نظريتو في "النمكذج العاممي

ففي ىذه النظرية، لـ يتعامل غريماس مع الشخصية بكصفيا مجرد كياف فردؼ، بل باعتبارىا 
عنصرًا بنيكيِّا فاعلًب، يتقاطع مع الأفعاؿ كالدكافع داخل الحكاية. كقد قدّـ تمييزًا ميمِّا بيف 

 :كقد فرّؽ غريماس بيف مستكييف في دراسة الشخصية ."ي "العامل" ك"المُمثّلمفيكم

النمكذج العاممي: في ىذا المستكػ، تُدرَس الشخصية مف منظكر شامل كمجرّد، بحيث لا 
يُنظر إلييا كذات فردية أك نفسية، بل كعنصر يُؤدؼ كظيفة سردية محدّدة داخل بنية 

الممثل، بل الدكر الذؼ يؤديو، سكاء أكاف شخصًا أك الحكاية، أؼ أف الأىـ ليس مف ىك 
 .كائنًا أك فكرة

مف التجريد إلى التمثيل الكاقعي، حيث  (غريماس)المستكػ الممثِّمي: في ىذا المستكػ، ينتقل 
تُنسب الأدكار العاممية إلى الممثّل، أؼ إلى الشخصية المممكسة داخل النص. كىنا تتجسّد 

 1.كفرد يحمل ملبمح كىكيّة، كيؤدؼ دكرًا فعميِّا في الحكاية

                                                           
 .73، ص01، ط2005مفاىيـ سردية، تر، عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلبؼ ،  تكدركؼ، تزيفتاف: ينظر-1
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 :والمرجعية التاريخية بطال الإشكاليينالأ .2

اتسمت شخصيات الركاية بككنيا نامية كمتطكرة، تتحرؾ بحرية داخل النسيج السردؼ، مما 
جعميا أقرب إلى الكاقع كأكثر قدرة عمى الإقناع، بخلبؼ ما نجده في الركاية التاريخية 
التقميدية، التي كثيرًا ما تُسقط الشخصيات في أطر جاىزة، كما ىك الحاؿ في أعماؿ 

 . (جكرجي زيداف)

منحت الكاتبة شخصياتيا عمقًا داخميًا كتييئة دقيقة عمى المستكيات )ثلبثية غرناطة( في 
البدنية كالنفسية كالاجتماعية، فبدت ككأنيا تنبض مف ذاتيا، لا تتحرؾ بأكامر السرد، بل 

جعميا جميعا تأخذ دكر  تنفعل كتتفاعل مع محيطيا بكعي فردؼ كخصكصية شديدة، مما
الأحداث إلى الأماـ بشكل طبيعي كفعّاؿ، بحيث لـ تكف الشخصيات  سيـ في دفعالبطكلة كت

مجرّد أدكات لمحبكة، بل كانت جزءًا أصيلًب مف بنائيا. كمع تغيّر السياؽ التاريخي كتقمّب 
الأحكاؿ، تنكّعت ردكد أفعاؿ الشخصيات، كظيرت مف خلبليا نماذج مختمفة، عكست كلّّ 

 :كّلات العاصفة، تـ رصدىا كما يميمنيا كجيًا مف كجكه التعامل مع التح

  برزت في الركاية شخصيات رافضة لمكاقع المفركض، غير قادرة عمى التكيف مع
أبك جعفر )ي، يتصدرىا الجد الأندلسالتحكلات القسرية التي عصفت بالمجتمع 

، الذؼ حمل ركحو بيف يديو كلفع أنفاسو الأخيرة حزنًا كاحتراقًا مع الكتب التي (الكرّاؽ
حرقت أماـ عينيو، ككأنيا كانت امتدادًا لركحو. كعمى ذات النسق، جاءت حفيدتو أُ 
التي رفضت التعميد كمقاطعة الكنيسة، كاختارت العزلة في عالميا الضيق  (سميمة)

                                                                                                                                                                                     
العربي، بيركت، الدار البيضاء،  .ينظر، حميد لحميداني، بنية النص السردؼ مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي-1

 .50، ص03، ط2000
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بيف الكتب كالتجارب، حتى انتيت إلى مصير مأساكؼ يعكس تمزقيا الداخمي 
 .كصراعيا المرير مع كاقع مرفكض

 ة أخرػ اختارت التماىي الظاىرؼ مع حكـ القشتالة، حفاظًا عمى شخصيات مستكين
، التي أظيرت التنصر كأخفت إسلبميا، (سميمة)البقاء. تجمّت ىذه النماذج في أسرة 

لكنيا حافظت في الخفاء عمى تعاليـ الديف، كحرصت عمى تعميـ أبنائيا المغة العربية 
 .كية كسط العاصفةكالشريعة الإسلبمية، في محاكلة لمحفاظ عمى الي

  شخصيات ثائرة، فقد اتخذت مف التمرد كالمقاكمة سبيلًب لمتعبير عف رفضيا. كتمثّل
كذىب ليمتحق بالمقاكميف،  (سميمة)، الذؼ ترؾ زكجتو (سعد)ىذا الاتجاه في 

، كارتقى (مريمة)كالجدة  (حسف)، الذؼ ترؾ ابنو عمي في رعاية الجد (ىشاـ)ك
 .القشتالييف، رافضًا الاستسلبـ لكاقع محككـ بالقيربالجباؿ ليشف ىجمات عمى 

  ،شخصيات منصيرة برزت في الطرؼ النقيض، ذابت تمامًا في النمط الجديد
، الذؼ أبدػ اندفاعًا شديدًا (خكسيو)باليكية العربية الإسلبمية، كػ  كقطعت صمتيا

لقير كنشأ نحك الاندماج، دكف أؼ إحساس بالانتماء لما مضى، ككأنو كُلد مف رحـ ا
، الذؼ لـ يُبدِ رغبة في الاندماج (عمي)الانسلبخ. كشخصية حفيد الأحفاد  في كنف

في المجتمع الجديد، إلا أنو في النياية يستسمـ لقدره كيقرر عدـ الرحيل مف 
 .ميما كانت النتائج (غرناطة)

ض كالكاضح أف نزكع )رضكػ( إلى الرؤية الثكرية يبدك كضكء خافت يمكح مف خلبؿ بع
الشخصيات ثـ يختفي تحت سمطة القير لسببيف: أكليما أف تمؾ الرؤية لف تؤتي أكميا 
كسكؼ تبدك ككأنيا دخيل مكضكعي مييف أماـ التاريخ الفعمي سردا كتكثيقا، كثانييما: أف 
تمؾ الرؤية يجب أف تككف معززة بكجكد بطل إشكالي ينزع إلى التغيير نزكعا مطمقا كيقرره 

ر بو العالـ، مع كجكد كعي ممكف التحقيق كىما مككناف غير متحققاف كيفكز بو أك يغي
برز عنصر تباعا؛ كليذا تـ إسقاطيما مف الدراسة كالتحميل في ىذا المنحى البحثي. بينما ي

لمشخصيات مف خلبؿ تركيزىا اللبفت عمى الحضكر  )رضكػ عاشكر(التجديد في معالجة 
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كقدّمتيا بكصفيا القكة الكامنة في  بكعي مخالف النسائي، إذ منحت المرأة مكانة محكرية،
الاعتبار لممرأة، كرسمتيا كحارسة  ليا أعادتك قمب المجتمع، لا ككائف ثانكؼ أك ىامشي. 

لميكية، كحاممة لراية القيـ، كذاكرة مقاكمة لا تنطفئ، مما يشكّل ملبمح مشركعٍ سردؼّ نسكؼّ 
، المتيف (سميمة)ك (مريمة)ى ىذا التكجّو بكضكح في شخصيتي كقد تجمّ .كاعٍ كمتماسؾ

أسقطتيما الكاتبة في قمب معركة الكجكد، لتكشف عف نضاؿ المرأة جنبًا إلى جنب مع الرجل 
في كجو الاحتلبؿ، كالقير، كالميانة التي أنزليا القشتاليكف بالمسمميف مف كل فئة: نساءً 

البعد النضالي مح ىاتيف الشخصيتيف، أضاءت رسـ ملب كرجالًا، شيكخًا كأطفالًا. كمف خلبؿ
 .لممرأة، لا بكصفيا تابعًا، بل ككياف مقاكـ

في  مف خلبؿ ذلؾفي تعدد البطل الإشكالي كتجسيد رؤية القير المكسعة  لمتفصيل أكثر
كأسيمكا في تجسيد التحكّلات التاريخية  الرؤيةالأبطاؿ الذيف شكّمكا أعمدة  الركاية، نذكر

سكاء أكانكا نساء أـ رجالا دكف فصل في دائرة الرؤية أك تخصيصيا كـ  كالإنسانية العميقة
 :. في مقدمتيـذكرنا سابقا لأنيا تقكـ عمى كعي قائـ كحيد

  :مريمة . أ

بل إنيا تتصدر  ،)ثلبثية غرناطة(مف أبرز الشخصيات النسائية في  (مريمة)تُعد 
لبفت منذ القسـ الأكؿ. تزكجت المشيد في القسـ الثاني الذؼ يحمل اسميا، رغـ حضكرىا ال

، كقد تفرّؽ الجميع بعد أف (ىشاـ)نجبت منو ستة أبناء: خمس بنات، ك، كأ(حسف)مف 
 .تزكجكا، تاركينيا كحيدة

 صكرة المرأة الغرناطية الأصيمة، المتجذّرة في أرضيا، ( تجسدة فيمريمةبطكلة )
لـ تفرّط يكمًا في دينيا أك تنسمخ عف تقاليدىا كمكركث  ينبع في ككنيا البطكلي إشكاليا

أجدادىا. تميّزت بذكاء حاد كبصيرة نافذة، جعمتا منيا شخصية محكرية تتجاكز حدكد 
العميق باليكية. كلـ تقف صفاتيا عند ىذا  الأمكمة، لتغدك رمزًا لممقاكمة كالصبر كالارتباط

الحد، فقد عُرفت أيضًا بخفة ظميا كسرعة بدييتيا، كصارت صاحبة طرائف كحيل تُركػ 
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يسعفيا عقميا بحسف التصرؼ السريع الذؼ يحكؿ " :عمى الألسنة، يتناقميا القريب كالبعيد
ة فيصبح القكؼ مرارة حكـ القكؼ عمى الضعيف إلى ضحكات عفكية سامة، تنقمب الآي

تجسّد قيمة المرأة  (مريمة)مف خلبؿ يكمياتيا البسيطة، كانت ف 1"كالضعيف قادرًا كمزىكِّا
كدكرىا الفاعل في المجتمع بالفعل اليكمي الصادؽ. كانت تصنع الكعؾ بيدييا كتخرج بو إلى 

القائـ السكؽ لتبيعو، محافظة عمى كرامتيا كقكتيا، كفي الكقت نفسو، كانت ترعى البستاف 
في الدار، تسقيو كتعتني بو. كرغـ كل ما تحممتو مف أعباء، لـ تيمل نفسيا قط، بل حافظت 

رائقة الباؿ لا تضيق بمطالب حسف... اشترت لنفسيا ثلبث أثكاب " :عمى اعتزازىا بأنكثتيا
جديدة. صارت تتحمـ كل يكـ، كتكحل عينييا، كتدىف شعرىا بزيت المكز، كالمستطيل الذؼ 

اقتطعتو مف الباحة كزرعتو، أىممتو فمات. عادت إليو لترعاه كل يكـ، بذرتو، كسقتو،  كاف قد
 .يعكس المشيد مزيجًا نادرًا مف العطاء كالقكة كالرقي 2".كتعيدتو

بكضكح في تربية الصغار كرعايتيـ، كانت جدة كحاضنة،  (مريمة)لقد تجمى دكر 
كسندًا حنكنًا في زمفٍ كادت فيو الطفكلة أف تُنسى تحت كطأة الفقد كالقير. كانت تُميي 
الأطفاؿ بحكاياتيا، كتُسمّي قمكبيـ المثقمة بالحزف مف خلبؿ القصص التي كانت تركييا، لا 

أميا أماـ عينييا،  االعصيبة التي شيدت احتراق، في المحظات (سميمة)، ابنة (عائشة)سيما ؿ
 ػ ، الذؼ بقي إلى جانبيا بعد أف رحمت بناتيا الخمس، كاحدة تمك (عمي)د ككذلؾ لمحفي

بعد غياب طكيل، كانت ىي أكؿ مف  (نعيـ)، إلى بيكت أزكاجيف. كعندما عاد الأخرػ 
إذ حفظت المخطكطات النادرة  ؛كالذاكرة. كما كانت مأمكنة السر استقبمو، حافظةً لممكاف

كدفنتيا في مكاف خاص، ككأنيا تحفع بذلؾ بقايا  في صندكؽ عرسيا (أبي جعفر)لمجد 
 .الركح كالحضارة مف الاندثار

شخصية صمبة كمتماسكة،  (مريمة)رّت بو مف محفٍ كانكسارات، بقيت رغـ كل ما م
دنيا التشرد كالفقد، إذ رحمت عف النارًا مف الحنيف، كقد جاءت نيايتيا رمزًا لحالة مستمرة مف 
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دكف أف يعمـ برحيميا، خلبؿ عممية التيجير  (عمي)كىي محمكلة عمى ظير حفيدىا 
عرب كالمسمميف. كدُفنت عمى مف تبقّى مف ال (غرناطة)الجماعي القسرؼ التي فرضيا حكّاـ 

يا، كما ضاقت بعيدًا عف دارىا كأحبّتيا، كما لك أفّ الأرض كمّيا قد ضاقت عمي في العراء
 .عمى شعبيا بأكممو

  :سميمة . ب

، الذؼ أكلى جدّىا اىتمامًا بالغًا (أبي جعفر الكرّاؽ)شخصية مثقفة، كىي حفيدة 
بتعميميا كتثقيفيا. نشأت في كنف أسرة متسامحة الأفق، مما أتاح ليا المجاؿ لبناء شخصية 

رسمت الركائية ملبمحيا  متزنة ذات طابع عقلبني، ككاثقة بذاتيا منذ نعكمة أظفارىا. كقد
بدقة، مقدّمة إياىا كنمكذج لمفتاة التي نضجت في بيئة حاضنة لمفكر كالحكار: "حيف تنشغل 
سميمة بأمر ما، تنيمؾ فيو انيماكًا كاملًب، فلب يقكػ أؼ مف أىل الدار، كلا كمّيـ مجتمعيف، 

تب بشغف لا ييدأ، شغكفة بالمعرفة، تغكص في أعماؽ الك؛ كانت 1عمى زحزحتيا بعيدًا عنو
في  بطكلتيا الإشكالية كتبدك مستعدة لأف تضحي بكل شيء في سبيل ىذا الشغف. تظير

الركاية كىي مثقمة بالأسئمة العميقة التي تنبع مف عقلٍ يقِع لا يرضى بالإجابات السطحية. 
، تبدك مدلّمة بعض الشيء، لكنيا تمثّل بكضكح صكت التمرّد عمى كل ما ىك مألكؼ كتقميدؼ

لتجسّد الجانب الثائر في نسيج الشخصيات. كفي نياية المطاؼ، أُحرقت في زمفٍ بات فيو 
بعيف  (سميمة)السعي إلى المعرفة جريمة لا تُغتفر. بيف أيدؼ محاكـ التفتيش، حيث لـ تُرَ 

العقل كلا بميزاف الحقيقة، بل صُكّرت عمى أنيا ساحرة مارقة، تمارس السحر الأسكد، كتعقد 
لشيطاف، كتبثّ الشرّ في مف حكليا. لـ يكف جرميا سكػ فكرٍ متكقد كثقافة لـ تألفيا صمة با

ٍـ يحرسو الظلبـ.   كانت (سميمة)السمطة، فدفعت حياتيا ثمنًا لاختيارىا طريق النكر في عال
لا تعرؼ  التي قشتاليةالمنظكمة الملبمح المرأة المكريسكية المستنيرة، التي أرعبت  تمثل
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، كلا تطيق الآخر، فسعت إلى سحقو، لا بالجداؿ، بل بالنار، كالتشكيو، كاقفيافي م التعدد
 .كالمحك

 :عمي . ت

مف الشخصيات المحكرية التي نمت تدريجيًا في  (ىشاـ)ك (عائشة)ابف  (عمي)يُعد 
ة حتى أصبح كاحدًا مف أعمق الأصكات التي حممت كجع المرحم ،)ثلبثية غرناطة(

عمى كقع الحكايات كالخذلاف كالمقاكمة، كيرافق نشأتو  (عمي)كتناقضاتيا. منذ طفكلتو، يكبر 
، التي تشاركو تفاصيل الحياة بحمكىا كمرّىا، (كردة)قيّ لابنة الجار كصديقة الطفكلة حبّ ن

ل حيث تتقاطع الأحلبـ الصغيرة مع ككابيس الكاقع الكبيرة: "كردة... تحاي (؛البيازيف)في حي 
لرؤية كردة فمـ يفمح، فعرؼ أف الله قدّر لو أف يترؾ غرناطة دكف أف يتممى كجييا أك يقكؿ 

كيبدأ في إدراؾ  تتسع رؤيتو لمعالـفمع مركر الزمف، تنبع بطكلتو الإشكالية  1".ليا مكدّعًا
فداحة ما يُفرض عمى مدينتو كشعبو مف قيرٍ كتيميش، ليصبح شاىدًا عمى قرارات الرحيل 

ؼ التي انتزعت الناس مف جذكرىـ. كحيف يُطبّق القرار عميو، كيُفرض عميو أف يغادر القسر 
مجرد فرد مف أبناء المدينة، بل  (عمي)قمبو عف استيعاب الفقد. لـ يكف  ، يعجز(غرناطة)

جزء مف فكاف فراقو عنيا بمثابة اقتلبع  لذاكرتيا، كصكتًا لحزنيا كمقاكمتيا، كاف امتدادًا
 .لـ تكف في نظره مدينة فقط، بل كانت ىكية، كتاريخًا، كركحًا (غرناطة)ذاتو. 

في ثنايا الثلبثية، لف نعثر عمى شخصية مسطّحة أك ثابتة الملبمح، إذ حرصت 
الكاتبة عمى أف تُبرز لكل شخصية كجكىًا متعددة تتجاكز السطح الظاىر، لتبدك أكثر تفاعلًب 

 ، التي قد تبدك لأكؿ كىمة أسيرةً (مريمة)زكج  ،(حسف) شخصيةفحتى  .2مع محيطيا
كمضة تمرّد خفية، تجمّت في إصراره عمى تعميـ حفيده المغة  لمخاكفيا كانكساراتيا، نممح

العربية، إيمانًا منو بأنيا مفتاح لمكعي كالبقاء: "ثـ استقر عمى ضركرة تعميـ حفيده المغة 
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. كتدريجيًا يفيـ الكلد الحكاية، العربية بما يُمكّنو مف قراءة القرآف، كالكتب الأخرػ أيضًا
، كأنما (عيف الدمع)عف الكتب المخبّأة في  لـ يكتفِ بذلؾ، بل كشف لو 1كمكقعو منيا."

يسمّمو أمانة الذاكرة التي لا يجكز ليا أف تمكت. كبذلؾ، يصكّر لنا أنو شخصية مائمة إلى 
مثل كثيريف مف رجاؿ ، (غرناطة)التكازف، اختار التأقمـ مع الكاقع المفركض بعد سقكط 

خمس بنات ككلدًا كاحدًا ىك  (مريمة)السلبمة عمى المكاجية. أنجب مف  المدينة الذيف آثركا
، ككاف يسعى جاىدًا لأف يُبقي جذكة الانتماء حيّة في أحفاده، رغـ كل القيكد. (ىشاـ)
لى الاتزاف يمثل النمكذج الإنساني الذؼ يُقدّر العائمة فكؽ كل شيء، شخصيتو تميل إ (حسف)

كتجنب الاصطداـ، يفضّل التنازؿ كالبقاء في دائرة الأماف بدؿ المغامرة، في زمف تغيب فيو 
ملبمح العدالة. كمع تطكر الأحداث، سنممح كيف تقكده ىذه التنازلات شيئًا فشيئًا إلى التكارؼ 

 .لا الحيادعف المشيد، كما لك أفّ استمراره لـ يعد ممكنًا في كاقع لـ يعد يحتمل الحذر ك 

 :أبو جعفر . ث

الجدّ الحكيـ الخطّاط، العاشق لمكتب كالحركؼ، الذؼ لـ يُثنو انطفاء حانكتو بعد 
عف مكاصمة رسالتو، فظل متمسكًا بشغفو في التعميـ، مؤمنًا بأف المعرفة  (غرناطة)سقكط 

ٍـ خبا فيو كل شيء  .مقاكمة، كأف بثّيا في عقكؿ أحفاده ىك ما تبقّى لو مف نكر في عال

 :أم جعفر . ج

الجدة الصامتة التي حممت حزنيا بصبر امرأة جبميا الزمف عمى الاحتماؿ. سارت 
إلى جانب زكجيا حتى لحظاتو الأخيرة، ثـ تحكلت إلى حضف دافئ لأحفادىا، تحنك عمييـ 

خشية أف يُنيكيا الشكؽ، فاكتفت بأف  (جعفر)مضاعفة، كتتجنب الحديث عف كلدىا برقة 
بعاطفة تفيض عف حدكد  (سعد)ك (نعيـ)ي أبنائو، كخصّت الشريديف تكرر فترػ ملبمحو ت

 .الأمكمة
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 :أم حسن . ح

، التي انكمشت حياتيا عمى ىدؼ كاحد لا سكاه، كىك رعاية أبنائيا. لـ (جعفر)ة أرمم
كانت  بحناف يقع، كبدافع الغيرة كالحرصتعرؼ لنفسيا دكرًا خارج حدكد أمكمتيا، فاحتكتيـ 

 .حدّتيا تتصاعد في مكاجية زكجاتيـ، كما لك أنيا تدافع عمّا تبقّى ليا مف عالميا الضيّق

 :نعيم . خ

، لـ تستطع السنكف (غرناطة)شيخ طاعف في السف، جذكره مغركسة عميقًا في تراب 
ظل قمبو مشدكدًا  كمع أف العمر قد ساقو إلى الضعف كلا الفكاجع أف تقتمع منو حنينو إلييا.

التي انتزعتيا  (مايا)يا، يتردّد في كجدانو طيف زكجتو أرضو الأكلى، فاختار العكدة إلي إلى
منو الحياة رفقة أكلاده، فكأف غربتو لـ تكف في المكاف بقدر ما كانت في الفقد: "أف العكدة 

في شيخكختو  (نعيـ)يحمل  ".1..تداكؼ ألمو، فعاد، كلكنو لـ يجد في غرناطة، كلا البيازيف
، رغـ تبدّليا، آخر (غرناطة)صمتًا ثقيلًب، صمت مف شيد الزكاؿ كتشبّث بالبقايا، كرأػ في 

عف ظير قمب: "كلا  (نعيـ)التي يعرفيا  (غرناطة)ما تبقّى مف معنى لكجكده. تتبدّؿ ملبمح 
سأؿ. يعرؼ ىذه القصكر الجديدة، كلا تمؾ الكنائس المشيّدة عمى ضفّتو. ىل ضيّع الطريق؟ 

المدينة التي كاف يحفع تفاصيميا كما تُحفع  2لـ يكف قد ضيّعو، بل حفع ذاكرة مكاف تبدّؿ."
المحفكظات، فإذا بيا تتغرّب عنو، كتتكشّح بثكب لا يعرفو، فيتيو بيف أزقتيا كغريبٍ في 

 كفي أكاخر .كطنو. لـ تعد الأمكنة كما كانت، كلا الكجكه، حتى اليكاء، فكأف المدينة خانتو
التي في قمبو كتمؾ التي أماـ عينيو،  (غرناطة)ىذا الانفصاـ بيف  (نعيـ)عمره، لـ يحتمل 

فتسمّل الجنكف إلى ركحو المتعبة، كأف عقمو أبى أف يتصالح مع كاقع فقد فيو كل ما كاف 
لمقائميف عميو إفّ الرجل يؤمف بو: "قررت مريمة أف تأخذه إلى البيمارستاف، كتقكؿ 
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لكنو لـ يشأ أف يمكت إلا  (نعيـ)مف غيبتو عف الكعي كالعالـ، رحل سبكعيف كبعد أ1مجنكف."
، المدينة التي أحبيا حدّ الذكباف، كاحتضنتو أخيرًا، كما يحتضف الكطف (غرناطة)عمى تراب 

 .أبناءه العائديف مف التيو، كلك في لحظات الرحيل

 :سعد . د

بعد أف عصفت المأساة بعائمتو، يمضي كحيدًا،  (مالقة)ذلؾ الفتى اليافع الذؼ فرّ مف 
أبي )تممؤه الحيرة كالحزف، باحثًا عف دؼء العائمة الذؼ افتقده، حتى يجد ضالتو بيف آؿ 

كيتزكجيا،  (سميمة)، صديقو الأقرب إلى قمبو. يقع في حب (نعيـ)، كخصكصًا في (جعفر
الذيف لـ يعاممكه يكمًا  (عفرأبي ج)كيصبر عمى كثير مف تقمباتيا، حبًا ليا ككفاءً لآؿ 

 .كغريب، بل احتضنكه كأحد أبنائيـ

 :إرناندو بن عامر . ذ

، كىك مف أغنياء (البيازيف)أحد كجكه الخير كالنبل في حي  (إرناندك بف عامر)يمثل 
ثـ كظّفو لديو، فكاف  كعمّمو ففّ النجارة (عمي)معركفيف بكرميـ كمركءتيـ. احتضف الحي ال

لو بمثابة معمّـ كأبٍ بديل. تجمّت في شخصيتو صفات المركءة كمناصرة الضعفاء، فمـ يتكافَ 
في الماضي. لقد ظل كفيِّا لذكرػ عف مدّ يد العكف لمف حكلو، كفاءً لمف قدّـ لو معركفًا 

بعد مركر ينسَ فضميا حتى ، التي كانت قد أنقذت حياة كالدتو ذات يكـ، كلـ (سميمة)
 .فكاف خير مثاؿ لردّ الجميل كالكفاء الإنساني الذؼ لا تمحكه الأياـ  السنكات

 :خوسيه بن إرناندو بن عامر . ر

كاف نقيض كالده في كثير مف الملبمح. مف نبلبء القشتالييف كأحد أثريائيـ، يتمتع 
إذ حاكؿ  (؛عمي)يظير إلا حيف اختُبر مكقفو تجاه بنفكذ كاسع، لكف كجيو الحقيقي لـ 

الييمنة عمى حياة الشاب كمصادرة استقلبلو، حيف أراد فرض سمطتو عمى "البيت" الذؼ أقاـ 
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مستبدًا بقراره باسـ النفكذ كالمكانة. لـ يتردد في الكشاية بو، فكاف السبب المباشر  (عمي)فيو 
خر، حتى ، كاشفًا بذلؾ عف كجو قشتاليٍّ متعاؿٍ يرفض تقبّل الآ(البيازيف)في رحيمو عف حي 
ف عاش في كنفو  .كا 

كبيذا تتفاكت نسب الإشكاؿ المتعمق بكل شخصية مع أنيا تتحد في الإشكاؿ الرئيس 
كمف الذؼ تبنى عميو انكسارات )غرناطة( التي تصبح البطل الإشكالي الكحيد ىنا، 

، (فضة)يا أثرىا في نسيج الحكاية، تبرز كاف ل ات التي حضرت في مشاىد عابرةالشخصي
صداقة  (عمي)، الذؼ ربطتو بػ(فيدريكك)كابنيا  (الدكف بدرك)الخادمة السكداء في قصر 

التي قصدتيا  (العرافة)طمبًا لمخلبص. كنمتقي بػ (تكنس)يشدّ الرحاؿ إلى  خالدة قبل أف
ثـ غادرىا عمى  (عمي)، الحبيبة التي سكنيا (كردة)لتستطمع تأكيل مناميا، كبػ (مريمة)

رفيق الطفكلة كشريؾ البدايات،  (إنطكنيك)رحيل القاسي. كما يظير ي لحظة المضض ف
حثو عف بذكر المقاكمة، إلى جانب خلبؿ رحمة ب (عمي)بو ، الثائر الذؼ التقى (ركبرتك)ك
 ، التي منحتو المأكػ حيف ضاقت بو السبل. (صاحبة البستاف)

حضكرىا كاف كرغـ أف ىذه الشخصيات لـ تحتل مساحات طكيمة في السرد، فإف 
ضاءة ملبمح المرحمة إشكاليا  بشكل ما؛ أسيـ  نابضًا، مكثّفًا، في تعميق التجربة الركائية كا 

 .مف زكايا متعددة

أبي عبد )الشخصيات التاريخية الحقيقية التي كردت في الركاية، نذكر شخصية  كمف
لبؿ استحضار كقد تـ تكظيف ىذه الشخصية مف خ( .غرناطة)، آخر ممكؾ (الله محمد الصغير

لمقشتالييف، بما يحممو ىذا الحدث  (غرناطة)كقائعيا المعركفة تاريخيِّا، لا سيما تسميمو حكـ 
مف دلالات الفقد كالانكسار. جاء استخداـ ىذه الشخصية في سياؽ الركاية تكظيفًا دقيقًا 

د فيما لتاريخيا الحقيقي، بيدؼ ترسيخ البنية الكاقعية للؤحداث، كالحفاظ عمى صدؽ السر 
 .يخص خمفية القصة كمحطّاتيا المفصمية
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نقل صكرة الشخصيات المقيكرة في ىذه الثلبثية عمى  )رضكػ عاشكر(استطاعت 
يق الخناؽ عمييـ في ىكيتيـ، كض تكجو حسف، بعد أف تعرّضكا لمتنصير القسرؼ، كطمس

مقاكمة ممارسة طقكسيـ كعاداتيـ، بكل أشكاؿ التعذيب كالقتل، في صكرة نمطية عكست 
كجيادًا متكاصميف بيف الماضي كالحاضر، كالتاريخي كالسردؼ، باستشراؼ نيايات أُستُعيرت 

 .فييا شخصيات تاريخية كأخرػ سردية ترمز إلى ما ييدد العالـ العربي الإسلبمي

 ة لمتاريخ:سردي  رؤية الالقهر الأيديولوجي وال .3

إلى الإشكالية التي يطرحيا ىذا  الإلماـ بالسياؽ الأيديكلكجي لمنص الركائي يرتكزإف 
لى الطريقة التي يعرض بيا الكاتب نصّو، لأف ميمة الكاتب ليست الإجابة عف  ةالنص، كا 

معب دكر الكاعع أك المرشد تلا  ي ىنا. كىليست ميمتيا السرديةلأنيا  المطركحة؛الإشكالية 
ميمتيا  ، بلـ كالديفأك المسؤكؿ عف التاريخ أك الكصي عمى الأخلبؽ كالقي كالمصمح لمككف 

ا أك مشيدًا ت أف مفترضة،  ـكانت حقيقة أأفصكؿ الحياة البشرية، سكاء مف فصلًب  كأقدّـ نصِّ
تحمل رؤية خاصة أك عامة كتنحك منحى أيديكلكجيا معينا  .كفق منظكمة لغكية معرفية

 مقصكدا لذاتو أك ممزكجا بسمكؾ الجماعة كتاريخيا في مكضكع ما.

النص الركائي يظل مفتكحًا عمى عدّة قراءات كتأكيلبت لا نيائية، كما ناىيؾ عف أف 
تي تحاكؿ الكشف بالكصف كالتحميل كالمعاينة اقدة لمنص إلا إحدػ الطرؽ الالقراءة الن

كالدرس كالتقصي عما يمكف أف يككف مقصدا أك رؤية تبنى عمييا أىداؼ النصكص كمغزػ 
ه في تفسير كفؾ شفرة النص، كحتى يصل إلى . كما أف المتمقي لو كجية نظر القراءات

دلالتو، لا بد مف البحث عف تداعيات القير أك القمع الأيديكلكجي المخبكء داخل النص 
نصكص غائبة، أصميا التاريخ كالفمسفة  بلًب نجده محم )ثلبثية غرناطة(كفي الركائي. 

 ، مما عكسالأفضل ؿحتماتيميش الا الممكف كالسياسة كالديف... كما أكضح غياب الكعي
، كفي العجز عف التعبير عف الحقكؽ الإنسانية بشكل مكثف مظاىر العنف كالقير كالإحباط

 الغاشمة. رىاب كالقمع كالممارسة السمطكيةمنطق الإ تبدػ )الأندلس(لمسممي 
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أُحيمت دلالة النص المعمكـ تاريخيِّا )غرناطة( إلى نصٍّ  ،)ثلبثية غرناطة(بدءًا مف العنكاف 
مجيكؿ سرديِّا، مقسّـ إلى ثلبثة أجزاء أك عناكيف فرعية )غرناطة، مريمة، الرحيل(، كذلؾ 

لمقكمات  رلقير في الفعل الركائي الذؼ سُخّ . لذلؾ اختُزؿ ا)الأندلس(لتعظيـ مقاـ غرناطة 
 .كاقعية في البناء السردؼ لمركاية

، فيي داؿّّ تاريخي )مريـ العذراء(، أُحيل سرديِّا إلى شخصية مميزة ظيرت في مريمةأما ف
الجزء الأكؿ مف الثلبثية، عايشت الجيل الثاني بكل أحداثو كمتغيراتو، كىي تكثق التاريخ 

ي، فيي الباحثة الأندلسسرديِّا، ككنيا شخصية تاريخية ليا مكانتيا المرمكقة في المجتمع 
، زكجة شرعية بعقد كثقو التاريخ، بل كالأكثر مف (بف أبي جعفرحسف )كالعالمة، كزكجة 

بعقكد  ذلؾ، تعكس عمق النسب العريق مف الأجداد إلى الأحفاد، كالأحقية في ممؾ الأرض
رث الأجداد معيا إلى بيت زكجيا، حفاظًا منيا عميو بعد إكمكاثيق. فقد حممت صندكؽ 

: "لأف ىذا الصندكؽ الذؼ كانت تحممو ما ىك إلا )الأندلس(المسمميف كانييار دكلة تشتّت 
 ".1إرث العرب، الذؼ تمسّكت بو أميات مريمة إلى أف آؿ إلييا

الاسـ الديني كالتاريخي المقدّس في الأدياف السماكية )الإسلبـ، المسيحية،  (مريمة)
الييكدية(، اسـ عاش قمق الدلالة كقير المجتمع، فأُحيل عمى التاريخ بعدة سركد كنصكص 

، ككل (ماريا القبطية)، كالأخرػ (مريـ بنت عمراف)، كتمؾ (مريـ المجدلية). فيذه (مريـ)عف 
عايشتو في حياتيا، حتى كصمت بيا النياية إلى الرحيل، إمّا بالمكت  ليا قصة كألـ (مريـ)

، ىربًا مف (مصر)إلى أرض  (المسيح)رفقة كلدىا  (مريـ العذراء)أك التيجير، كرحيل 
 .جبركت كقير أىميا

كما استُبعد المجتمع المسمـ الغرناطي عقب احتلبؿ القشتالييف لغرناطة، كارتكابيـ المجازر 
تاريخيِّا بمغة السرد إلى مشيد مرعب، يجسد ثقافة المستعمر الإسباني، الذؼ دمّر بيا، فأُحيل 
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كل مبادغ الإنسانية في سبيل حصكلو عمى الأرض، فمـ يرحـ لا شيخًا كلا طفلًب، كلا رجلًب 
حكمنا عميؾ، كأنتِ كاقفة أمامنا ىنا في ميداف باب الرممة، أنؾِ كافرة لا تكبة ليا، " :كلا امرأة

 1".عقابيا المكت حرقًا

مف قبل الجنكد القشتالييف، كاتياميا  (باب الرممة)في ساحة  (سميمة)مشيد إعداـ 
بالكفر لأنيا خرجت عف الشريعة المسيحية، فلب بد مف إعداميا حرقًا، بل كأكثر، فيي 

و كاف قيرًا لكل مف تسكّؿ ل (سميمة)إعداـ حكـ فعاشرت الشيطاف بما كتبت كألّفت مف كتب. 
نفسو فعل ما فعمت، كقد كثّقو التاريخ في ىذه الثلبثية باليكـ كالأسبكع كالشير: "لعبتيـ 

أما  2اليكمية في الأسابيع الأكلى لمحصار قبل أف يشحّ الزاد كيتساقط الناس مف شدة الجكع."
الباقكف عمى قيد الحياة، فما كاف منيـ سكػ الرحيل لمحفاظ عمى أركاحيـ: "لـ يكف إماميـ 

يخ المسجد، كلا كاف مف كبار الفقياء الذيف حممكا أمتعتيـ كىاجركا بعد إعلبف الاتفاقية ش
 3".بأياـ قميمة

أما أكثر الأمكنة التاريخية التي عاشت مسرحًا لمصراعات كالقير الأيديكلكجي، فيك 
لأنو يمثل أصالة العربي في نيل العمـ كالحفاظ عمى مقكماتو  (؛أبي جعفر الكرّاؽ)حانكت 

يشمل سيميكطيقا بدلالتو عمى فركسية العمـ "( إنو عزّت جاد)الثقافية، حيث يقكؿ عنو 
، قد آتى إلى كتب كمخطكطات، كعند الصراع )الأندلس(كتجسيد الحضارة الإسلبمية في 

ناؤىا كالعمل بما فييا أمرًا يُحاسب عميو لأجمو، ىك ما يخص الحفاظ عمييا بعد ما صار اقت
 4".القانكف بالردة كالنفي أك القتل

مارستو السمطة  ، كقدفضية استلببًاالألذلؾ، عُدّت الأمكنة في بعدىا التاريخي أكثر 
حيث نجد جلّ شخصيات ركايتيا قد  ،)رضكػ عاشكر(القشتالية ضد الخطاب الركائي عند 
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، بسبب سمطة الكاقع )الأندلس(تحكّلت إلى قير أيديكلكجي كامف في الكعي الجمعي لمسممي 
نجد الأحداث تدكر داخل دكّامة كابكسية تدفع  ،(غرناطة)التاريخي. منذ الحمقة الأكلى 

بالمقيكريف إلى الانفجار، كما تسمح لممتمقي بإعادة مشيدية ذلؾ الانفجار كما يشاء. فإذا 
قد أُحيل عمى التاريخ سرديِّا في الركاية، فإف مشيد ترؾ  (ـ1491غرناطة)كط كاف مشيد سق

إمعانا في  المسمميف في حرية ممارسة شعائرىـ لـ يُكرَد ذكره سرديِّا رغـ تكثيقو تاريخيِّا
أيديكلكجيا القير لدػ الكاتبة التي لـ تؤمف بتمؾ الحرية عمى ما يبدك فخالفت التاريخ 

 .صراحة

 :منحى القهرو التاريخية  الرؤيةأيديولوجيا  .4

 التاريخية في قد ركزت مفيكـ اليكية )رضكػ عاشكر(نجد الكاتبة  )ثلبثية غرناطة( في
( غرناطة)تمثل  ككميا، مي(أبك جعفر، مريمة، ع)شخصيات أكثر مف غيرىا، كىي  ثلبث
جاعلًب مف تاريخ السرد يقتبس مف التاريخ بقدر ما يقتبس مف القصص الخيالية،  ؛ فػػ"التاريخ

الحياة قصة خيالية، أك إذا شئنا، قصة تاريخية. كما أف التاريخ نفسو يعتمد الاعتماد جمّو 
أصيب بالذعر  (أبك جعفر)ؼ. 1"عمى السرد، فيك ينتزع العممية التفسيرية مف نسيج السرد

د ذىبت في ، ليتيقف أف ىكيتو العربية الإسلبمية ق(غرناطة)كالقير بعد أف سمع بنكد معاىدة 
سار أبك جعفر خمف المنادؼ في حشد كبير مف الناس، زاغت العيكف مف " :ميب الريح

يحجب مرآتو المكسكرة، كرعشة الجفنيف، كالذراعاف انيَدَلتا عمى  ـالعيكف، كالرأس ما ل
الجانبيف. تحركت الأقداـ كئيدة، ثقيمة، في فضاء صامت يتأكد صمتو مع رنيف صكت 

 (أبك جعفر)رغـ ىذا القرار المميت، يحاكؿ  2".اؽ الشجر المصفّرة الجافةالمنادؼ كحفيف أكر 
ي قد ذىب الأندلسألّا يصدقو، كىك لا يتقبل فكرة أف تاريخًا طكيلًب مف الكجكد الإسلبمي 

دكف رجعة، كما تذىب بيكت كعقارات ككنكز المسمميف إلى المسيحييف. بل الأدىى كالأمر 
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، مسترجعًا شريطًا سينمائيِّا لمكىمة، )الأندلس(أف تُحرَؽ الكتب كالمخطكطات الحافظة لتاريخ 
 :يرػ فيو كل شبر ككل بناية كقصر كمكتبة شيدىا المسممكف عمى مدػ قركف مف الزمف

ييبط إلى رصيف حدَره، كيسير محاذيًا النير، يتممى السبيكة، كقلبع الحمراء، كقصكرىا، "
مزركعة عمى الضفتيف: أشجار السرك، كالنخيل، كالصنكبر عمى سفح التمة في كالأشجار ال

الجية الأخرػ مف النير، كأشجار التيف، كالزيتكف، كالرماف، كالجكز، كالكستناء مف جية 
يعيش حالة قمق  (أبك جعفر)يبدك ف 1".البيازيف. يمر بالأشجار، يتفحصيا، كيحدّؽ في النير

كصدمة مما حلّ بو، لأف ذاتو فقدت ىكيتيا، كما فقدت الثقة في الآخر، كبالتالي لا يمكنو 
التفاعل مع كاقعو الجديد. فأمامو حلبف: إمّا المكت، أك اليجرة عف ىذه الأرض. فما كاف 

 .بعد حسرة في قمبو، إلا أف مات بعد كقت قصير

دّاه بإثبات ىكيتو رغـ كل الصعكبات، كىذا ما سعت أما التيجير كالترحيل، فيناؾ مف تح
بأف أصبحت كاتبة، ىكيتيا الجديدة التي بيا ستفرض كجكدىا في مجتمع  (سميمة)إليو 

تغيرت فيو معايير التعايش السممي بيف المسمميف كالمسيحييف. كىي صكرة ناصعة لممرأة 
ية ذات ىكية متعددة، الأندلسة لتؤكّد أف الحضار  )رضكػ عاشكر(ية، حاكلت تقديميا الأندلس

 .تجمع بيف الرجل كالمرأة، الكبير كالصغير

 :2000إلى المغة الإسبانية سنة  بعد ترجمة ثلبثيتيا )رضكػ عاشكر(كعف ذلؾ تقكؿ 
كلما استشعرت الحاجة إلى الكتابة، كجدت أنني أبدأ بصكرة المرأة العارية التي جاءتني قبل "

تي كنت أكتبيا لـ تكف حكايتي، ىكذا ظننت، بل حكاية ذلؾ بشيكر، كلكف الحكاية ال
مف الشخصيات التي سجل  زيفالمكريسكييف... لـ يكف شاغمي الكبراء أك الأمراء كالبار 

التاريخ حكايتيا، بل شغمني العاديكف مف البشر: رجاؿ كنساء، كراقكف كنسّاجكف، كمعالجكف 
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نتاج الأطفاؿ في البيكت. بشر لـ يتخذكا مف الأعشاب، كعاممكف في الحمامات كالأسكاؽ،  كا 
ف كقعت عمييـ مفاصل زمانيـ في الحرب كالسمـ  1."قرارات الحرب أك السلبـ، كا 

ية، كالمتمثل في العادات كالتقاليد التي حافع الأندلسكما أكضحت مسار اليكية الإسلبمية 
خكفًا عمى حياتيـ،  (غرناطة)يكف جيلًب بعد جيل، كالتي أنكركىا بعد سقكط الأندلسعمييا 

لكف دكف شعكر ككعي ازدادكا تمسكًا بعاداتيـ كتقاليدىـ كمما حلّ بيـ بطش الإسباف، 
كضّحت ذلؾ في مشيد عرس  (رضكػ )ي. كالأندلسبيت الكبخاصة المرأة التي تُعدّ أساس 

حيث أفردت لو صفحات مف ركايتيا، ابتدأتو بالحديث عف تحضيرات ما قبل  ،(سميمة)
قبل الفرح بأسبكع، فاح العرس مف دار أبي " :العرس مف تحضير المأككلات كالزينة، فتقكؿ

جعفر، فسبقت رائحة الفطائر المقمية في زيت الزيتكف خطكات نعيـ كحسف إلى بيت الجيراف 
ـ جعفر كأـ حسف كامرأة ثالثة مف القريبات قد انيمكف منذ كالمعارؼ كالأحباب... ككانت أ

الفجر في نخل الطحيف كعجنو كتخميره كتقريصو، ثـ قميو... كلـ يفت الجارات إحضار 
الطبمة كالدؼ، كلا إعلبف المحبة بصنع فطائر شيية محلبة بالعسل كمحشكة بالجبف كالينسكف 

 2".ية اللبئي ركزنو كحمّينوأك بالجكز المطحكف، كلا فاتيف حمل شراب الفاك

المتعمق بالمكريسكييف دكف غيرىـ، كبخاصة في المناسبات ، الحمّاـكذلؾ قدّمت ىكية 
كالأعراس. الكل يأخذ حمّامًا ممكيِّا مزىكِّا بالعطكر كالإعجاب كجمسات التدليؾ، كىذا ما لا 

أمرًا محرّمًا. إلى جانب  نجده عند المجتمع المسيحي الإسباني، الذيف يعتبركف الغُسل كالحمّاـ
صاحت إحدػ الجارات: " :زينة العركس مف لباس كحنّاء كتصفيف شعر... كعف ذلؾ تقكؿ

دخل المككب الحمّاـ، كاختمط صخب صغاره بزغاريد النساء كدعكاتيف بالسعد كالأفراح. 
كل بمنشفة حكؿ خصرىا، كأخرػ عمى  كيتأزرف كضعف أحماليف، كرحف يخمعف ملببسيف، 

فّت ي. صبّنت ليا رأسيا ثلبث مرات، كل"سأحمّـ سميمة"لكتفيف... كأعمنت أـ جعفر بحسـ: ا
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جسميا مرة كمرة كمرة، كسكبت عمييا الماء الكفير، جفّفتيا، ثـ دىنت ليا شعرىا بزيت المكز، 
كاقتربت مف القصعة، كاقتطعت بيدىا  !أنا أحنّييا ...كدلّكت بدنيا بالمسؾ كزيت الزيتكف 

. كقفت سميمة، كتربّعت المرأة عمى "قفي يا سميمة" شيئًا مف العجينة المينة الرطبةاليسرػ 
الأرض، كأخذت قدرًا صغيرًا مف الحناء عمى طرؼ سبّابتيا اليمنى، كرسمت بيا بحرص 
دقيق خطًا يتمايل صاعدًا مف مفصل القدـ، ثـ أخذت قدرًا آخر ككاصمت. أعادت الكرة حتى 

اقعدؼ  .يلًب كالغصكف المزىرّة، تزيّف حمرتو الدكناء الكاحل ككجو القدـاكتمل الرسـ زخرفًا جم
قعدت، فحنّت ليا المرأة الكعبيف كبطف القدميف، ثـ انيمكت في تحنية الكفيف. كما .يا سميمة

 1".أف أتمّت المرأة ميمّتيا حتى عمت الزغاريد مرة أخرػ 

الذؼ  ،(خكسيو)، بعد أف التقى بالسيد (إدكاردك) فقد غيّر ىكيتو قسرًا إلى ،(عمي)أما 
 ػ إذف أنت عمي؟ ما الذؼ حدث؟ ما الذؼ" :حاكؿ مساعدتو حتى لا يُيجّر مف بلبده

حكى عمي عف أشياء دكف أشياء، ثـ قاؿ لو إنو بلب أكراؽ، كبلب عمل، كيسكف  !أصابؾ؟
ف شاء الله  أميمني أسبكعًا كاحدًا، :قاؿ خكسيو -.مؤقتًا في بيت ميجكر في أطراؼ الحي كا 

فقاؿ لو خكسيو كىك يمدّ لو يده  ناـ عمي مستأذنًا في الانصراؼ، .تككف لدؼّ أخبار طيبة
 .شكمؾ لا يسرّ، اشترِ لنفسؾ ملببس لائقة :ببعض النقكد

 :كاد عمي أف يردّ الإىانة بمكمة يسددىا إلى كجو خكسيو، كلكنو لجـ غضبو كقاؿ
أكراقًا ثبكتية  (خكسيو)بالفعل، في بضعة أياـ، حضّر  2!معي نقكد، معي ما يكفي كيزيد

أبشر، أمكرؾ حُمّت. استخرجت لؾ الأكراؽ اللبزمة، مضافًا "  :جاءه مبتسمًاك  ،(إدكاردك)لػ
جميمؾ عمى  :تمعثـ عمي، ثـ قاؿ بصكت خافت .إلييا كرقة أنؾ تعمل عندؼ ىنا في المتجر

اقترب منيما كيل نحيل لو  ...إدكاردكلـ تبقَ سكػ مشكمة السكف، يا  .رأسي يا خكسيو
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ىذا عمي، سيعمل معنا في المتجر، كسيسكف معؾ في دارؾ بشكل مؤقت  :عيناف خضراكاف
 1".أمرؾ يا سيدؼ .حتى نجد لو دارًا مناسبة

ىكذا انحدرت الشخصية المكريسكية تاريخيِّا مف العمياء إلى الحضيض، فتنكّرت 
، كحتى دينيا. لتصبح اليكية المكريسكية ىكية متعددة، لأصميا، كغُيّبت عاداتيا كتقاليدىا

 .مصدر إلياـ لبناء ركايتيا )رضكػ عاشكر(مثّمت نَسَقًا عربيِّا اتخذت منو 

 :)الثلاثية( سردسندا لرؤية القهر في  المرجعية التاريخية .5

لا يُنكر أحد منا أف الثقافة كالمرجعيات الأيديكلكجية لأؼ كاتب ىي ما تغذّؼ مشاريعو 
، كاتبة مصرية كزكجة مثقف فمسطيني، عاشت في )رضوى عاشور(الكتابية، ككذلؾ الكاتبة 

بيئة قكاميا الصراع مف أجل اليكية كالتاريخ كالأرض، فأليمتيا مقاكمة كرصيدًا ثقافيِّا 
 ليا لذلؾ نجد .)ثلبثية غرناطة(ل زادىا المعرفي تكظّفو في ركاياتيا، كمنيا كتاريخيِّا، جع

، ليصبح ديدكفق منظكر ج إقبالًا كبيرًا عمى الدراسات كالكتابات التي تحاكؿ قراءة التاريخ
تحكّؿ إبداعي نسترجع مف خلبلو التاريخ المعتـ كالمنسي كالمزكّر. ل انسق فعل الكتابة المضادة

كبما أف المشركع الغربي الفمسفي يقكـ عمى تقديس ذاتو، فلب بد مف مشركع عربي يقكـ عمى 
بتصكير لحظة تكقيع كثيقة استلبـ  )رضكػ عاشكر(إليو تقكيض ىذه الذات. كذلؾ ما سعت 

أذّف لصلبة الفجر بعد، كلا ديؾ الجارة صاح صياحو لـ يكف المؤذّف قد " :غرناطة سقكط
المتكرر، عندما انطمق حارس مف حراس الحمراء الذيف أُنيِيَت خدماتيـ، يركض في 
الطرقات، صائحًا بكممات غير مترابطة، بعضيا مفيكـ كبعضيا الآخر غامض. كاف 

، الصكت المكتكر العالي يقكؿ، مف بيف ما يقكؿ، إف جنكد الركـ يدخمكف  الحمراء اليكـ
 2".كيتسممكف مفاتيحيا
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كمف المرجعيات التاريخية التي اعتمدت عمييا الكاتبة أيضًا في تكثيق سردىا كا عطائو 
، كالقرار الرسمي بترحيل (البشرات)حادثة إحراؽ الكتب العربية، كثكرة  :البعد التاريخي

 .ـ1616المكريسكييف سنة 

أبك القاسـ بف عبد الممؾ كيكسف بف كماشة، " :(فرديناند)كحادثة المفاكضات مع الممؾ 
الكزيراف المذاف أكفدىما الممؾ لمتفاكض، دخلب القاعة بصحبة دؼ ثافرا مندكب ممكي قشتالة 
كأراغكف، ككاف ثلبثتيـ يحممكف نص المعاىدة لقراءتيا. بكى أبك عبد الله محمد الصغير كقاؿ: 

 1".ع البلبد عمى يديوإف الله كتب عميو أف يككف شقيًا، كأف يتـ ضيا

( طميطمة)ـ، فإف المتسبب فييا ىك أسقف 1499أما عف حادثة حرؽ الكتب في يكليك 
كعاث فييا فسادًا، إذ أثار  (غرناطة)، الذؼ دخل (فرانسيسكك خيمينيث دؼ سيسنيركس)

كالفكضى في البلبد، حيث أُحرقت الكتب العربية، كمُنع استعماؿ المغة العربية،  الفتنة
كانت مريّمة قد نفذت ما أراده حسف في "ة ما يمت بصمة إلى الثقافة العربي سماء، ككلكالأ

تربيتيا لصغارىا. في البيت يتحدثكف العربية، كيعيشكف يكميـ كما عاش آباؤىـ كأجدادىـ، 
كفي الشارع كالمدرسة يتحدثكف القشتالية كيسمككف بما يرضي السمطة الحاكمة كديكاف 

  2".التحقيق

المدرسة الإرسالية لتعمّـ  إلى عميحفيده فُرض عميو إدخاؿ  (حسف)كرغـ أف الجد 
الأبجدية اللبتينية، إلا أنو بعد فترة شاىده يردد ترانيـ قدّاس المسيحية عف ظير قمب، كىذا 
ما زاد مف مخاكفو أف يضيع الطفل بمغتو كدينو كيذكب في شخصية الآخر المسيحي، فحاكؿ 

لكف مع مركر السنكات، ضاعت المغة العربية كمحمكليا الثقافي كالديني،  تدريسو في البيت.
كأصبح مف النادر أف تجد مكريسكيًا يجيد المغة العربية نطقًا ككتابة، كما جاء عمى لساف 

جاءتني منو رسالة. تركيا لي شخص غريب، لـ يكمف نفسو عناء " :(فيديريككأـ )قصة 
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ع خادمة مف رفيقاتي. أطمعتُ عمييا الدكف بدرك ليقرأىا، انتظار عكدتي إلى الدار. تركيا م
فقاؿ إنيا مكتكبة بالمغة العربية. فبحثت عف شخص يعرؼ القراءة بيا، بحثت أسابيع متصمة 

 1".حتى كجدت مف يقرؤىا لي

ت الخطاب السردؼ، تركؼ فصكؿ حيكا بالإضافة إلى أف ىذه الركاية، عمى مستكػ 
أربعة أجياؿ: الأجداد، فالأبناء، فالأحفاد، فأبناء الأحفاد. كمع كل جيل مف ىؤلاء، ىناؾ 
أجياؿ في التاريخ مف الممكؾ كالقادة، رافقت تغييرات الزمف كالمكاف معًا، في تاريخ كاف جُمو 

ر نفض الغبا )رضوى عاشور(مجيكلًا لدينا اليكـ، إلا في القميل منو. كىذا ما حاكلت الكاتبة 
لـ ينتوِ إلينا عف تمؾ المأساة سكػ رسائل كشذكر يسيرة، بل لـ ينتوِ إلينا سكػ القميل " :عنو

ي الأخيرة قبل سقكط غرناطة، كلا تكجد لدينا عف تمؾ المرحمة الأندلسعف مراحل التاريخ 
الذؼ كتبو  أخبار العصر في انقضاء دكلة بني نصرسكػ ركاية إسلبمية كاحدة، كىي كتاب 

ـ(، أعني بعد سقكط غرناطة بخمسيف سنة، لكاتب مجيكؿ، كمف 1540ىػ/ 947سنة )
نجد لذا   2".أزىار الرياضفي مؤلفو  )الأندلس(الرسائل كالشذرات ما نقميا لنا المقرؼ مؤرخ 

ث تصبح لحظة ، حيالقير حداثلأ ساندةبناء ىذه الركاية تنمك مالمرجعية التاريخية في 
إف علبقة التاريخ بالقصة تستند إلى التداخل "؛ دلالة متكاممة لمبناء السردؼ اءةر الكتابة كالق

المتبادؿ، فتبادؿ الأفكار بيف المحظة التاريخية كالمحظة القصصية ييدؼ إلى نقل الماضي 
التاريخي بصكرة حسنة، بعيدًا عف حمـ تاريخ عممي مكضكعي، كما ذىب إلى ذلؾ أصحاب 

كليات؛ بأف الخطاب في أساسو يعكس قدرة الإنساف عمى إعطاء النمكذج الشامل كمدرسة الح
البناء السردؼ تنامى ف 3".معنى لمتجربة، لمزمف الماضي، مف خلبؿ رصد الأنسجة المحبككة

مادة خامًا في كتابة  )رضكػ عاشكر(بناءً عمى المرجعية التاريخية التي جعمت منيا 
 .كتابة عندىا لحظة كعي بالكجكد التاريخيثلبثيتيا، فبدا التاريخ إنتاجًا سرديِّا، كال
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ػ ىي لحظة سقكط الأقلبـ بإخفاء تاريخ ضيّع مجد الأجداد ب (غرناطة)كلحظة سقكط 
 .)الأندلس(

كىنا يحصل تكافق نسبي بيف التنامي السردؼ كالبعث التاريخي، الذؼ يجمع بينيما المتمقي، 
أخرػ. فيحدث لديو قبكؿ كانسجاـ؛ لأف  بالرجكع إلى التاريخ تارة، كتقبّل أحداث الركاية تارة

الركاية برؤيتيا التاريخية تمثّل استمرارية لمكجكد كمحاكلة لتفسير الكاقع بعيكف الماضي، 
الييكد عاشكا بأماف " :بقكليا )رضكػ عاشكر(كىذا ما تؤكده . كاستخلبص العبر كالدركس

ركاية، أؼ إنشاءً خياليِّا يرتكز في ظل الحكـ العربي، كلكنني لا أؤرخ لتمؾ الفترة، بل أكتب 
بطبيعة الحاؿ عمى عناصر مف تاريخ تمؾ الفترة، كأؼ إنشاء تاريخي قائـ عمى اختيار أشياء 
سقاط أشياء أخرػ، كأنا المصرية، ابنة تجربة مصر في النصف الثاني مف القرف العشريف،  كا 

كتابة عف اضطياد الييكد. المجمكدة بالسكط الصييكني، لـ أجد نفسي مشغكلة كلا ميمكمة بال
 1".الذؼ جاءني مختلًب كغازيًا كعنصريِّا كقاتلًب  ؼكلـ أعرؼ إلا الييكد

بالفعل، تساكت لغة السرد كلغة التاريخ في كصف المشاىد المظممة كالقاتمة في 
كالتاريخ الحديث، فقد عادت بنا إلى ما عاناه المكريسكيكف بأدؽّ تفاصيمو،  )الأندلس(تاريخ 

كقد صدر قرار بترحيل ( البيازيف)يا ىي تصف سكاف حي ؛ فكما يعايشو اليكـ الفمسطينيكف 
كل رجالو ما عدا مف تككف بو مصمحة لدػ القشتالييف، بعد تدمير كل شيء: المزركعات 

 مع جدتو عميقرار النفي، ككاف يجرؼ حكار بشأنو عمى لساف كالمباني، كتدمير القرػ. جاء 
لـ يكف ىناؾ بدّ مف الرحيل، كقد صدر قرار النفي الجديد كأذيع مرسكمو، كتعيّف " :(مةمري)

عمى الأىالي كافة أف يتجمعكا في ساحات الكنائس الأقرب إلى مساكنيـ... كانت الساحة 
المتاخمة لمكنيسة مكتظّة بالبشر، ككاف الرجاؿ أقل عددًا بسبب ترحيل أعداد كبيرة منيـ في 

النساء كالشيكخ كالعجائز كالأطفاؿ، فكانكا كثيريف. كقف منيـ مف كقف، الصيف السابق. أما 
كجمس بالقرب مف أمتعتو. كاف مسؤكؿ يصيح بأسماء يقرؤىا مف دفتر مفتكح أمامو، فيتقدّـ 
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مشيد الحزيف الذؼ يصكّر سكاف ىذا ال 1".مف يسمع اسمو، كيشقّ طريقو بيف البشر كالأمتعة
ا مف أرضيـ، مبنيّ عمى أحداث تاريخية ككاقعية، كىك ما جعل كىـ يُرحّمكف قسرً  (البيازيف)

صُرّح ليـ أف يأخذ كل منيـ ما يستطيع حممو مف متاع... " :مف السرد ينمك تباعًا كالتاريخ
لكف مككب الرحيل لـ يحمل معو مككب العاشقيف  2".كأف يحمل كل ما يستطيع مف المؤكنة

رض محقّق، كالمكت في الرحيل محقّق تاريخًا، ، فإف مكاف المكت في الأ)الأندلس(لأرض 
بعد مدٍّ كجزر، كترحالو مف مكاف إلى مكاف،  (عمي)كىذا ما رفضو  .كسنعمّمو جيلًب بعد جيل

كبعد أف استقرّ في مكطنو مدة أربعة كعشريف عامًا، كجاءت ساعة الحسـ بترحيل كل مسمـ، 
صرّكا زادىـ كأكراقيـ كمفاتيح بيكتيـ، قبل يكميف غادر الجعفرية مع أىميا. " :فأبى ذلؾ

كحممكىا كما حممكا العياؿ، ثـ انحدركا ىابطيف مف الجبل. لـ يكدّعكا الزيتكف، كلا اقتربكا مف 
الحقكؿ، فمف يممؾ قمبًا مدرعًا ليحدؽ في جذع زيتكنة غرس شتمتيا، كرعاىا، ككبّرىا، كرأػ 

 .كف، كغادركا في صمت كبلب سلبـعقد الثمار عمييا عامًا بعد عاـ؟ ىربكا مف الزيت
عند شاطئ دانيا تكقفت القافمة. كاف مف سبقيـ مف الأىالي يفترشكف الأرض أك   ...

يركحكف كيجيئكف أك يقطعكف الكقت بالكلبـ، كنساء تعدّ طعامًا لمصغار؛ لأف الرحيل ػ حتى 
ى صندكقو. تمدّد عمى رماؿ الشاطئ، كأسند رأسو إل ...الرحيل ػ لا يسقط جكع الصغار

لابد إذف مف الرحيل. كيف يبدأ المرء حياتو كىك في  ...أيقظو صكت سفينة مغادرة ...غفا
 ل إذف؟ قد يككف المكت في الرحيل،السادسة كالخمسيف؟ لا زكجة، لا أكلاد... لماذا يرح

 .سيبقى. قد يقبضكف عميو كيحكمكف بمكتو لمخالفة القرار ...كليس في البقاء
 .ماء البحر، تشرد عيناه، ثـ ينتبو عمى صفّارة عالية تؤذّف بالرحيليحدؽ في  سيرحل؟

قاـ عمي، أدار ظيره لمبحر، كأسرع الخطك، ثـ ىركؿ، ثـ ركض مبتعدًا عف الشاطئ 
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كالصخب كالزحاـ. التفت كراءه، فأيقف أف أحدًا لـ يتبعو، فعاد يمشي بثبات كىدكء، يتكغّل 
 1"!مةلا كحشة في قبر مريّ  :في الأرض، يتمتـ

ية قد تنامت كتحققت عمى مستكػ السرد الأندلسإلى الأرض  عميفإذا كانت عكدة 
في التاريخ الماضي، كبحسب كفعل رمزؼ، فإنيا عمى مستكػ التاريخ لـ تتحقق. لكف ىذا 

ف لـ يكف في أرض  ،الممكف )رضكػ عاشكر( كعي  )الأندلس(يمكف تحقيق ذلؾ مستقبلًب، كا 
إذا استعصى الحمـ ىناؾ،  :فميكف في أرض فمسطيف، فيذه مف تمؾ. ككأف الكاتبة تقكؿ

فمنُنجزه ىنا، لأف فمسطيف ىي امتداد لذاؾ الكجع، كىي الصفحة التي ما زاؿ فييا لمعكدة 
 .معنى، كلمكفاح مستقبل

سكػ تحصيل حاصل لما لـ تكف  )ثلبثية غرناطة( فيالرؤية التاريخية  كالحاصل أف
، تاريخٌ كاف مشرقًا عمى مدػ )الأندلس(كرد فييا؛ لأنيا قدّمت فترة مف التاريخ الإسلبمي ب

 .ثمانية قركف مف الزمف

في رؤية القير أنيا جمعت بيف ما ىك تاريخي كما  )الأيديكلكجيا(لكف كجية النظر
 ئفىك سردؼ إبداعي، كبيف ما ىك حقيقي كما ىك متخيّل، لتجمع بيف كعي حقيقي كآخر زا

تقكـ بو شخصيات الثلبثية، المتخيّمة كالحقيقية منيا، لتقارب فييا كجيات النظر  )ممكف(
تاريخيِّا كسرديِّا في القميل كالنادر مف الحالات، كتتصادـ كتتعارض في أغمبيا؛ لتبرّر صراع 
 الأنا مع الآخر، كجدلية السيد مع العبد، كالتمركز حكؿ الذات، لتنقمب الأكضاع مف اليامش
إلى المركز، كيستمر القير متناميًا في كتابة التاريخ كالسرد معًا، كمتحكّمًا في الخاصية 

 .الضمكر كالسككف بالإبداعية لمنص، سكاء بالتقدّـ أك 
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 :تمهيد

تُعدّ دراسة الركاية كنص ديني مف حيث الممارسة النقدية أحد مستكيات القراءة 
ف كاف الأمر ىنا يختمف عف  الحداثية التي تؤسس تاريخية النص الديني بأشكالو المختمفة. كا 

ية البحث في ممارسة فإنو في النص التراثي كالسردؼ يطرح قض النص القرآني كالنبكؼ،
سمطتو كبياف تاريخيتيا. أما سمطة النص المعرفية فيي تعكد إلى الناقد أك النص الديني 

الباحث، أما في مجاؿ الأدب، كالركاية خصكصًا، فإف التاريخ كالديف ككل العمكـ لا تتعارض 
عتبار كاحد، كىك أف الركايي يمتمؾ حصانة الإبداع كثيرًا مع السياؽ السردؼ الإبداعي، لا

؛ كليذا فيك يطكع كالحرية فيو، لأنو يحرّر نصًا إبداعيًا، لا يكثق نصًا تاريخيًا أك دينيًا
النصكص حتى الدينية منيا لرؤيتو كيكازييا بأيديكلكجيتو في تكجيو زاكية الرؤية تجاه ما يريد 

 يدافع عنيا أك ينتمي إلييا. إثباتو باسمو أك باسـ الجماعة التي

يشكّل عادةً رمزًا لمقير  ، أك بالأحرػ، مف التديف،كلأف الجانب المظمـ مف الديف
كالظمـ كتضييق الخناؽ عمى الممارسات كالحريات الفردية، فقد كاف ىذا الصراع، دكف شؾ، 

تلبؼ . كىك صراع بيف الإسلبـ كالمسيحية تحت غطاء الاخ()ثلبثية غرناطةبارزًا في 
: بقكلو (Huntington ىنتنغتكف )الأخلبقي كالثقافي كالديني بيف الحضارات، كالذؼ عبّر عنو 

"إف علبقة الغرب بالعرب منذ ظيكر الإسلبـ حتى ىذا اليكـ ىي مثاؿ تقميدؼ عف مدػ 
تأثير المشاعر كالعكاطف في كتابات التاريخ... ككاف ىذا كضعًا لو مبرّراتو في عصر اعتُبر 
فيو تأثير معتقد ديني آخر أمرًا غير مرغكب فيو لخطره الكىمي... إف نظرة القركف الكسطى 

بعد، إذ إنيا ما زالت حتى يكمنا ىذا قايمة في جماعة محدكدة الآفاؽ، بعيدة  ىذه لـ تمت
عف التصالح الديني، تبني الحكاجز في كجو النكر، كلك بطريقة لا شعكرية نابعة مف تصرؼ 
غايص، متشعّب، متجذّر في أنفسيـ، إزاء أناس جعمت الدعاية منيـ أبالسة مجرميف كعبدة 
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لنص العلبقة الدينية بيف العالـ الغربي المسيحي كالعالـ العربي نستشف مف ىذا ا 1."أكثاف
المسمـ، علبقة عداء كتحامل كحقد، كىي بعيدة كل البعد عف فكرة حكار الحضارات كالتسامح 
الديني. فالعالـ الغربي لا يزاؿ ينكر فضل الحضارة العربية عميو في اكتسابو لمعمكـ إلى 

، كلك اعترؼ بيا، فيذا يقك  ض كجكده حسب رأيو، فلب بد مف تدميرىا حضاريًا عمى مر اليكـ
 .الزمف

كىذا ما نجده في الكثير مف الخطابات الركايية التي تكشف عف كعي مريض يرػ 
رضكػ )نجد  ()ثلبثية غرناطةنفسو سيد العالـ، كما دكنو كاينات تُصنَّف كما يشاء. كفي 

فحاكلت تعريتو في أبسط صكر تكشف عف ىذا الكجو القبيح للآخر المسيحي،  عاشكر(
ذت قير الكنيسة يا في كل زماف كمكاف. شخصيات استنفشخصياتو التي قد يُعاد إنتاج

كديكاف التحقيق، كعنيـ تقكؿ: "إنيـ اكتفكا بكتابة إنتاجيـ لحياتيـ اليكمية، التفاصيل الصغيرة 
ت استنفاذ حكاية لعلبقتيـ بالمكاف كالزماف كببعضيـ البعض، كعلبقتيـ بالسماء... كحاكل

بشر لـ يمتفت ليـ التاريخ الغربي كلا الكتابة الأدبية، كفي ذلؾ المسعى كنت أعبّر عف نفسي 
كأكتب بعض حكاياتيا مف مكقعي كامرأة ككمكاطنة عربية تعارض الثقافة المييمنة... كنت 
د أشرع في كتابة نص أعقد بو الصمة بيف الكجكد كنفسي، صمة أربكتيا الأحداث إلى ح

الفساد. باختصار، كتبت غرناطة كمريمة كالرحيل، كأنا أحدؽ في صكرتي في الزمانية ىددىا 
نصًا بكاييًا، كلا تاريخيًا، كلا دينيًا، بل كتبت نصًا إبداعيًا  (رضكػ عاشكر)لـ تكتب  2"المكت

منفتحًا عمى عديد الرؤػ كالإيديكلكجيات بقدر حضكرىا، بقدر انفتاحيا في ذىف المتمقي عدة 
مستكيات دلالية. كىنا كاف النسق الديني يتأرجح بيف ضعف الاستسلبـ كقير تسميـ الأرض 

 .لممسيحييف
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 :(ثلاثية غرناطة)في  رؤية للقهر يالخطاب الدينأولا: 

رغـ التنصير القسرؼ كالترحيل النيايي لمسممي الأندلس، إلا أف الإسلبـ لا يزاؿ حيِّا 
الرحيل مف أرضو، كفضّل المكت فييا، كما  (عمي)ـ. كليذا السبب رفض في قمكبيـ كذاكرتي

 .مف المكرسكييف كالكثير (أبك جعفر)ك (مريمة)ماتت 

 ةلاأص عمى ( الدالةالمكاف الدينيتجمة الرؤية الدينية كما ألمحنا آنفا مف خلبؿ )بنية 
العربي كتمسكو بدينو، تكاجد المسجد في الركاية، كالذؼ لـ يكف مكانًا متخيلًب سرديًا، بل 

كلك  (غرناطة)فكرة التسميـ بسقكط  ()رضكػ عاشكر()مكانًا دينيًا كتاريخيًا، تطرح فيو 
الناس في غرناطة تسمع "عة: ماـ إلى المصميف قبيل صلبة الجمتمميحية ألقاىا الإبعبارات 

كتتقصى كتجمع التفاصيل، كحيف يعمف المنادؼ الخبر أك يعتمي إماـ المسجد المنبر قبل 
صلبة الجمعة، يُسيب فيو كيفسره كيدافع عنو. يُنصت الناس مف باب التأكد أك المضاىاة، 

ات بالحقايق التي جمعكىا كأسقطت مف القكؿ المعمف. كرغـ أف كيممككف بأنفسيـ الفراغ
المنادؼ لـ يعمف، كلا إماـ المسجد أشار إلى تفاصيل اجتماع الحمراء الذؼ أقر المعاىدة، فقد 

 1عرؼ أبك جعفر، كغيره مف أىل المدينة، ما دار فيو".

لتاريخي لو، إف احتكاء المسجد لممسمميف يُكضح مقصديّة الديف في تعزيز الحضكر ا
لممارسة عبادات قكلية كفعمية تستدعي تلبحـ الجميع، كالتفاىـ حكؿ دينيـ، لتحقيق كجكدىـ 

نتاج فعل (الأندلس)في  . كجكد يخمق تعالقًا في انتقاؿ الكعي الجمعي مف جيل لآخر، كا 
اليكمية لممسمميف. كىذا يعزز قكة الإيماف  تكالسمككيامشترؾ ينطمق مف ممارسة العبادات 

 .بعدـ التسميـ بحقكؽ المسمـ في أرضو كعِرضو كدينو

حتى عمى مستكػ الحمـ، كاف لممكاف الركحي دكر كبير في التمسؾ بالديف كالمبادغ 
بعد أف قرر الرحيل ككصل الشاطئ، أغمض عينيو كراح في مناـ،  (،عمي)الإسلبمية. ؼ
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 ف، بو ملبذ الراحة كالطمأنينة، كاستعاد شريط الأنبياء كالقديسيفنفسو في كي فيو رأػ
الكيكؼ عبر التاريخ الديني، كغار حراء الذؼ آكػ إليو الرسكؿ ىربًا مف  في كانعزاليـ

اضطياد كفار قريش، ككمأكػ فتية الكيف الذيف فرّكا بدينيـ مف إمبراطكر مدينتيـ الكثني. 
)رضكػ الله، كا عادة بعث جديد للئيماف كالديف. تقكؿ  كفي كل تمؾ الكيكؼ، تسميـ بإرادة

تمدّد عمى رماؿ الشاطئ، كأسند رأسو إلى صندكقو. غفا فرأػ نفسو في المناـ " :عاشكر(
ييبط درَجًا إلى باطف الأرض، ييبط كييبط، كأف في الأرض سبع طبقات كتمؾ التي في 

فًا أـ سردابًا، أـ قصرًا السماء، ثـ كصل إلى كيف رحب يجرؼ فيو جدكؿ. ىل كاف كي
مطمكرًا، أـ ركضة عجيبة؟ رافق مجرػ الماء، كانت الجدراف عمى الجانبيف مزينة بنمنمات 
النقكش، تتكاثف عمييا الزخارؼ كالأشكاؿ كرسـ غصكف كزىكر، عرس مف الألكاف يحفو مف 

مامو كتدفعو الجانبيف، فيتكغل أكثر. يا الله، مف أيف أتت كل ىذه العصافير؟ كانت تندفع أ
دفعًا إلى الأماـ، تشدك كتغرد كتزقزؽ كتغرغر كتصفر، ثـ دخمت بو إلى بيك عظيـ كأنو 
قاعة ممؾ، ىبّت عميو رايحة الخزامى. تطمّع إلى الجدراف، كميا مف الفسيفساء، رفع عينيو، 
سقف كأنو بستاف. أجاؿ النظر فرأػ سريرًا عاليًا مف رخاـ. اقترب منو. مريمية؟! كانت 

افية عمى السرير، جسدىا ساجٍ ككجييا مبتسـ، كعمى قمة رأسيا عصفكر الجنة، كلصف غ
الأذنيف عمى كل جانب حمامة، كعمى الصدر طير مف طيكر القطا يغرغر، كعند القدميف 
حبّّ محكٌـ حكلو العصافير، تدنك لتمتقط الحب، ثـ ترفع رأسيا كتثب كترفرؼ، ثـ تطير؛ 

 1يف كذكات أطكاؽ، كأيضًا كركاف"اسبلببل كقبرات كعنادؿ كحس

ذات بعد معرفي،  دالةو بنيات تشكّمقد  )ثلبثية غرناطة(الديني في  مكافنجد أف الف
 اءة معًا، لأنو ليس بالضركرةبكل تفاصيمو كجزيياتو. كىذه الأخيرة تتحقّق بفعل الكتابة كالقر 

سردية ما أك يعزز ا أك يسيـ في تبياف رؤية دينيأك  اثقافي امكاف جانب أف يعكس كل
فقد يككف المسجد  لكف المسجد ىنا احتكػ كل ذلؾ بالفعل؛  .أيديكلكجيا كاتب أك جماعة ما
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ميجكرًا لا دكر لو، كما قد تككف الكنيسة مممكءة بالمصميف كالرىباف، كيككف ليا دكر فاعل 
 .في تكجيو الناس

سكاء أكاف مُعمَنًا  الحقيقي، لذلؾ، كجب التحقيق في كينكنة المكاف الديني، كالبحث عف دكره
الجاىز كيؤسس لمرؤية المعمنة في الخطاب  النسق المعرفي يتجاكز ىنا أـ خفيًا. فالمكاف

عمى المستحيل قبل  ، فتقع دلالاتوقكؿ المباشرػ ال، كيتجاكز المغة عمى مستك السردؼ
  .الممكف

أف أىـ خطكة  ،ةفي الركاي ة الخطاب الديني كعلبقتو بالمكافملبحظمف خلبؿ يتبيف 
، مع الرجكع إلى الأسس المعرفية التكقّف عند الجانب البنيكؼ في البناء السردؼ لمنص، ىي 

يُكسّع دايرة  معرفية ثقافية في الخطاب السردؼ المنتِجة لمخطاب. لأف كجكد مرجعيات
نذ بداية تفسيرىا لدػ المتمقّي كالناقد معًا. ىذا التفسير يكاكب نسق الخطاب الديني الممتد، م

" اسكده الجدية في الطرح، كالندية بيف "الآنتالثلبثية حتى نيايتيا، عمى مستكػ عاؿٍ 
ك"الآخر"؛ الآخر الذؼ يحاكؿ طمس اليكية الدينية الإسلبمية، كما فرضو القشتاليكف عمى 

 .المسمميف مف خلبؿ إلحاؽ أبناييـ بالمدارس المحمية

كاف حسف قمقًا بشأف نكع " :أدخمو إرسالية مسيحية، حيف (عمي)بحفيده  (حسف)كىذا ما فعمو 
التعميـ الذؼ يتمقاه حفيده في المدرسة. لـ يرسمو إلى أؼٍّ مف الفقياء الذيف يتعيدكف الصغار 
سرِّا في بيكتيـ. قرّر ألا يزجّ بالصغير كبنفسو في مشكلبت قد تزداد تعقّدًا بما لا يُحمد 

تعمّـ الكلد الأبجدية اللبتينية، كانطمق لسانو في  عقباه. ألحقو بالمدرسة الإرسالية، حيث
الحديث بالقشتالية. كلـ يكف ذلؾ ىك ما يقمق حسف، بل كَلَعُ الصغير بالأناشيد الدينية التي 

يحبّ  –ىكذا يقكؿ  –صار يحفظيا عف ظير قمب، كيتعجّل الذىاب إلى القداس، لأنو 
التنصير أمرًا خطيرًا لدػ  يصبح ىاجسل 1صكت الأرغف كالجكقة التي تترنّـ بتمؾ الأناشيد".

 ، كحالو كحاؿ بقية المكريسكييف، إذ كجد نفسو أماـ خياريف أحلبىما مرّ: إما(حسف)الجد 
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ما المكت أك التيجير فالتنصير لف يقبمو مف كانت عقيدتو الإسلبـ الثابت  .التنصير، كا 
أف تقرّ بدينؾ أك تمكت في  ؛الكثيريف فيك خيار يد كالإيماف، أما المكت كالتيجيربالتكح

كقد (، حسف)يُدركو كل المسمميف، كمنيـ الجد سبيمو كتُكتب لؾ الشيادة. كىذا مكاف يعرفو ك 
نما ينيض " :ىذا الكشف بقكليا )رضكػ عاشكر(أجازت  الركايي الناتج لا يكتب تاريخًا، كا 

 1."كالأشياء، كالأفكارعمى فكرة مف التاريخ، ليتقدّـ مف خلبليا بقراءة لما يحدث لمكاينات، 
مف كيلبت العذاب كتغيّر الأحكاؿ، أصبح أغمبيـ في حالة مف  (الأندلس)كبعد ما لاقاه أىل 

بعد سماعو خبر تكقيع اتفاقية تسميـ  (أبي جعفر)الترقب كالخكؼ مما ىك آت، كحاؿ 
الأمة، كتيتمت انفرط عقد ابتمعت دكّامات النير الأمل الباقي، ك " :لمممكيف، فقاؿ (غرناطة)

كجو النحس  (أبي عبد الله الصغير)مف ذلؾ، كاف يرػ في شخص الخميفة بل كأكثر 2العباد"
. كبتيافتٍ كضعف شخصية، (الأندلس)عمى مجد أمة عاشت قرابة ثمانية قركف في أرض 

أك غير منحكس  -ىذا المنحكس ليس أكليـ كلا آخرىـ... " :فرّط في ىذه الأرض. يقكؿ عنو
". -منحكس   3سكػ ممكؾ الركـ

ف عمى نفسو قير الرجاؿ، فإنو يثبت إيمانو كعزيمتو، بعد أف يتيقّف أف  كلكي ييكِّ
الحرب مع الآخر، ميما تمكنت كتعدّدت أشكاليا عبر الزمف، فيي ليست حربًا ظاىرية بسبب 

 .الأرض أك التاريخ، بل السبب الجكىرؼ ىك الديف

ظمة التاريخ، حيث يسعى الكياف الصييكني تحت م (فمسطيف)كىذا ما نراه اليكـ في 
في الأرض. كتبعًا لذلؾ، تعصف الذاكرة بكيانو، كتكاد  تولتثبيت خرافات دينية مزعكمة بأحقي

كل شيء يتبدؿ إلا " :أف تزىق ركحو، فيبادر إلى التيكيف عمى نفسو مؤمّلًب النجاة، فيقكؿ
أحطّ كأسكأ مع القشتالييف؟ كجاء  اىدةيكسف المكؿ معكجو الله ذك الجلبؿ. ألـ يعقد السمطاف 

السمطاف الأيسر كألغى المعاىدة كحاربيـ؟ كالسمطاف أبك الحسف كاف يدفع الجزية، ثـ تكقّف 
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عف دفعيا، كردّ رسكليـ: )قل لممؾ قشتالة إف دار السؾّ لا تنتج إلا السيكؼ ىذه الأياـ(. 
أسركه؟ مف يدرؼ ما الذؼ يحدث غدًا؟ كىذا الزغيبي المنحكس، ألـ يبدأ كلايتو بمقاتمتيـ حتى 

ليس أكليـ كلا آخرىـ، جاء كما جاء سكاه، كيذىب كما ذىبكا، كتبقى غرناطة محركسة بإذف 
رادتو". ميما تعددت أسباب السقكط كالألـ، كميما ركت كتب التاريخ مف حقايق، ك  1الله كا 

عربية إسلبمية، كما يُفرض مف قبل  (الأندلس)كأخفت أخرػ، فالأصل باؽٍ، كالأثر ظاىر: 
الفكر الغربي مف مفاىيـ المركزية كاليامشية، ما ىك إلا كىـ أيديكلكجي يسعى إلى تضميل 

 .الكعي البشرؼ، كىذا ما تكشفو قضايا الفكر الركايي التاريخي

 :بين التفاعل والتعارض يوالتاريخ يالدين القهر .1

دراسة ذات بُعد فمسفي، لأنيا  )رضكػ عاشكر(ؿ ()ثلبثية غرناطةتُعدُّ الدراسة النقدية ؿ
جمعت بيف السياؽ الجدلي كالثقافي الذؼ كلَّده البعد الفمسفي ليذه الركاية. كىي في كل 

متشابيات. إنيا ال، بقدر ما تكضح تلبقي كتآلف المتضاداتتقاطعاتيا تكشف عف صراع 
نساف : "الإ(Hobbes ىكبز) تحمل فمسفة صراع الإنساف مع أخيو الإنساف، كعمى حد تعبير

كعبر منطق القكة كالسيطرة، سعت الحضارة الغربية لمييمنة عمى  2.خيو الإنساف"ذيب لأ
س ليذه  (غرناطة)الحضارة الشرقية كسمب جكىرىا. لذلؾ، كاف سقكط  ىك الحدث المؤسِّ

الثلبثية، لأنو يؤرخ للؤبعاد الدينية كالسياسية كالثقافية جميعًا، ليتـ تغيير الكضع السايد لمبيية 
كبإرادة فاعمة، تـ قتل إرادة الغرناطييف كتقييدىـ بالسلبسل، كجرُّىـ إلى ديكاف  .الثقافية

  :كد القشتالييف معمنة نصرىاالتحقيق، فتزىك نفس المسيطر عمييـ كتتعالى ضحكات الجن
كانكا يمشكف بخطى كييدة كأيدييـ مقيدة خمف ظيكرىـ، يحيط بيـ الحراس مف الجانبيف. "

كانت ليـ ملبمح دقيقة كأجساد نحيمة لا تخمك مف ىشاشة، كالرجاؿ كالنساء تنسدؿ شعكرىـ 
نكا يرتدكنيا، إلا أف السكداء الممساء الطكيمة تغطي أكتافيـ. كرغـ الملببس القشتالية التي كا

اختلبفيـ كاف كاضحًا كبَيِّنًا: ملبمحيـ أك نظرة عيكنيـ أك الريش الممكف المنغرس في 
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عصبات تحيط برؤكسيـ. ككانت ىييتيـ، عمى غرابتيا، لا تثير النفكر، بل عمى العكس، 
غمامة مف ذلؾ، ربما لملبحة الكجكه كرشاقة القدكد، كربما لسبب آخر. كلكف بعض 

كانت  !لا أدرؼ  –ما الذؼ يضحكيـ؟  – :التفتت سميمة إلى سعد .تالييف كانكا يضحككف القش
 1ضًا، كأربكتو، ثـ استفزتو"الضحكات قد فاجأت سعدًا أي

أثارت ضحكات الجنكد القشتالييف حفيظة أحفاد العرب، كحكّلت العلبقة مع ىؤلاء 
 (سعد)ك (سميمة)إلى علبقة صراع يمتد لأجياؿ، كىذا ما جعل  (الأندلس)السادة لأرض 

يدركاف جيدًا أف التاريخ ينقمب إلى غير رجعة، نحك منعرج خطير، ىك إلغاء التكاجد 
في ذاكرتو ما جرػ مؤخرًا: سقكط مدينة مالقة  (سعد)الإسلبمي إلى الأبد. كىنا، استحضر 

ة غربت شمسيا، فغامت الألكاف عمى التلبؿ ساركا بصمت في طرؽ جبمي" كتيجير أىميا قسرًا
لتخبك كتسمـ نفسيا لميل الكشيؾ. ككاف سعد يحدؽ في مككب الأسرػ الذؼ ذىب. ترػ، ىل 
حاصركىـ مف البر كالبحر كما حاصركا مالقة؟ ىل جكعكىـ حتى أكل مف جَرُؤ منيـ لحـ 

 2حصانو؟ ىل قصفكا بيكتيـ كاقتحمكىا عمييـ كاقتادكىـ أسرػ؟" 

قيرًا تاريخيًا مف طرؼ الغزاة الغاصبيف لأرضيـ، كحتى  (غرناطة)عاش أىل لقد 
الأرض لـ تنصفيـ، بل باتت تقمِّبيـ كتقمُّب أجكاييا، تسمبيـ العزة كاليكية كالتاريخ المجيد. 
كامتد بيـ الحاؿ إلى عيش المجاعة، ككاف ذلؾ مخططًا سجمتو كتب التاريخ في النظـ 

عبتيـ اليكمية في الأسابيع : " لالمستعمر عند دخكلو بلبدًا جديدةالعسكرية التي يستعمميا 
الأكلى لمحصار، قبل أف يشح الزاد كيتساقط الناس مف شدة الجكع، كتقعدىـ بطكنيـ الخالية 
، الذؼ كانكا شغكفيف بسرقتو، يستطيبكف لذعتو الحادة،  عف كل ركض كلعب. حتى الحصرـ

حرقًا... يرفض أبكه أف يذبح حصانو، تبكي أمو: حرقو تكرىكه، كحمكضتو تمسع جكفيـ. ك 
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سيمكت الصغار جكعًا... كيصيح ىك كاذبًا: مف قاؿ إنني جايع... أقسـ بالله العظيـ أنني 
 1"كيبكي جكعًا كخكفًا عمى الحصافلست جايعًا... 

لكف حكمة الأـ في تصبير صغارىا قادتيا إلى حل مؤقت تحفع بو نفسية زكجيا مف 
تقطف أكراؽ العنب كتغمييا في الماء " أمو  كتعيد نبض الحياة في العايمة الذؿ كالقير،

يو، فيؤكل."   2كتطعميـ، تدؽ سعف النخيل حتى يصبح دقيقًا كالطحيف، كنعجنو بالماء كنُسكِّ

ف حلَّ بيـ المكت فجأة، فلببد أف يمكتكا عمى ديف المسيح، كأف تكزع تركتيـ عمى  كا 
يُحظر عمى المتنصريف الجدد ارتداء "  :عادات كتقاليد أىل قشتالةتشريعو، بل كتُقسـ بحسب 

الملببس العربية، كيُمنع أؼ خياط مف حياكة الملببس المحظكرة، كعمى النساء التخمص مف 
غطاء الرأس... لا يجكز لمتنصر جديد أف يبيع ممتمكاتو لشخص مف أصل عربي مثمو... 

اتو البتة، كمف خالف الأمر صكدر مالو يُحظر عمى كل شخص مف أصل عربي بيع ممتمك
 3كعكقب عقابًا كخيمًا..."

: "... كتطكؿ قايمة المحظكرات، ككأنو مرسكـ تنفيذؼ، كمف لا يطبقو يُرسل إلى الجحيـ
يتكجب عمى كل عربي يمتمؾ كتبًا أك مخطكطات في غرناطة كالقرػ التابعة ليا أف يسمـ كل 

لا عُرِّؼ بنفسو لممحاكم ة كالسجف. كمف يُثبت بعد التاريخ المحدد أنو يمتمؾ ما يممكو، كا 
يُحظر امتلبؾ سلبح أك حممو، كيشمل المرسكـ السيكؼ  .كتابًا، تُصادر كل ممتمكاتو

يُحظر الإرث عمى الطريقة الإسلبمية، فالتركة لا تُقسـ، بل تُنقل بما ىك دارج في  .كالخناجر
جارة .أعراؼ ممكة قشتالة "المخربيف" مف المسمميف الذيف يياجمكف  يُحظر إيكاء كحماية كا 

شكاطئ المممكة مف السفف التي تحمميـ مف عدكة المغرب، كيُحظر الاتصاؿ أك أؼ شكل 
مف أشكاؿ التعامل مع الثكار المعتصميف في رؤكس الجباؿ، كمف يعصِ الأمر فعقابو 
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بض عميو، كيُباع مف يرحل مف غرناطة كيعكد إلييا يُحرـ مف ممتمكاتو، كيُق .المكت المؤكد
 1عبدًا في المزاد العمني."

كعندما "؛ حتى أـ جعفر، عندما تكفيت، جُيزت سرِّا قبل دفنيا عمى الطريقة الإسلبمية
أحضرت مريمة الثكب المطرز كاقتربت مف الجثماف، مالت أـ حسف عمى رأس أـ جعفر 

علب نشيجيا، كانتحبت ك  !لا نضف عميؾِ بالكفف... كالله لا نضف – :المبمل بالماء، كىمست
مريمة، ثـ صار النشيج عكيلًب، كلـ ينقطع حتى عندما جاء القس كتمتـ بصمكاتو، ككضع 
صميبًا خشبيًا صغيرًا بيف يدؼ المتكفاة، كلا حيف جاء الرجاؿ بعد ذىابو، كصمّكا صلبة الميت 

 2عمييا، كخرجكا مف الدار لتشييعيا إلى مثكاىا الأخير بجكار زكجيا."

يكانات أك كنايس في ؿ ما سجمو التاريخ: تحكيل المساجد إلى اسطبلبت لمحمف ىك ك 
ؿ مسجد (الأندلس)كل  ابعكا تساقط (: " تساف سمفادكر)إلى كنيسة  (البيازيف)، فقد حُكِّ

المصاحف الكبيرة كالمصاحف الصغيرة، تنفصل عنيا أغمفتيا الجمدية المزينة بالزخارؼ... 
لـ تطق سميمة المشيد، قالت لجدىا إنيا لا تريد أف ترػ  كاف الحراس يكاصمكف العمل...

 3شييًا، كانسحبت راكضة..."

فمـ يبقَ مكتكؼ الأيدؼ، لقد قرر الالتحاؽ بصفكؼ الثكار، عساه يحقق  (عمي)أما 
ف دكف لكيس دؼ ريكسف قد أتى مف إيطاليا بقكة عسكرية " كا نصرًا كيعكد إلى بيتو كأرضو

قكاميا أربع كعشركف سفينة... حيف رأيت دكف خكاف دؼ أستكريا قبل شيكر، شعرت بالفزع، 
ككأف قمبي يعرؼ أف خرابنا سيأتي عمى يديو... يسبق القمب العقل أحيانًا... ما زالت الثكرة 

 4صمكف جيادىـ."زاؿ أىمنا ىناؾ يكامشتعمة في الجباؿ، كما 
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كالتاريخ العربي مف طرؼ الإسباف المسيحييف.  الدينية تتكاصل مشاىد سمب اليكيةك 
. لقد سطَّر التاريخ المسيحي (سميمة)يتذكر ما حلَّ بيـ كيقصّ ذلؾ عمى زكجتو  (سعد)فيذا 

كاف القشتاليكف يقصفكف المدينة بكرات الميب " أنو سمب حق البشر في العيش كالحياة، 
التي يقتمؾ صكتيا قبل أف تصمؾ قذايفيا، ثـ اقتحمت  ةالمكمبارديات الرخاـ، كالمدافع ككر 

قكاتيـ المدينة، ككزعكا الأجراس كالصمباف عمى المساجد، كارتفعت بيارقيـ عمى القمعة 
 1كالأسكار كأبنيتيا."

ت مف مات جكعًا أك قتلًب أك تعذيبًا، كقد مات الجد كالأخ (مالقو)مات مف أىل لقد 
دكرة العبيد، بكصفيـ  (مالقة)فزعًا كرعبًا مما حلَّ بيـ، كدخل أىالي  (سعد)الصغيرة ؿ

أشخاصًا دكف أية أبعاد إنسانية أك دينية أك عُرفية، رغـ ككنيـ كانكا جماعة صانعة لتاريخ 
المتكاجدة اليكـ إلا دليل صارخ عمى بناياتيـ كتعميرىـ لحضارة  (الأندلس)البشرية. كما آثار 

 .إسلبمية يشيد ليا العالـ بالتطكر كالرقي

فكانت مف نصيب سكؽ العبيد، فقد سِيقَت إلى كجية مجيكلة لا  (سعد)أما كالدة 
قت  يُعرؼ مصيرىا، ثـ حكصرت المدينة بجدرانيا، لا بأشخاصيا، كفعل أشبو بالجنكف. طُكِّ

دينة بالسلبسل، كحُكـ عمييا بالإعداـ. كمف يُساؽ إلى ديكاف التحقيق تُنفَّذ فيو أبشع الم
يحاصرؾ المحققكف المتسربمكف بالسكاد، تنفذ نظراتيـ إلى "...  :الجرايـ التي لا يقبميا المنطق

ركح ركحؾ، كيطمقكف عميؾ أسيمتيـ كآلات التعذيب، يشدكف كثاقؾ إلى ذلؾ السمـ الخشبي، 
ف الماء في جكفؾ، الماء الذؼ يركؼ، ماء الله الزلاؿ، الذؼ تطمبو نفسؾ حلبلًا، كيضخك 

يدخمؾ نارًا مكقدة. تمتمئ، تنتفخ، تختنق، تستعصي الصرخة كلكنيا تمح، فتطمع حشرجة 
كأنما ىي الركح تخرج في عناء. يحدقكف بؾ، العيكف مصمتة، كالكجكه مصمتة، كقمكبيـ 

سياخ المحماة تحرؽ باطف قدميؾ، كالحجارة الساخنة تميب ظيرؾ مدرعة بالثياب السكداء. الأ
كبطنؾ كعجزؾ، كالآلة الخشبية تختزؿ جينـ في دكلابيا الضاغط الذؼ يسحق عظامؾ، 
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فتخكر كثكر ذبيح. كالقمب في بيت القمب يعتصر كأنما تقبضو يد المكت... كيمكت. 
 1يحدقكف فيؾ كلا يرؼ ليـ جفف."

علبقة كاصفة لمبدأ التعايش السممي  )ثلبثية غرناطة(لتاريخ في لـ تعد علبقة الديف با
بيف الأدياف كالحضارات، بل كانت علبقة جدلية يشكبيا عنصر السيطرة كالقضاء عمى 

مادة تكثيقية  )رضكػ عاشكر(الآخر العربي. لذلؾ، كانت المادة التاريخية الأكلية لمكاتبة 
ا صكَّرت تاريخ الأندلس المشؤكـ بعد سقكطيا، كما بمصادرىا، لكنيا سمبية في حقيقتيا، لأني

ر أبناؤه، كأُلغيت عاداتيـ  فعمو الإسباف بالمسمميف. فمقد ذىبت مبادغ الديف الإسلبمي، كتنصَّ
. كحتى ما أُبرـ مف مكاثيق  كتقاليدىـ، كىذا ما حققو العالـ الغربي منذ القديـ إلى اليكـ

الديف الإسلبمي لـ يُعترؼ بو مف طرؼ الدكلة  كمعاىدات لـ يُطبق عمى أرض الكاقع، لأف
 ؟1992الإسبانية دينًا سماكيًا يحق لأتباعو ممارسة شعايره بكل حرية، إلا سنة 

 :أما الجكانب المضيية في ىذه الجدلية، فإنيا تكمف في نقطتيف أساسيتيف، كىما

 .مسألة اىتماـ أىل الأندلس بالعمـ -
 .دكر الطبقة المتكسطة في نشر الكعي -

، (الأندلس) محاكلة محك معالميا مف أرضفي فعندما أعُمنت الحرب عمى الأمة العربية، ك 
، كقمبكا المدف الإسلبمية شبرًا شبرًا، لـ يترككا (أكركبا)زحفت الجيكش الأندلسية كحمفاؤىا مف 

شيـ، كسرقة بيتًا كلا دكانًا، كلا شيخًا كلا صبيًا، كلا امرأة كلا عجكزًا، إلا كأىانكا كرامتو بتفتي
ممتمكاتيـ، كا ىانة مقدساتيـ. ككاف ىدفيـ الأكؿ تدمير دُكر العمـ كالمعرفة، كالسطك عمى كل 

في البدء، كانكا يجمعكنيا ثـ يحرقكنيا، لكنيـ تراجعكا بعد ذلؾ، بعد ، الكتب كالمخطكطات
 .أف أكحى ليـ القساكسة أف يحتجزكىا حتى يقكمكا بدراسة مضامينيا في قادـ الزماف
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ففي حي الكراقيف، كاف أبك جعفر كزملبؤه يجمعكف الكتب كيحاكلكف إخفاءىا في سراديب 
كاف أبك جعفر  ،إلى أماكف قد لا يدكر الشؾ حكليامخفية في حكانيتيـ أك دكرىـ، أك ينقمكنيا 

ينقل الكتب كالمخطكطات، كالعرؽ يتصبب عميو قيرًا ككمَدًا مما رآه في ساحة باب الرمل 
ػ الجنكد القشتالييف يمزقكف كيحرقكف الكتب أككامًا أككامًا، في جك مف السخرية، قبل يكـ، رأ

كرغـ ذلؾ، فقد أكصى لحفيدتو  ككل مف يقرأىا فيك قريف لمشيطاف ينعتكنيا بكتب الشيطاف،
كفية لجدىا، أخفت ما  فكانت دربو إذا حصل لو مكركه يكمًا ما أف تكاصل (سميمة)

رسالة )استطاعت مف الكتب، كأدركت ما فييا، كزادت عمييا كتبًا أخرػ لدػ الغير. فقد قرأت 
كغيرىا مف المدكنات العربية  (لابف سينا، كالجامع لابف البيطارحي بف يقظاف، كالقانكف 

تب تحت جنح كاف أبك جعفر قد اتفق مع زملبيو في حارة الكراقيف عمى نقل الك" :النادرة
الميل إلى بيكتيـ، ثـ نقميا بعد ذلؾ في كضح النيار إلى المخابئ الدايمة في عربات... إنيـ 
يكدسكف ما استكلكا عميو مف كتب في باب الرممة... إنيـ سيحرقكف الكتب!... لـ تطق 

 1د أف ترػ شييًا، كانسحبت راكضة."سميمة المشيد، قالت لجدىا إنيا لا تري

مؤلـ لحرؽ الكتب رفع مف أىُبة الاستفسار كالاستعداد لمتغيير، فقد قررت ىذا المشيد ال
أف تعرض عمى كل مف لديو مكتبة أف يخفييا ميما كمفو الأمر. كىذا ما جعل مف  (سميمة)

بعض البيكت كالحكانيت الأندلسية أماكف بيا سراديب كأقبية سرية لا يعرفيا الكثيركف، كلك 
مف الحمى التي أصابتيا، بكت أـ حسف بحرقة، لأنيا أيقنت أف يكـ شُفيت سميمة " بعد زمف

المرض ذىب بعقل ابنتيا كسلبمة إدراكيا، إذ فكجيت بالبنت تقكـ مف فرشتيا، كتغسل 
كجييا، كتغير ملببسيا، كتقكؿ إنيا ذاىبة إلى عيف الدمع... مف اضطراب عقميا فيعكد 

ع، كما إف كصمكا إليو حتى نزلت سميمة إلى لاتزانو. اكتركا عربة كرافقكىا إلى بيت عيف الدم
القبك، كنظفتو، كأعادت ترتيب الكتب التي فيو، كأتت بكرؽ كريشة كمحبرة، كسجمت أسماء 

 الديف جدلية بيف علبقة فإف حرؽ المصاحف مع الكتب الأخرػ كاف مثار لذلؾ، 2الكتب."
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نلبحع التداخل الحاصل في كىا ، بكصفو تكثيقا إنسانيا التاريخيف بك  بكصفو يقينا سماكيا
الرؤية الدينية كالتاريخية كالمعطى السياسي كالعسكرؼ الذؼ كاف محركا لتمؾ الرؤػ عمى 

 السكاء.

 رؤية التسليم القهري الديني: .2

لطالما كاف السمـ كالأماف أساس الديف الإسلبمي، فالمسمـ يسمـ كجيو لله، كلا نقكؿ 
كالبعيد، لذلؾ تككف الذات العربية المسممة عمى فطرة فلبف مسمـ حتى يسمـ منو القريب 

الإيماف، كالمسمـ حماية لكل مف يستجير بيا، لكف السمـ في مكاطف كثيرة لا يصمح مع مف 
يزابيلب )يف يطمب الشر كالأذػ، كالممك كمف منظكر آخر، نجد العربي  كأتباعيما( فرديناند كا 

كثرة سممو كمساعدتو للآخر، يبدك أحيانًا ساذجًا المترعرع في كسط السمـ كالحمـ كالتعاطف، ل
الذؼ تعمـ أصكؿ الديف عمى يد جده  (حسف)أك غبيِّا، يتعذر عميو تقدير الأمكر جيدًا، كحاؿ 

، كخطاطًا ماىرًا في كتابة المخطكطات، حيث كاف (أبي جعفر الكراؽ) ، فكاف مممِّا بعدة عمكـ
إفريز بديع مف أفاريز المساجد، كالصفحة تخرج "يرسـ الخط رسمًا كتستقيـ سطكره كأنما ىي 

مف بيف يديو متعة لمناظريف" بل ذىب بو الأمر حد السذاجة يكـ سمع قرار تنصير المسمميف 
نو سيبيع بيت عيف الدمع كالبيت الذؼ 1بدؿ الترحيل ليقكؿ: " إنو لـ يعد مف الرحيل بد، كا 

ما كاف يدرؾ في الكعي الجمعي لكل  كلربما ىذا 2يسكنكنو في البيازيف كيرحمكف إلى فاس"
، لكنيـ لا يعممكف ما تخفيو فمسفة التنصير التي كضع ليا المسيحيكف (الأندلس)مسممي 

 :مخططات مدركسة بعناية

 معادلة التنصير: . أ

تشير الدراسات التاريخية إلى أف عمميات التنصير التي فرضتيا الكنيسة الإسبانية عمى  
كانت تتـ بمباركة البلبط الممكي، ككفق خطة مدركسة تتقدـ بخطى  (الأندلس)المسمميف في 
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متتابعة كتجارب قاسية عمى أرض الكاقع. فكمما تعثّر مخطط، سارعت الكنيسة إلى تبني بديل 
، )ثلبثية غرناطة(آخر، حتى تصل إلى مبتغاىا. كقد انعكست ىذه الحقيقة بكضكح في ركاية 

مف مكضع، كاشفة عف قسكة تمؾ المرحمة كمكر التي جسدت ىذه الممارسات في أكثر 
تدابيرىا. سعيًا لتنفيذ سياسة التنصير بحق المسمميف، استعاف الممكاف الكاثكليكياف بمجمكعة 

ثلبث شخصيات بارزة،  (إيزابيلب)مف الأحبار كالرىباف كالكجياء المقرّبيف، فاستدعت الممكة 
 (ككنت تنديا)، (إنييغك لكبيث دؼ مندكسا) كمنحتيـ مناصب تمثيمية في البلبط الممكي، كىـ:

خمنيث دؼ )، كأخيرًا (غرناطة)مطراف  (الأب إيرناندك دؼ تالافيرا)الأكؿ، ثـ  (غرناطة)قايد 
ككاف ىذا الأخير مف أكثر  نيسة الإسبانيةكرأس الك (طميطمة)، مطراف (سيسنيركس

ـ مركعة بحق كعة كجرايالشخصيات تطرفًا في تطبيق سياسة التنصير، إذ ارتكب مجازر مر 
ىذا المخطط التنصيرؼ، مجسّدة إياه  )ثلبثية غرناطة(كقد التقطت  1.المسمميف في الأندلس

 :مف خلبؿ بناء فني بالغ الإحكاـ كالدلالة، فجاء تصكيرىا لو عمى النحك الآتي

  القهر النفسي:. 1أ.

تجمّى القير النفسي منذ الصفحات الأكلى مف الركاية، حيث يظير كاضحًا مف خلبؿ 
، كتركو شاردًا متكترًا (أبي جعفر الكرّاؽ)حمـ  . فقد رأػ في نكمو كابكسًا أزعجو طيمة اليكـ

أثناء عممو في الدكاف. فقد ظل مشغكؿ الفكر، غارقًا في تأملبت متقطعة، بعدما ىزّه ذلؾ 
، يشي بما سيأتي مف اضطراب كتحكّلات الحمـ الغريب  لفتاة عارية، بدا لو أشبو بنذير شؤـ

جسيمة: "ذلؾ اليكـ رأػ أبك جعفر امرأة عارية تتحدر في اتجاىو مف أعمى الشارع كأنيا 
ف لـ يتممكو التكجس إلا في اليكـ التالي حيف سمع بأمر  تقصده... كاف مضطربًا كحزينًا كا 

لشايعات عف غرؽ مكسى بف أبي الغساف في نير شنيل، فيل اجتماع الحمراء، كترددت ا
تككف الصبية العارية إشارة صادقة كالرؤػ كالنبكءات؟ استتب تطيره كترسخ في قمبو بعد أياـ 

 :معدكدة عندما حكى لو نعيـ عف امرأة كجدكا جثتيا عارية تطفك عمى صفحة النير، سألو
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 في حدرة أـ شنيل؟

 .في شنيل

 صامتًا كلـ يفسر شييًا مف كمماتوع إليو نعيـ مستفيمًا، كلكف أبا جعفر ظل إذف لا مفر! تطم
 1ابتمعت دكامات النير الأمل الباقي، كانفرط عقد الأمة، كتيتمت العباد"

شارة مبطّنة إلى اقتراب حدث جمل، خاصة ؤ نبتدلالة  (أبي جعفر)لقد حمل حمـ  ية، كا 
أف مشيد غرؽ الفتاة في المناـ عزز إحساسو القمق، كأكد مخاكفو الغامضة. كجاء خبر 

بعد مكقفو الرافض لمخضكع لمقشتالييف ليزيد مف كقع تمؾ  (مكسى بف أبي الغساف)اختفاء 
 .التكجسات، كيضفي عمييا بعدًا كاقعيًا مؤلمًا

ية المكقف كتعميق الإقناع، أدرجت الركايية في حديث القايد الثغرؼ إشارات كلتكثيف كاقع
إلى مفاىيـ غيبية مألكفة في الكعي الأندلسي، كالرؤػ المنامية، ما جعل قراره بالتنصّر 
يُحدث رجّة نفسية عنيفة بيف الغرناطييف، كيُعدّ خيانة مؤلمة مف شخصية كانت تُجسّد رمزًا 

 .ظة إعلبنو إلى تنصّره إلى طعنة أخرػ في كجداف المدينة المقيكرةلممقاكمة، فتحكّؿ لح

 :الاستلاب الديني. 2أ.

يُعدّ الاستلبب الديني مف الكسايل الأكثر قسكة التي لجأت إلييا الكنيسة حينما فشمت 
في تحقيق أىدافيا كاممة عبر مسار التحطيـ النفسي. فعندما لـ تُجدِ أساليب الخكؼ كالضغط 

ع الإيماف مف نفكس المسمميف، لجأت الكنيسة إلى أسمكب آخر أكثر مباشرة ككقعًا، في اقتلب
يتمثّل في نزع اليكية الدينية قسرًا، كفرض التنصير تحت طايمة الإذلاؿ كالعنف. ففي الثقافة 
الإسلبمية، يُعدّ التعرؼ فعلًب ميينًا، يُقترف بالعقكبة كالفضيحة، خاصة حيف يككف عمى مرأػ 

س. كالتعرؼ ىنا لا يتكقف عند المعنى الجسدؼ، بل يتجاكزه إلى الرمزؼ: تعرية مف النا
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الكطف مف استقلبلو، كتعرية المدينة مف ركحيا، كتعرية الإنساف مف دينو كانتمايو. يرتبط 
التعرؼ بالفقد: فقد الأىل كالكلد، الشعكر بالعزلة، كالنفي، كالفزع، كالأىـ مف ذلؾ كمو، 

 1أف يتخمى عنو الله، كيتنكر لو أىمو كأحبتو —لتخمي الإحساس العميق با

 أليس التخمي القسرؼ عف الديف، في جكىره، شكلًب مف أشكاؿ التعرية الركحية كالمعنكية؟

لقد انتيجت السمطة القشتالية ىذا النيج البشع، محاكلةً تعرية المسمـ مف إيمانو بالقكة، بعدما 
المادؼ عف تحقيق غايتيا. كعندما باءت تمؾ الكسايل عجزت كسايل الإقناع كالكعع كالتأثير 

بالفشل، تحالفت الكنيسة مع السمطة، كأطمقت العناف لسياسات العنف كالمطاردة، حيث 
أصبحت الممارسات القمعية ىي المغة الكحيدة التي تنطق بيا الكنيسة، مستندة إلى ذراع 

 .2الدكلة الإسبانية التي نفّذت أكامرىا دكف رحمة

ر الركاية أف التعرية الدينية لـ تقع دفعةً كاحدة، بل جاءت عمى مراحل متدرجة. فقد تُظي
بدأت بسيطرة الكنيسة عمى أماكف العبادة الإسلبمية، كىك ما تكشفو الركاية مف خلبؿ ىذا 

قاؿ أبك منصكر مستنكرًا: كىل ندخل إلى باب مسجد حكّلكه إلى كنيسة؟ قاؿ " :الحكار الآتي
ف غيّركا اسمو"سعد: المكاف   3لنا، حتى كا 

ثـ ما لبثت ىذه السيطرة أف امتدّت إلى المجاؿ الثقافي، حيث شرعت السمطات في جمع 
حراقيا جيارًا أماـ أعيف الناس. كقد تجمّى  الكتب الدينية، كفي مقدمتيا المصاحف الشريفة، كا 

  .(باب الرممة)ىذا الفعل القمعي بكضكح في مشاىد إحراؽ الكتب عند 

ىك خطاب ينبع مف إيماف المتدينيف  )رضكػ عاشكر(ف الخطاب الديني الذؼ تطرحو ا    
المرتكز عمى أسس دينية راسخة، غير أنيا لا تستقي ىذا الخطاب مف نصكص الكتب 
السماكية الثلبثة، بل تنسجو مف كقايع تاريخية مكثّقة، جسّدتيا أحداث دامغة كالتي عرفتيا 
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حراؽ الكتب مثالًا صارخًا عمى محاكلات الكنيسة المستميتة لاقتلبع غرناطة. كتُعدّ حادثة إ
 الكجكد الإسلبمي، عبر استيداؼ الجذكر الثقافية كالمغكية التي تربط المسمميف بحضارتيـ

أمرًا بجمع كل ما يمكف العثكر عميو  (الكارديناؿ خيمنس)ففي مشيد بالغ الكحشية، أصدر 
باب )كضكاحييا، لتُكدّس عمى نحك ىايل في ميداف  (غرناطة)مف كتب عربية لدػ أىالي 

أحد أعظـ ساحات المدينة، ككاف مف بينيا عدد كبير مف المصاحف الشريفة، ثـ  (الرممة
 .مشيدًا بربريًا يشي بحجـ العداء كالاستيصاؿ )رضكػ عاشكر(قدّمت لقد  1أُحرقت جميعيا

كقد تناكؿ عدد مف المستشرقيف ىذا الفعل اليمجي في كتاباتيـ، غير أف كثيرًا منيـ لـ يكتفِ 
بتبريره خدمةً لأىداؼ الكنيسة، بل ذىبكا إلى تمجيده كالثناء عميو، معتبريف ما قاـ بو 

عملًب جديرًا بالإعجاب كمف بيف ىؤلاء المستشرقيف يبرز )سيمكنيت(،  (الكارديناؿ خيمنس)
إف ما قاـ بو الكارديناؿ مف حرؽ " :قايلًب  (الكارديناؿ)بّر صراحة عف إعجابو بما فعمو الذؼ ع

الكتب أمر لا غبار عميو، إذ ىك إعداـ لمشيء الضار، كىك بالعكس أمر محمكد، كما تُعدـ 
ف الممكيف الكاثكليكييف قد أمرا عقب تنصير المسمميف أف تُؤخذ  عناصر العدكػ كقت الكباء كا 

الشريعة كالديف، لكي تُحرؽ في ساير مممكة غرناطة، كألا يبقى لدييـ سكػ الكتب  منيـ كتب
  ".2التي لا علبقة ليا بالديف الذؼ نبذكه

تعيد إحياء الصفحات المؤلمة مف التاريخ  )رضكػ عاشكر(كبناءً عمى ذلؾ، فإف 
يع، بل الأندلسي، مف خلبؿ استحضار حادثة إحراؽ الكتب، لكنيا لا تكتفي بسرد الكقا

تكظّف شخصيات ركايية متخيّمة كانت شاىدة عمى الحدث، ما يضفي عمى السرد بعدًا 
إنسانيًا عميقًا. كقد جاء الكصف المشيدؼ مف خلبؿ ىذه الشخصيات نابضًا بالحياة، قادرًا 

 (رضكػ )عمى ملبمسة كجداف المتمقي كاستدعاء تعاطفو، الأمر الذؼ يجعل مف خطاب 
 .ا بالدرجة الأكلى، لا مجرّد استعراض تاريخي جاؼخطابًا ركحيًا كنفسيً 
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في تناكليا لمشيد إحراؽ الكتب، كفي تصكيرىا للآثار النفسية العميقة التي تركيا ىذا الفعل 
في تكظيف أدكاتيا السردية بذكاء بالغ  )رضكػ عاشكر(عمى شخصيات الركاية، أفمحت 

كل مباشر، كأبرزت كحشية الآخر لإيصاؿ خطابيا النقدؼ. فقد خاطبت عاطفة القارغ بش
في ساحة باب الرممة رأكا تكافد العربات " :كظممو، مما منح السرد قكة كجدانية لافتة، فتقكؿ

تجرّىا الثيراف كالبغاؿ كالحمير... تابعكا تساقط المصاحف الكبيرة كالمصاحف الصغيرة، 
المخطكطات المفركطة،  تنفصل عنيا أغمفتيا الجمدية المزيّنة بالزخارؼ كالخطكط، تابعكا

قديميا كجديدىا، كالأكراؽ المفردة تحمل الكلبـ نفسو منثكرًا كمتتابعًا سطرًا بعد سطر أك 
منظكمًا، في كل سطر شطرتاف... كاف أبك جعفر يحدّؽ في المشيد ثـ يغضّ الطرؼ، ثـ 

، لا يعي قبضة سميمة المشدكدة عمى يده، كلا أظافرىا  يعكد يحدّؽ كيتمتـ بكلبـ غير مفيكـ
ا مكررًا السؤاؿ: لف يحرقكا الكتب يا جدؼ، أليس  المغركسة فييا، كلا صكتيا كىك يعمك ممحِّ
كذلؾ؟ لا يمكف أف يحرقكا الكتب؟ كسعد كحسف كاجماف، كنعيـ يبكي كيمسح مخاطو 
بكمّو... لـ تطق سميمة المشيد، قالت لجدىا إنيا تريد أف ترػ شييًا، كانسحبت راكضة، 

ف تخمى، كلكف أبا ج عفر كاف يتشبث بقشة الغريق: فيل يُعقل أف يتخمى الله عف عباده؟ كا 
فيل يمكف أف يترؾ كتابو يحترؽ؟! كاف أبك جعفر يتطمع إلى السماء كيحدّؽ كينتظر، حيف 
سمع شيقة الأىالي المحتشديف، كرأػ تصاعد الدخاف... كاف بعض العسكر قد تفرّقكا بيف 

 1فييا، ثـ ينسحبكف ركضًا لتلبفي الميب"الكتب كراحكا يكقدكف النار 

كلا بد مف الإشارة إلى أف استحضار ىذه الحادثة التاريخية لـ يكف غاية في حد ذاتو، بل 
كسيمة لإحداث تكازف قيمي بيف ما اقترفو الآخر في الماضي، كما يمارسو في الحاضر. 

ثّميا مف خلبؿ أثرىا عمى الإنساف فاستعارة الكاقعة التاريخية داخل الحكاية الركايية، كا عادة تم
كالمجتمع، تنطكؼ عمى مقاصد تتجاكز حدكد السرد. إنيا محاكلة لفيـ الحاضر في ضكء 
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الماضي، كالتفكير في الكجكد مف خلبؿ منظكر تخييمي اجتماعي كتاريخي، قادر عمى النقد 
 1.كالمساءلة، لا عمى الاستسلبـ أك التبرير

أكثر حدّة مع تصاعد الممارسات القمعية التي فرضتيا  كتأخذ التعرية الدينية منحًى
الكنيسة عمى المسمميف، إذ حُرـ مف تبقّى منيـ مف ممارسة شعايرىـ الدينية، كالصلبة، 
، كالحج، إلى جانب منعيـ مف التمسؾ بعاداتيـ كتقاليدىـ الثقافية. ىذا القمع الممنيج  كالصكـ

يات التي أنيكيا اليأس، فكاف أف انصاع بعضيا أدّػ إلى تآكل الكازع الديني لدػ بعض الف
 .كتحكّؿ إلى النصرانية، لا عف قناعة، بل تحت كطأة القير كالحرماف

مف بيف أشكاؿ القمع التي استخدمتيا الكنيسة لتفكيؾ المجتمع الإسلبمي، كاف 
الحظر عمى زكاج المسمميف مف بعضيـ البعض، كىك إجراء يتجاكز البعد الديني ليطاؿ 

حيف تسعى  (مريمة)ـ الحياة الاجتماعية. كيتجسّد ىذا المنع القاسي في محاكلات صمي
، فتجد نفسيا أماـ كاقع خانق يقيّد حتى أبسط الحقكؽ، كيجعل مف الزكاج فعل (نعيـ)لتزكيج 

تبحث أـ جعفر عف العركس المناسبة كتجدىا، كتحدثو عنيا.. "مقاكمة لا مجرد رباط إنساني
ككجييا كشعرىا كخفة ركحيا، فيذىب نعيـ برفقة سعد كحسف لمقابمة كالد طكليا كعرضيا 

العركس، كقبل كتابة العقد بيكـ كاحد، تأتي أـ العركس إلى أـ جعفر كتقكؿ ليا كالدمكع تملؤ 
عينييا: إف زكجيا قرر أف يتنصّر بعد قرار القشتالييف بمنع الاتصاؿ بيف مسممي غرناطة 

إنو مكارؼ، كرزقو كرزؽ عيالو يا أـ جعفر في تمؾ  .خرػ كسكاف المدف القشتالية الأ
الحمكلات التي ينقميا حماره مف ىنا كىناؾ، كعمينا الآف أف نتنصّر جميعًا، أقصد الأسرة 

ف أراد نعيـ أف يتزكج ابنتنا، فعميو ىك أيضًا أف يفعل ذلؾ حكت أـ جعفر لنعيـ:  .كميا، كا 
عمى قرار زكجيا، إلا أف قمبي كاف مشفقًا عمييا.  الحق أنيا كانت تبكي، كرغـ أنني كبختيا
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ذىبت المرأة بعد أف قمت ليا إف نعيما لا يفعل ذلؾ، كلك كضعكا السكيف عمى عنقو، أليس 
 1طبعًا يا أـ جعفر." – !كذلؾ يا نعيـ؟

مف خلبؿ ىذا الخطاب السردؼ عف طبيعة التفكير السايد  )رضكػ عاشكر(تكشف 
اؾ، حيث تغمّب العقل عمى العاطفة في قرارات كثير مف الأفراد. في المجتمع الأندلسي آنذ

فقد رأت بعض الأسر أف النجاة الجسدية كاستمرار مصادر العيش لا يككف إلا بالتخمي عف 
العقيدة، في مفارقة مؤلمة بيف البقاء كاليكية. غير أف الركاية تُقابل ىذا المنطق بعقمية 

المذيف يرفضاف ىذا التياكف، كيقفاف بصلببة  (عيـمريمة كن)أخرػ، تتجسّد في شخصيتي 
 .ضد الاستسلبـ، منتقدَيف سطحية العكاـ كانيزاميـ الداخمي

كتتابع الركاية فضحيا لأكجو التعرية الدينية التي مارستيا الكنيسة، فتتناكؿ مشيدًا بالغ 
نازة، أك حيث لـ يُسمح لأحد أف يصمي عمييا صلبة الج (؛أـ جعفر)القسكة في قصة كفاة 

كما تسمط الركاية  مراسـ الكداع في صمت كسرية خانقةحتى يُعمف الحزف عمييا، فتمت 
الضكء عمى المعاناة الركحية التي عاشيا المسممكف في شير رمضاف، إذ تجسدت ىذه 

كتساؤلاتيا المضطربة حكؿ كيفية صياميـ كصلبتيـ، في ظل كاقع  (مريمة)المعاناة في حيرة 
الذؼ نفعمو في رمضاف؟ ىل نغمق الباب عمينا رغـ " ما : يني عمنييخنق كل مظير د

الحظر ساعة الإفطار؟ أـ نؤجل إفطارنا إلى ما بعد العشاء كنتناكلو سرًا بعد أف نغمق أبكاب 
؟ لا تتكقف مريمة عف الأسيمةالدار ساعة ال  2".نكـ

 :والاستسلام الدينيرؤية للقهر  السقوطثانيا: 

بعد سيطرة القشتالييف عمى كل شيء، بدا الأندلسيكف ىـ الغرباء في بيكتيـ قبل مدنيـ؛ 
لـ يسبق ليـ إلا المساف العربي، كلا الديف الإسلبمي سكػ بعض الملبمح منو، كالتي ستزكؿ 
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كاف يكمًا شتاييًا باردًا، كلـ تكف قد قامت مف فراشيا بعد، حيف سمعت " :بفعل محك ىكيتيـ
الباب... فتشكا في الخزايف كنبشكا الفراش، فتحكا صندكقيا كنشركا ما فيو مف  طرقًا عمى

ملببس، كرأت كاحدًا منيـ يضع خمسة في جيبو الكحمتيف: الصغيرة المصنكعة مف الذىب 
ػ ىل أنتـ لصكص؟!.. ىات  :الخالص، كالأكبر المصنكعة مف الفضة، فعلب صكتيا

ضحككا، كأزاحيا كاحد منيـ بعيدًا،  !ي. ىاتالكحمتيف. لقد كرثتيما عف أمي، عف جدت
سألكىا بالقشتالية إف كاف ىناؾ غيرىا في الدار،  ...فكادت تتعثر كتسقط عمى الأرض

فأجابتيـ بأنيا كحدىا... ثـ انتبيت أنيا تكمميـ بالعربية، فحاكلت أف تعيد الكلبـ بالقشتالية، 
 1فبدا ليا غريبًا كالمعنى غير المعنى".

فقد قرر الاستسلبـ بالتنصير، حيث لزـ حضكر  (حسف)، أما (أـ ىشاـ)كاف ىذا حاؿ الجدة 
، رفضت (سميمة)كأبناءه. لكف  (مريمة)صرّ عمى أف يأخذ معو كالدتو كأك  القداس الأسبكعي،

مف التعاكف مع المجاىديف بحجة  (سميمة)زكج أختو  (سعد)ذلؾ بشدة. كما حاكؿ أف يمنع 
نفسو لمشيطاف، فقد كصل بو  (حسف)كحياة عايمتو. للؤسف، لقد باع  الخكؼ عمى حياتو
بطريقة غير مباشرة مف بيتو، في حكار مفعـ بالقناعات المتناقضة  (سعد)الأمر إلى أف طرد 

يا سعد، لا أممؾ أف أمنعؾ عف طريق  "  :لمكضع الجديد (حسف)التي تفصح عف استسلبـ 
ػ ليس  :قاؿ سعد .أىل ىذا البيت، أحرص عمييـاخترتو لنفسؾ، كلكني مسؤكؿ عف سلبمة 

حرصًا ما تفعمو يا حسف، كلك أغمق كل منا باب داره كقاؿ: سلبمة أىمي، ليمكنا جميعًا. 
لى الأبد؟ احتد صكت حسف ػ ىل تتيمني بالتخاذؿ؟ لـ يجبو  :أَتَصَدَّػ بشكل عاـ، نياييًا كا 

ػ لف أدافع  :علب صكت حسف .لنظرة تتيـسعد، كلكنو تطمع إليو، فزادت نظرتو تكترًا. كانت ا
عف نفسي، ليست خطيية أف نحمي أىل بيتؾ كلك بالتحايل. تكاصل الحياة لكي تضمف ليـ 

ػ كلبـ كمو صحيح، كلكف ما الذؼ تقترحو  ...لقمة العيش كالستر بيف جدراف بيت يضميـ
فما الذؼ يصير إليو لمكاجية ىذا البلبء؟ كلك قاؿ كل كاحد منا: أخشى عمى امرأتي كعيالي، 

ػ كفى  :علب صكت حسف !ػ ىذا تكاكل كتقاعس يا حسف !ػ الله المعيف :حالنا؟ زفر محسف
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ػ بل تقاعس كتكاكل! كأىمنا في عدكة الغرب يركبكف  :كرر سعد في عناد .تجريحًا يا سعد
كأىمنا البحر كالمصاعب ليياجمكا الشكاطئ، كيحممكا القشتالييف ما يقدركف عميو مف مخاسر، 

ػ أريد أف تكفّ عف التعامل مع  !ػ ما الذؼ تريده يا حسف؟ ...في رؤكس الجباؿ يقاكمكف 
ف لـ أكافق؟ ػ عميؾ أف تكافق لأنؾ لا تعيش بمفردؾ .المجاىديف ػ إذف، سأرحل كأعيش  .ػ كا 

ػ لماذا تحرجني يا سعد؟  :بمفردؼ... ىل يريحؾ ىذا يا حسف؟ احتقف كجو حسف كصاح
ف أنني لا أبالي؟ ىل تظف أف الأمر لـ يشغمني، كلـ يحيرني، كلـ يسرؽ لماذا؟ ىل تظ

السكينة مف نفسي، كالنكـ مف عيني؟! لقد فكرت طكيلًب كاستشرت بدلًا مف فقيو عارؼ ثلبثة. 
ػ انظر.  :قاـ حسف كعاد بعد دقايق كىك يحمل ثلبث كرقات، نشرىا أماـ سعد كقاؿ .انتظر

الاحتفاظ بيا مف خطكرة، نسختيا كي تراىا بعينيؾ كتسمع ما نسخت ىذه الرسالة رغـ ما في 
فييا بأذنيؾ، فتعرؼ أنني لا أجبف كلا أتقاعس، كلا أخرج عف ديننا الحنيف الذؼ ىك يُسر 

ر كالتكرية عمى كليس عُسرًا. اسمع، ىذه فتكػ مف أحد كبار فقياء المغرب، يُحلّ لنا التست
 1أنفسنا كصغارنا".

ثـ كاصل إقناعو بأف يخفي دينو كعاداتو لمعيش بسلبـ كسط القشتالييف، لكف الغريب 
 ، دفنيا عمى الطقكس القشتالية كقد أسرع في دفنيا(حسف)في الأمر، أنو عندما تكفيت جدة 

تدخميف الآف أنت كمريمة كسميمة، كتغسمنيا عمى طريقتنا، ثـ تمبسنيا ثكبيا المطرز، " 
س ليقرأ عمييا ما يريد قراءتو كيمضي. ثـ أعمـ أبا منصكر كالخمصاء فأذىب لاستدعاء الق

مف الجيراف، كنصمي عمييا ىنا في البيت، ثـ نحمميا كنخرج مف الدار لنشيعيا كندفنيا عمى 
كاف كجيو مكتكـ المكف، يميل  !ػ نعـ، ندفنيا عمى طريقتيـ !ػ ندفنيا عمى طريقتيـ؟ .طريقتيـ

يو جامدة، كبدا كىك يكرّر الكممات كرِّا ككأنو حفظيا حفظًا كأرىقو إلى زرقة، كالنظرة في عين
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حدقت أمو فيو، فغض الطرؼ  .استظيارىا، ثـ قذفيا بسرعة حتى لا يخطئ فييا أك يتعثر
 1سأتكضأ كآتي بالمصحف. ػ :كقاؿ

كأما مظاىر السقكط النيايي في )غرناطة( ك)الأندلس( فقد تمثمت في عدة مشاىد 
 رؤية القير مف خلبليا الكعي النيايي بألـ السقكط الذؼ لا رجعة بعده: كأحداث، ككنت 

 :انتهاك حرمة الجسد . أ

القشتاليكف في انتياؾ  إحدػ أبشع الكسايل التي انتيجيا شكّمت أساليب التعذيب الجسدؼ
حرمة جسد المسمميف، كتفاقـ استخداميا بشكل خاص مع بركز محاكـ التفتيش، التي جعمت 

فمقد كانت محاكـ " ض الخضكع ككسر الإرادةميدانًا لمقير كالتنكيل، كسلبحًا لفر مف الجسد 
أكلًا: التصالح، كيككف عادة مصحكبًا " :التفتيش تطبق عمى المكريسكييف الإجراءات التالية

 2"ثانيًا: المكت حرقًا بمصادرة الأمكاؿ، كقد سرؼ ىذا عمى المتيميف بالمحمدية كميـ

الثاني كاف الأشد قسكة مف حيث التطبيق، إذ نُفّذ بلب أدنى اعتبار لكرامة لا ريب أف القرار ك 
الإنساف أك لمشاعر الرحمة. كقد أشار أحد الباحثيف إلى أف "أغمب أشكاؿ التعذيب التي 

مشيرًا إلى  عرفتيا العصكر الكسطى كانت تُستخدـ عمى نطاؽ كاسع داخل محاكـ التحقيق
لأؼ حدكد تضبط قسكتيا أك تنظـ آلاميا. كنظرًا لاختلبؼ أف تمؾ الأساليب لـ تكف تخضع 

قدرات المتيميف الجسدية كالنفسية، فقد عُدّ التعذيب إجراءً محفكفًا بالمخاطر لا يمكف التنبؤ 
بعكاقبو، الأمر الذؼ جعل تطبيقو خاضعًا لتقدير القضاة، محككمًا بحكميـ الشخصي 

 .3اضحةكضمايرىـ، لا بضكابط قانكنية أك إنسانية ك 
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كمف الجدير بالذكر أف الكنيسة كانت تقدـ دعمًا كاضحًا كمباشرًا لقرارات القضاة، في تكاطؤٍ 
ه يكشف عف رغبة عميقة في التخمص مف المسمميف كاستيصاؿ كجكدىـ. كتُجسد الركاية ىذ

، كىي المحاكمة التي فضحت جيل الكنيسة (سميمة)الحقيقة مف خلبؿ محاكمة شخصية 
ممية، إذ رأت في قراءتيا لمكتب الطبية كمداكاتيا لممرضى عملًب شيطانيًا بالمعارؼ الع

كتكاصلًب مع قكػ الظلبـ. مف ىنا، كانت محاكـ التحقيق تكصف بأنيا محاكـ لمقمع العقمي، 
 .لا تُديف السمكؾ بقدر ما تلبحق الفكر كالمعرفة

حيث  (؛طافمحكمة الشي)حاكـ في عدد مف المخطكطات بأنيا كقد كُصفت تمؾ الم
يُشبَّو رييسيا بالشيطاف ذاتو، كمستشاركىا إما مخادعكف أك عمياف، لا يركف مف الحقيقة 

الكفار ىـ رجاؿ محاكـ " ؿ: خطكطات ىذا المعنى صراحة، إذ يقك شييًا. كيؤكد أحد الم
التفتيش، مدفكعكف بكحي شيطاني، كيتصرفكف بأساليب شيطانية، يزعمكف أنيـ قضاة عمى 

يجبركف الناس بالقكة عمى الاعتراؼ بما يريدكف، بكسايل ممعكنة خالية مف أؼ الأركاح، ك 
 1."دليل

ىذه الصكرة تعكس مدػ الانحراؼ الأخلبقي كالركحي لتمؾ المحاكـ، التي لـ تكف تبحث عف 
تيمة.....، بل قد تمتد إلى صدؽ عقيدتيا، إذ يبدك " .الحقيقة، بل عف الإدانة بأؼ كسيمة

يد، لـ تتخلَّ عف دينيا المحمدؼ، كفي ىذه الحالة يككف تعامميا مع الشيطاف أنيا، رغـ التعم
مقصكدًا للئضرار بالكنيسة الكاثكليكية... كلكي يعتبر كل ذؼ عقل كنفس سكية كينأػ عف 
طريق الكفر مف العباد، كلكي يعرؼ الكافة أف المركؽ لا يمكف أف يمر بلب عقاب، فإنني 

أجابيدا، نيابة عف الكنيسة، كأنا جالس ىنا كأمامي الأناجيل أعمف، أنا القاضي أنطكنيك 
الأربعة، أعمف حكمي كليس نصب عيني سكػ الرب كشرؼ العقيدة كمجدىا، حكمنا عميؾ، 

 2كأنت كاقفة أمامنا ىنا في ميداف باب الرممة، أنؾ كافرة لا تكبة ليا، عقابيا المكت حرقًا".
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ػ الجمكد الفكرؼ الذؼ كانت الكنيسة تجسده في يحمل ىذا الخطاب دلالة كاضحة عمى مستك 
دػ تعصب تمؾ الحقبة، لاسيما أف مصدره فية تكصف بالكعي كالثقافة، ما يكشف عف م

. في المقابل، تنسج الركايية بخيكط لغتيا مشيدًا إنسانيًا (غرناطة) المؤسسة الدينية تجاه أىل
 .الناس تحت كطأة القير كالظمـدامغًا، ترسـ مف خلبلو حدكد المأساة التي عاشيا 

، تاركة كراءىا أسيمة ممتيبة، لا تبحث عف أجكبة بقدر ما تكشف عف حجـ (سميمة)تمكت 
 (سميمة)كحتى  (سعد، نعيـ، مريمة، عمي)الفجيعة، أسيمة تسكف كجداف شخصيات الركاية: 

انت كفيمة ذاتيا. لـ يكف أحدىـ بحاجة إلى الإجابة عنيا، فحياتيـ المعذبة المنكسرة ك
بالتعبير عف عمق الجرح. لقد عاشكا غرباء في أرضيـ، مضطربي الركح، شاخصي 
النظرات، يتممسكف مأمنًا يقييـ سعار العنصرية القشتالية، تمؾ العنصرية المسعكرة التي 

سبحاف الله، كىل جار " .غذتيا السمطة الحاكمة، كتركتيا تنيش كل ما تبقى مف كرامة كأماف
 1تحكمنا فيو أسرة مف المعتكىيف؟!"إلى حد عمينا الزمف 

إلا فصل مف فصكؿ المأساة التي عاشتيا تمؾ الشخصيات، كاحدة مف  (سميمة)كما حكاية 
حكايات الألـ التي تجسد معاناة التصفية الجسدية، حيث أصبح الجسد نفسو ساحة لعقاب 

 ممنيج، تتكارػ فيو الإنسانية خمف ستار العنف كالتعصب

 :الدينيالقمع   . ب

مف المحاكر اللبفتة التي تتناكليا الركاية بعمق، مسألة القمع الديني، حيث تكشف مف 
خلبؿ تساؤلات الشخصيات عف شعكر داخمي عميق بالقمع الركحي. ىذا القمع لـ يكف خيارًا 
ذاتيًا، بل فُرض قسرًا بفعل الظركؼ القاسية التي ألمّت بالشخصية الأندلسية. كالمقصكد 

نا سمب الإنساف ثكابتو الإيمانية، كقمع مشاعره كخياراتو العقلبنية، التي تمكّنو بالقمع الديني ى
مف استشعار الحضكر الإليي، نتيجة لما يحيط بو مف معاناة كضغكط تمسّ كجكده في 
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فحيف يغدك الديف محاصرًا، كتصبح الطقكس سرًا، كتُرغـ النفس عمى التنكر  .العمق
 فيكرباخ)داخل الركح نفسيا. كىذا ما عبّر عنو لقناعاتيا، يتكلد شعكر بالغربة 

Feuerbach) 1.."حيف كصف الاغتراب بأنو "اغتراب الإنساف عف ذاتو 

أؼ أف الإنساف يُجبر عمى الانفصاؿ عف جكىره، عف إيمانو، عف علبقتو الخالصة بالله، 
 .ليصبح غريبًا عف نفسو في عالـ لا يعترؼ بركحو كلا بمعتقده

كيُعدّ الاستلبب أك الاغتراب الديني أحد أبرز تجميات الاغتراب التي اختبرتيا 
، حيث ساىمت الممارسات القمعية التي مارستيا السمطة )رضكػ عاشكر(شخصيات 

القشتالية باسـ الديف، في دفع ىذه الشخصيات شييًا فشييًا نحك ىاكية الغربة الركحية. فعندما 
المادية، كلـ يعد الإيماف ملبذًا يقدّـ خلبصًا أك طكؽ نجاة، بدأ أُكصدت في كجكىيـ الأبكاب 

 .كعييـ يطرح أسيمة كجكدية تعبّر عف ىذا الانفصاؿ العميق عف المرجعيات الدينية الثابتة

يانو ، الذؼ تزلزؿ ك(أبي جعفر)الاستلبب بكضكح في شخصية القمع في كقد تجسد 
عف حالتو بما يكحي بتمزؽ داخمي، كخمخمة في  ةعبّر الساردتبعد حادثة إحراؽ الكتب، إذ 

الثقة بالإيماف الذؼ لـ يعد قادرًا عمى تفسير أك تبرير ما يجرؼ، لا سيما حيف يتحكؿ الديف 
كلكف أبا جعفر كاف يتشبث بقشة "ذاتو إلى أداة قير بدؿ أف يككف مصدر طمأنينة كنكر
ف تخمى،  فيل يمكف أف يترؾ كتابو يحترؽ؟! الغريق: فيل يعقل أف يتخمى الله عف عباده؟! كا 

كاف أبك جعفر يتطمع إلى السماء كيحدؽ كينتظر، حيف سمع شيقة الأىالي المحتشديف كرأػ 
تصاعد الدخاف... قبل أف يأكؼ أبك جعفر إلى فراشو في تمؾ الميمة، قاؿ لزكجتو: سأمكت 

 2كد، كمات".عاريًا ككحيدًا لأف الله ليس لو كج
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المحنة حياة إيمانية ىادية، تستند إلى يقيف داخمي، لكفّ مجيء  لقد عاش أبك جعفر قبل
التطمع  العدك قمب مكازيف قمبو كعقمو، فأصبح عاجزًا، مقيّد اليد كالقمب معًا، لا يممؾ سكػ 

ىناؾ، في أقصى لحظات الضعف، جعل مف السماء ملبذه  إلى السماء طمبًا لمخلبص
إلى الأعمى في صمت مترع  لقرآف، كىك يحدؽالأخير، متمسكًا برجايو أف تُصاف قدسية ا

بأمس الحاجة إلى العكف الإليي، فانكسر  فييا غير أف السماء خذلتو في لحظة كاف بالرجاء
داخمو شيء عظيـ، كأخذ اليأس يتسمل إلى أعماقو، حتى أفقده إيمانو، فمات منسمخًا عف 

كف أف يعي الحكمة أك يفيـ د عقيدتو، خارجًا عف الممة التي أمضى عمره في الحفاظ عمييا
 الإشارة أك يرضى مكقنا بالقضاء.

تمؾ المرأة التي  (مريمة)الديني في شخصيات أخرػ، مثل  قمعتتكرر ملبمح ىذا ال
اختارت طريق الطاعة كالكرع، كمضت في حياتيا ممسكة بجمر الإيماف، رغـ كل ما أحاط 

مل الخلبص، تصارع الخكؼ بيا مف انكسارات. ظمت حتى أنفاسيا الأخيرة متمسكة بأ
كالمكت بركح مؤمنة. لكفّ المستعمِر القاسي لـ يكتفِ بتجريدىا مف الكطف، بل صادر حتى 

، مصادِرًا حتى حق الحزف، ليكتمل مشيد (أـ جعفر)دمكعيا، إذ منعيا مف البكاء عمى 
مريمة قصدت " :في عالـ جُرّد مف الرحمة كالعدالة (مريمة)الغربة الركحية التي تعيشيا 

دارىا، تعثرت قدماىا في الطريق مرتيف، جمست عمى حجر تستجمع شتات نفسيا، ىل 
يصدؽ كلبـ أـ يكسف؟ لـ يسبق أف خاب تفسيرىا لحمـ أك رؤية أك إشارة مف النجكـ، كنساء 
الحي تشيد، فمماذا تخيب ىذه المرأة؟ ىل يكتب الله ليا أف ترػ بعينييا كشف الغمة؟ ىل 

تعيشيا فكؽ ما عاشتو؟ حاكلت أف تحدد عمرىا فأرىقيا الحساب، قامت  يكرميا بسبع سنيف
 1ككاصمت طريقيا". 

ظلبؿ المدايح  اضت سنكات صباىا تتفي، تمؾ التي لـ تخذليا السماء يكمًا، كالتي أم(مريمة)
النبكية كتصدح بالأناشيد الإسلبمية، كانت عمى يقيف بأف الله لف يتخمى عنيا ما دامت تسير 
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يمانيا راسخًا لا يتزحزح. لكف القدر، في  عمى درب الحق كاليقيف. كانت ثقتيا بالله مطمقة، كا 
محمد )قسكتو الصامتة، كاف أقكػ مف أمميا، كأشد كطأة مف تعمقيا بحباؿ الرجاء. فبعد مقتل 

بدأت دعايـ الإيماف  (غرناطة)كما تلبه مف قرار القشتالييف ترحيل المسمميف عف  (بف أمية
في أعماقيا تتصدع شييًا فشييًا. لـ تكف تمؾ اليزات داخميا سكػ بداية  (مريمة)تي شيّدتيا ال

لخمخمة أعمق في الكجداف، حيث انبثقت الأسيمة الكبرػ، أسيمة مشبعة بخيبة الأمل 
المعنى،  كالخذلاف، أسيمة لا تيدؼ إلى المعرفة بقدر ما تعبّر عف شعكر دفيف بالغربة عف

لحظة استلبب ديني عميق، في زمف لـ يعد  (مريمة)كىكذا عاشت  النفس.كعف الله، كعف 
جمست في الركاؽ ككشفت رأسيا، كتطمعت إلى " :فيو لمسماء صدػ، كلا للؤدعية مجيبًا

السماء كتحدثت بالصكت المسمكع: ما عدنا نطيق، كالله ما عدنا نطيق، فمماذا تبمكنا بكل 
أطمب جاىًا كلا مالًا، ما طمبت سكػ أف أكحل قبل  ىذا البلبء؟ ىل طمبنا منؾ الكثير؟ لـ

المكت برؤية الصغار، كأف أُدفف بعد المكت بما شرعتو مف غسل ككفف كآيات مف آياتؾ تُقرأ 
في العمف عمي، فمماذا تَضفّ كأنت الكريـ؟ كلماذا تستبدّ كتقير كتتبجح، كأنت الرحمف 

ة الزىك بالانتصار، كتعمي مجدىـ عمى الرحيـ؟!.. لماذا؟ قل لي، لماذا تمنح خصكمنا فرح
 1"تني... ىل ىجرتنا؟أطلبلنا؟! ىل ىجر 

تحت كطأة قير نفسي عميق، كارتداد ديني  )رضكػ عاشكر(لقد عاشت شخصيات 
مؤلـ، كاف نتيجة مباشرة لمتسمّط القشتالي الذؼ مزّؽ أركاحيـ قبل أجسادىـ. شخصيات لـ 

تزلزؿ إيمانيا بفعل الخذلاف المتكرر، فتراجعت عف تعد ترػ في السماء ملبذًا يُرجى، بعدما 
الدعاء ككسرت صمت الرجاء، لتبدأ بالبحث عف مخمّص داخمي، ينبع مف الذات لا مف 
الغيب، تستند إليو في مكاجية عدك لا يرحـ، بعدما ترسّخ في كعييا أف الله قد تنكّر ليا أك 

 .غاب حيف كانت بأمسّ الحاجة إليو
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تمؾ المكمس التي  (نجاة)الاستلبب الديني بنمط مختمف في شخصية كتتجمى ملبمح ىذا 
تمشي عمى حافة اليكية الدينية، ضايعة لا تدرؼ إلى أؼ معتقد تنتمي، أىي مسممة كما 
كانت في الأصل، أـ مسيحية كما يُراد ليا أف تككف؟ تسكنيا الحيرة، كتنيشيا غربة كجكدية 

ّـ شتات ركحيا، كيخمّصيا مف تيييا الذاتي. كفي قاسية، فتسعى جاىدة لمعثكر عمى ديف يم
، تسرد لو حكايتيا، ثـ تفجّر حيرتيا قايمة بكممات يعمكىا اليأس (عمي)حكار طكيل مع 

سأذىب حالًا يا سيدؼ، كلكنؾ رجل " :كالشؾ، في لحظة يتجمّى فييا الاغتراب بأقصى صكره
رحمو الله، يقكؿ إننا مسممكف، طيب كقد اطمأف قمبي، فقمت أسألؾ عما يحيرني. كاف أبي، 

كلكف الناس ىنا يقكلكف إف المسمميف سيذىبكف إلى النار. أذىب إلى القداس كأركع كأصمي 
لممسيح، ثـ أذكر كلبـ أبي، فأدعك إلى رب المسمميف، ثـ أضطرب كلا أدرؼ أييما الرب 

 1الصحيح، فأدعكه لكي يساعدني".

لبب الديني الذؼ كقعت فيو شخصيات الركاية كبناءً عمى ما سبق، يمكف القكؿ إف الاست
لـ يكف كليد ضعف داخمي، بل كاف نتيجة حتمية لظركؼ قاىرة أحاطت بيـ مف كل جانب، 
ظركؼ دنيكية قاسية فرضيا سياؽ الاحتلبؿ كالصراع العقايدؼ الذؼ فرضو المحتل القشتالي 

كمف معراج لمركح إلى  عمى كاقعيـ. لقد تحكّؿ الديف مف فضاء طمأنينة إلى ميداف صراع،
ساحة تيديد. ففي ظل ىذا القير الممنيج، انقسـ الناس بيف مف انجرؼ نحك التنصير قسرًا، 
كبيف مف تمسّؾ بعقيدتو رغـ ثقل العاقبة. كحتى أكليؾ الذيف صمدكا كقاكمكا بإيمانيـ، لـ 

ظرة الدكنية التي يسممكا مف الذؿ كالميانة، التي اتخذت أشكالًا متعددة، لعل أبرزىا تمؾ الن
كاف "الآخر" يحمميا تجاه معتقدىـ، نظرة حكّلت الديف إلى عبء، كاليكية إلى تيمة، كألقت 
بأبناء المجتمع الأندلسي في متاىة اغتراب ركحي كجكدؼ، يصارعكف فيو لمحفاظ عمى ما 

 .تبقى مف أنفسيـ
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 :رؤية الآخر الدينية . ت

، مف خلبؿ خطابيا الركايي، عف طبيعة العلبقة المعقّدة بيف )ثلبثية غرناطة(تكشف 
الذات كالآخر، علبقة قامت عمى أساس شعكر الآخر، أؼ القشتالي، بالاستعلبء كالتفكّؽ 

ثلبثية )عمى مف سكاه. كىك شعكر لـ يقتصر فقط عمى تفكّؽ حضارؼ كما تجمّى في 
 )رضكػ عاشكر(ا تسمط عميو ، بل تجاكز ذلؾ إلى احتقار ديني كاضح، كىك م(الفقيو

 .الضكء في ىذه الركاية

فالقشتالي لـ ينظر إلى المسمـ باعتباره مختمفًا فحسب، بل اعتبره أدنى مرتبة، دينًا 
ف بكضكح في كثقافة ككجكدًا، كىي نظرة متجذّرة في كعي الآخر الغازؼ. كيبرز ىذا المكق

إلى  (كريستكفر ككلكمبكس)ع رحمة حكؿ دكاف (ميغيل)كالقس  (نعيـ)الحكار الذؼ دار بيف 
ىل تعمـ يا نعيـ ما ىي الدكافع التي حركت ككلكمب كدفعتو للئبحار  " :العالـ الجديد
 كالمخاطرة؟

ٍـ نبيل يتمخص في ىدفيف جميميف لا  لـ يكف ذلؾ إلا كسيمة يا كلدؼ، كسيمة لتحقيق حمـ سا
بل فيضميـ إلى أحضاف ثالث ليما: أف ينشر كممة الرب بيف مف لـ تصل إلييـ مف ق

الكنيسة، كأف يحصل عمى الذىب ليجرد حممة صميبية إلى الأراضي المقدسة تفتح القدس 
 .كتستعيد قبر المسيح مف أيدؼ مف يكفركف بو

كانت العبارة قد أفمتت منو بلب تفكير،  !كلكف المسمميف لا يكفركف بالمسيح يا سيدؼ القس
 1ة، كقاؿ بحسـ: بل يكفركف بو".يغيل بنظرة صارمحدجو الأب م .كلـ يكف بالإمكاف سحبيا
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نكشف عمق النظرة الاستعلبيية تجاه المسمميف، حيث يتحدث القس يمف خلبؿ ىذا الحكار، 
بميجة ممؤىا الاحتقار، كاشفًا عف تصكّر ديني يرػ في الإسلبـ خطرًا يجب تيميشو، كفي 

 .المسمميف كاينات يجب إخضاعيا أك إقصاؤىا

لـ يكف مجرّد سجاؿ فكرؼ، بل ىك تعبير عف العقمية التي حكمت ممارسات ىذا الحكار 
القشتالييف تجاه الأندلسييف، عقمية ترػ في المسمـ "آخرًا دينيًا" لا يرقى إلى مرتبة الإنسانية 
الكاممة، إلا بعد أف يتخمى عف دينو، كيندمج في العقيدة الجديدة التي يفرضيا المحتل. بيذه 

لركاية كيف تحكّلت العلبقة بيف الطرفيف إلى صراع قيمي، يتداخل فيو الديف الصكرة، ترصد ا
 .بالسياسة، كتُختزؿ فيو ىكية الإنساف إلى عقيدتو، فإف خالف، سقط مف مرتبة الإنساف

كمف أبرز ملبمح ىذا "العالـ الجديد" الذؼ أراده المستعمر: محك الخصكصية الثقافية كالدينية 
لـ يكتفِ القشتاليكف بالسيطرة السياسية، بل سعكا إلى طمس ىكية  لممجتمع المغمكب، حيث

الآخر بالكامل، عبر فرض ثقافة دينية جديدة بالقكة، عقيدة غريبة تُغرس في الأركاح قسرًا، 
 .كمف يرفضيا، فلب مفرّ لو سكػ المكت

ت مف الركاية تجسيدًا حيِّا ليذه المأساة، إذ رصد االذؼ تبنّتي الرؤية الدينيةعد تك 
مشاىد شديدة القسكة لأجساد بشرية معمّقة، ضحايا الرفض كالمقاكمة، أكليؾ الذيف  اخلبلي

تمسّككا بدينيـ كىكيتيـ حتى الرمق الأخير. ىذه الأجساد لـ تكف مجرد ضحايا، بل تحكّلت 
ٍـ بيف ثقافتيف، إحداىما جاءت بالسيف لتنسف الأخرػ كتحرؽ جذكرىا  إلى رمكز لصراع دا

. لقد كانت المشانق أداة خطاب، كالدماء لغة قير، تؤكد أف الديف الذؼ يُفرض بلب رحمة
في ذلؾ " :بالقكة لا يُثمر إيمانًا، بل يخمّف رعبًا كاغترابًا كمكتًا معمّقًا بيف الأرض كالسماء

اليكـ كانا قد شاىدا أجساد عشر مف نساء البلبد تتأرجح في حباؿ مشنقة، تثبّتت في ىيكل 
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ل، ىيكل عاؿٍ ترؾ بيف أقداـ النساء كالأرض مف تحتيا مسافة تكفي لتعميق خشبي مستطي
 1صغارىف في حباؿ تتدلى مف أقداـ النساء الأميات".

نفسو، فرأػ في ما يجرؼ تجاكزًا صريحًا  (ميغيل)كقد أثار ىذا الكاقع الدمكؼ اشميزاز القس 
نيسة كالبلبط الحاكـ محذّرًا مف لجكىر العقيدة التي يدّعكف الدفاع عنيا، فنيض مخاطبًا الك

خطكرة ما يُرتكب باسـ الديف، كمشدّدًا عمى حرمة سفؾ الدماء بيذا الشكل الكحشي. غير أف 
ضاع في الفراغ، كلـ تجد رسايمو المتكررة صدػ لدػ السمطات الدينية أك  (ميغيل)صكت 

عف سماع الحقيقة.  السياسية، إذ كانت القمكب قد قَسَت، كالأبصار عميت، كالآذاف أغُمقت
لقد تحكّلت السمطة إلى آلة قمع صمّاء، لا تعبأ بالتحذير، كلا تكترث لمضمير، مدفكعة 

لـ يعد نعيـ يركض مرتاعًا ليحكي ما ك" :بجنكف السيطرة كتغميف الجريمة بقداسة زايفة
ـ، شاىدتو عيناه، فالقس يعرؼ كلا يممؾ سكػ لقاءات لا جدكػ منيا مع الحاكـ كنايب الحاك

 2أسبانيا كالبابا في ركما".ككتابة رسايل لا تنتيي إلى الإمبراطكر كرجالات البلبط في 

ذا أمعنّا النظر في البنية الفكرية لخطاب ك  في ىذا المكضع،  )رضكػ عاشكر(ا 
، كىك تحكّؿ يثير (ميغيل)فسنمحع تحكّلًا مفاجيًا في ملبمح الخطاب الذؼ يتبنّاه القس 

تساؤلات نقدية أكثر مما يدعك للئشادة. نحف ىنا لسنا بصدد إصدار أحكاـ أخلبقية عمى ىذا 
الخطاب، بقدر ما نحاكؿ تفكيكو كتحميمو ضمف السياؽ العاـ لمثلبثية، ذلؾ أف ىذا الجزء مف 

لركاية إلى الخطاب يكحي، لمكىمة الأكلى، ببكادر فكرية تسامحية، تُنبئ بدعكة نادرة في ا
الحكار الديني كالتعايش كقبكؿ الآخر. غير أف ىذه الدعكة حيف تكضع في ميزاف الركاية 
الكمّي، تظير ككأنيا نشاز عف السياؽ، بل كتتناقض معو؛ فالقس ميغيل، الذؼ يظير ىنا 

أحد أركاف الخطاب  –طكاؿ الثلبثية  –صكتو مشبعًا بركح التسامح، ىك نفسو الذؼ مثّل 
القمعي، ككاف مؤيّدًا لمتنصير القسرؼ، بل جزءًا مف منظكمة الاستعلبء الديني التي الكنسي 
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مارست الإقصاء كالعنف ضد المسمميف. فكيف يستقيـ أف يتحكّؿ فجأة إلى صكت ناصح، 
 يعترض عمى ما جرػ، كينادؼ بقيـ التسامح الديني؟

لمثلبثية، كيقكّض اتساقيا ىذا التبدّؿ المفاجئ يخمق خمخمة في البنية الفكرية العميقة 
الداخمي، إذ يُدخل خطابًا مناقضًا لطبيعة الطرح العاـ، الذؼ تأسّس عمى تعرية الصراع 
الديني كفضح الإيديكلكجيا الكنسية الاستعمارية. كبيذا تصبح دعكة القس ميغيل لمتسامح 

كأنيا أشبو بانفصاؿ داخل النسيج السردؼ لا ينسجـ مع ما سبق مف أحداث كمكاقف، ك 
لحظة خارج السياؽ، أرادت بيا الكاتبة إدخاؿ نغمة مغايرة، لكنيا جاءت مف شخصية غير 

 :متّسقة معيا، مما يضعف مصداقية التحكّؿ، كيجعل منو عنصرًا قابلًب لمنقد لا للبحتفاء

سمع الصياح فعاد ينظر جية المكمسات، كاف شجارًا بالكلبـ يدكر بيف ذات الجديمة، العمر "
 .عر أحمر خيمي كثيف ينسدؿ عمى كتفيا، كامرأة في منتصف العمرليا، ش

ضحكت حمراء الشعر ضحكة مجمجمة، كىي  !احفظي لسانؾ يا أنا، كلا داعي ليذا الكلبـ
 .تحرؾ رأسيا في استيزاء

 !لماذا أحفظو؟ ىل أخشى منؾ كمف أمثالؾ؟ إنكـ جميعًا عبيد كمف نسل عبيد، كأكلاد حراـ
مكتيمة لكي تجمسيا بعيدًا كتحكؿ دكف مكاصمتيا ما تقكؿ، كلكف المرأة  جذبتيا امرأة سمراء

ذات الشعر الأحمر استمرت قايمة: لماذا يسمكنكـ الياجرييف؟ لأنكـ مف نسل ىاجر الجارية. 
ضحكت المرأة المكتيمة: تصمحيف لمكعع يا أنا،  .أما نحف، فأسيادكـ مف نسل إبراىيـ كسارة

لـ تعرىا ذات الجديمة السكداء اىتمامًا، أشاحت بكجييا كتشاغمت  !؟مف أيف أتيتِ بيذا الكلبـ
تقدمت منيا ذات الشعر الأحمر، كدفعتيا في كتفيا، كقد زادىا  .بالنظر إلى مدخل الخاف

قفزت الصبية كاقفة، كألقت بنفسيا عمى  ...التجاىل سخطًا، كصاحت: كمكـ كلبب، كنبيكـ
كىي تصيح: لك ذكرتِ اسـ نبينا سأقطع ىذا عمى  المرأة المياجمة، كأمسكت بتلببيبيا،
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رأسؾ.. نعـ، مف نسل ىاجر، كحذايي ىذا أشرؼ منؾ، كمف الكارديناؿ الكبير، كالممؾ الذؼ 
 1يحكـ البلبد!"

في تعرية خطاب "الآخر"  )ثلبثية غرناطة(ذا النسق السردؼ المتماسؾ، تمضي كبي
بناىا تجاه المسمميف، كىي نظرة لـ تقف عند القشتالي، كاشفة عف عمق النظرة الدكنية التي ت

حدكد الإقصاء الديني أك التحقير العقايدؼ، بل بمغت حدّ المساس بالمقدّسات، كالنَّيل مف 
في محاكلة لكسر ركح الجماعة المسممة، كالنيل مف جكىر  –صلى الله عليه وسلم  –مقاـ الرسكؿ الكريـ 

 .إيمانيا

في سعي القشتالييف لإجبار المسمميف عمى سبّ دينيـ  كقد برزت ىذه الممارسات جميِّا
كنبييـ، في كاحدة مف أبشع صكر الإذلاؿ الركحي، حيث يتحكّؿ الإكراه إلى أداة لانتزاع 

رسايل مف فقياء  (الأندلس)الكرامة، لا لتغيير المعتقد فحسب. في خضّـ ذلؾ، تمقّى أىل 
في كجو ىذا العدكاف، الذؼ لـ يكف  المغرب تشحذ ىمميـ عمى الصبر كالثبات، كتؤازرىـ

 :صراعًا عسكريًا فقط، بل حربًا ممنيجة عمى العقيدة كاليكية

لا فككنكا مطميني " فإف أكرىككـ عمى كممة الكفر، فإف أمكنكـ التكرية كالألغاز فافعمكا، كا 
ف قالكا: اشتمكا محمدًا، فإنيـ يقكلكني ا )ممّدًا(، القمكب بالإيماف إف نطقتـ بيا ناكريف لذلؾ. كا 

 2فاشتمكا )ممّدًا( ناكيف أنو الشيطاف".

كىكذا تمكّنت الكنيسة مف بمكغ ما سعت إليو منذ البدء: إخضاع المسمميف قسرًا لمشركع 
التنصير الشامل، مستخدمة في ذلؾ أدكات الترىيب كالإلغاء. أما مف تشبّث بدينو كرفض 

صير طكعًا تحت كطأة الإكراه، أك الرحيل الخضكع، فقد فُرض عميو الاختيار المرّ: إمّا التن
عف أرضو قسرًا، في مشيد يختزؿ عنف السمطة كاستبدادىا باسـ العقيدة، كيجسّد بأكضح 

 .الصكر اغتراب الإنساف في كطنو، عف دينو كىكيتو كمكانو
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 : بين حدي التنصير والترحيل . ث

كثافة كدلالة، إذ  غرناطة()ثلبثية يُعدّ ىذا المحكر مف أكثر محاكر الصراع الديني في 
يُمخّص ذركة المأساة كنيايتيا في آفٍ معًا. فبعد سنكات طكيمة مف الاضطياد العقايدؼ، 
كالتضييق الجسدؼ كالنفسي، كبعد أف تحكّؿ الكجكد الإسلبمي في الأندلس إلى عبء ثقيل 

القسرؼ. لقد  عمى السمطة القشتالية، جاء القرار الحاسـ: إمّا التنصير الكامل، أك الرحيل
عجزت محاكـ التفتيش، بكل ما مارستو مف قمع كتعذيب، عف استيصاؿ الإيماف مف قمكب 
المسمميف، فبات الخيار الأخير أماـ السمطة ىك الطرد الجماعي، بكصفو الحل النيايي 
لصراع لـ يكف فيو لممسمميف سكػ أف يُقتمعكا مف جذكرىـ أك يُنتزعكا مف عقيدتيـ. ىكذا 

اية الصراع الديني، لا بالحكار أك التسامح، بل بالإقصاء كالاقتلبع، حيث يتحكّؿ تنكشف ني
الكطف إلى ساحة اختيار مصيرؼ: إمّا البقاء مشركطًا بالتخمي عف الذات، أك الرحيل حفاظًا 
عمى ما تبقّى مف اليكية. فمقد "كانت معاممة المسمميف تسير مف سيء إلى أسكأ باضطراد، 

، يطمباف منو اتخاذ قرار حازـ يقضي بقتل (قرطبة)لكاثكليكياف أمرًا إلى حاكـ فأرسل الممكاف ا
، كمنذ ذلؾ الحيف أخذت تصدر (الأندلس)المسمميف الرافضيف لمتنصير، أك طردىـ خارج 

. كأماـ ىذا المصير القاسي: 1مراسيـ ممكية بإقصاء المسمميف عف كطنيـ، شبو جزيرة أيبيريا"
ير، انقسمت ردكد فعل المسمميف الأندلسييف بيف تياريف متباينيف في إمّا الترحيل أك التنص

الرؤية كالمكقف. فكاف مف بينيـ مف اختار البقاء بأؼ ثمف، متمسكًا بالأرض، متشبثًا بما 
تبقّى مف حياة، حتى لك كاف الثمف التفريط في العقيدة، مؤمّنًا نفسو بالتقية أك مسايرة ظاىرية 

ب كبيرة، تقبض عمى الركح، ثـ يأتي ما ىك أعتى كأشد، فيصغر ما لممحتل: "تبدك المصاي
بدا كبيرًا كينكمش متقمصًا في زاكية مف القمب كالحشا. أصدر الممكاف الكاثكليكياف أمرىما 
بالتنصير القسرؼ لكافة الأىالي، كنشر المرسكـ كأذيع في الناس. كاف عمى أىل غرناطة 

نو سيبيع  لترحيلف الاختيار بيف التنصير كاكالبيازي قاؿ حسف: إنو لـ يعد مف الرحيل بد، كا 
بيت عيف الدمع كالبيت الذؼ يسكنكنو في البيازيف كيرحمكف إلى فاس. أـ أف لكـ قكلًا آخر؟ 
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كتتنصريف يا جدتي؟! لف  -قالت أـ جعفر: إنيا لف ترحل، فمـ يبقَ مف العمر مثل ما فات. 
 1.. الاختيار صعب، كلكف الفعل أصعب"أتنصر! كما العمل إذف؟ ما رأيؾ يا سعد؟.

إف لحظة الاختيار كانت قاسية، كلكف لحظة التنفيذ كانت أقسى كأشد كطأة. فقد صار  
مصيرىـ محسكمًا، كلا ميرب منو، فتأرجحت في أذىاف الشخصيات أسيمة حارقة: كيف 
النجاة؟ كأيف الخلبص؟ أسيمة لا تنفؾّ تدكر بيف الخكؼ كالتسميـ، بيف العقل كالقمب، فيما 

الرحيل الأكؿ قد بدأ، رحيل لـ يكف مجرد انتقاؿ مف مكاف إلى آخر، بل كاف القرار قد اتُّخذ: 
كاف اجتثاثًا مف الجذكر، كتمزيقًا لمحياة بكل تفاصيميا. حمل معو كجع الحاضر كارتباؾ 

أشبو ما يككف برحيل الفمسطينييف الأكؿ عاـ  –مف حيث دلالتو الرمزية  –المستقبل، ككاف 
التي تبدك فييا الخسارة أعمق مف أف تُقاؿ، كأكسع مف أف ، لحظة الانكسار الجماعي 1948

تُحصى. فالركاية، بكصفيا عملًب تاريخيًا ذا بُعد رمزؼ، لا تكتفي بسرد الكقايع، بل تسعى 
كفيـ جكىرىا الإنساني إلى تعميق الكعي بالتاريخ، مف خلبؿ إعادة قراءة المأساة 

لذؼ لا رجعة فيو: الترحيل النيايي. تمؾ القشة . ثـ جاء القرار الثاني، القاطع، ا2كالاجتماعي
التي قصمت ظير البعير، كدفعت الناس إلى حافة الانييار. بعضيـ خيّـ عميو الصمت، 
. كىنا، استطاعت  صمت المذىكليف كالمقيكريف، كبعضيـ صرخ في كجو المصير المحتكـ

لارتباؾ، كالانكسار، الركاية أف ترسـ مشيد الرحيل بمحـ حيّ، أف تمتقط تفاصيل الألـ، ا
لتمنح القارغ صكرة بالغة الكاقعية، تحاكي في عمقيا مأساة الفمسطينييف في رحيميـ الثاني، 

لكنو لـ … حيف اقتنعكا بأف المنفى مؤقت، كبأف القرار ليس أكثر مف تكقف مؤقت قبل العكدة
راسات التاريخية يكف كذلؾ. كاف الكداع، ككاف الاغتراب الطكيل. كتجدر الإشارة إلى أف الد

قد كثّقت صكرة مكجعة لمشيد الرحيل الأندلسي، صكرة تتقطّع ليا القمكب لما تحممو مف 
تفاصيل الألـ كالتشظي، فقد ركػ المكريسكيكف، لا سيما في الأنحاء الشمالية، فصكلًا مف 

رحمة،  مأساة جديدة عاشكىا لحظة التيجير، حيث فُرّقت الأسر، كمُزّقت الركابط العايمية بلب
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فتشتّت الآباء عف أبناييـ، كتبعثر الأزكاج كالزكجات في مناظر تفطر القمب، كتُجسّد القير 
في التقاطو كتجسيده  )ثلبثية غرناطة(كىذا بالضبط ما نجحت  1الإنساني بأبشع صكره.

بعمق شعكرؼ، حيث استطاعت أف ترسـ ملبمح تمؾ المحظة المفصمية لا بكصفيا حدثًا 
بل بكصفيا تجربة إنسانية حيّة نابضة. فقد أظيرت الركاية مكاقف الشخصيات  تاريخيًا فقط،

مف ىذا الرحيل القسرؼ بكل تبايناتيا كانفعالاتيا، فبعضيـ رفض القرار بحدّة، كتمسّؾ بالبقاء 
مرددًا بعناد ما يشبو اليقيف المستحيل: "لف نرحل، لنقاكميـ كلك بالفؤكس، كلك بالعصي 

كرأػ آخركف أف في الرحيل، عمى قسكتو، رحمة تُنتزع مف بيف براثف 2 كالمدػ كالسكاكيف"
القير، خلبصًا مف الذؿ اليكمي كالإىانات المتكاصمة، ككأف المغادرة، رغـ مرارتيا، أقل كطأة 
مف البقاء تحت حكـ لا يرحـ، كديف مفركض لا يؤمنكف بو. رأكا في الرحيل ىزيمة كريمة: 

الرحيل كمو شرًا، نترؾ أرضنا، كلكننا أيضًا نعكد إلى أىمنا  "يا إخكاف، العقل زينة، ليس
لنعيش بسلبـ بينيـ، معززيف مكرميف، لا تمتقي بمف يسبؾ قايلًب: عربي كمب! أك مسمـ 

. كىكذا، تراكحت مكاقف الشخكص بيف مف تشبث بجذكر 3جباف! في الرحيل نياية لغربتنا"
امتًا أك مكسكرًا، لكف الجامع بينيـ جميعًا الأرض حتى الرمق الأخير، كمف اختار الرحيل ص

كاف الإحساس بالفقد، كالشعكر بالاقتلبع، ذلؾ الشعكر العميق الذؼ يصنع مف الإنساف 
شيء. فمريمة، بقمبٍ أنيكتو  يملؤهغريبًا عف تاريخو، منفصلًب عف ذاكرتو، كمعمّقًا في فراغ لا 

مّقت بو، ذاؾ التراب الذؼ شيد طفكلتيا الخسارات، أبت أف تفارؽ المكاف الذؼ نشأت فيو كتع
كأسرّ صمكاتيا كىمساتيا، فاختارت ألا تبتعد عنو كثيرًا، كلـ تغادر إلا لتدفف فيو. ماتت كما 
عاشت، متشبثة بجذكرىا، رافضة اقتلبعيا، صارخة في صمتيا العميق بحتمية البقاء، ككأف 

شيء. لكف الرحيل كاف قدرًا  ركحيا كانت ترفض أف تُسمَب مف أرضيا كما سُمب منيا كل
مفركضًا، لا ميرب منو. كمع ذلؾ، فإف "عميّ"، حفيدىا، رفض أف يسير في القافمة، تمامًا 

مف قبمو. كقف عند قبرىا، يحدّؽ في التراب الذؼ احتكاىا، ثـ ىمس  (مريمة)كما رفضتو 
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ذا كاف 1بكممات تختزؿ كجع الفقد كالكلاء، مرددًا: "لا كحشة في قبر مريمة" قد  (عميّ ). كا 
بػ"قبر مريمة"، فذلؾ لأنو أدرؾ  –كاليرب إلييا في آف  –سمّى الأرض التي اختار البقاء فييا 

في أعماقو أف مصيره ليس سكػ امتداد لمصير مف سبقكه، كأف النياية التي اختارتيا جدتو، 
بت إليو قناعة داخمية رفضًا لمرحيل كاقتلبع الجذكر، لف تككف إلا نيايتو ىك أيضًا. لقد تسرّ 

بأف لا مفرّ مف المصير ذاتو، كيعزّز ىذا الشعكر البناء السردؼ نفسو، إذ تتعمّد الركاية أف 
تضع في طريق عميّ عقبات متتالية تمنعو مف تحقيق حمـ الاستمرار أك ترؾ أثر يمتد بو 

لسرد يخطّ الزمف، فتنتيي حكايتو دكف كريث يحمل اسمو أك يحفع امتداد عايمتو، ككأف ا
النياية الرمزية لعايمة أبي جعفر، لا بانطفاء كجكدىا فقط، بل بانطفاء أمميا في البقاء. كفي 
ىذا السياؽ، يتحكّؿ عميّ إلى رمز حيّ لما تبقّى مف العرب في الأندلس، ذاؾ البقية القميمة 

 صبح قبكرًاالتي رفضت الاندثار لكنيا ظمّت كحيدة، ميدّدة في صمت، تتشبث بالتراب الذؼ أ
مف  –. كمف زاكية أعمق، فإف تقمّص النص عمى المستكػ السردؼ 2أكثر مما أصبح كطنًا

يُحاكي ما جرػ لعرب الأندلس عمى  –التمدّد العايمي في البداية إلى العزلة التامة في النياية 
امتداد الزمف: إبادة جماعية بطيية، بدأت بإقصاء نصفيـ، ثـ ثمث مف تبقى، حتى ذاب 

كىك المشيد ذاتو الذؼ يتكرر في مأساة الفمسطينييف، حيف  3باقكف في مجاىل النسيافال
طُردكا مف أرضيـ، فبدأكا رحمة التلبشي التدريجي: بعضيـ غادر، بعضيـ غُيّب، كالباقكف 
ظمّكا يقاكمكف الفراغ. كىكذا، تُسدؿ الستارة عمى كاحدة مف أكثر المآسي إيلبمًا في التاريخ 

الذيف تجرّعكا مرارة خياريف كلبىما قاسٍ: التنصير  (الأندلس)أساة المسمميف في الإنساني، م
القسرؼ أك الترحيل القيرؼ. كفي غمرة ىذا الصراع العقايدؼ العنيف، ضاعت الإنسانية بيف 
أنياب العصبيات الدينية، كتحكّؿ الإيماف إلى سلبح، كالمعتقد إلى أداة قمع، فانطفأت 

مكقف الشاىد  )رضكػ عاشكر(لجذكر. أماـ ىذا المشيد الكارثي، اتخذت الأركاح، كاقتُمعت ا
الحيّ كالناقد اليقع، فكانت ركايتيا لسانًا ناطقًا باسـ مف سُمبت أصكاتيـ، كمرآة عاكسة 
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لصفحات مطكية مف التاريخ. لـ تكتفِ بنقل الكقايع، بل غاصت في عمقيا، كنبشت في 
قير الديني، كفضحت الاستبداد الكنسي، كعرّت طبقاتيا المسككت عنيا، فعبّرت عف ال

 التحيّز التاريخي الذؼ طالما صكّر الضحية كجاني، كالجلبد كمنقذ. 

أف تقف إلى جانب اليامش لا المتف، مع الميمّشيف لا السادة،  (عاشكر)لقد اختارت 
، كصرخة فجاء خطابيا مشحكنًا بنبرة رفض صارمة لمصراع الديني حيف يتحكّؿ إلى أداة إبادة

أدبية في كجو الركايات التاريخية المنقكصة، انتصرت في عمميا الركايي لتمؾ الفية المنسية، 
لا بالشعارات، بل بالحبكة، بالشخصيات، بالألـ المتراكـ في التفاصيل، فكتبت ما عجز 
المؤرخكف عف كتابتو، كأحيت ما أراد التاريخ الرسمي دفنو: "فمـ تكف الأقمية المكريسكية 
منسية، بل كانت محتقرة، كحتى في لحظات الانتصار الكبرػ احتمت ىذه الأقمية مكضعًا 

ذا كاف 1مخزيًا في الأعماؿ الأدبية ذات الطابع التاريخي... فمقد نُسيت ىذه الأقمية بالكامل كا 
الخطاب الركايي التاريخي يُنظر إليو باعتباره خطابًا بديلًب عف الإرشاد المباشر كالتمقيف 

خلبقي، إذ يسعى إلى تقديـ العِبرة مف خلبؿ استحضار أحداث التاريخ كمجرياتو، إلى الأ
جانب ميمتو الإخبارية بكصفو حاملًب لممعرفة عبر الحكاية، فإف طبيعتو تقتضي قدرًا مف 

 2ضبطة، تكازف بيف السرد كالتكثيق.المكضكعية، كالالتزاـ بمغة تقريرية من

ىذا الفضاء الركايي، لا ينبغي لو أف يكتفي بمكقع إفَّ الخطابَ، الذؼ يُبنى ضمف 
،  الراكؼ الناقل أك المُبمِّغ، بل عميو أف يُمارس دكره كقكّة كاشفة، تُعيد النظر في ما كاف

ـ الخطابُ  كتُسايل المسككت عنو، كتنتقد آليات القير، كالتحريف، كالتكاطؤ. فبينما يُقدِّ
رًا الركاييُّ التاريخيُّ المادّةَ، ينيض ا لخطابُ النقدؼُّ بدكره التحميمي، ليس بكصفو تابعًا أك مُفسِّ

فحسب، بل بكصفو صكتًا مقاكمًا يضع التاريخ في قفص السؤاؿ، كيستنطق شخكصو، كما 
 .يُضيء عتماتو
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ككما أفَّ المتف الركاييَّ التاريخيَّ يسعى إلى تحقيق قدرٍ مف المكضكعية في استحضار 
الخطاب النقدؼَّ لا يكتفي بذلؾ، بل يتجاكز الحياد باتجاه الإدانة الأحداث كتقديميا، فإفَّ 

الكاعية كالانتقاد المكضكعي، انطلبقًا ممّا تكشفو الكقايع مف حقايق تاريخية دامغة؛ فالتاريخ، 
حيف يُعاد إنتاجو ركاييًا، يصبح مسؤكليةً مضاعفة، كالتياكف أك التلبعب بو قد يقكد إلى 

 .ية الكاتب، كتُضعف أثر الخطاب في الكجداف الجمعيمنزلقات تُضرّ بمصداق

يًا بدقة نحك لُبّ الحدث  )ثلبثية غرناطة(في   )رضكػ عاشكر(مف ىنا، كاف خطابُ  مُكجَّ
التاريخي، مُنصبِّا عمى إبراز قسكتو، دكف تزييف أك مكاربة. لقد اختارت أف تقترب مف قمب 
المأساة، كأف تكتب مف داخل بؤرة الألـ، لا مف عمى ىامش التاريخ، فبنى خطابُيا كعيَو 

كلذلؾ: "اضطمع التاريخ في السردؼّ عمى مكاجية الكاقع كما ىك، لا كما يُراد لو أف يُركػ. 
الركاية بدكر إقناعي حاسـ، ليس لأنو حاضر كمادة فقط، بل لأنو مُعاد تشكيمو بكصفو 
شاىدًا عمى الجريمة، كعنصرًا فاعلًب في بناء الكعي، حيث يصبح السرد أداةً لكشف الذاكرة 

ت نابضة، مف عالميا الركايي، بما ضمَّو مف شخصيا )رضكػ عاشكر(نسجت 1 "لا لتجميميا
كأحداث مشحكنة، كأمكنة تنبض بالحياة، نسيجًا سرديًا شكّل قناةً فاعمة لإيصاؿ خطابيا 
الإنساني كالفكرؼ، الذؼ يقكـ عمى ضركرة التعايش الديني كالتسامح العقايدؼ. كقد نجحت 
في تحقيق ذلؾ مف خلبؿ أسمكبيا الفني، الذؼ كازف بدقة بيف متعة الحكي كعمق الحقيقة، 

التاريخ في ركايتيا نابضًا بالحياة، لا جافِّا كلا تقريريِّا، بعد أف كسَت كقايعو ثكبًا أدبيًا فجاء 
 .رشيقًا، يمزج بيف البعد الجمالي كالصدؽ التاريخي

كتشعّب أحداثيا، استطاعت  )ثلبثية غرناطة(كرغـ اتساع المرحمة الزمنية التي تُغطييا 
، محافظةً عمى تماسؾ البناء ككضكح الرؤية، عاشكر أف تمسؾ بخيكط السرد حتى نيايتو

فجاء خطابيا الركايي متكاملًب مع رسالتيا النقدية، متجذرًا في نسيج الركاية لا مفركضًا 
عمييا. كقد اتضح ىذا الكعي السردؼ العميق في كشفيا لجكىر التعصّب الديني الذؼ 

                                                           
 .47، ص1998، 4، ع16القاضي، محمد، الركاية كالتاريخ، طريقتاف في كتابة التاريخ ركاييًا، فصكؿ، ـ: ينظر -1
 



 التسليم والاستسلام وقهر (ثلاثية غرناطة)ؤية الدينية في الرالفصل الثالث: 

 
274 

ؼ، كأدّػ إلى تمزيق النسيج مارستو الكنيسة، ذلؾ التعصّب الذؼ اتّسـ بالانغلبؽ كالتطرّ 
 .الإنساني كالحضارؼ لممجتمع الأندلسي

لذا يمكف القكؿ، في الختاـ، إفَّ الركاية لـ تكتفِ بسرد الماضي، بل كَعت أبعاده، ككاجيتو 
ا مف كلّ سمطة تُقصي الآخر باسـ الديف  .بخطابٍ أدبيٍّ يحمل في طيّاتو مكقفًا نقديِّا حادِّ

 : المزيف الوعيو شكالي والصراع بين الوعي القائم البطل الإثالثا: 

، باعتباره ذلؾ الكعي الذؼ ف طبيعة "الكعي القايـ"لقد تحدّثنا في الفصل الأكؿ ع
يسعى أصحابو إلى إعادة بناء كتشكيل رؤية العالـ، انطلبقًا مف طمكحاتيـ كآماليـ، عبر 

الكعي المزيف" أك "إيجابية. أمّا  اء كانت سمبية أكتحقيق رؤية قايمة عمى حقايق عينية، سك 
الكاىـ، فيك ما يدركو البطل الإشكالي عمى أنو حقيقة، لكنو في جكىره ليس كذلؾ، إذ إفّ 
ذا ما اكتشف الحقيقة،  ضبابية الرؤية لديو تجعل مف أحلبمو غير كاقعية كصعبة التحقق. كا 

 .فإنو قد لا يتقبميا، بل يصاب بصدمة نفسية كفكرية

كقد قمنا بدراسة البطل الإشكالي المتعدد تعدد الشخصيات في الفصل الثاني مف  
خلبؿ علبقتو بالبنيات الدالة خاصة بنية المكاف، كما ربطنا ذلؾ التعداد بالرؤية الأيديكلكجية 
لمقير كبالرؤية التاريخية التي انقسمت بيف ىؤلاء الأبطاؿ الإشكالييف الذيف لـ يتمكنكا مف 

انتصار أك أمل نظرا لعدـ إمكانية حضكر الكعي الممكف بسبب انغلبؽ صفحة  تحقيق أؼ
 التاريخ الأندلسي عمى نفسيا.

كىنا نحف لا ننكؼ تكرار الحديث عف البطل الإشكالي بالطريق نفسيا، بل نقاربو مف 
 منظكر الكعي القايـ كالكعي الزايف الذؼ ألمحنا إليو آنفا دكنما تكسع.

بكصفو  عمى فصميف ا في عرفنا أك تقسيما لعنصر البطل الإشكاليكلا يعد ىذا تكرار 
آلية ميمة في منيج البنيكية التككينية، بل ىك فصل مقصكد نظرا لككف التاريخ بنية رؤيكية 
تشكمت الشخصيات فييا بفعل الظاىر كالمخفي بيف التكثيق كالتخييل، أما الرؤية الدينية فيي 
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ف كانت ىذه الأخطر كالأعمق لأنيا تكشف عف  كعي لا يتعمق بالذات الإنسانية فحسب، كا 
الذات شخصية سردية، بقدر ما يتعمق بالكعي الككني القايـ عمى جكىر الإيماف كاليقيف بالله، 
كىي الرؤية التي تتمفصل فييا إشكالات الأبطاؿ في ىذه الركاية بيف كعييف لـ يكتملب تماما 

 بكل تأكيد. -رادت لو )رضكػ عاشكر( ذلؾكما أ –أك ربما غمب أحدىما عمى الآخر 

مطمقة لشخصية كاحدة، بل جاءت  لـ تكف البطكلة أشرنا إلى أف )ثلبثية غرناطة(في 
كغيرىـ، لكف مف الكاضح  (أبي جعفر الكرّاؽ، كمريمة، كحسف، كعمي)جماعية، تتكزع بيف 

أفّ بعض الشخصيات طغى دكرىا عمى مسار تطكر الأحداث كتغييرىا في البناء السردؼ. 
 .(سميمة، مريمة، عمي، حسف، كسعد)كتبرز مف بيف ىذه الشخصيات: 

كقد عاشت ىذه الشخصيات كميا انقسامًا كتأزمًا نفسيًا بيف ىكيتيـ العربية الأصمية، 
مكتسبة المفركضة عمييـ. كلا يمكف أف نصف ىذه الشخصيات بأنيا كاليكية المسيحية ال

مثالية متمسكة بقيميا حتى النياية، كما لا يمكف اعتبارىا براغماتية بالكامل تنساؽ كراء 
الكاقع الجديد. فالبطل الإشكالي لا ينطمق في مكاقفو مف ضركرات المجتمع، بل مف رؤيتو 

؛ أما الإشكاؿ و، بغض النظر عف مكقف المجتمع مف ذلؾالذاتية، كيعبّر عف فمسفتو كقناعات
الأعظـ ىنا فيك تعمق كعي الأبطاؿ بمككف قكؼ كعظيـ ىك الديف، كالديف ىنا يعني الله، 
اليقيف، التكحيد، الإيماف المطمق، لذلؾ فمكقف البطل الشخصي ليس مسألة متعمقة برأؼ 

 مكمف الخطر.المجتمع بل ىي مسألة متعمقة بالإيماف بالله؛ كذلؾ 

أفّ البطل  (مقدمات في سكسيكلكجيا الركاية)في كتابو  (لكسياف غكلدماف)يرػ 
بأنو بطل "نظرؼ" لا  (محمد عزاـ)الإشكالي ىك إما شيطاف أك محبكب، بينما يصفو الناقد 

"عممي"، يعيش في غربة نفسية، يجد نفسو أقرب إلى القيـ الإنسانية الشاممة منو إلى قيـ 
جتمع شاذِّا بفمسفتو كأفكاره، فتصدر مجتمعو المحمي، فيصبح في غير زمانو كمكانو، كيراه الم

ي كُلد فييا، قاسية. كتبدأ أكلى مظاىر معارضة ىذا البطل لمكطف كالأرض الت بحقو أحكاـ
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لتنتيي إلى فمسفتو الكجكدية، كما لك أنو يقكؿ: لماذا خُمقت ىنا؟ كما ذنب بمد مصاب بمعنة 
 ما؟

 أبطال الوعي القائم: .1

كىذا ما نممسو في شخصيات )ثلبثية غرناطة(، التي تعيش بيف كاقع قايـ ككاقع مزيف، 
. كلذا نتساءؿ: كيف ظير البطل  الإشكالي في الركاية؟ ككيف بيف حمـ مستحيل ككعي متأزـ

  ؟دينيا بشكل خاص تدرج كعيو الإيديكلكجي

 :سليمة . أ

، إذ إنيا صنعت )ثلبثية غرناطة(إحدػ الشخصيات المحكرية في  (سميمة)تُعد شخصية 
 نفسيا بنفسيا كما أعادت تشكيل السرد مف حكليا. كانت جميمة، ذات عينيف زرقاكيف تشبياف

ممشكقة القَدّ، تنشر الشفاء حيثما حمّت، محبّة لمعمـ، مكلعة ، (جعفر الكراؽ)جدىا  عيني
بالقراءة، بارعة في طب الأعشاب. كبفضل عمميا، أصبحت تُعرؼ بالحكيمة التي تعالج 
الناس. ككاف ارتباطيا بالكتب كثيقًا، إلى درجة أنيا لـ تتحمّل رؤيتيا تحترؽ، فسارعت إلى 

 :اتياحفظيا بأؼ كسيمة، حتى لك كمّفيا ذلؾ حي

كصمتا إلى عيف الدمع... ثـ تعاكنت مع سميمة في صف الكتب بعناية داخل الصندكؽ، "
 1اءه كأقفمتو بالمفتاح"كعندما انتيتا أنزلت مريمة غط

قريناتيا في منيج حب الحياة، فاختارت العمـ كسخّرت نفسيا لطمبو. رفضت  (سميمة)خالفت 
كاقعًا مفركضًا يطمس ىكيتيا الإسلبمية، كبنت كاقعًا بديلًب حققت فيو أحلبميا: التعمـ في 
زاكية أخرػ مف العالـ. كانت مجتيدة في طمب المعرفة، لكنيا تجيل شؤكف البيت، إذ لـ 

 :ا تُعبّر الجدة عف ذلؾيشغميا شيء سكػ الكتب، كم

                                                           
 .202-201، صالركاية-1
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 1لتي لا تعرؼ كيف تقمي بيضة"قمقت عمى حفيدتيا ا"

 :ة"، فتقكؿنيسية جعميا ترفض الذىاب إلى "الكىذا التكتر بيف العمـ كالحياة اليكم

ذىبكا إلى الكنيسة جميعًا باستثناء سميمة التي كانت قد حسمت الأمر قبل سنكات، حيف "
 .2ا بالحباؿ كجركىا كالدكاب"ف تذىب إلا لك قيدكىأعمنت بشكل قاطع كنيايي أنيا ل

، إذا قررت أمرًا، تنفذه بلب تردد. حاكلت أف تصنع لنفسيا عالمًا رحبًا، تبحر (سميمة)كانت 
فيو كما تشاء، عالمًا تتداخل فيو الأزمنة كالأمكنة عبر الكتب. كانت تسافر إليو خمسة في 

 :الميل، حيف يناـ الجميع

فتُسرج القنديل كنقرأ، فيتّسع السجف ركيدًا ركيدًا، تتبدد قضبانو في ضكء شمس تسطع مف "
 3ألف كتاب، ىي درسؾ كمعممؾ"الكتاب... تقيـ أك ترحل، كفي الحالتيف تغمرؾ شمس 

كلبس ثكب النفاؽ، فاختارت الرحيل نحك  الدينية منطق ازدكاجية المعايير (سميمة)رفضت 
خشيتيا عمى تراثيا الثقافي مف الضياع، كبعد صدكر مرسكـ تفتيش  عالميا الداخمي. ككسط

، فأعادت الكتب سرِّا مف بيت عيف الدمع (حسف)الكتب العربية، خافت أف يستسمـ أخكىا 
، في لحظة ضعف، قد (حسف)دكف عممو، لأنيا كانت عمى يقيف بأف  (البيازيف)إلى بيت 

 .يسمميا لمقشتالييف

إلى مصيرىا: بعد كشاية كيدية، سيقت إلى ديكاف التحقيق، كاتُّيمت  كقد قادتيا ىذه القناعة
بالشعكذة كمصاحبة الشيطاف، فصدر الحكـ بحرقيا حيّة. لكنيا لـ تَخف، بل مشت إلى 

د بالإحراؽ، بل يخمّد احمل مضمكف الكتب كسربيا، لا يُب مصيرىا مطمينة، مؤمنة بأف مف
 :في القمكب كالعقكؿ

                                                           
 .31، صركايةال-1
 .245، ص ركايةال-2
 .151ص  الركاية،-3
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فييا؟ كالإنساف، أليس الإنساف كالكرقة مكتكبًا؟ أليس سمسمة مف أيف يذىب المكتكب "
 1" .ل منيا داؿ عمى مدلكؿ؟..الكممات، ك

إلى  -حسب رأييـ  -مف عالميا المزيف  (سميمة)لكف ىيية ديكاف التحقيق أرادت رجكع 
 (سميمة)العالـ الكاقعي عف طريق رحمة تعذيب أك تطيير لنفسيا الشريرة، كما يقكلكف، لكف 

 :(أبي جعفر الكراؽ)أبت بشدة التخمي عف عالميا، بل كاصمت الاعتقاد بو كالكلاء لجدىا 

أنشأني رجل جميل يصنع الكتب، كاحترؽ قمبو يكـ شاىد حرؽ الكتب، فمضى في صمت "
نبيل، كأنا يا جدؼ صرخت ساعة التعذيب، صحيح، كاختل مني العقل كالبدف، لحظات يا 

 2شييًا تخجل منو." كلكني لـ أقلجدؼ، لحظات، 

عالمًا بطكليًا يصارع عالمًا جبانًا يشكل الإنسانية في أبسط  ( الدينيسميمة)ىكذا شكّل كعي 
تعابيرىا، مف أجل فرض كاقع غير مقبكؿ في المنطق البشرؼ. أحرقكا العمماء، أثبتكا أف العمـ 

 .ىك الحقيقة، كلابد ليا مف أف تثبت كجكدىا يكمًا ما

 :مريمة . ب

، لقد كانت شريكتيا في التفكير كالتنفيذ، خاصة (سميمة)أحسف حالًا مف  (مريمة)لـ تكف 
 :عندما قررت الحفاظ عمى الكتب

، يعززىا أف سميمة، التي كانت " كانت العلبقة بيف سميمة كمريمة سمسة، تتعمق يكمًا بعد يكـ
ة لطيفة تتقبل تكبر زكجة أخييا بثلبث سنكات، تقكـ بدكر الأخت الكبرػ، ككانت مريمة عذب

قدرة سميمة عمى أف تفتح ذلؾ، كلا ترػ فيو غضاضة، ككانت تشعر باحتراـ، بل ىيبة، أماـ 

                                                           
 .240،  ص ركايةال-1
 .243،  ص الركاية-2
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حدؽ فيو كتفؾ طلبسمو، كتتفضل عمييا بالحديث عما فيو. كزاد شعكر مريمة تكتابًا ك 
 1أف تعمميا القراءة كالكتابة." بالمحبة لسميمة، اقترحت عمييا يكمًا

 (مريمة)أنيا خادمة الرب، كمف خدـ الله خدـ عباده. فقد كانت  (مريمة)كالأصل في اسـ 
، عكست دكر المرأة )ثلبثية غرناطة(خدكمة، فعالة لمخير. كانت عنكانًا لمجزء الثاني مف 

الأندلسية المتمسكة بأرضيا كعرضيا كدينيا، تحاكؿ التعريف بنفسيا في شمكخ كعزة، كلا 
 .أنيا أثارت غيرة المحيطيف بيا تأبو بما يقكلو الآخركف عنيا، لدرجة

تقكؿ عف نفسيا في الركاية: "أنا مريمة ابنة أبي إبراىيـ، منشد سيرة نبيؾ كمصطفاؾ 
كصحابتو الأكرميف، كُلدت يكـ كاف القشتاليكف عمى أبكاب غرناطة، يحكمكف الطكؽ عمييا، 

لكليدة تحمل لي كالناس جكعى، كالزاد شحيح، كلكف أبي كاف رجلًب صالحًا، لـ يقل: ىذه ا
نحسًا، ضمني كأنشأني في ظمو الضافي. كلما دخمت دار أبي جعفر فرض القشتاليكف عمى 
العباد تغيير دينيـ، فمـ تقل أـ جعفر: دخمت عمينا العركس كالمصايب في أذياليا. حممت 

كمًا. ما خنت أمانة. ما كىنًا عمى كىف كباقي النساء، كربيت الصغار ككبرتيـ. ما سرقت ي
 2ذبت."ك

بنت لنفسيا كعيًا أكثر نضجًا، تمارس كل شيء: خدمة البيت، البستاف، بايعة لقد 
بالسكؽ، دارسة عمـ بالميل، لـ تترؾ كسيمة لمنشاط كالحيكية إلا كعرفتيا، كىذا ما جعل منيا 
شخصية قكية، استمر ذكرىا في الركاية كالتاريخ. كلؾ أف تدرؾ دلالة معنى مريمة: أـ مريـ 

كىي كميا معاف ارتبطت بالكعي الديني  راف، المجدلية، البتكؿ، سيريف... إلخ.بنت عم
كلأنيا أصيمة مجتمع لو قيمو كعاداتو، فمف تنسى مظيرىا  لمختمف الديانات السماكية،

 :الخارجي الذؼ يعكس شخصيتيا كنُبل أصميا كحسبيا
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حكاتيا في المساء، صارت نشيطة، رايقة الباؿ، لا تضيق بمطالب حسف. يسمع الجيراف ض"
كىي تكركر كالماء العذب المندفع مف الجبل بعد ذكباف الثمج. اشترت لنفسيا ثلبثة أثكاب 
جديدة، صارت تتحمـ كل يكـ، كتكحل عينييا، كتدىف شعرىا بزيت المكز، كالمستطيل الذؼ 

. بذرتو، يكـ كانت قد اقتطعتو مف الباحة كزرعتو زىكرًا أىممتيا فماتت، عادت إليو ترعاه كل
 1كسقتو، كتعيدتو."

كخاصة المجتمع النسكؼ، خشية  مشاكػل مجتمعيا شفيصنع عالـ جديد، ي (مريمة)حاكلت 
أف تخرجف عف عاداتيف كدينيف، مما يفرضو عمييف المجتمع المسيحي القشتالي، كخاصة 

 :ما تفرضو الكتيبة كقساكستيا مف عذابات قاىرة كمجحفة في حقيف

لجيراف كنساء الحي بمفاجآتيا المدىشة، يسعفيا عقميا بحسف التصرؼ اشتيرت مرية بيف ا"
السريع، الذؼ يحكؿ مرارة حكـ القكؼ عمى الضعيف إلى ضحكات عفية، ساعة تنقمب الآية، 
فيصبح القكؼ ضعيفًا كالضعيف قادرًا كمزىكًا. كانت نساء الحي يتداكلف ما قالتو مريية كما 

اعات لـ لا؟ ككل حكاية منيا تملؤىف بيجة كحبكرًا كتفيء السفعمتو مريمة بلب ممل كلا كمل، ك 
 2المكحشة بالفكاىة كالضحؾ."

مع حاكلت مريمة، بشخصيتيا القكية كالطمكحة كالذكية، أف تندمج كمف معيا في المجت
ية أحيانًا، كعف طريق تكضيح كتفسير الأمكر مف عادات القشتالي عف طريق ممارسة التق

قشتالييف، لا شيء سكػ الحفاظ عمى حاليـ كمكانتيـ، كالاندماج مع ىذا كتقاليد المسمميف لم
 :الآخر الغريب منيـ بشيء مف الذكاء في التعامل

كاف أىل الحي يحبكنيا لأنيا مريمة، كلأنيا كانت تمنحيـ بأفعاليا تمؾ لحظات مف الابتياج "
لخركج مف مأزؽ، يعمـ العفي. ككاف منيـ مف يدينكف ليا بمساعدتيـ كمساعدة أكلادىـ في ا

الله كحده كيف كانكا يخرجكف منو دكنيا. كلـ يكف ذلؾ الشعكر بالامتناف محصكرًا في 
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المعارؼ كالجيراف، بل يتعداه إلى غيرىـ ممف لا تعرفيـ. مريمة تكلد الكاقعة، العرفاف، كزيارة 
 1رؼ، تنزرع المكدة فييا كتنمك."تعا

عيا، لحظة الحسـ، إلى الكقكؼ في كجو مف ييدد كتدف (مريمة)لكف لقكة ما كبيرة تسكف 
أمنيا كأمف مجتمعيا، كميما كمفيا ذلؾ. كىذا مف مصدر فطرتيا العربية المكافحة لمظمـ 
كالفساد. ففي إحدػ المرات، جاءتيا جارة تشتكي كتطمب نصيحتيا بعد أف اكتشف المعمـ 

مفقراء عند القشتالييف، فما كاف مف بالمدرسة الإرسالية أف ابنيا مختكف. كعممية الختاف فَرؽ ل
إلا أف تختمق حيمة تقنع بيا المعمـ بسبب الختاف حتى يفمت الطفل مف العقاب.  (مريمة)

فأقنعت المعمـ بأف أطفاؿ المسمميف يكلدكف ىكذا مختكنيف، كىذا ما يجعميـ يختمفكف عف 
 !نكف حتى البناتاالمجتمع القشتالي، بل لقد كانكا في فترة ما يخت

ألـ أقل لؾ كلـ تصدقني؟! لـ تجد كلدًا كاحدًا يختمف عف الآخريف، أليس كذلؾ؟! عميؾ أف "
تصدقني الآف يا سيدؼ المعمـ. كما أف بشرتكـ تميل إلى البياض كبشرتنا تميل إلى السمرة، 

 2"يكلد أطفالكـ الذككر بتمؾ الزيادة، أما أكلادنا فلب يكلدكف بيا... للؤسف

كاجية ىذا المكقف أك ذاؾ بسرعة بديية كذكاء، فيتناقل الجيراف ما مف م (مريمة)تتمكف 
أف التكفيق لـ يكف  فعمتو، كيضحكف ضحكًا لا يخمك أحيانًا مف تكتر مصدره السؤاؿ: ماذا لك

 3"مب الذؼ يكاصل، رغـ ذلؾ، الضحؾ.؟ تسرؼ قشعريرة في القموقد حالف مري

، بعد أف رأت منو خكفًا كخذلانًا في المجاىديف تعندما ناصر  (حسف)كما تصدت لزكجيا 
 :العايد مف الجباؿ في بيتو (سعد)استقباؿ 

ة لحظات دكف أف تقكؿ شييًا، ثـ قامت بيدكء، كأحضرت المصحف، محدقت فيو مري"
ككضعتو تحت عيني حسف، ككضعت يدىا عميو، كقالت: اسمع جيدًا يا حسف، كانظر جيدًا، 
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و. أقسـ بالله تعالى أنؾ، يا حسف، لك تحدثت في ىذا ىا ىك كتاب الله، كىا أنا أقسـ عمي
مو، كلف أدخمو أبدًا ما المكضكع مع سعد أك صرحت أك ألمحت، فسأترؾ أنا البيت قب

 1حييت."

تختمق الأعذار التي لا يمكف تكذيبيا، فأحسنت إدارة  (مريمة)كفي كثير مف المكاقف، كانت 
الأمكر لصالحيا، كأنقذت الكثير مف الكقكع في شر الأعداء. كلكف مع مرّ السنكات، بدأت 
قكتيا تضعف، كمف حكليا المتجدد فييـ مصدر قكة، فأيقنت أنيا سترحل كحيدة، كلكف لـ 

 :تترؾ مجتمعيا، كمف يحمي قيميـ كدينيـ كعاداتيـ

لـ تعد مريمة تنتظر إلا المكت. تقضي ساعات النيار جالسة في الركاؽ، ساىمة في "
اللبشيء، كبعد العصر تتحامل عمى نفسيا كتقكـ لتعد لقمة تقيـ بيا أكد الصبي الذؼ يشقى 

بيا في عممو طكاؿ اليكـ، كلا يعكد إلا قرب المساء. بدا ليا أنيا زاىدة في كل شيء، كأف قم
 2كجو الفرح." قد أغمق بابو في

يلبزميا في رحيميـ، كاف يقص عمييا أخبار المجاىديف، كما كاف  (مريمة)حفيد  (عمي)كاف 
يحيييا بالنصر المؤثر القايـ مف المشرؽ كالمغرب العربي. أما ىي، فكانت تستشعر كذبو 

تو عمييا، لقد فيمت أنو يحاكؿ تصبيرىا بكممات قد تذىب عنيا اليأس، كتبقييا في كاقع أراد
 :، إلى سابق عصرىا الذىبي. لكنيا كانت تردد(الأندلس)حيِّا، كىك الرجكع إلى 

تكفيت مريمة محمكلة عمى ظير 3لف أترؾ البيازيف!... كلكني لا أريد الرحيل." قالتيا كبكت"
حفيدىا عمي أثناء رحيمو، فقدىا في الصحراء، كأصبح بعدىا تاييًا بيف الرجكع إلى غرناطة 

 ".لا كحشة في قبر مريمة" :حيل نحك بلبد المغرب. ظل يردد طيمة مسيرهأـ مكاصمة الر 
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حقيقة شخصية مريمة القكية، التي صنعت عالميا  )رضكػ عاشكر(كقد أكضحت الكاتبة 
 :كعاشت مقتنعة بو إلى آخر لحظات رحيميا عف الدنيا

ك أف حضكرىا كاف أسطكريًا، كمؤثرًا كقكيًا، يبد )ثلبثية غرناطة(يبدك مكقف مكت مريمة في "
قكيًا لدرجة أف مكتيا لـ يذىب بيا، فكجدت أف الركاية تعكد ليا مرة كمرة، كحتى السطر 

كىذا التكضيح ميـ كظاىر كيدؿ عمى أف  1 "الأخير مف الركاية: "لا كحشة في قبر مريمة
و في الكاتبة لـ تنسق إلى الانحياز إلى رؤية دينية كاحدة مع معالجتيا لمديف المسيحي كأىم

مكقف )ميغيل( المتأرجح الذؼ بدا غريبا عف السياؽ، كما أنيا حافظت عمى التشبث بالديف 
الإسلبمي عمى الرغـ مف السقطات الكثيرة التي بثتيا مف خلبؿ تعامل الشخصيات المقيكرة 
مع الإيماف كاليقيف بالسقكط في مغبة الارتداد الظاىرؼ بسبب الحزف أك الارتداد المقصكد 

 لخكؼ تسكيغا لميركب مف العذاب كالأسى الذؼ كاف شديدا غير محتمل.بسبب ا

الخاص، كعيًا بشريًا جديدًا، قايمًا عمى تحديد مكانات  الديني لقد صنعت مريمة، بكعييا
المجتمع، كالظرؼ الجديد الذؼ طرأ عميو، ثـ كضع برنامج يتأقمـ عمى ضكيو كمعطيات 
المجتمع الجديد. كىذا ما جعل الثقافة العربية الإسلبمية كامنة في قمكب الأندلسييف إلى 

، كحتى مف تنصّر منيـ بعد عقكد مف الزمف، إلى ديف الإسلبـ.  أنو أسمـ، كعاد أيقف اليكـ
 .كىذا ما يشكّل ما يُسمى اليكـ بمسممي إسبانيا الجدد
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 :سعد . ت

أكبر مف سنّو، لقد غزا الشيب رأسو، كذبمت عضلبتو كنالو مف  (سعد)يبدك ملبمح 
 :(الأندلس)التعب، ككأنو مرآة تحكي مآسي 

طالت غيبتو تسعة كثلبثيف شيرًا، بدت كعشر سنيف... ىل لأنيا افتقدتو؟ أـ لذلؾ الشيب "
رياح المتكاثف عمى فكديو، كخطكط استجدت عمى الجبيف، كنحت العينيف في بشرة لكّحتيا 

 1ثمجية أك قيع شمس حارقة؟"

المقاكمة،  لقد دفعو كعيو بالمكاف إلى حمل السلبح، كالاختفاء في الجباؿ، كرمز مف رمكز
كاف شجاعًا، يغامر بحياتو مف أجل الدفاع عف عقيدتو، كرغـ اعتقالو مف قبل ديكاف 

قيل إنو اعتقل، كصدرت بحقو أحكاـ "التحقيق، لـ يضعف أك يتراجع، بل ازداد تمسكًا بعقيدتو
 بالسجف كالتنكيل مف قبل ديكاف التحقيق، لكنو صمد، كتحمل التعذيب، كلـ يخف مباديو.

د بطلًب إيجابيًا، يُمثل صكت المقاكمة في الركاية، لـ يستسمـ لمسمطة القشتالية، بل كاف سع
قاكميا بكل ما يممؾ، لـ يكف يكمًا مترددًا في اتخاذ قراراتو، ككاف صريحًا في قكلو كفِعمو، 

 :كاـ حسف حتى في حكاراتو مع حسف

 سعد ينكؼ الرحيل-

 أعرؼ -

 ماذا فعمت -

 لـ أفعل شييا -

 يرحل اذف؟ لماذا -
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  1أتركيو يا جدتي، فقد قرر ذلؾ كلف يرجع عف قراره." -

القايـ، كيمثل بطلًب مف أبطاؿ الركاية الكاقعييف، الذيف يعيشكف التحدؼ،  الكعي (سعد)يمثل 
كيتعاممكف مع الصراع المفركض بكعي كذكاء، دكف تيكر، لكنو لـ يكف يبحث عف مجد 

عمى كرامة الإنساف، كحرية المعتقد، كالدفاع عف  شخصي، بل كاف ىمو الكحيد ىك الحفاظ
 .(الأندلس)الكجكد العربي الإسلبمي في 

أيضًا صكت الضمير في النص، يكاجو الخيانة بالصبر، كالخذلاف بالصمكد،  (سعد)كاف 
كمع ذلؾ، لـ يكف معصكمًا مف الألـ، فكاف يشعر بالحزف حيف يرػ مف يحبيـ يبتعدكف عنو 

 (.مريمة)ك (حسف)صل مع بسبب خكفيـ، كما ح

 :(حسف)في أحد الحكارات، قاؿ لو 

ػ "ىل تريدني أف أىرب مف  :فيجيبو سعد ".ػ "لكنيـ يراقبكنؾ يا سعد، كجكدؾ ىنا ييددنا
 "!ظمي؟ مف دمي؟ مف عقيدتي؟

ممف يُجيد قراءة الكاقع، كتحميمو بعيف المجاىد كالمفكر، كيمثل التيار الثكرؼ في  (سعد)كاف 
 (.حسف)مقابل التيار الخانع الذؼ مثّمو الركاية، 

، الذؼ لـ يتخل عف  )رضكػ عاشكر(لقد رسمت الكاتبة  شخصية سعد كرمز لممثقف المقاكـ
 .مسؤكلياتو تجاه مجتمعو، حتى لك كمفو ذلؾ حريتو أك حياتو

، رغـ حبّو ليا؛ فقد شعر بأف تمؾ الكتب التي تعشقيا (سميمة)عاش سعد مرارةً نفسية بسبب 
كتغكص في عكالميا لساعات، سمبتو إياىا. لك كاف الأمر بيده، لأحرؽ كل كتاب في بيتو، 
ليتخمص مف ىذا "الشريؾ الثقيل" الذؼ يأخذ منو زكجتو، كيحكؿ بينو كبيف الكصاؿ بيا كما 
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في الجياد متنفسًا يفرغ فيو طاقتو الزايدة، يشتيي. كىذا ما جعمو يفر إلى الجباؿ عساه يجد 
 .أك ينسى حبو القديـ، كيرضى بحب آخر ىك حب الله، كالكطف، كالجياد

كاف قد مضى عميو ثلبثة أعكاـ كىك يعيش بيف شباب المجاىديف في قرية جبمية مستكرة عف "
مع رفاقو المؤف  العيكف الغريبة. كاف يقطع الطرقات الكعرة التي يجيميا القشتاليكف، حاملبً 

كحككمتيا كالرسايل إلى فداييي البحر الذيف يياجمكف الشكاطئ كيكجعكف جند قشتالة 
 1بغاراتيـ..."

نسانية، كغفر ؿ(سعد)لقد غيّر الجياد كعي  التي أصبحت ىي  (مريمة)، فصار أكثر رقة كا 
أكامر المحبة،  الأخرػ أكثر حنانًا كشكقًا إليو، ككأفّ بعدىما المؤلـ كاف حكمة إليية ترمـ

 .كتعيد الأمكر إلى مجراىا الطبيعي

أقبل عمييا، فالتقيا لقاءً صاخبًا، محمكلًا عمى شكؽ الجسد كحرماف " "...طاؿ غيابؾ يا سعد"
 2ح. تطمب الكصل كتمحّ فيو."الرك 

بعد التحاقو بالجياد، ثـ جاءت  (عايشة)لكف ىذه السعادة لـ تدـ طكيلًب، إذ كُلدت لو ابنتو 
كاقتيدت إلى ديكاف التحقيق. لقد كانت الكتب، التي تعشقيا  (سميمة)ثة: اعتُقمت الكار 

، بمثابة نذير شؤـ عميو، فيي مف دمّرت بيتو كشتّتت عايمتو. تمنّى لك لـ تكف (سميمة)
، إذ صار يرػ فييا لعنةً حمّت عميو. كاف يتمنى لك لـ يرجع (سميمة)بينيما، كلك أُحرقت مع 

 .ـ يسمع كل تمؾ الأخبار المشؤكمة، كل(غرناطة)إلى 

يعرؼ أف معاكدتو العمل مع زملبيو المجاىديف قد أصبحت مف المستحيلبت،  (سعد)كاف "
 3جل، مستندًا إلى عكازتيف؟"فأؼ نفع أك فايدة تُرجى مف رجل يتحرؾ ببطء كك 
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مباشرة بعد خركجو مف السجف.  (غرناطة)أف يختار، لما اختار العكدة إلى  (لسعد)كلك تُرؾ 
بكجل، لكنو فكجئ بأف رجاؿ  (سميمة)، سأؿ عف (أـ حسف)كحيف دؽّ باب البيت، كفتحتو لو 
 .ديكاف التحقيق قد أخذكىا قبل أياـ

 1و، فانعقد لسانو كتجمدت أطرافو."ملؤ الركع قمب"

يتشكش، كعجز عف إدراؾ ما يجرؼ حكلو. صار منطكيًا عمى نفسو، لا  (سعد)بدأ كعي 
يطيق معاشرة الآخريف، كلا يعير اىتمامًا لما حكلو. انقطع عف العالـ، كلـ يبقَ لو إلا 

، كىي تُقتاد أك تُحرؽ (سميمة)الذكرػ، كالدمكع التي تجرؼ بغير استدعاء حيف يتذكر كجو 
 .كما أُحرقت الكتب

كبالًا عمى حياتيما. صار سعد يعيش  -التي حممت سميمة بحمايتيا  -ب لقد كانت الكت
عمى الذكرػ، لا يتكقع شييًا، كيكاد يستسمـ لفكرة أف مصير سميمة سيككف كمصير الجدة 
رُميّة. يحاكؿ أف ينسى الأمر مف خلبؿ التأمل في كجو ابنتو "عايشة"، التي باتت تمثل لو 

 .المدرؾ لحقيقة الكطف كالانتماءالضمني رمزية الأندلس الضايعة، كالكعي 

في السماء يا عايشة شجرة كبيرة تحمل أكراقًا خضراء بعدد كل أىل الأرض... كفي ليمة "
فييا القدر مف كل سنة تُزىِر الشجرة زىرة غريبة عجيبة، كفي تمؾ السنة التي حدثت 

 2الحكاية، أزىرت الشجرة." 

صريح كمضمر، ىك كعي النضاؿ، كالبقاء عمى أف يعيش بكعي كاحد،  (سعد)لقد اختار 
أك غادرىا إلى أف تكفّاه الله. صار بذلؾ رجلًب صمبًا،  (غرناطة)المبادغ، سكاء بقي في 

صامتًا، حسف الاختيار كالتصرؼ، لا يتياكف في ما يمس كرامتو ككرامة أحبّتو. كلعلّ دمعة 
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عف عمق حبيا لو، كىك الحب الذؼ سميمة، التي لمحتيا عيناه يكـ عكدتو، كانت أبمغ تعبير 
 ا:أف خسرى لـ يدركو إلا بعد

تطمعت سميمة إليو، فخاؿ أنو رأػ التماعة في عينييا، أك ربما اختلبجة في كجييا... "
 1ى لا يراه أىل الدار كىك ينتحب."استدار إلييا، فرأػ دمعة عمى خدىا، فيركؿ خارجًا حت

 :)الزائف( وعي المضمرأبطال ال .2

ميما كاف ىناؾ أبطاؿ شجعاف دافعكا عف فمسفتيـ كقناعتيـ، بكعيٍ يُفرض عمى كاقعيـ 
، )ثلبثية غرناطة(المعيشي، أكاف يغمب عمى ىذا الكاقع سمبيًا أك إيجابيًا، كذلؾ، ىناؾ أبطاؿ 

كاف كعييـ سمبيِّا يغمب عميو الخكؼ كالخنكع في مكاجية الآخر، كذلؾ نتيجة اضطرابات 
نفسية كعقدية، ترسخت في عقكليـ بأنيـ لا يستطيعكف تغيير الكاقع ميما فعمكا، كالأكثر مف 
صدار الأحكاـ في أذىانيـ دكف مشكرة أىل الحكمة، يجعميـ  ذلؾ إجراء سمسمة المقارنات كا 

امًا بضعف كمكت كجكدىـ، قبل أف يغمبيـ الآخر مف الكجكد. فقد صكّرت يصدركف أحك
لو أف الحل الأنسب لمبقاء عمى قيد الحياة ىك الرحيل مع الراحميف مف  (عميٍّ )نفسُ 

فكيف  .، كقد اتخذ ىذا القرار لمفرده دكف تفكير عميق أك مشكرة لأىل العقد كالحل(غرناطة)
 لاستسلبـ لميزيمة؟كالجبف كا الزايف بفعل الارتداد بدا الكعي

 :علي . أ

، تكفمت برعايتو جدتو (عايشة)ك (حسف)، كابف (جعفر الكراؽ)حفيد الجد  (عمي)ىك 
بعد رحيل أمو، كىك في سف مبكرة، غرست فيو القيـ كالمثل العميا، إلا الشجاعة  (مريمة)

كقكة في  صلببةبي شكل تصرفاتو، كجاء منيما كالإقداـ، فمـ يأخذىما مف جدتو، إلا ف
، (نيجرك)دخكلو المدرسة الإرسالية سُمّي  التفكير، كالتي يندـ عمييا سريعًا بعد ذلؾ. عند
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كتقبل ىذا الاسـ بشكل عادؼ. عندما اتخذ قرار الرحيل، سأؿ نفسو سؤاؿ اللب معنى لو عند 
 :"، كىك بطل الجزء الثالث مف الثلبثية "الرحيل(غرناطة)مف لا يشعر بانتمايو إلى 

 1اذا يرحل إذف؟ قد يككف المكت في الرحيل، كليس في البقاء."لم"

كأف ركحو تشعر بالضياع بيف البقاء بغرناطة كالرحيل عنيا. إنو يمثل الجيل الثالث مف 
صراعًا مع ذاتو ناتجًا عف  (عمي)، كبضعفو ىذا يستحيل إرجاعيا يكمًا ما. عاش (الأندلس)

ؿ احتداـ كعيو الذاتي مع كعي الآخريف، كما التعدد في الرؤػ كالحمكؿ الممكنة مف خلب
يديكلكجيات غريبة  .يخطر عمى باليـ مف أفكار متزاحمة قد تخمق عنو كجيات نظر كا 

فيك مطالب بمكاجية مكقف لا يُحسد عميو، كىك  مقيتا،ا خمق صراعًا داخميً  و الزايفكعي
 :الحفاظ عمى إرث آبايو كأجداده

ىذه الكتب كانت في الأصل لجدؼ أبي جعفر الكراؽ، أخفاىا عندما كاف القشتاليكف  "
يجمعكف الكتب لحرقيا، كظمت ىنا في عيف الدمع، إلى أف صدر مرسكـ جديد يقضي بتسميـ 

ة، كجدتؾ سميمة رحميا الله، بنقميا محكزتيـ مف الكتب، فقامت جدتؾ مريالأىالي كل ما في 
خفاييا... ألا تعرؼ  صندكؽ جدتؾ مرية؟ كا 

 .ػ أعرفو طبعًا

ػ أخفيتا الكتب فيو كتكتمتا عمى الأمر، فمـ يعرؼ بو سكاىما. حتى أنا لـ أعرؼ، رغـ أف 
الصندكؽ كاف مكضكعًا في الغرفة التي أناـ فييا. كظمت الكتب في البيازيف سنكات طكيمة، 

ميا إلى ىنا. ىذه الكتب كلما ىدأت الأمكر كعرفت مصادفة بكجكدىا في الصندكؽ، عاكدنا نق
 .ثركة يا كلدؼ
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 :أكمأ عمي برأسو كقاؿ

 ىل يمكف أف أذىب لمعاكنة جدؼ نعيـ؟

سمح لو حسف بالقياـ. كلـ تفمح حكاية الكتب في تبديد خيبة أمل عمي، كلا في التخفيف مف 
 1تعتو في جمع الثمار عف الشجر."غيظو لقطع م

كعند قرار الرحيل، لا يعرؼ ما الذؼ يفعمو. ، (كردة)يكبر كيقع في حب جارتو  (عمي)لكف 
يبقى ليتزكج كردة؟ أـ يأخذىا شاعره، كما لـ يجد حلًب لكضعو: ألـ يستطع التعبير عف م

 زكجة معو؟ أـ يختطفيا؟ أـ ماذا؟

تممى كجييا أك تحايل لرؤية كردة فمـ يفمح، فعرؼ أف الله قدّر لو أف يترؾ غرناطة دكف أف ي"
 2يقكؿ ليا كداعًا."

، فقد قرر الرحيل بعد أف قتل (أنطكنيك)أخت صديقو  (كردة)يحب  ( كافعمي)رغـ أف 
حارسًا، كأخذ حصانو، كأثناء الرحمة، كبعد مكت جدتو، قرر الثكرة عمى القافمة لمرجكع إلى 

، ثـ الالتحاؽ بالثكار. إنو تغيير مفاجئ في مكقفو، يعمنو صراحة ليعيد مجد بلبده (غرناطة)
 :دىاإلى سابق عي

تحركت القافمة مع الخيكط الأكلى مف فجر اليكـ التالي... لـ أقصد قتمو يا حجاب. كنت "
أريد اليرب، ككنت خايفًا، كجدتي ماتت في العراء.... تطمع إلى كجو الحصاف، فتطمع إليو 
الحصاف... ىرب عمي مف القافمة، فقاؿ إنو الأكثر حظًا. فمما طالت رحمتو بيف خكانق 

 3ده الجكع، قاؿ: ليتني ما ىربت."الجباؿ، كى
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، كعدـ التخمي عنيا؟ أما (غرناطة)بالجكع حكؿ كعيو إلى الرجكع إلى خيرات  (عمي)شعكر 
 ( كلا كعيوعمي)كالجياد، كقد رأػ نفسو فييما بعدـ الرجكع؟ لـ تتضح رؤية  (كردة)مكضكع 

سقط الرأس دكف كعي في ىاتيف المسألتيف، فقط ما يعرفو أف قدميو كساقيو أرجعتاه إلى م
دراؾ مية، كىنا ينمك عنده الحس المقارف للؤحداث، فيي حقيقة ذاتو المترددة، كحقيقة  كا 

، كلـ (غرناطة)الآخر المغتصب، كىي حقيقة جيل خيب آماؿ الآباء كالأجداد، لـ يصل 
الأسلبؼ بعد أف فتح  ، فقط حطـ اعتقاد(كردة)يحارب في صفكؼ المجاىديف، كلا مف أجل 

: كنز الذؼ أكدعو لو جده، كاكتشف أنو يحكؼ كتبًا كليس كنزًا، كىك لـ يقدر قيمة ندكؽ الص
الكتب. كقد سار ىذا الجيل في دكامة كعي مضمر، خايف مف مكاجية الكعي القايـ 
الحقيقي، جيل تحكلت إمكانياتو إلى معاكؿ ليدـ ىكيتو، كىك يرػ في كل ما يصادفيـ مف 

 .سعادتو محف كامتحانات عراقيل تيدد

تزكجت كردة فارسًا قشتاليًا ذا نفكذ كجاه، كىي تعيش الآف في رغد الأميرات، كلقد أكرميا "
 1بالكلد، كالثاني عمى الطريق." الله

ليا،  (عمي)مف رجل قشتالي، كضاع معيا حب  (كردة)ضاع النسل العربي الشريف بزكاج 
يعيش اغترابًا نفسيًا، كانفصل عف العالـ الخارجي،  (عمي)، كأصبح (الأندلس)كضاعت معيا 

 :مما جعمو يعيش حالة انفصاـ لزمف طكيل بيف الرحيل كالبقاء

 !ػ ما الذؼ تفعمو بنفسؾ؟ كحد الله يا رجل؟"

 2يضرب رأسو في الحايط كدمو يسيل."كاف عمي يجأر بصكت عاؿٍ، ك 

 :)رضكػ عاشكر( قالتكعنو 
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ككجكد عربي لا ثقافة لو مريية، شرط كجكد عمي بعد  سيذكب في ىذه البلبد، كسيظل"
الترحيل النيايي، كما أف الشرط كجكد العربي ىك كجكد خفي، ككجكد السككف، فالعربي في 

 "1الثقافة الإسبانية المعاصرة مكجكد، كىك طبقة مف الطبقات الجيكلكجية

 :حسن . ب

شخصية مضطربة متأزمة، ، حيث يظير ب)ثلبثية غرناطة(يُعتبر حسف بطلًب إشكاليًا في 
حاكلت مسايرة كضع معيف في زماف كمكاف معينيف، لكنو فشل في تحقيق الألفة كالتأقمـ مع 
الكضع الجديد كالغريب عنو. تبدك شخصيتو مستسممة، لـ تعارض ما فُرض عمييا مف 

 .قكانيف قشتالية كمف تغيرات، كذلؾ بحجة الخكؼ عمى أىمو كالسعي لحمايتيـ

كتكقيع معاىدة الاستسلبـ، قرر الانسحاب مف المشيد  (غرناطة)فمف أكؿ قرار سقكط 
 :السياسي كالابتعاد عف الأرض التي خُمق كترعرع فييا، حيث قاؿ

نو سيبيع بيت عيف الدمع، كالبيت الذؼ يسكنكنو" في البيازيف،  لـ يعد مف الرحيل بد، كا 
 2كيرحمكف إلى فاس."

، (إيغيمك)اقعو، رغـ محاكلاتو البايسة في ذلؾ. حاكؿ مساعدة تغيير ك  (حسف)لـ يستطع 
قناعو برأيو في ترؾ  كالرحيل عنيا، لكف لـ يُصغِ إليو أحد، لأف أفكاره ليست  (غرناطة)كا 

صايبة. ظل بطلًب مترددًا في إصدار أحكامو، يعيش بيف عالميف: عالـ خفي، كعالـ ممكف 
يفة في عالـ قايـ عمى الظمـ كالسمطة، أساسو تحقيقو، ففشل في إقامة رأيو كحججو الضع

 .الاستيلبء كالسطكة

 :فينا ىك يحاكؿ إقناع صيره سعد بالرجكع عف فكرة الجياد كالعكدة معو لمرحيل إلى فاس
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كجد حسف سعدًا عند نعيـ، كما تكقّع، كحاكؿ إقناعو بالرجكع معو إلى البيت. رفقة سعد، "
 1عكد إلا إف عاد معو."إنو لف ي فأقسـ حسف بالطلبؽ ثلبثًا

 :دكامة تأنيب الضمير، كىك يدرؾ أنو جباف، فيحاكؿ أف يسخر مف حالو قايلًب  (حسف)يدخل 

 ":قاؿ حسف مرارة لا تخمك مف سخرية"

ػ "كأنا أيضًا لا أممؾ ىذا الشرؼ، كلكني أتعاكف مع المجاىديف.  ".أنا لست مجاىدًا يا سعد"
ػ "كلكنؾ تستقبميـ ىنا، في  ".أقدّمو ما دمت قادرًاإف طُمب مني أحدىـ شييًا، أؼ شيء، 

بيتي، كتذىب لمقاييـ مف ىذا البيت، فتيدد كل مف فيو: أمي، كجدتي، كأختي، كزكجتي، 
ف  ".ػ "أريد أف تكف عف التعامل مع المجاىديف "!ػ "ما الذؼ تريده يا حسف؟ ".كصغارؼ  ػ "كا 
ػ "إذف سأرحل كأعيش بمفردؼ... ىل  ".ردؾػ "عميؾ أف تكافق، لأنؾ لا تعيش بمف "لـ أكافق؟

ػ "لماذا تُحرجني يا سعد؟ لماذا؟ ىل تظف  :احتقف كجو حسف كصاح "يُريحؾ ىذا يا حسف؟
أنني لا أبالي؟ ىل تظف أف الأمر لـ يشغمني كلـ يُحيّرني، لـ يسرؽ السكينة مف نفسي، 

 2، ثلبثة، انتظر."مف فقيو عارؼ كالنكـ مف عيني؟ لقد فكرت طكيلًب كاستشرت، بدلًا 

فإف كاف المكاف الذؼ يُكلد فيو المرء يُعتبر أمّو، تربطو بو علبقة عشق، الحبل السرؼ بيف 
ف رحل، سيعكد يكمًا ما.  الأـ كابنيا، فإف مف يُنشّ كسيرًا، يرحل عف أمو كأرضو للؤبد، كا 

منطفية في جكفو، رغـ أنو عاش في أسرة  بنكة كالانتماء كانتيبدك أف غريزة ال (حسف)لكف 
 .تغمرىا المحبة كالألفة بيف أفرادىا

كمف الجانب الفني، يُعتبر الكعي بالمكاف أحد جماليات الركاية الجديدة، كالمرتبط عادة بكعي 
الإنساف، فكمما كاف كعي الإنساف مدركًا لحقيقة المكاف، ظير المكاف أكثر دلالة كمعنى في 

 .اتاحتكاء الشخصي
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يعيش بيف جدراف بيتو بحجة الحفاظ عمى عايمتو، متخبطًا بيف ممارسة مبدأ  (حسف)فظل 
"التقيّة" كالتخفّي لممارسة شعايره الإسلبمية، كبيف الممارسة العمنية لممسيحية أماـ المجتمع 

 :القشتالي

انظر، نسختُ ىذه الرسالة رغـ ما في الاحتفاظ بيا مف خطكرة، نسختُيا لكي تراىا بعينيؾ "
كتسمع ما فييا بأذنيؾ، فتعرؼ أنني لا أجبف كلا أتقاعس، كلا أخرج عف ديننا الحنيف، الذؼ 

كالتكرية ىك يُسر كليس عسرًا. اسمع، ىذه فتكػ مف أحد كبار فقياء المغرب، يُحل لنا التستر 
 1أنفسنا كصغارنا."عمى 

متصالحًا مع ذاتو، كلا بيتو، كلا ذاكرتو، جلّ ىمّو الخكؼ مف القشتالييف  (سعد)لـ يكف كما 
كأحكاميـ الجايرة، كقد ألزـ مريّمة الذىاب معو إلى قدّاس الكنيسة، رغـ عممو بأنيا أصبحت 

 :مكسكرة الجناح بعد اعتقاؿ كالدىا، كأخيرًا

ػ أعرؼ ىذا يا مريّة، كلـ أقل  .ة، تطل مف عينييا بكادر العاصفةكانت مريّة محتشدة، مستفز "
قاطعتو  .إنني لا أحترـ سعدًا، كلكنني حرصت سنكات طكيمة عمى المحافظة عمى أماف الدار

ػ أعرؼ أنؾ كنت شديد الحرص، حتى أنؾ لـ تكافق  :مريّة كقالت بنبرة لا تخمك مف التيكـ
خكتي معنا   2صادرت الحكمة دارىـ!"عندما عمى إقامة أمي كا 

يتعمل حسف كيجيب عمى مريّمة بأنو لا يريد استقباؿ أخييا سعد بعد خركجو مف السجف لأنو 
 :""مراقب

لـ يأتنا سعد خارجًا مف السجف بعد حكـ مف الديكاف فقط، بل أتانا محددة إقامتو، عميو لبس "
ف السمطات عميو، كىذا يضع ػ يعني أنو مراقب، كعيك  !ػ كما الذؼ يعنيو ىذا؟ .السانبنيتك
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الدار كمف فييا... يضع الدار كمف فييا في كضع مشرّؼ. كل أىل البيازيف يحترمكف مف 
 ".يعاقبيـ الديكاف، كالعباءة الصفراء تُعمي الرأس كتُنيف

مف خلبؿ أحاديث حسف، يبدك بطلًب سمبيًا، لا يعرؼ تقدير الأمكر، كلا حل المشاكل عمى 
 .كىك لـ يُحقّق شييًا في كل ذلؾي، سمب ر زايفكعيو مضم ايب،نحك ص

، صاحب الحمّاـ، الذؼ حضر عنده في الخاف، كلما رأػ ابف (أبي منصكر)كمثل مكقفو مع 
ياسيف الكقاد، الذؼ كاف كالده شغالًا عنده، دخل معو في نقاش حاد لأنو يفتخر بنسبو 

ككل ما ينضح فيو يقكؿ بأنو لكطي القشتالي، ليُجيبو أبك منصكر: مف أيف لو بالدماء النقية، 
يُفعل فيو. كىنا، يقكـ الشاب بضرب أبي منصكر، فيدخل حسف بينيـ لتيدية الكضع، كلـ 
يجد حسف مف بدّ سكػ ضرب أبي منصكر، الذؼ غضب منو كغادر الخاف كالكل شاىد 

 :عميو

صكر كاف كلكف أبا من "!يا أبا منصكر، تصرؼ كالرجاؿ، ككفاؾ ما تفعمو بنفسؾ كبالناس"
فما كاف  "!ػ "نقاء الدـ، ىو يا ابف الحراـ :كالثكر اليايج، يتفمت ليصل إلى الشاب كىك يكرر

راف الصمت لمحظات، ثـ  .مف حسف إلا أف جذبو بقكة، كلكمو لكمة قكية في بطنو كأسكتو
ػ "حسف، الذؼ حممتو بيف يدؼ كىك رضيع،  :قاؿ أبك منصكر، كىك يحدؽ في حسف

 1 "!تقمق يا ابف ياسيف الكقّاد، لستَ كحدؾ ابف الحراـيضربني! لا 

كاف الصكت، الذؼ بدأ عاليًا يرف في فضاء الباحة، قد انتيى خافتًا كراجفًا، ثـ استدار أبك 
 .منصكر كسار بخطكاتو الكييدة المترنحة قميلًب كغادر الخاف

رجل طاعف في السف،  (أبا منصكر)اعتذر لمنزيل كقبّل كتفو، كقاؿ لو إف  (حسف)كرغـ أف 
يُسرؼ في الشراب، تصعب مؤاخذتو عمى سمككو، إلا أنو حيف أكػ إلى فراشو في الميل، كاد 
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يختنق ضيقًا. لـ يجرؤ أبدًا عمى زجره أك الإساءة إليو، فكيف يصيح بو كيضربو أماـ نزلاء 
 !الخاف؟

 (أبا منصكر)، كحاكؿ أف يعتذر لو، لكف (أبي منصكر)إلى بيت  (حسف)في الصباح، ذىب 
 :أشاح بكجيو عنو. كاف ممتقع الكجو، كلـ يتفكه سكػ بجممة كاحدة، كررىا مرتيف. قاؿ

 "!اذىب يا حسف، لا تثقل عمي... يكفيني ىّـ الزماف"

ذىب حسف، ثـ عاد لزيارتو في العيد الصغير كالعيد الكبير، كفي المرتيف، كاف أبك منصكر 
صامتًا، كمف يطمب مف امرأتو أف تضيفو بالمكجكد مف طعاـ أك شراب، كلكنو كاف يجمس 

 1نسي الكلبـ."

متمسكًا بأسمكبو كفمسفتو في حل المشاكل كمآزؽ الحياة، التي يراىا الكثيركف  (حسف)ظل 
 .كارًا كفمسفة سمبية لا تخدـ إلا نفسو الأنانية، رغـ تظاىره كادعايو بحماية الآخريفأف

ا في جُل الحركب بيف دكؿ العالـ ظاىرىا مصالح اقتصادية كسياسية لكنيكالحاصل ىنا أف 
ف ظير أحيانا عكس ىذا الادعاء.  عمقيا مآرب دينية كعقدية، كا 

حضكر كبير كطاغ لدرجة أنو يقف عند حدؼ التسميـ  )ثلبثية غرناطة(إف لمرؤية الدينية في 
قسرا لا  ، كالاستسلبـ لمقكػ المسيحية التي دعت لمتنصير(الأندلس)بالكاقع الأليـ بضياع 

ضعف الانساف يثبت الشؾ في اختيارا كفق منظكر لعبة التحطيـ النفسي كالمعب عمى نقاط 
كيمثل لذلؾ كاف مصيره التصفية لـ يقتنع  مي لدػ المسمميف، كمفمبادغ الديف الاسلب

 ما كىذا ،ك الفردكس المفقكدكالتعذيب الجسدؼ أك الترحيل كالعيش عمى ظلبؿ الحمـ الضايع أ
إشكالية متعاكسة التعبير كالانتماء  و عدة شخصياتي السرد في الثلبثية تحكمجعل تنام

 بحسب كعييا )قايـ/ زايف(.
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 يريد أف يدرؾ ما خر لالآفيو ك  عالـ يعي كيدرؾ مامحركة ل فقد كاف أما الاشتراؾ في البطكلة
 .يحصل حكلو

كأخرػ  .عمييا لعالـ زايف مفركضعاشت عالميا كاقعيا كتصدت  بعضيا شخصياتال
  .صمة ليا بو كعاشت كعيا لا خرابياتخفت في ف عاشت كاقعيا بكعي مضمر زايف



  أ‌ 

 خاتمة
 



 خاتمة
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( ثلاثية غرناطة)في ( القير رؤية)شكالية المقارب لإفي ختام ىذا البحث 
ة، نصل إلى تسجيل تكوينيال ةبنيويال لمكاتبة )رضوى عاشور( من منظور منيج

  النتائج التالية:

شكل السرد وحضوره تخصبا لتعدد الدلالات والبنى عبر  كانت الرواية مجالا .1
ا وموضوعا سرديا مما أسموب (رضوى عاشور)الكاتبة  وىذا يبرز تفرد المتميز،

مرة وتترجم إلى لغات أخرى؛ وذلك يعني  17جعل الثلاثية تطبع أكثر من 
  .من القراء شريحة لى أكبرإ رؤيتيا السرديةب وصمت أنيا

 ،نصالن الإمكانات اللامحدودة في لغة كويني كشف عالمنيج البنيوي الت .2
 .يديولوجية التي يحممياالرؤى الأعن و 
رؤية تاريخية ممزوجة بإيديولوجيا  وىي ،لمقير عن رؤية ت الروايةكشف  .3

جماعية حرصت الكاتبة عمى إبرازىا من خلال تفعيل البنيات الدالة ومقاربة 
الوعي الممكن والوعي الزائف لمشخصيات ومن ثمة حركة البطل الإشكالي 

  المتعدد.
 كشفبل ل ثيتيا ليس بغاية الاستذكار لمماضيثلا (رضوى عاشور)قدمت  .4

لقضايا الحاضر كما أنيا معالجتيا  ةثم ،ومنقة وفيمياقضايا الماضي العال
  .ذكره صفحات التاريخ ما قد غفمت عن ت سردياقآخر وثمن جانب 

 نسانس انعكاس لشيء واحد متى كان الإمن منظور عمم النف رؤية القير .5
 .انت رؤيتو مقيورة وبائسةبائسا ك

المناسبة،  الممكنات المغوية جعميا تستوعب (ثلاثية غرناطةــ)التأثيث السردي ل .6
لتكون بنية دالة قائمة بذاتيا ضمن الوعي الجمعي داخل الرواية وداخل 

  التاريخ.
 .خطائو بالكتابة السرديةأبرزت أثية مصداقية التوثيق التاريخي، و الثلااخترقت  .7



 خاتمة
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حيث قادوا رحمة البحث عن عالم  ؛أبطال الثلاثية البطولة فيما ينيم يتشارك .8
 د قير السقوط، كل من وخلا وعيو بطبيعة الرؤية وبكيفية تأديتيا.يحتوييم بع

 ،والتاريخي لتجريب السرديامرحمة من مراحل  (رضوى عاشور) ثلاثيةد عت .9
 الجديد. فكير التاريخيون من ألوان التالسردية عمى ل الذي فتح الكتابة

ت عن قمق الخطاب الاجتماعي الرؤية التاريخية في الثلاثية عبر  .11
 .الأندلس التنصير القسري لمسمميوالاغتراب و  الترحيل، أزمةق يوتعم

من مسار ثلاثية غرناطة تشكمت جسور مع نصوص أخرى ض .11
ما بين سقوط  ،لتكشف عن موضوعات تاريخية حساسة (رضوى عاشور)ل
نكبات  وتوالي(  1992بغداد)وسقوط (، 1948 فمسطين)وسقوط  (الأندلس)

 ي.ربلم العاالع
يي تكشف عن ذات فمحل جدل اجتماعي، ر في الثلاثية رؤية القي .12

لذلك فيي تسعى لإنتاج المختمف  ؛ودرت رغبتيا في العيش بكرامةمقيورة ص  
 .بداعاا  والمتميز واقعا و 

ونياية القول: إن ىذه المقاربة يمكن أن تكون تمييدا لمباحثين )ولنا( مستقبلا 
ي في السرد العربي المعاصر، لاستكمال خطة المقاربة النسقية لمخطاب التاريخ

بتطبيق مختمف المناىج المساعدة عمى كشف حجب الخطاب وجمالياتو واستنطاقو 
 بما يخدم مسار النقد العربي الجديد ويعزز فاعميتو الفكرية ويطور أداءه باستمرار.



  أ‌ 
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 المصادر: -1

 .3، ط2021القاىرة،  رضوى عاشور، ثلاثية غرناطة، دار الشروق، -

 المراجع: -2

 الكتب العربية: 1-1

النشر، بنًوت، لبنان، أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله، الدؤسسة العربية للدراسات و  -
 م.2005، 1ط

 .1949العربي الحديث، دار الكشاف، بنًوت، أكرم أنطوان غطاس، الرمزية والأدب  -

 .01م،  ط2003الحبيب مونسي، شعرية الدشهد في الإبداع الأدبي، دار الغرب للنشر والتوزيع، الجزائر،  -

، منشورات دائرة -اللص والكلاب وذات رؤية جديدة -العابد عبد المجيد، سيميائيات الخطاب الروائي -
 . 2013لامارات العربية الدتحدة،الثقافة والاعلام، الشارقة، ا

 .01، ط2008أمحمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ، دار البيضاء، الدغرب،  -

 .2009بشنً خلف، الفنون في حياتنا، دار الذدى للطباعة والنشر، الجزائر،  -

 .1998جابر عصفور، نظريات معاصرة، الذيئة العامة للكتاب، مصر،  -

 .01، ط1990جمال شحيد، في البنيوية التكوينية، دراسة في منهج لوسيان غولدمان، دار الكويت،  -

 .2013، 1جنات بلخن، السرد التاريخي عند بول ريكور، منشورات الاختلاف، ط -

 حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ) الفضاء ،الزمن، الشخصية(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، -
 .2009، 2الدغرب، ط

 حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ، د.ت . -
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، 1985دار الثقافة، الدغرب،  .لواقع الاجتماعي: دراسة بنيوية تكوينيةحميد لحميداني، الرواية الدغربية ورؤية ا -
 .01ط

حميد لحميداني، بنية النص السردي )من منظور النقد الأدبي(، الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع،  -
 . 01م، ط1991بنًوت، لبنان، 

دبي، الدركز الثقافي العربي، بنًوت، الدار البيضاء، حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأ -
 .03، ط2000

حورية الظل، الفضاء في الرواية العربية الجديدة )لسلوقات الأشواق الطائرة لإدوارد الخراط أنموذجا(، دار  -
 .2011نينوى، سوريا، دمشق، 

شور ، كلية الاداب والعلوم ، جامعة خلود ابراىيم جراد، تطور البناء الدرامي التاريخي في روايات رضوى عا -
 2014الشرق الأوسط،

 .02م، ط2004رمضان الصباغ، فلسفة الفن عند سارتر، دار الوفاء، الإسكندرية،   -

،  2002سعيد يقطنٌ، انفتاح النص الروائي ) النص والسياق(، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب،  -
 .02ط

 .01م، ط1984بناء الرواية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،  ،سيزا قاسم -

نجيب لزفوظ، مهرجان القراءة للجميع، مكتبة الأسرة، « ثلاثية»سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة في  -
2004. 

ة للفنون الدطبعية، شربيط أحمد شربيط، بنية الفضاء في رواية غدا يوم جديد، لرلة الثقافة ،الدؤسسة الوطني -
 .115م، ع1997الجزائر ،

 .01م، ط 1992صلاح فضل، أساليب السرد في الرواية العربية، دار سعاد الصباح، -

 .01م، ط1998عبد الحق بلعابد، عتبات )جنًار جنيت من النص إلى الدناص( الدار البيضاء،  -

 01، ط2010، الرواية التاريخية سلطان الحكاية وحكاية السلطان، دار الكتب ، عبد السلام أقلمون -

 عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، دار القصبة للنشر، الجزائر، د. ط. -



 المصادر والمراجع
 

 
304 

 .01، ط1998عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية، المجلس الوطني للثقافة، الكويت،  -

، عالم 1د الوىاب شعلان، الدنهج الاجتماعي وتحولاتو من سلطة الأيديولوجيا إلى فضاء النص، ج عب -
 .2008الكتب الحديث، الأردن، 

عزوز علي عتبات النص في الرواية العربية، دراسة سيميولوجية سردية، إسماعيل، ، القاىرة، الذيئة الدصرية  -
 .01م، ط 2013العامة للكتاب، 

 . 01م، ط1997لستار، اللغة واللون ، عالم الكتب، القاىرة ،عمر أحمد  -

فايز عارف سليمان القرعان، الوشم والوشي في الشعر الجاىلي، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر،  -
 . 1998بنًوت،

م، 2012فريدة إبراىيم بن موسى، زمن المحنة في سرد الكتابة الجزائرية، دراسة نقدية، دار غيداء، الأردن،  -
 01.1ط

 م..1985فؤاد أبو منصور، النقد البنيوي الحديث، دار الجيل للطبع، بنًوت،  -

 .2002مقاربة بنيوية تكوينية في الأدب القصصي، دار الكندي، الأردن،  كاصد سلمان، الدوضوع والسرد:  -

 ،01، ط1998والتوزيع ، مصر،لراىد عبد الدنعم لراىد، جمالية الرواية الدعاصرة ، دار الثقافة للنشر  -

، 02م، ط2001محمد بنيس، الشعر العربي الحديث بنياتو و إبدالاتو، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،  -
1/76. 

، 2014محمد بوعزة، سرديات ثقافية، من سياسات الذوية إلى سياسات الاختلاف، منشورات الاختلاف،  -
 .01ط

لقصة العربية الحديثة ) أصولذا ، أعلامها ، اتجاىاتها (، منشأة الدعارف محمد زغلول سلام ، دراسات في ا -
 الإسكندرية  ، د.ت، د. ط.

محمد عبد الله عنان، دولة الإسلام في الأندلس: نهاية الأندلس وتاريخ العرب الدتنصرين، مكتبة الخانجي،  -
 .04م، ط1997القاىرة،  

 .2005اد العام للكتاب العرب، دمشق، محمد عزام، شعرية الخطاب الدسرود، الاتح -
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 ، القاىرة.1985محمد علي قطب، مذابح وجرائم لزاكم التفتيش في الأندلس، مكتبة القرآن، -

ردي بنٌ النظرية والتطبيق، دار محمد علي للنشر، صفاقس الجديد،  محمد نجيب العمامي، الوصف في النص الس -
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،  2005في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السرد، دار الغرب للنشر، وىران، الجزائر،  .مرتاض عبد الدالك، -
 .205ص
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 .01، ط2011

 .01، ط1980محمد عبده، التنصنً القسري لدسلمي الأندلس،عمان، الجامعة الأردنية،  حتاملو -
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 ملخص:

، ومن أبرز أشكالها "الرواٌة التارٌخٌة"، التً تسعى  ٌنتظم تعرٌف الرواٌة بحسب الحمب الزمانٌة والاتجاهات الفكرٌة

إلى إعادة بناء الحٌاة ضمن لحظة من لحظات التارٌخ. ولد نشأت هذه الرواٌة من صمٌم المجتمع، كاشفةً عن علالة كانت 

للنص، انطلالاً من معلمة بٌن البنٌة المجردة والتارٌخ، لتأتً البنٌوٌة التكوٌنٌة وتستثمر هذا التداخل فً سبٌل فهم أعمك 

 .مكوناته الداخلٌة وتدرج دلالاته، وصولًا إلى بنٌة اجتماعٌة أكثر وضوحًا

ولأن الخطاب الروائً لا ٌتشكل إلا ضمن سٌاق ثمافً محدد، فإن البنٌوٌة التكوٌنٌة لا تدرن رؤٌة العالم المضمرة فً 

ان وزمان. من هنا، ٌغدو الحدٌث عن التفاعل العمل الأدبً إلا من خلال وعً المبدع وعناصر نصه من شخصٌات ومك

بٌن التارٌخ والرواٌة لدى الكُتاّب المعاصرٌن ضرورة ملحّة، لما له من دور فً إحٌاء الذاكرة وإعادة تأوٌل الماضً، بما 

 .ٌفتح آفالاً لرؤٌة المستمبل

وفرّت مادة ثرٌة تسمح بتوظٌف المنهج انطلالاً من هذا التصور، تكوّنت معالم هذا البحث فً ضوء ثلاثٌة غرناطة، التً 

البنٌوي التكوٌنً فً مماربتها، من خلال تحلٌل البنُى والعناصر الروائٌة بوصفها أدوات للوصف والتصنٌف 

والاستكشاف، بهدف تفكٌن الأبعاد السردٌة الكامنة. ولد سعٌت فً هذا السٌاق إلى المواءمة بٌن الجانب النظري 

وات هذا المنهج فً تحلٌل النصوص، لما ٌحمله من طالة دلالٌة مفتوحة تفُضً إلى بنى تولٌدٌة والتطبٌمً، مستثمرةً أد

 .متعددة، توُسّع أفك المراءة وتكشف غموض المعنى

Abstract: 

The novel is defined according to chronological periods and intellectual trends. One of its 

most prominent forms is the "historical novel," which seeks to reconstruct life within a 

historical moment. This novel emerged from the heart of society, revealing a previously 

suspended relationship between abstract structure and history. Compositional structuralism 

then capitalizes on this interplay for a deeper understanding of the text, starting from its 

internal components and the gradation of its connotations, leading to a more clearly defined 

social structure. 

Because narrative discourse is only shaped within a specific cultural context, compositional 

structuralism only grasps the worldview implicit in a literary work through the author's 

awareness and the elements of their text, including characters, place, and time. Hence, 

discussing the interaction between history and the novel for contemporary writers becomes 

an urgent necessity, given its role in reviving memory and reinterpreting the past, thus 

opening horizons for a vision of the future. Based on this conception, the outlines of this 

research were shaped in light of the Granada Trilogy, which provided rich material allowing 

for the employment of a structural compositional approach to its approach. This approach 

involves analyzing narrative structures and elements as tools for description, classification, 

and exploration, with the aim of unraveling the underlying narrative dimensions. In this 

context, I sought to reconcile theoretical and practical aspects, utilizing the tools of this 

approach in analyzing texts, given their open semantic potential, leading to multiple 

generative structures that expand the horizon of reading and reveal the ambiguity of 

meaning. 

 


