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 شكر وتقدير

انحًذ لله انز٘ أعبغ َعًّ ظبْشة ٔببطُت عهٗ عببدِ ٔسضٙ يُٓى 

ببنشكش، أحًذِ عض ٔجم حًذا ٚهٛق بًقبيّ، عهٗ يب ٔفقُب فٙ تقذٚى 

ْزا انعًم فزنم صعبّ ٔساض عصّٛ، ٔأتٕجّ بخبنص انشكش 

انز٘ سافق انبحث يز . ٔالايتُبٌ إنٗ الأعتبر انذكتٕس فبسط نضْش

ٔاكتًم عهٗ  .كبٌ فكشة تختًش، فشذ أصسِ حتٗ اعتٕٖ عهٗ عبقّ

كًب لا ٚفٕتُٙ أٌ . فجضاِ الله عُب خٛش انجضاء. انصٕسة انًشجٕة

ٕٚعف نطشش، عبيٙ شُبتٙ، سشٛذ : الأعبتزة انكشاو أشكش

سابح بٕشعشٕعت عهٗ دعًٓى ، َٕٕٚة عبذ انقبدس خلاٚفٙ،

، ٔأعأل الله أٌ ٚجعهّ خبٛئت نٓى ٕٚو تجذ كم َفظ يب عًهت ٘انًعُٕ

. يٍ خٛش يحضشا
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: مقدمة

بسـ ا﵀ الرحماف الرحيـ كالصلبة كالسلبـ عمى أشرؼ المرسميف محمد الأميف كبعد 

  رب يسر كأعني

نماز عمـ النقد عف غيره مف العمكـ بأنو معرفة تراكمية ، إذ تتراص لبنات الصرح م
النقدم مف خلبؿ الزخـ المعرفي المتكاتر جيلب بعد جيؿ، كلما كاف الشعر ديكاف العرب 

كعمميـ الأكحد فقد عرؼ نقده ازدىارا منقطع النظير، إذ اىتـ بو الدارسكف، ناىميف منو عمى 
اختلبؼ ميادينيـ المعرفية، مف مؤرخيف كلغكييف كمفسريف كمحدثيف، ىذا التنكع فتح الباب 

كتشعبت الآراء فيو بتشعب مياديف المعرفة . كاسعا لكثرة الأخذ كالرد في نقد ىذا الديكاف
الناقدة، فاستقى منو المؤرخكف ما كاف يصب في ماضي العرب كأياميـ ، كأنسابيـ، كمادار 

كرغبكا عما دكف ذلؾ، كابتغى أىؿ المغة الشاىد الذم يؤيد قكاعدىـ . بينيـ كبيف جيرانيـ
النحكية أك الصرفية، باعتبار ىذا الشعر كديعة مف عيد سابؽ كانت فيو المغة عمى سميقتيا 
لـ تشبيا لغة الحضر، كلا لحف الأعاجـ، أما المفسركف كالمحدثكف فقد بحثكا عف استعمالات 

، تأييدا لتأكيؿو في قرآف أك سنة، كصكنا لمديف مف التخاريج الفاسدة . الألفاظ في لغة القكـ
كرغـ أف ىذا التداخؿ المعرفي لـ يرؽ بعض النقاد أمثاؿ الجاحظ كالذم أبى أف يعدىـ في 

زمرة النقاد، إلا أننا لا ننكر الأثر الكاضح ليؤلاء النقاد في تكجيو الحركة النقدية في العصكر 
  . الأكلى

كالتصنيؼ فيو - فف النقد–قد كاف لنقاد المشرؽ اليد الطكلى في إرساء قكاعد ىذا الفف 
لقربيـ مف حاضرتو كسابقتيـ في محاكرتو، فمـ يشؽ غبارىـ في القركف الأربعة الأكلى عمى 

الأقؿ، فتحكلت عمى أيدييـ تمؾ الآراء الانطباعية المأثكرة عف العيد الأكؿ، إلى نظريات 
نقدية قائمة بذاتيا، تعالج قضايا متعددة كالمفظ كالمعنى، السرقات الشعرية، الطبع كالصنعة 



 المفيوم والإجراء: نقد النقد: مدخل
 

كاختمفكا عمى بعضيـ، كتباركا في التفصيؿ في ىذه القضايا كرد . إلخ...كالقديـ كالجديد 
بعضيـ عمى بعض، حتى ألفكا الكتب في ذلؾ ، مما يمثؿ خطكة أكلى في ممارسة نقد النقد 

كلما أف كتب ا﵀ لدينو الانتشار شرقا كغربا، سنحت الفرصة أف تنتشر معو عمكـ 
الأدب فانتقمت فيما انتقؿ إلى بلبد المغرب الإسلبمي، تمقؼ أىؿ البلبد ىذه العمكـ مف 
مظانيا، كعممكا عمى تعمميا فأصبحكا مف أىميا بمكاف، كجاركىـ في الكمؼ بيذه العمكـ 
. فصنفكا التصانيؼ العديدة متأثريف بنظرائيـ في المشرؽ حينا، كمعقبيف عمييـ حينا آخر

فانتظمت بذلؾ حمقة أخرل في الدكرة النقدية، متأثرة ببعد العيد عف منشئيا، كبعد المحؿ 
ىذه العكامؿ حتما ستؤثر عمى تمقي ىذا النقد بيف القبكؿ كالرد كالإعجاب كالترؾ، مما . أيضا

ىؿ ىك استنساخ لمنقد المشرقي؟ .يطرح تساؤلات عديدة تتعمؽ أساسا بماىية ىذا النقد كأىميتو
ف كانت فعلب فما قيمتيا  ىؿ كاف لمنقاد المغاربة آراء مخالفة لما عميو أىؿ المشرؽ؟ كا 

. المعرفية؟ كىؿ ساىمت ىذه الآراء في تقكيـ الحركة النقدية العربية؟

كالمتصفح لما جاء بو النقاد المغاربة في مؤلفاتيـ، لايعدـ كجكد لفتات بارزة في كتبيـ 
خرجكا بيا عف نيج المشارقة ناقضيف لبعض آرائيـ ، أك مجدديف ليا ، كيصبح القكؿ بأف 

.  نقد المغاربة بضاعة مستردة ضرب مف الإجحاؼ في جيدىـ

لذا فإنو مف الكاجب عمى كرثة ىؤلاء النقاد أف يكشفكا عف الاجتيادات النقدية 
لأسلبفيـ، إحقاقا لمحؽ، كافتخارا بالفكر الراجح الذم أبانكا عنو، كدرءا لازدراء جيكدىـ 

. البارزة في سيركرة الحركة النقدية العربية

كيأتي ىذا البحث ليصب في نفس المنحى إذ يتتبع مسار القضايا النقدية البارزة في 
ثـ يعرج عمى انتقاليا إلى النقاد المغاربة، كيستجمع ما أثر - أم عند المشارقة- منشئيا

عنيـ مف إضافات كتعقيبات مما يمكف اعتباره نمكذجا لنقد النقد الذم يرتكز في الأساس 
.  عمى تعقب الأقكاؿ النقدية، إما شارحا ليا أك مكازنا، أك معقبا عمييا
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كلا يدعي ىذا العمؿ السبؽ في مضماره، فقد كاف لعديد مف الدارسيف محاكلات جادة 
: في دراسة النقد المغاربي القديـ، اىتمكا بقضاياىا، كأعلبمو نذكر مف ىذه الدراسات

دراسة في تطكر النقد المغربي القديـ مف -النقد المغربي القديـ بيف التنظير كالتطبيؽ
ترشاؽ سعاد تناكلت فييا : رسالة دكتكراة مف إعداد الباحثة: القرف الخامس إلى القرف السابع 

النيج التنظيرم كالتطبيقي لدل النقاد المغاربة خلبؿ القركف الثلبثة، مكتفية بسرد طرائؽ 
عمميـ دكف الخكض في تبياف آرائيـ إزاء آراء نظرائيـ المشارقة، كىي غير مميمة إذ عنكاف 

 .بحثيا لا يقتضي ذلؾ

محمد مرتاض رسالة دكتكراه :  النقد الأدبي القديـ في المغرب العربي نشأتو كتطكره
كىي دراسة كصفية لمحركة النقدية في بلبد المغرب . منشكرة عف اتحاد الكتاب العربي

العربي، حكت كثيرا مف التنبييات الجادة عمى دكر النقاد المغاربة في تطكر النقد العربي 
بصفة عامة، إلا أنيا خمت مف التعميؿ لبعض انفرادات ىؤلاء النقاد عما ىك المتعارؼ عميو 

 .في مجاؿ النقد

الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ المسيمي، رسالة دكتكراه منشكرة عف : بشير خمدكف
كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية قسميا صاحبيا إلى فصكؿ بحسب 

 .القضايا النقدية السائدة، كضمف كؿ فصؿ آراء النقاد المغاربة فييا

 يعتمد ىذا البحث الكصؼ كالتحميؿ نيجا لو، إذ أف تتبع المسار النقدم :منيج البحث
لقضية نقدية معينة في إطار زمكاني متغير، تقتضي أف يقؼ الباحث عمى مسافة تمكنو مف 
النقؿ الأميف للآراء المختمفة إزاء القضية الكاحدة كمف ثـ تحميؿ ىذه الآراء كفؽ أليات منيج 

. ىـ آراء أعلبموأيحكم .نقد النقد، مف أجؿ الخمكص إلى مممح نقد مغربي بائف
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: ىيكمة البحث

اقتضت ضركرة البحث أف تنتظـ ىذه الدراسة في أربعة فصكؿ سبقت بمقدمة فمدخؿ، 
: كتمتيا خاتمة، كتـ تقسيـ الفصكؿ باعتبار القضايا النقدية الشائعة كفؽ المخطط التالي

مقدمة 

تناكؿ المدخؿ الأسس النظرية لنقد النقد، انطلبقا : نقد النقد المفيكـ كالإجراء : مدخؿ
مف منشئو الأجنبي، كصكلا إلى تمقيو لدل العرب، كأىـ أعلبمو في الجانبيف 

مفيكـ الشعر عالج فيو البحث قضية القدـ كالحداثة /القديـ كالحديث: الفصؿ الأكؿ
- ابف طباطبا-ابف قتيبة-الجاحظ)كالصراع الدائر حكليا بيف النقاد بدءا بأىؿ المشرؽ،

- الحصرم- ابف رشيؽ- النيشمي)كقكفا عند نقاد المغرب  (القاضي الجرجاني- الصكلي
. السجالات الدائرة حكلوك.ثـ تطرؽ إلى مفيكـ الشعر في الجانبيف. (ابف شرؼ

لقد غذل الإختلبؼ في مفيكـ المفظ : المفظ كالمعنى/ السرقات الشعرية:الفصؿ الثاني
كالمعنى لدل النقاد فكرة السرؽ كالأخذ، كبذلؾ اختمفت آراء النقاد حكليما، كىك ما بينو 

. الفصؿ الثاني 

الكضكح كالغمكض تناكؿ ىذا الفصؿ قضية الطبع /الطبع كالصنعة: الفصؿ الثالث
. كالصنعة التي يندرج تحتيا قضية أخرل تشاكميا ىي قضية الكضكح كالغمكض

خاتمة بأىـ نتائج البحث 

: المصادر والمراجع
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 اعتمد البحث عمى جممة مف المصادر كالمراجع، أنارت غامضو، ككثقت مشتبيو 
: أىميا

مشكمة السرقات في النقد العربي . محمد مصطفى ىدارة

الإبداع في النقد المغربي كالأندلسي . فتيحة حسيني

 الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ المسيمي. بشير خمدكف

دراسة كتطبيؽ - محمد مرتاض النقد الأدبي القديـ في المغرب العربي نشأتو كتطكره 

لخضر جمعي، المفظ كالمعنى في - إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب 
التفكير النقدم كالبلبغي عند العرب 

فضلب عف مجمكع المصادر القديمة القيمة لا سيما مدكنات البحث 

العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده . ابف رشيؽ

قراضة الذىب . ابف رشيؽ

مسائؿ الانتقاد . ابف شرؼ القيركاني

عيار الشعر . ابف طباطبا

الشعر كالشعراء . ابف قتيبة

الصناعتيف . أبك ىلبؿ العسكرم

طبقات فحكؿ الشعراء . الجمحي، محمد بف سلبـ

نكر الطرؼ كنكر الظرؼ . الحصرم القيركاني
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زىر الآداب كثمر الألباب . الحصرم القيركاني، أبك إسحاؽ إبراىيـ بف عمي

 عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة

:  العقبات التي واجيت البحث

كانت قمة المادة العممية المتخذة كعينة في ىذا البحث العقبة الكؤكد، إذ باستثناء 
مؤلفات ابف رشيؽ كالحصرم، التي تـ تحقيقيا كضبطيا، فإف مؤلفات باقي النقاد المغاربة، 
كاف مصيرىا الضياع، فمـ يصمنا مف ممتع النيشمي سكل مختارات منو، جمعيا المحقؽ، 
كما أف ابف شرؼ لـ يتبقى لنا مف مؤلفاتو إلا رسالتو مسائؿ الانتقاد، كالتي طغت عمييا 
الأسجاع المقامية، فحرمتو مف بسط رأيو بكضكح كدقة، كما أف تتبع مظاىر نقد النقد في 

التراث يبدك أمرا مستعصيا نظرا لأف أصحاب المؤلفات القديمة لـ تكف كتبيـ مبكبة كمفصمة، 
. بؿ كانكا ينتقمكف مف فكرة إلى فكرة في استرساؿ جزافي أثر عمى استقلبلية الأفكار
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 إلى بمكغ الغاية في الجكدة، لذلؾ فيك يخضع دائما  نشاطا إنسانيابكصفوالأدب يرنك 
 إذ يسعى دائما إلى مراجعة مادتو السابقة لينشئ في أعقابيا إلى التدقيؽ كالتحقيؽ كالتعميؽ ،

، كعميو "النقد"ػ ىذا النشاط ىك ما اصطمح عميو ب؛  العصر كذكؽ المتمقيمادة تشاكؿ ركح
 تنطمؽ مف مراجعة الأديب لإنتاجو أك لإنتاج غيره أك ،فإف الأدب كنقده عمميتاف متلبزمتاف

. العكس

 كتختمؼ بتعدد مشارب أصحابيا، فقد نتج ،كلأف عممية المراجعة ىذه لا تحدىا حدكد
كىذا ما ؛  أك مراجعات متعددة أيضا لمراجعات سابقة،عف ذلؾ مراجعات متعددة لإنتاج كاحد

 عمى التصكر بناء عمى ىذا يحاكؿ ىذا المدخؿ أف يقؼ". نقد النقد"ػاصطمح عميو ب
 لا سيما المرحمة التي يككف فييا الإنتاج النقدم ىك المادة ،المفاىيمي لمعممية النقدية

 عند "نقد النقد" لغة كاصطلبحا، ثـ مفيكـ "النقد"مبتدئا بتعريؼ . ق العمميةذقفي  المدركسة
الخطاب النقدم  باعتبارىـ مف أسسكه عمما مستقلب بذاتو، ثـ أعرج عمى انتقالو إلى ،الغربييف
 بنماذج المدخؿ كأختـ ىذا .، كأبيف المسالؾ التي سمكيا العرب في تمقييـ ليذا العمـالعربي

لنقد النقد لدل القدماء مف غرب كعرب، حتى يستأنس القارئ أف ىذا العمـ ليس بدعا مف 
 . الإنساني إنما ىك ثمرة مف ثمار العمؿ المتكاصؿ كالدؤكب الذم ميز سيركرة الفكر،العمكـ

 مفيوم النقد -1

مما يسمتزـ الرجكع بالمفظ إلى مظانو المغكية، في القكاميس تعددت تعريفات مفيكـ النقد 
 .كالمعاجـ، ثـ مراعاة انتقاؿ المصطمح مف القامكس المعجمي إلى الإصطلبح المعرفي
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 :الدلالة المغوية لمصطمح النقد- 1.1

خراج :كالنقد كالتنقاد . خلبؼ النسيئة :النقد «:العرب لساف في جاء  تمييز الدراىـ كا 
 :الشاعر  قاؿ،الزيؼ منيا

يىارًيؼى  نٍفًي يىدىاىىا الحىصىى فًي كيؿٍّ ىاجًرىةو ت  1»نىفٍيى الددَّنىانًيرً تًنٍقىادي الصى
 

 

 أعطاه الدراىـ لو كنقد الدراىـ، نقده«: الصحاح مختار كما جاء في الإعطاء بمعنى كالنقد
 كدرىـ نقد أم كازف (... )كنقد الدراىـ كانتقدىا أخرج منيا الزيؼ .قبضيام أ فانتقدىا إياىا
خلبؼ  :النقد «: المحيطالقامكسكجاء في . 2»ناقدت فلبنا إذا ناقشتو في الأمر .جيد

عطاء النقد، كالتنقاد كالانتقاد، كتمييز الدراىـ كغيرىا، النسيئة،  كالنقر بالإصبع في الجكز، كا 
كاختلبس النظر نحك  كالكازف مف الدراىـ، أم بمنقاره في الفخ، كأف يضرب الطائر بمنقاده،

 .3»الشيء

 نقدكؾ، الناس نقدت إف: قاؿ أنو الدرداءي أب حديث ففي:  بمعنى العيب المفظةكجاءت
ف التمييز كالانتقاء  عف لاتخرج فمعاني مادة نقد؛ 4عابكؾ عبتيـ إف أم ترككؾ تركتيـ كا 

. كالاختبار

 الدلالة الاصطلاحية قديما وحديثا- 2.1
عند قدامى النقاد -أ

 إذ ىك في الغالب تمييز الجيد ،لا يبعد المعنى الاصطلبحي لمنقد عف معناه المغكم 
كلمشعر صناعة  «:في قكلوإلى ذلؾ  الجمحيعبد السلام  مف الردمء مف القكؿ، كقد ألمح
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كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ بيا كسائر أصناؼ العمـ كالصناعات، منيا ما تثقفو الأذف كمنيا ما 
كمف ذلؾ المؤلؤ كالياقكت، لا يعرؼ بصفة كلا كزف دكف . تثقفو اليد، كمنيا ما يثقفو المساف

كمف ذلؾ الجيبذة بالدينار كالدرىـ، لا تعرؼ جكدتيما بمكف كلا مس كلا . المعاينة ممف يبصره
. طراز كلا كسـ كلا صفة، كيعرفو الناقد عند المعاينة فيعرؼ بيرجيا كزائفيا كستكقيا كمفرغيا
كمنو البصر بغريب النخؿ، كالبصر بأنكاع المتاع كضركبو، كاختلبؼ بلبده مع تشابو لكنو 

كمسو كزرعو، حتى يضاؼ كؿ صنؼ إلى بمده الذم خرج منو، ككذلؾ بصر الرقيؽ، 
ناصعة المكف جيدة الشطب، نقية الثغر، حسنة الأنؼ كالعيف، جيدة : فتكصؼ الجارية فيقاؿ

النيكد، ظريفة المساف، كاردة الشعر، فتككف في ىذه الصفة بمائة دينار كمائتي دينار، كتككف 
 فكذلؾ الشعر يعممو (... )أخرل بألؼ دينار كأكثر، لا يجد كاصفيا مزيدا عمى ىذه الصفة

فابف سلبـ يرل أف نقد الشعر صناعة ككؿ الصناعات، لا بد مف امتلبؾ 1»أىؿ العمـ بو
أم -، كليس كؿ إنساف قادر عمى أف ينقد الشعر، حالو في ذلؾ.آلياتو، كالإحاطة بقكانينو

نما يعرؼ بالنظر كالخبرة، - الشعر حاؿ المؤلؤ كالياقكت الذم لا يعرؼ بكزف كلا صفة كا 
نما يعرفؾ بيا الصيرفي، كالأمثمة  ككذلؾ النقكد لا تعرؼ بمكف كلا بممس، كلاكسـ كلا صفة، كا 

 كتابا سماه قدامة بن جعفرثـ يؤلؼ التي أكردتيا الجمحي كثيرة تبيف صكاب ما ذىب إليو، 
 في تاريخ النقد الأدبي عند العرب،  أيف ظيرت لفظة النقد مصطمحا لأكؿ مرة،نقد الشعر
كقسـ ينسب ، فقسـ ينسب إلى عمـ العركض ككزنو: العمـ بالشعر ينقسـ أقساما«:يقكؿ فيو

كقسـ ينسب إلى عمـ معانيو ، كقسـ ينسب إلى عمـ غريبو كلغتو، إلى عمـ قكافيو كمقاطعو
كقد عنى الناس بكضع الكتب في القسـ ، كقسـ ينسب إلى عمـ جيده كرديئو، كالقصد بو

الأكؿ كما يميو إلى الرابع عناية تامة، فاستقصكا أمر العركض كالكزف كأمر القكافي كالمقاطع 
كلـ  .كأمر الغريب كالنحك كأغراض المعاني الداؿ عمييا الشعر، كما الذم يريد بيا الشاعر
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، الكاضح أف قدامة قد أحس 1»في نقد الشعر كتخميص جيده مف رديئو كتابا أجد أحدا كضع
بحاجة الشعر إلى عمـ يقكمو، فيميز رديئو مف جيده، بعيدا عف المباحث التي ألفيا الدارسكف 
كالتي تعنى في الغالب بكضع الأكزاف كالعركض كحصر القكافي، كما فعؿ الخميؿ الفراىيدم، 
أك كعمؿ أىؿ التفسير كالمغة في استخداـ الشعر كشاىد لمقكاعد النحكية أك استنباط أحكاـ 

 . فقيية، أكتتبع الغريب منو ابتغاء التفرد كاعتلبء المجالس كالأصمعي

عند النقاد المحدثين - ب

 غير ، المفيكـ الشائع لمنقد لدل القدماء ىكيبقى تمييز الردمء مف الجيد مف الشعر 
 عف كينصرؼ،  لينحرؼ في العصر الحديث عف ىذا المعنى،بعيد عف المعنى المغكم لمكممة

صدار التقييـ  إلى، الانطباعية ركاسب مف كالتخمص، المدركسة النصكص عمى الأحكاـ كا 
 مغالؽ يفؾ تحميمي عمؿ ىك الأدبي النقد أف باعتبار كتحميميا، كشرحيا النصكص تفسير
 مباشر باستدعاء، النص نقد عممية قياـ لو ليتسنى النص ذات مف فينطمؽ، الفني العمؿ
 الطرائؽ في اختلبؼ مع الفكرة بمكرة في تكمف بينيما كالعلبقة النقدم، النص لمعنى

ىذه الطرائؽ المتأتية مف اتجاىات فمسفية كثقافية كمعرفية متنكعة، ينتيي بيا  المكظفة،
. المطاؼ لتشكؿ مدارس نقدية

 في العالـ العربي إلى القرف بمفيكمو الحداثي" النقد الأدبي"مصطمح ظيكر  يعكد 
يبدك أف المدة الزمنية التي بدأنا نعرؼ فييا «:محمد كريم الكواز، كما يرل الباحث العشريف

المصطمح الجديد تعكد إلى مطمع القرف العشريف، كلا شؾ أف ىناؾ فركقا جكىرية بيف 
المصطمح القديـ كالمصطمح الحديث تعكد إلى طبيعة كؿ منيما، فالنقد الحديث أكسع دائرة، 

 كفد ىذا المصطمح .2»كأكثر شمكلا لعناصر الأدب، كأكثر ارتكازا عمى الثقافات المتعددة
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: ترجمة حرفية لممصطمح الغربي« كالاحتكاؾ بثقافتو، بحيث إنو نتيجة الاتصاؿ بالغرب،
Literary criticism مع اختلبفيا باختلبؼ ) الذم يعني مجمكعة الأساليب المتبعة

لفحص الآثار الأدبية كالمؤلفيف القدامى كالمحدثيف قصد كشؼ الغامض، كتفسير  (النقاد
في ضكء مبادئ أك مناىج بحث يختص بيا ناقد مف  النص الأدبي كالإدلاء بحكـ عميو،

؛ يبيف الباحث محمد كريـ ككاز أف مصطمح النقد قد تطكر تبعا لتطكر المعارؼ 1»النقاد
كالإدراؾ لدل الناقد لا سيما الناقد العربي، إذ احتكاكو بالعالـ الغربي في بدايات القرف 
العشريف، جعمو يضيؼ إلى المكركث النقدم القديـ، مجمكع الأساليب كالنظريات التي 
أبتدعيا الغرب، ليفحص بيا الآثار الأدبية، غايتو في ذلؾ كشؼ الغمكض الذم يحيط 
بالعمؿ الأدبي أك تفسيره أك الحكـ عميو، معتمدا في ذلؾ عمى منيجية محددة المعالـ، 

 .كاضحة الإجراءات

 كىك عممية تقييـ ،النقد الأدبي بأنو تمييز الجيد مف الردمء أحمد أمينيعرؼ  كما 
 تصكيرا ـكانت القطعة أدبا أأ سكاء ، كمعرفة قيمتيا كدرجتيا في الفف،كتقدير لمقطعة الفنية
يخضع لقكاعد خاصة كما يخضع كؿ عمـ، ككما «كالنقد الأدبي عنده ؛ 2أك حفرا أك مكسيقى

تخضع الفمسفة، كىذه القكاعد مأخكذ بعضيا مف الفمسفة، كبعضيا مف عمـ النفس، كبعضيا 
؛ ينفي أحمد أميف أف يككف النقد عملب اعتباطيا 3»مف الأخلبؽ، كبعضيا مف عمـ الجماؿ

انطباعيا، إذ يتكجب عمى الناقد التسمح بآلياتو المستمدة مف مختمؼ العمكـ الإنسانية 
كىذا خلبفا لما كاف عميو النقد عند العرب القدامى الذم . كالفمسفة، كعمـ النفس كعمـ الجماؿ

 . كاف يحتكـ في الغالب إلى الذكؽ الفردم
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 لصاحبو( Les contemporains ) معنى النقد مف مؤلؼعمي جواد الطاىريقتبس  
 (أك كصفي) عمؿ تعميمي -إذا-النقد الأدبي«: فيويقكؿ (Jules Lemaitre)جيل لومتر

 حكـ قيمي بأف تقكؿ ىذا حسف ، إذافيك؛ 1»حكما أك شرحا أك تفسيرا عمى العمؿ الإنشائي
 كيمكف أف .كىذا ردمء، ىذا جميؿ كىذا قبيح، كيككف الحكـ حينئذ مرادفا لمتقكيـ كالتقدير

يصطمح عميو بالنقد المعيارم لتكاتره بيف الأمـ، ثـ تككف مرحمة ثانية يككف فييا المفيكـ رد 
لأنو لا يرل ذلؾ ىمو أك  فعؿ عمى النقد الحكمي، لا يحكـ فيو الناقد بالجكدة أك الرداءة،

في عممية الخمؽ  كالتفسير يعني أف يبحث في العكامؿ المؤثرة في النص، كاجبو، فيك يفسر
يميز عمى جكاد الطاىر . 2ماذا؟ ككيؼ؟:  لمسؤاليفإنو يبحث عف إجابة كبالتالي ؼالأدبي،

بيف صنفيف مف النقد، الأكؿ ما اصطمح عمى تسميتو بالنقد المعيارم، يككف فيو الحكـ عمى 
العمؿ الأدبي بالجكدة أك الرداءة، يككف فيو الحكـ تقديريا، كيمثؿ المرحمة الأكلى مف حركة 
النقد، لتأتي المرحمة الثانية كالتي تككف رد فعؿ عمى النقد المعيارم ىذا، يكتفي فييا الناقد 
بتفسير النصكص كالبحث عف العكامؿ المؤثرة فييا، دكف أف يككف مف إىتماماتو إصدار 

 . حكـ تقييمي لمنص

 فف دراسة الأساليب كتمييزىا،": أنوفي أدؽ معانيو  النقد الأدبي محمد مندور كيعرؼ 
بذلؾ طرؽ الأداء المغكم  فميس المقصكد كذلؾ عمى أف نفيـ لفظة الأسمكب بمعناىا الكاسع،

كطريقتو في التأليؼ كالتعبير كالتفكير كالإحساس  فحسب، بؿ المقصكد منحى الكاتب العاـ
عمى السكاء، بحيث إذا قمنا إف لكؿ كاتب أسمكبو يككف معنى الأسمكب كؿ ىذه العناصر 

فالأسمكب في نظر محمد مندكر ىك مجمكع العناصر التي تدخؿ في تككيف . 3»التي ذكرناىا
طرؽ التعبير )أك بطريقة غير مباشرة  (الآداء المغكم)العمؿ الادبي، سكاء بطريقة مباشرة 
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كبالتالي فإف نقد عمؿ ادبي معيف يستدعي دراسة السياقات المختمفة  (كالتفكير كالإحساس
 . التي جاءت بو، دكف الإكتفاء بالجانب المغكم

ىك اكتشاؼ كتجديد لشركط كقكانيف «: مفيكـ النقد بقكلومحمود أمين العالميمخص  
دانة الظكاىر التعبيرية المختمفة، كتفسيرىا كتقييميا، كليس مجرد نقض كىك  .كدحض كا 

كشؼ كتحديد كتفسير كتقييـ ييدؼ إلى إضاءة كتعميؽ الكعي كالتذكؽ كتجاكز القصكر 
؛ كىذا الرأم يمغي النظرة الإستعلبئية التي عرؼ بيا النقد المعيارم، الذم 1»تجاكزا إبداعيا

يسمط أحكاما تككف جائرة في بعض الأحياف عمى الأعماؿ الأدبية، كيقترح بدؿ ذلؾ أف يككف 
النقد عممية حكارية بيف المبدع كالمتمقي، ييدؼ فيو الناقد إلى تفسير الأعماؿ كنقدىا، دكف 

 .مما يجعؿ العممية النقدية إبداعا ثانيا يكازم الإنتاج الأكؿ. إصدار الاحكاـ الجزافية

لأثر مف الآثار، ىذا  تمييز«فيعرؼ النقد بأنو  محمد مصايف الناقد الجزائرم  أما
التمييز الذم يقكـ عمى الكشؼ عف العيكب التي كقع فييا الأديب كالمحاسف التي استطاع 

 كمحاكلة تبصيره إلى كؿ ىذه المحاسف كالعيكب إضافة إلى تنبيو الأديب ،أف يضمنيا لنفسو
إف : " كيضيؼ.2»لما يحيط بو مف أحداث ككذا تكجييو كجية ايجابية تخدـ الصالح العاـ

النقد ىك تفسير كتقكيـ كتكجيو، فالناقد عند قيامو بيذه العممية حسب ىذه المراحؿ كعمى 
أحسف كجو ممكف، يككف قد أدل رسالتو تأدية كاممة كيككف قد خدـ الأدب كالأدباء كالنيضة 

؛ يرل مصايؼ أف النقد مف ميامو أف يكدم كظيفة اجتماعية، تتمثؿ في تكجيو 3»العامة معا
الأديب كجية تخدـ الصالح العاـ، كأف يككف عمى كعي بالأحداث التي تحيط بيا، فيجعميا 

خدمة الادب كالادباء كالنيضة : مكضكعا لأدبو، كيرل أف النقد رسالة تكمؿ باكجو ثلبثة
 .معا
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 إما لغاية ؛أصحابيا يركف الأدب كسيمةبناء عمى ما تقدـ مف تعريفات نخمص إلى أف 
 ،"النقد السياقي"ػىذا ما اصطمح عميو ب.  تأريخية؛ أكلغاية سيككلكجية، أك لغايةاجتماعية

 Ferdinand De )دي سوسير المتكلد عف الدرس المساني عند ،"النقد النسقي"الذم يقابمو 
Saussure)، دكف أم مؤثرات خارجية،كما تفرع عنو مف مناىج تعتمد النص . 

لعؿ أكؿ مف دعا إلى الإىتماـ بالعمؿ الأدبي كجعمو غاية دكف إسقاط قسرم للؤطر 
فقد ناىض ( Le new criticism)الإجتماعية كالتاريخية كالنفسية، ىـ أصحاب النقد الجديد 

النقد الجديد الإىتمامات الاجتماعية لمنقد اليسارم، مصرا عمى المتطمبات الشكمية لمشعر 
، إذ أف طغياف البعد الإجتماعي للؤدب قد 1 كليس كعقيدة أيديكلكجية أك كثيقة تاريخية،كشعر

أخرجو عف حقيقتو حسب أصحاب النقد الجديد، فيـ يركف أف الأدب لا يمكف يدرس خارج 
نطاقو المغكم، كأف الإسقاط القسرم لمعمكـ المختمفة مف فمسفة كتاريخ كعمـ نفس، يعد مف 

 .العبث، لأف الأدب لـ يكضع لأجؿ ىذا لغرض

رشاد  كعمؿ عمى نشرىا في العالـ العربي الناقد ىذا التكجو الجديد في النقدتبنى 
 يرل أف الإحساس الذم يخمفو العمؿ الأدبي لا علبقة لو بالإحساسات التي حيث، 2رشدي

غاية  نفيـ مف ىذا أف .3تزكدنا بيا الحياة، كما لا علبقة لو بأم شيء خارج العمؿ نفسو
 مجمكع مف طمبتو،  رشاد رشدم في تبنيو ليذا الفكرالفف ليست سكل الفف، كسمؾ نيج

 كمينث برككس، ؿ" النقد التحميمي" كتاب محمد عناني ترجـؼ. كعممكا عمى نقميا إلى العربية

                                                           
 55: ، الجزائر، ص2007، 1 يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسكر لمنشر كالتكزيع، ط1

 بالقاىرة، تحصؿ عمى شيادة الدكتكاره مف جامعة ليدز بانجمترا، ترأس 1912رشاد رشدم، ناقد كككاتب مصرم كلد سنة  2
، مناقضا أصحاب المذىب التقميدم "الفف لمفف"قسـ الأدب كالمغة الانجميزية بجامعة القاىرة ، يعد أكؿ مف دعا إلى فكرة 

مف النقاد الكبار كأحمد مندكر كغيره "الفف لمحياة"
 23/26. رشاد رشدم، في النقد كالنقد الأدبي، مطبعة الثقافة، مصر، صص3



 المفيوم والإجراء: نقد النقد: مدخل
 

 عبد العزيز حمكدة  ككذلؾ فعؿرنكلدأعف ماثيك "النقد المكضكعي "سمير سرحان كما ترجـ
. 1عف ريتشاردز" النقد النفسي "فايز اسكندر ترجـك، كركتشيو" عمـ الجماؿ  "مع كتاب

ثـ تكالت المذاىب النقدية الغربية تباعا، كمعيا شغؼ النقاد العرب بيا كتبنييا، فكاف 
 دوسوسيرالمنيج الأسمكبي الذم يعكد ميلبده الفعمي إلى بدايات القرف العشريف، مع تمميذ 

ىذا العمـ ؿالذم أسس  (Charles Bally 1865-1947) شارل بالي الألسني ،كمكاطنو
 . Traité de stylistique française1909) )2مبحث في الأسمكبية الفرنسية في كتابو

 ، يحاكؿ أف رائد الأسمكبية في العالـ العربي كحامؿ لكائياعبد السلام المسدي يعتبر
  إذ تتحدد عنده بككنيا البعد المساني لظاىرة الأسمكب،كيعرفيا،يبيف مكضكع الأسمكبية 

كطالما أف جكىر الأثر الأدبي لا يمكف النفاذ إليو إلا عبر صياغتو الإبلبغية، فسيقصر 
التفكير الأسمكبي نفسو عمى النص في حد ذاتو بعزؿ كؿ ما يتجاكزه مف مقاييس تاريخية أك 

 ،3نفسية

يرل المسدم أف العمؿ الادبي لا يمكف الكقكؼ عمى عتباتو إلا باستنطاؽ المغة التي 
صيغ بيا، كأعطتو الصبغة التكاصمية التبميغية، فلب حاجة لمدارس بأف ينشغؿ بالظركؼ 
الخارجة عف النص، كلا أف يكرىو عمى الخضكع ليا، ماداـ النص بإمكانو الكشؼ عف 

 . مكنكناتو إنطلبقا مف أسمكبو

حمقة "كأعماؿ ، 4"الشكلبنية الركسية"عف  تظير في المقابؿ النطرية البنيكية متكلدة 
النقاد العرب محاكليف تطبيقيا عمى آدابيـ بدءا مف  ليتمقاىا (tel quel)2كجماعة 1"براغ

                                                           
 57:مناىج النقد الأدبي، ص. يكسؼ كغميسي1
 76: المرجع نفسو، ص2
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 ـ، في سياؽ تاريخي ينبذ الرأسمالية، ك لا يعترؼ إلا 1930 ك 1915 الشكلبنية الركسية مذىب أدبي ظير ما بيف  4
بالاشتراكية العممية التي تعكد، في جذكرىا، إلى كتابات كارؿ ماركس، كبيميخانكؼ، كىيجؿ، كأنجمز، كجكرج لككاش، 
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كمال أبو  إلى كتابي ،"البنية القصصية في رسالة الغفراف" حسين الوادكتاب الناقد التكنسي 
صلاح  انتياء بمؤلؼ ،"جدلية الخفاء كالتجمي"ك "في البنية الايقاعية لمشعر العربي "يبد

. التكجو النقدمالذم خصو بالتنظير ليذا ، " في النقد الأدبينظرية البنائية" فضل

 كفمسفة دوسوسيرغير بعيد مف ذلؾ كانطلبقا مف الدرس المساني لدل 
، برز المنيج السيميائي متخذا مف 3(Charles Sanders Peirce 1839-1914)بيرس

 تمقى العرب ىذا المنيج في . لا يمكف تأكيميا خارج إطارىا المغكم،النص نظاـ علبمات
 إذ تـ إحصاء حكالي عشريف ، في ترجمة المصطمحل فكضأعقب مما ،كقت متأخر نسبيا

 . 4ترجمة للؤصؿ الأجنبي

 : مفيوم نقد النقد- 2

 كما ،متاع كالمؤانسولإبك حياف التكحيدم في اأالكلبـ عمى الكلبـ صعب ىكذا كتب 
ذا إؼ،  النقد كفؽ تصكر عاـ لمحتكل ىذه المقكلودشكاؿ نؽألا شكؿ مف إالكلبـ عمى الكلبـ 

                                                                                                                                                                                     

، مع السعي الجاد نحك ربط المضمكف الأدبي بالكاقع الثكرم كالعممي كالمادم، كمحاربة ... كغيرىـ مف المنظريف الجدلييف 
جميؿ حمداكم، النظرية الشكلبنية في ).جميع التيارات الشكمية كالنزعات البنيكية التي تعنى بالشكؿ عمى حساب المضمكف

( 06الأدب كالنقد ك الفف ، ص 
ـ، كمف 1926مف أىـ المدارس المسانية كأكثرىا تأثيرا مدرسة براغ أك المدرسة الكظيفية، التي ظيرت لمكجكد ابتداءن عاـ  1

ماثيسيكس كجكزيؼ زباتي، كتلبميذىما، كالأمير نيككلام تركبتسككم، كركماف جاكبسكف : أبرز أعلبـ ىذه المدرسة
 ككرسيفسكي

حيث أسسكا مجمة بنفس الاسـ، تكلى " تاؿ كاؿ"ازدىرت الحركة البنيكية في فرنسا خلبؿ الستينات مع جيكد جماعة 2
حيث اىتمكا بحقكؿ معرفية شتى . شؤكنيا الناقد فيميب صكلر كزكجتو جكليا كرستيفا كركلاف بارت كميشاؿ فككك كجاؾ دريدا

كما دعت لنظرية جديدة في الكتابة كانت معبر لممركر مف البنيكية إلى ما بعد . كالتحميؿ النفسي كالماركسية كالمسانيات
 كتحرص جماعة تاؿ كاؿ عمى النظر الآني المحايث لمنصكص، مجردة مف أصكليا التككينية كالسياقات المحيطة. البنيكية

 65/69: مناىج النقد الأدبي،صص. يكسؼ كغميسي
 1914 أبريؿ 19 تكفي  1839 سبتمبر 10 ، كلدCharles Sanders Peirce) شارؿ ساندز پيرس 3
فرديناند دم  كما ييعتبر، إلى جانب .كليـ جيمس مع العىمىلبنًيدَّة أك الفًعٍلبنية ييعدٌ مؤسس أمريكي كفيمسكؼ سيميائي ىك

  .في العقكد الأخيرة. المعاصرة السيميائيات ، أحد مؤسسيسكسير
 98: المرجع السابؽ، ص4
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ف ىذا إ ؼ،كاف الأدب مكضكعا لمنقد كىما عمميتاف متلبزمتاف حد التماىي في بعض الأحياف
 فيصبح النقد في ، خاضع لنقدةنو بالضركرإ ؼةذا تـ كضعو تحت المساءؿإالنقد في حد ذاتو 
جراء قرائي جديد إ النقد كىك د عامو ما يصطمح عميو بنؽةلنقد كىذا بصكرؿحد ذاتو مكضكعا 

 المعاصره لاقى اىتماما كبيرا مف النقاد كطرح كثيرا مف ةكمستحدث عمى الساحو النقدم
 .ة المعاصرة النقدمةالأفكار كالإجراءات عمى الساح

ؼ ك ىذا المفيكـ في الخطاب النقدم المعاصر كلعؿ كتاب تدكرةلذلؾ جاءت مساءؿ 
 لنقد النقد مرىكنا م الطرح المفاىيـةشكاليإ الأكلى يضعنا في صميـ ة مف الكىؿ"قد النقدف"

ف الفرنسييف لا أالظاىر "ذ نجده يصدر كتابو بقكلو إ ،ىا في ذات الكقتا كجدكة القراءةبفاعمي
 عشكائيا بيف الأدب ا بيذا الصدد خمطةالإحصائيات الدامغفي ف أيقرؤكف ىذا مع العمـ ب

 ،ف الكتب التي تتناكؿ الكتبأ كما ،كتب الطبخك بيف الأدلو السياحيو ،عمالراقي كالأدب الكض
 مف القراء ة بسيطو مف ىذه المجمكعةقميأىتماـ غير إ لا تشد ةخر الكتب النقدمآبتعبير 
 ،ف نقد النقد ىك تجاكز لكؿ حدألا إ بعض الطلبب كبعض المتحمسيف :صلبأ العدد ةالقميؿ
 1" ترتجىةف يجد فيو فائدأمكانو إ فمف ذا الذم ب، عمى الأرجحة الأزمفة عمى تفاهةعلبـ

 ة القراءةشكاليإف تصدير كتاب بيذا التساؤؿ يكحي بتكجس مريب يخص طرح إ
 مف حيث عمؽ الطرح لايغاإكثر أعتباره إ ب، نقد النقد في حد ذاتوة عف قراء، ناىيؾعمكما

 كىك تساؤؿ كجيو يتراءل لنا كفؽ تصكريف عبر عنيما سامي ، التكجو المنيجيةكخصكصي
يتكجس يفتتح كتابو ىذا بتساؤؿ " سكيداف مترجـ الكتاب في مقدمتو ليذا الكتاب حيث يقكؿ

 ، لدل الفرنسييفة القراءةرد ف:مريفأ في م كالظاىرم تساؤؿ يجد دافعو الأكؿ، لوة محدكدةقراء
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 كنكع الكتاب الذم يبدك ، كبالأخص كتب النقدة كالفكرمة فيما يتعمؽ بالكتب العمميةكخاص
 1"عتباره نقدا لمنقدإلكو بذمغرقا في التخصص كالؼ

 ، لا غرك فيوةلؾذلى حد الؼإلقد كاف الكصؼ لنقد النقد باعتباره مغرقا في التخصص 
ف النقد الذم مكضكعو إ ؼ،كثر فمسفو مف التاريخأرسطك أذا كاف الأدب عمى حد كصؼ إؼ

عو النقد في ك ناىيؾ عف نقد النقد الذم مكض، منياةكثر فمسؼأ يككف ةىذا الأدب بالضركر
لكو باعتباره مشحكنا بالطرح ذف يككف مغرقا في التخصص كالؼأفمف البدييي . حد ذاتو

 .الفمسفي حتى الإغراؽ كالعمؽ كالابياـ

 ةف الإمكانيإ ؼة،لغمف  ما نممكو عنيـ ةلا بكاسطإذا كاف العالـ لا يفيـ إؼ"كعميو 
 تتـ في النص حيث يشكؿ النص ة الكعي كعالـ المغة بيف ذاتية لإنشاء علبؽةالمتكفر

دبيا يشتغؿ عميو أذا كاف النص إ ىذا 2"الكساطو بيف الذات كبيف العالـ مف خلبؿ رمزيو لغتو
 كعي ةؿءكثر تجريدا في مساأنو يككف إ ؼ،ف كاف النص نقدا يشتغؿ عميو نقد النقدإما أالنقد 

 .الذات في ذات النص

ف نتحدث أنو مف الضركرم بمكاف أ نرل ، النقددف نتطرؽ الى تحديد مفيكـ نؽأكقبؿ 
 فما ة، القراءةلا كىك مصطمح قراءأعف مصطمح نراه قريبا مفاىميا مف مصطمح نقد النقد 

 كما ىي المحددات المفاىيميو التي تجعمو يختمؼ عف مفيكـ نقد ة؟ القراءةالمقصكد بقراء
ف ما ألا إ ،نقد النقدمف مصطمح قترب م ة القراءةف مصطمح قراءأالكاضح " فمف ؟النقد

صدار إ ة بضركرة الأدبية لمثقاؼةالمفاىيـ التقميدمبساسا أينيض حكلو مصطمح النقد يرتبط 
يضا في الغالب أ فيككف النقد المكتكب مف حكلو مسطرا ىك ،خرآك عمى أالأحكاـ عمى نحك 

 ةف القراءأخر عمى حيف آك عمى أخرل مف حكلو عمى نحك أحكاـ أصدار إلى الانسياؽ في إ
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 ما فيو مف عريةدبي ما بالكشؼ عما في طياتو مف فنيات كبتألى تحميؿ نص إتنصرؼ 
 1" كعناصر الجماؿةملبمح المتع

ف النقد كنقد أذ يرل إ اضليو عبد المالؾ مرتإم الذم ذىب أتقريبا ىذا ىك نفس الر
 ةف قراءألا إ ، الأحكاـة صارـ، المعالـة محددة فمسفيو كفكرمةالنقد عمكما ينبني عمى خمفي

 2.لى النص الأدبيإف ينضاؼ أ تتصؼ ببعدىا الجمالي كالفني كالذم يمكف ةالقراء

 ة عالـةسس بكصفو قراءأ فيك بالضركره يت، النقد كتحديد مفيكمودما بخصكص نؽأ
تردد مصطمح نقد النقد في عدد مف " د مفكره كؽة فاحصة النقد بكصفو معرؼةمكضكعيا دراس
 ةاصات كلادقرإ تردده عمى دؿ خلبؿ العقكد الخمسو السابقو كة، كالتنظيرمةالخطابات النقدم
لى التفريؽ بيف النقد بصفتو مكضكعا كنقد النقد بصفتو فعلب يختبر ذلؾ إكعي جديد يسعى 
  تتأسس الرؤية مف خلبؿ ىذا المنظكر3" كلا يقكؿ بكجكد تطابؽ بينيما،المكضكع كيدرسو

  في الفرؽ بيف النقد كنقد النقدةالكاضح

كعمى الرغـ مف ىذا التكصيؼ العاـ لمفيكـ نقد النقد باعتباره نقدا يتكلى نقد النقد الا 
ما يزاؿ منذ ذلؾ " ف الكعي بوأذ إف تحديد مفيكمو كاستيعاب دلالاتو مف الصعكبو بمكاف أ

الكقت يبحث عف المفيكـ المجسد لو كيبحث عف الصيغ النظريو كالإجرائيو لو كىك حتى 
 4 "الآف ليس سكل مشركع يصعب تحديده كتعريؼ كظيفتو كمقاصده 

 كىك في 5"خر مف الممارسو النقديوآنقدا في مستكل " نجد حميد الحميداني يعتبرهؼ
دغمكمي بقكلو اؿ كيعرفو محمد 1" للئبداع ذاتو لامرتبط بنقد الإبداعنقد النقد " يضاأتصكره 
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 تصب في مجرل ج معرفة كينتة كاحدةجرائي كظيفي يعمؿ باستراتيجيإنو بناء معرفي إ"
نما إك النقد كأ ة الأدبيةك النظرمأ التنظير ةبدا استراتيجيأالمنيجيات كتعمؿ باستراتيجيو ليست 

 2"لياتيا مبادئيا غاياتيا معرفتياآ ة، النقدمة الممارسة طبيعةتستيدؼ مف خلبليا معرؼ

تي نقد أ كتمحيصا كتفكيرا ثانيا ليةنساني يتمقفو النقد دراسإفالأدب ىك نتاج تفكير 
 .النقدم كتفكير جديد في ذلؾ التفكير الذم فكر بو في الأدب

 :دراسات في نقد النقد- 3

مف أىـ الدراسات التي أخذت عمى عاتقيا التنظير كالتطبيؽ لنقد النقد في العالـ العربي 
 :نذكر

، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، اىتـ محمد مندور وتنظير النقد العربي: محمد برادة -
فيو الناقد بالفترة التي شكمت تحكلا معرفيا في حياة مندكر، كذلؾ عقب عكدتو مف فرنسا 
، محملب بالثقافة الغربية، التي دفعتو لمحاكرة نقاد عصره كالعقاد كسيد قطب، كما تطرؽ 

في الميزاف الجديد، كفي : لنقده التحميمي كالايديكلكجي، كخصكماتو النقدية كما في كتاب
 . النقد كالأدب

كىك  (نقد النقد، وتنظير النقد العربي المعاصر): محمد الدغمومي كتاب موسوم بـ  -
عبارة عف رسالة دكتكراة حاكؿ فييا الباحث تبياف أىـ المبادئ التي يقكـ عمييا نقد النقد 

 .ىذه الرسالة التي لقت حظيا مف الركاج لا سيما بعد صدكرىا في طبعات متعددة
-

 .1990: 6محمد الدغمومي، مجمة الأقلام، العدد . نقد النقد ـ مدخل ابستمولوجي ، د 
 كتعتبر ىذه المقالة استكمالا لما جاءت بو الرسالة
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. دراسة في نقد النقد. ضوء المناىج النقدية الحداثية (كذا )تحميل الخطاب الأدبي، عمى -
تناكؿ فيو المؤلؼ نشأة المناىج الحداثية في أركبا كانتقاليا إلى العالـ لمحمد عزام، 

 .العربي، ككيفية تمقي النقاد العربي ليا
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مفيوم الشعر : ثانيا
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 : تمييد

عمرو بن لقد كاف لاىتماـ الركاة كالمغكييف الأثر البارز في إذكاء العصبية لمقديـ، فيذا 
مقملب مف مكانتو الشعرية، لأنو لـ يعش زمف  كفي الكقت نفسوالأخطل،  يقكؿ معجبا بالعلاء

 ابن الأعرابيك. 1»لك أدرؾ يكما كاحدا مف الجاىمية لما فضمت عميو أحدا«:الجاىمية، يقكؿ
إنما أشعار ىؤلاء المحدثيف مثؿ أبي نكاس كغيره، مثؿ الريحاف يشـ «:يقكؿ عف المحدثيف

؛ كىذا 2»يكما كيذكم فيرمى بو، كأشعار القدماء مثؿ المسؾ كالعنبر، كمما حركتو ازداد طيبا
ىذا ما سنحاكؿ . إلى أف يدعك إلى ترؾ ميمة نقد الشعر لأىمو العارفيف بوالجاحظ ما دفع 

أف نكضحو فيما يمي، مف خلبؿ قراءة مختصرة لمفيكمي القديـ كالجديد عند مختمؼ النقاد 
. القدامى، بدءا بالنقاد المشارقة

 القديم والمحدث: أولا
 عند النقاد المشارقة- 1 

 (عدم التمكن من صنعة النقد سبب الاختلاف حول القدم والحداثة)الجاحظ - 1.1

: يستنكر الجاحظ عمى عمماء المغة كالركاة أحكاميـ الجائرة عمى الشعر كالشعراء يقكؿ
طمبت عمـ الشعر عند الأصمعي فكجدتو لا يحسف إلا غريبو، فرجعت إلى الأخفش فكجدتو «

لا يتقف إلا الإعراب، فعطفت عمى أبي عبيدة فكجدتو لا ينقؿ إلا ما اتصؿ بالأخبار، كتعمؽ 
كالحسف بف كىب، كمحمد بف  بالأياـ كالأنساب، فمـ أظفر بما أردت إلا عند أدباء الكتاب،

فالجاحظ يرل أف نقد الشعر صنعة تتطمب مجمكعة مف الأدكات لا  3،»عبد الممؾ الزيات 
دـَّ بيا الناقد، كىي لا تتكفر فيمف ذكرىـ، لأنيـ ببساطة حازكا طرفا يسيرا مف ىذه  بد أف يم
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الأدكات، فالأصمعي ىمو مف الشعر الغريب كالممح، أما الأخفش فيك عالـ لغة يبحث عف 
الشاىد ، كيتعصب لمقاعدة النحكية عمى حساب المتعة الفنية، أما أبك عبيدة فقد شغمو ركاية 

الأخبار كتقصييا عف تذكؽ مادة الشعر، فمـ يجد الجاحظ ضالتو إلا لدل أدباء الكتاب 
كالحسف بف كىب ، كابف الزيات، لعمميـ بالشعر كسعة ثقافتيـ، لاسيما كأف حرفتيـ الكتابة 

البصر :"كقد صرح الجاحظ بذلؾ في البياف كالتبييف فقاؿ. تتطمب كاسع إطلبع، كسعة صدر
 فالشعر 1"بيذا الجكىر مف الكلبـ في ركاة الكتاب أعـ، كعمى ألسنة حذاؽ الشعر أظير

صنعة لا بد لناقده أف يحيط بو عمما، أف يخبر معدنو، كيستميـ جماؿ صنعتو كاستكاء 
يقكؿ .  فتذكؽ الجماؿ ينبع مف النفس العارفة بو، كيختمؼ باختلبؼ منطمقاتيا الفكرية،أسمكبو

كرأيت ناسا منيـ يبيرجكف أشعار «: الجاحظ منتقدا بعض ركاة الشعر المتعصبيف لمقديـ
المكلديف، كيستسقًطكف مف ركاىا، كلـ أر ذلؾ قط إلا في راكية لمشعر غير بصير بجكىر ما 

فالناقد الحؽ ، 2»يركم، كلك كاف لو بصر لعرؼ مكضع الجيد ممف كاف، كفي أم زماف كاف
ىك الذم يككف ىمو الجكدة، يتمقفيا حيث كجدىا، بغض النظر عف قائميا أك الزمف الذم 

قيمت فيو، لا كما يفعؿ البعض مف استرذاؿ أشعار المكلديف، كاحتقار مف يركييا، كىذا إف 
دؿ عمى شيئ فيك يدؿ عمى قصر باع ىؤلاء المتطفميف عمى النقد، عمى غير بصيرة تعرفيـ 

. الجيد مف الردمء

 (نفي معيار الزمن)ابن قتيبة- 2.1

يعيب ابف قتيبة عمى عمماء عصره الانتقاص مف الشعراء المحدثيف لا لشيء إلا لأنو 
فإني رأيت مف عممائنا مف يستجيد الشعر السخيؼ لتقدـ قائمو، كيضعو في «:، يقكؿـعاصره

 3»متخيره، كيرذؿ الشعر الرصيف، كلا عيب لو عنده إلا أنو قيؿ في زمانو، أك أنو رأل قائمو
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كذلؾ معركؼ كمشيكد لدل الكثير مف النقاد فقد كانكا لا يرككف أشعار معاصرييـ انتقاصا 
ليـ، أك حسدا منيـ رغـ جكدة أشعارىـ، كفي المقابؿ يتخيركف الغث مف أشعار المتقدميف لا 

 أف الإبداع ليس كقفا عمى الماضيف، كليس ابن قتيبةركا قائمو، كيرل ملشيئ إلا أنيـ لـ 
كلـ يقصر ا﵀ العمـ كالشعر كالبلبغة «:مقصكرا عمى جيؿ دكف جيؿ أك زمف دكف زمف، يقكؿ

، بؿ جعؿ ذلؾ مشتركا مقسكما بيف عباده في  عمى زمف دكف زمف، كلاخص بو قكما دكف قكـ
فالعمـ كالشعر كالبلبغة مكىبة ربانية، يكتييا ا﵀ مف يشاء، كلـ يجعميا حكرا  ،1»كؿ دىر

عمى قكـ دكف قكـ كلا زمف دكف زمف بؿ ىي مشتركة بيف الناس جميعا، كيرد عمى الذيف 
كجعؿ كؿ : "يحقركف المحدث لحداثتو فيضرب ليـ مثلب لذلؾ الفرزدؽ كالأخطؿ كجرير يقكؿ

قديـ حديثا في عصره، ككؿ شرؼ خارجية في أكلو فقد كاف جرير كالفرزدؽ كالأخطؿ 
لقد كثر ىذا المحدث حتى لقد : ككاف عمرك بف العلبء يقكؿ . كأمثاليـ يعىدُّكف محدثيف

كفى 2"ىممت بركايتو  فأنت ترل أف شعراء الدكلة الأمكية، كانكا في بدايتيـ محدثيف ككانكا ييعىيدَّري
 ككاف النقاد يردكف أشعارىـ كما فعؿ عمرك بف العلبء، ثـ لمٌا تقدـ الزمف، صاركا ،بذلؾ
.  كاعترؼ ليـ النقاد مف بعدىـ بسبقيـ كاستشيدكا بشعرىـ كرككه حتى بمغكا بو الآفاؽ،قدماء

فكؿ مف أتى «:لأجؿ ذلؾ يتخذ ابف قتيبة مف الحيسف معيارا كحيدا لمحكـ بالجكدة أك الرداءة
بحسف مف قكؿ أك فعؿ ذكرناه لو، كلـ يضعو عندنا تأخر قائمو أك فاعمو كلا حداثة سنو، كما 

 كىذه ؛3»أف الردمء إذا كرد عمينا لممتقدـ أك الشريؼ لـ يرفعو عندنا شرؼ صاحبو كلا تقدمو
ىي شخصية الناقد الذم يككف مكضكعيا في حكمو، بغض النظر عف صاحب النص 

.  المنقكد فلب الحداثة تزرم بالحسف كلا القدـ يغرم بالردمء
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 (المعاني مستيمكة وعمى الشاعر المحدث تثقيفيا)ابن طباطبا العموي - 3.1

 مف مبدأ أف المعاني مستيمكة كليس لمشاعر إلا أف يكسكىا بكشي ابن طباطباينطمؽ 
كالمحنة عمى شعراء زماننا في أشعارىـ أشد منيا عمى مف كاف «:مف الألفاظ يزينيا، يقكؿ

قبميـ لأنيـ قد سبقكا إلى كؿ معنى بديع كلفظ فصيح كحيمة لطيفة، كخلببة ساحرة، فإف أتكا 
ذا . 1»بما يقصر عف معاني أكلائؾ كلا يربي عمييا لـ يتمؽ بالقبكؿ ككاف كالمطرح المممكؿ كا 

أراد الشاعر أف يتجنب ىذه المحنو فما عميو إلا أف يسمؾ سبيؿ الأكليف في نظميـ، كيعكض 
سبقيـ إياه بما يكدعو في أشعاره مف لطيؼ الألفاظ، كأنيؽ النسج، فإف كاف الطبع مزية 

 ىذا ما يكضحو في ،الأقدميف، فإف في الصنعة مندكحة لمشاعر المحدث، كىي خميقة بو
كالشعراء في عصرنا إنما يثابكف عمى ما يستحسف مف لطيؼ ما يكردكنو مف «: قكلو

أشعارىـ، كبديع ما يغربكف مف معانييـ، كبميغ ما ينظمكنو مف ألفاظيـ كمضحؾ ما يكردكنو 
ابن  يتضح مف ىذا الحكـ النقدم أف ؛2»مف نكادرىـ، كأنيؽ ما ينسجكنو مف كشي قكليـ

 لـ ينظر إلى القديـ كالمحدث مكازنا بينيما أك مفضلب أحدىما عمى الآخر، إنما كاف طباطبا
عمى كعي كبير بما يعانيو الشاعر المحدث لا سيما في الجانب الإبداعي مف عممية النظـ، 

نظر إلى حالة ىذا الشعر كما يعانيو مف أزمة الإبداع الفني باحثا كسط ضباب «حيث 
كفؽ ما ذىب ،3»الركاـ الشعرم القديـ كالحديث عف قبس يأخذ بيد الشاعر كيخرجو مف أزمتو

. تاريخ النقد عند العربإليو صاحب كتاب 

 (الدعوة إلى التجديد)أبو بكر الصولي- 4.1

كاف لمصراع الدائر بيف النقاد حكؿ أبي تماـ الأثر البارز في مكقؼ الصكلي مف 
 استجابة لرغبة أبي الميث مزاحـ بف ،قضية القديـ كالمحدث، فقد ألؼ كتابو أخبار أبي تماـ
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فاتؾ الذم ىالو حجـ الاختلبؼ حكؿ أبي تماـ، كالذم يرجع في الأساس إلى خركجو عما 
 كمف أبي تمامدأب عميو الشعراء مف قبمو، كيبدك مف تصفح المؤلؼ، ميؿ الناقد الكاضح لػ

لشعر المحدث، كما يبدك جميا تحاممو عمى مف تتبع سقطات الشاعر، أك مف حاكؿ اكرائو 
فإنؾ جاريتني آخر «: يقكؿ أبي تماـمع الإعلبء مف شأف مادحي .كضعو في ميزاف النقد

عيد التقائنا فيما أفضنا فيو مف العمكـ أمر أبي تماـ حبيب بف أكس الطائي، كعجبت مف 
افتراؽ آراء الناس فيو، حتى ترل أكثرىـ كالمقدـ في عمـ الشعر كتمييز الكلبـ منيـ، كالكامؿ 

كترل  (...)مف أىؿ النظـ كالنثر فييـ، يكفيو حقو في المدح، كيعطيو مكضعو مف الرتبة 
بعد ذلؾ قكما يعيبكنو، كيطعنكف في كثير مف شعره، كيسندكف ذلؾ إلى بعض العمماء، 

نستخمص مف ىذا ؛ 1»كيقكلكف بالتقميد كالإدعاء، إذ لـ يصح فيو دليؿ كلا أجابتيـ إليو حجة
 القكؿ بأنو يرل أف منكرم النيج الجديد في الشعر، إنما أنكركا عمى المحدثيف ما ىـ عميو،

. بسبب تقميدىـ كادعائيـ عمى العمماء ، مما ليس ليـ فيو حجة كلا قاـ عميو دليؿ

أما ما حكي «:  قائلبأبي تماممبررا ما ذىب إليو بعض نقاد شعر الصولي يكاصؿ 
فلب تنكر أف يقع ذلؾ منيـ، لأف أشعار  (...)عف بعض العمماء في اجتناب شعره كعيبو 

الأكائؿ قد ذلمت ليـ ككثرت ليا ركايتيـ، ككجدكا أئمة قد ماشكىا ليـ، كراضكا معانييا فيـ 
ف . يقرؤكنيا سالكيف سبيؿ غيرىـ في تفسيرىا كاستجادة جيدىا كعيب رديئيا كألفاظ القدماء كا 

تفاضمت فإنيا تتشابو، كبعضيا آخذ برقاب بعض، فيستدلكف بما عرفكه منيا عمى ما أنكركه، 
كيقككف عمى صعبيا بما ذلمكه، كلـ يجدكا في شعر المحدثيف مذ عيد بشار أئمة كأئمتيـ، كلا 
ركاة كركاتيـ، الذيف تجتمع فييـ شرائطيـ، كلـ يعرفكا ما كاف يضبطو كيقكـ بو، كقصركا فيو 

، أىميا أبي تمام؛يمخص ىذا الحكـ جممة العكامؿ التي أدت إلى انتقاد شعر 2»فجيمكه فعادكه
تكفر شعر الأكائؿ عبر تعدد ركاتو، ككثرة النقاد الذيف كفركا ليـ النماذج الشعرية القديمة التي 
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كانكا يدعكف إلى صياغة أشعارىـ عمى منكاليا، كمف ثـ كاف ىذا النمكذج معيارا لجكدة 
الشعر، لعدـ كجكد نقاد مؤىميف في عصر الشعر المحدث، مما قادىـ إلى رفضو، أك 

لـ يجدكا مف يذلؿ ليـ فيـ معاني المحدثيف، كما كاف الشأف بالنسبة فيـ . معاداتو كما قاؿ
لأشعار المتقدميف، كالتي تكفمت جممة مف العمماء بشرحيا كتبسيطيا، حتى كصمت إلييـ 

 .سيمة القياد

ثـ يؤكؿ رأيو إلى أف الإبداع ليس حكرا عمى جيؿ دكف جيؿ كلا زمف دكف زمف، إنما 
كما –لكؿ شاعر مقكماتو التي تسيـ في بناء شخصيتو المبدعة، ىذه المقكمات التي تحتكـ 

فإف كاف السبؽ للؤكائؿ بحؽ «: إلى البيئة غالبا، كفؽ ما نستخمصو مف قكلو–يراه الصكلي 
الاختراع كالإبتداء كالطبع كالاكتفاء، كأنو لـ تر أعينيـ ما رآه المحدثكف فشبيكه عيانا، كما لـ 

ير المحدثكف ما كصفكه ىـ مشاىدة كعانكه مدة دىرىـ، مف ذكر الصحارم كالبر كالكحش 
؛ 1»كالإبؿ كالأخبية، فيـ في ىذه أبدا دكف القدماء، كما أف القدماء فيما لـ يركه أبدا دكنيـ

يو ليذه الأحكاـ مبني عمى حس عقمي، بحيث مف المنطقي أف ما تكفر لمقدامى فف تبأيبدك 
لـ يتكفر لممحدثيف، كما تكفر لممحثيف لـ يتكفر لمقدامى، كعمى ىذا الأساس جاءت أحكاـ 

. ىؤلاء انطباعية أكثر مما ىي نقدية جمالية

القاضي الجرجاني والتوفيق بين القديم والحديث - 5.1

 ترسخت قناعة لدل النقاد بأحقية الشعر المحدث في الصوليعمى نحك ما رأينا لدل 
 في كساطتو بيف المتنبي كخصكمو الجرجانيفػ. تبكء المكانة التي تستكجبيا مشاكمتو لبيئتو

يستغرب مف مكقؼ بعض عمماء عصره، الذيف يتعصبكف لمقديـ فقط لقدمو، كيرل أف مف 
 يقكؿ في ىذا ،أشعار القدماء ما إذا خمعت عنو عباءة القديـ، كاف مردكدا مرذكلا

كلكلا أف أىؿ الجاىمية جدكا بالقدـ كاعتقاد الناس فييـ أنيـ القدكة، كالأعلبـ كالحجة، «:الشأف
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لكجدت كثيرا مف أشعارىـ معيبة مسترذلة، كمردكدة منفية، لكف ىذا الظف الجميؿ كالاعتقاد 
الحسف ستر عميو، كنفى الظنة عنيـ، فذىبت الخكاطر في الذدَّبً عنيـ كؿ مذىب، كقامت 

 لا يرل مزية لمقديـ غير الأسبقية تجكزا منو، الجرجانيؼ؛ 1»في الاحتجاج ليـ كؿ مقاـ
–كمجاراة لعمماء عصره الذيف احتجكا لمقدماء، كذىبكا في ذلؾ كؿ مذىب، دافعيـ في ذلؾ

؛ أم إف 2»شدة إعظاـ المتقدـ كالكمؼ بنصرة ما سبؽ إليو الاعتقاد كألفتو النفس«-:كما يقكؿ
 .القيمة الفنية تتمخص في الأسبقية، ككف القديـ تعكدت عميو النفس، كأصبح تقميدا متكارثا

 مبدأ ميما في الجرجاني المحدث أف يستعيف بالركاية كالتي جعميا ينصح الجرجاني الشاعر
الشعر عمـ مف عمكـ العربي يشترؾ فيو الطبع كالركاية «: تعريفو لمشعر، كما يتضح مف قكلو

كالذكاء ثـ تككف الدربة مادة لو، كقكة لكؿ كاحد مف أسبابو، فمف اجتمعت لو ىذه الخصاؿ 
فيك المحسف المبرز، كبقدر نصيبو منيا تككف مرتبتو مف الإحساف، كلست أفضؿ في ىذه 
، كالأعرابي كالمكلد، إلا أنني أرل حاجة  القضية بيف القديـ كالمحدث، كالجاىمي كالمخضرـ

فالشعراء في نظر الجرجاني . 3»المحدث إلى الركاية أمس، كأجده إلى كثرة الحفظ أفقر
 بالأسباب التي ذكرىا مف طبع كركاية كذكاء كدربة إلا أف ـمتساككف، لا يفرؽ بينيـ إلا أخذه

المحدثيف يككنكف لمركاية أحكج مف غيرىـ، لأف الشعر نتاج مرحمة سابقة ليـ، فأكلى ليـ أف 
. يحيطكا بتجارب ىؤلاء السابقيف

يبدك مف مجمؿ آراء النقاد في المشرؽ أف النظرة إلى الشعر المحدث قد تعدت تمؾ 
النظرة الإستعلبئية التي عرفت عند المتقدميف، كأصبح النقاد أقؿ حدة في تعامميـ مع ىذا 
الشعر، فالجاحظ يستيجف ريادة نقد الشعر مف غير أىمو، مف النحاة كالركاة كأىؿ الأخبار، 
ىذا الأمر الذم يراه قد جنى عمى الشعر أيما جناية، كلذا فإنو مف الضركرم قبؿ كؿ شيئ 
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أف يؤخذ عمـ الشعر مف عند أىمو، بينما نجد ابف قتيبة ينفي معيار الزمف في نقده لمشعر 
كيرل أف حكمة ا﵀ تمزـ أف يككف لكؿ أمة نصيب مف المكىبة كالإبداع لذلؾ فيك يعامؿ 

ليضيؼ ابف طباطبا تصكرا آخر . الشعراء حسب نتاجيـ دكف النظر إلى منزلتيـ مف القدـ
يصب في صؼ المحدثيف الذيف أتكا كقد كجدكا المعاني استيمكت، كالألفاظ خمقت مف كثرة 
الرد، فكانت محنتيـ أشد ممف سبقكىـ، فميس ليـ إذف إلا أف يأخذكا ىذه المعاني المستيمكة 

ليرد الصكلي عمى الغلبة . كيحاكلكا تصكيرىا في حمة جديدة مسبككة مما جدٌ ليـ مف بديع
ممف يتعصب لمقديـ كيذـ المحدث، بتكجيييـ إلى محاكلة فيـ ىذا الشعر، فبدؿ أف يمقكا 
بالمكـ عمى ىؤلاء الشعراء لخركجيـ عف المألكؼ، حرم بيـ أكلا أف يكاكبكا حركة التطكر 

كسيركرة الزمف، كيمكمكا أنفسيـ عمى تفريطيـ في ذلؾ إذ أف تزكيتيـ لما كرثكه عف القدماء 
بسبب أنيـ قد كجدكا مف سيؿ ليـ سبيمو بالشرح كالدراسة، عمى خلبؼ المحدثيف، كيخمص 

أما . الصكلي إلى أف الدعكة إلى نبذ الحديث ليس إلا نتيجة جيميـ بو، فمف جيؿ شيئا عاداه
القاضي الجرجاني فمـ يبعد كثيرا عف آراء سابقيو، فالشعراء عنده لا يفرؽ بينيـ إلا ما كضعو 

  .مف شركط ليذا العمـ عمى حد كصفو، كلا يتفاكتكف إلا بمقدار ما حصمكا مف ىذه الضكابط

عند النقاد المغاربة - 2
  الشاعرأثر البيئة في : 1عبد الكريم النيشمي- 1.2

، في قضية القديـ كالمحدث (ق405ت)النيشميلـ ييؤثىر عف الناقد الأديب عبد الكريـ 
، مف استحسانو العمدة في محاسف الشعر، كآدابو، كنقده في كتابو ابن رشيقغير ما ذكره 

كجية نظره تجاه تأثير البيئة كالزماف في القامكس المغكم لمشاعر، إذ إف الشاعر يتأثر بطبعو 
                                                           

، كلد في المسيمة بالجزائر كنشأ فييا، (ـ1014/ق405- ـ956/ىػ345)ىك أبك محمد عبد الكريـ بف إبراىيـ النيشمي 1
لو كتاب .. كاف عالما في المغة عارفا بأياـ العرب، أديبا ناقدا كشاعرا. اشتغؿ كاتبا في ديكاف الرسائؿ في عيد بني زيرم

، في المكضكعات كأسماء "العمدة في صناعة الشعر كنقده"في عمـ الشعر كنقده، أعتمد عميو ابف رشيؽ في كتابو " الممتع
..  ىك ممف يفضؿ المعنى عمى المفظ، كيؤكد أثر البيئة كأثر الزمف في مرتبة الشعر.. الأبكاب، كما نقؿ منو فصكلا كاممة
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بالبيئة التي يعيش فييا، كبالألفاظ المتكاترة فييا، فيدفعو ذلؾ إلى أف يضمنيا شعره، كيقر بأف 
ىناؾ ألفاظا تصمح في زمف دكف آخر، كلأىؿ عصر دكف غيرىـ، دكف أف يككف ىناؾ تفريط 

 .في حسف الاستكاء كحد الاعتداؿ

كؿ قديـ مف الشعراء فيك «بأف " في القدماء كالمحدثيف"في باب ابن رشيق يقكؿ 
كيرل بأنو ، ؛ أم إف لكؿ زمف أحكالو كقضاياه1»محدىث في زمانو بالإضافة إلى مف كاف قبمو

الذم عبد الكريم بن إبراىيم لـ يجد في ىذا النكع أفضؿ مف فصؿ لمناقد الأديب 
تختمؼ المقامات كالأزمنة كالبلبد، فيحسف في كقت ما لا يحسف في آخر، كيستحسف «:قاؿ

عند أىؿ بمد ما لا يستحسف عند أىؿ غيره، كنجد الشعراء الحذاؽ تقابؿ كؿ زماف بما 
استجيد فيو ككثر استعمالو عند أىمو، بعد أف لا تخرج عف حسف الاستكاء، كحد الاعتداؿ، 
كجكدة الصنعة، كربما استعممت في بمد ألفاظ لا تستعمؿ كثيرا في غيره، كاستعماؿ أىؿ 

؛ يتضح مف ىذا القكؿ 2»البصرة بعض كلبـ أىؿ فارس في أشعارىـ، كنكادر حكاياتيـ
النقدم أف اشعار المحدثيف تتأثر بالثقافات المختمفة التي احتكت بيا الثقافة العربية، أثناء 
تكسعيا كامتداداتيا في مختمؼ الأمصار، إلى درجة أف بعض الشعراء يستخدمكف ألفاظا 

 . أجنبية في أشعارىـ، كما حدث مع المغة الفارسية مثلب

 لـ يجعؿ ىذه الظاىرة معيارا شعريا، عمى الرغـ النيشميبناء عمى ىذا الرأم يفيـ بأف 
نما جاء ضمف حديثو عف سنة  مف أنيا رؤية صائبة في دعكة الشعراء لمشاكمة عصرىـ، كا 

كالذم أختاره أنا التجكيد «:اتباع الأكليف في تحسيف ما استحسنكه، يقكؿ مكضحا ذلؾ
كالتحسيف الذم يختاره عمماء الناس بالشعر، كيبقى غابره عمى الدىر، كيبعد عف الكحشي 

المستكره، كيرتفع عف المكلد المنتحؿ، كيتضمف المثؿ السائر، كالتشبيو المصيب، كالاستعارة 
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استحسف ىذا الرأم النقدم لأنو يحكـ عمى جيد الشعر بناء ابن رشيق بمعنى أف . 1»الحسنة
 .عمى سلبمة اختيار الألفاظ، كحسف تكظيفيا بلبغيا

نجد نكعا مف التناقض في حديثو، بحيث دعا إلى النيشمي عندما ندقؽ النظر في رأم 
- كما بدا لنا–الانفتاح عمى ثقافة الآخر، كفي الكقت نفسو دعا إلى اتباع سنة الأكليف، كىذا 

 مف مراعاة النيشمييبرر ىذا التناقض الحاصؿ في مكقؼ إحسان عباس ما جعؿ الباحث 
تبدؿ الأزماف كالأمكنة، كبيف تشبثو بسنة الأكليف في استحساف الشعر، إلى أف نقاد المغرب 
بصفة عامة كضعكا نصب أعينيـ ما أسسو المشارقة مف مقاييس نقدية ألزمكا بيا أنفسيـ، 
لا لكنا رأينا قفزة نكعية في تبياف أثر البيئة  حالت بينيـ كبيف كضع أسس جديدة في النقد، كا 

كما . 2، كتفتح الباب لآفاؽ جديدة في تمقي الإنتاج الأدبيالجاحظفي الشعر، تتجاكز نظرة 
؛ ىذا 3أف تتجاكز ما ابتدعو النقاد الغربيكف في العصر الحديث- بحسب أحمد يزف–يمكف 

لأف المتصفح لمتكف المغرب العربي النقدية يكتشؼ استعدادا فطريا للئبداع، لكلا القيكد التي 
. فرضتيا الظركؼ السياسية كالاجتماعية التي عاشيا نقاد كمفكرك ذلؾ العصر

 (كل قديم حديث في زمنو/ التوفيق بين القديم والمحدث)ابن رشيق المسيمي - 2.2

أف قضية القديـ كالمحدث ليست إلا نتيجة نقؿ متعسؼ ليذه الفكرة مف  ابن رشيق يرل
بيئتيا المغكية المحضة، كجرىا إلى ميداف النقد الأدبي، فأعلبـ النحاة الركاة أنفكا عف ركاية 

المحدث صكنا لمغة العربية مف أف يدخميا المحف أك الغمط، لا سيما بعد دخكؿ الأعاجـ 
الإسلبـ، كاحتكاؾ العرب بالأمـ المجاكرة، كما أنيـ دائما ما ينفركف مف ركاية شعر 

كالأصمعي، : ىذا مذىب أبي عمرك كأصحابو«:معاصرىيـ، حتى أصبح ذلؾ ديدنيـ يقكؿ
أعني أف كؿ كاحد منيـ يذىب في أىؿ عصره ىذا المذىب، كيقدـ مف -كابف الأعرابي
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كليس ذلؾ لشيء إلا لحاجتيـ في الشعر إلى الشاىد، كقمة ثقتيـ بما يأتي بو - قبميـ
فأبك عمرك بف العلبء كالأصمعي كابف الأعرابي كمف عمى  1»ثـ صارا لجاجة. المكلدكف

شاكمتيـ، قد أنفكا عف ركاية أشعار مف عاصركىـ، كفضمكا عمييـ مف قبميـ، كالسبب في 
ذلؾ حسب ابف رشيؽ يرجع إلى أف ىؤلاء الأعلبـ لا عمـ ليـ بنقد الشعر إنماىـ يحتاجكف 
منو ما يستشيدكف بو في ميداف المغة كالأخبار كالطرؼ، مما جعميـ لا يثقكف في المحدثيف 
مف معاصرييـ مخافة أف يشكبكا المغة الفصيحة بما ليس منيا، أك أف يدسكا ركايات يختمط 

. لأجميا التاريخ، ثـ صار الأمر بعد ذلؾ عنادا كغمكا

 بناء عمى ذلؾ فإنو يرل معيار القدـ كالحداثة حسب ما سطره ىؤلاء ليس إلا جناية 
كؿ قديـ مف الشعراء فيك محدث في زمانو بالإضافة إلى «:عمى الإبداع كالمبدعيف كيرل أف

لقد أحسف ىذا المكلد حتى ىممت أف آمر : مف كاف قبمو، ككاف عمرك بف العلبء يقكؿ
صبياننا بركايتو، يعني بذلؾ جريرا كالفرزدؽ، فجعمو مكلدا بالإضافة إلى شعر الجاىمييف 

أحد أئمة العمـ  فعمرك بف العلبء،2»كالمخضرميف، ككاف لا يعد الشعر إلا ما كاف لممتقدميف
حتى -في نظره–ك المغة في العصر الأمكم لـ يخؼ إعجابو بما يأتي بو الشعراء المكلدكف 

لقد ىـ بأف يأمر غممانو بركاية أشعارىـ، كلـ يمنعو مف ذلؾ إلا احتقاره لمف عاصره مف 
الشعراء، فإذا عممنا أف المقصكد بالمحدثيف في قكلو ىـ جرير كالفرزدؽ كذلؾ بالنسبة 

كالذيف أصبحكا فيما بعد مف القدماء لدل مف بعدىـ، يتبيف . لمشعراء الجاىمييف كالمخضرميف
لنا أف كؿ حديث في زماننا سيككف قديـ زمف آت كبالتالي تصبح فكرة تفضيؿ الشعراء بسبب 

القدـ كالحداثة فكرة سخيفة  

 في أنو ساكل بيف المحدث كالقديـ، فمـ ابن قتيبةكالرأم عند ابف رشيؽ ما أثر عف 
، بؿ جعؿ  يقصر ا﵀ الشعر كالعمـ كالبلبغة عمى زمف دكف زمف، كلا خص قكما دكف قكـ
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ثـ يسعؼ . 1ذلؾ مشتركا مقسكما بيف عباده في كؿ دىر، كجعؿ كؿ قديـ حديثا في عصره
عمى بن أبي رأيو ىذا بما يؤيده عند أىؿ النظر، كحتى عند الشعراء القدماء أنفسيـ، فيذا 

:  قاؿ مف قبؿعنترة بن شدادكالشاعر " لكلا أف الكلبـ يعاد لنفد«:باب البلبغة، يقكؿطالب 
ىؿ غادر الشعراء مف متردـ، يدؿ عمى أنو يعد نفسو محدثا فقد أدرؾ الشعر بعد أف فرغ 
الناس منو، كلـ يغادركا منو شيئا، كقد أتى في ىذه القصيدة بما لـ يسبقو إليو متقدـ ، كلا 

ذلؾ أف الإماـ عمي رضي ا﵀ عنو يعمـ عمـ اليقيف أف قامكس ؛ 2»نازعو إياه متأخر
المفردات المتداكؿ محدكد في جميع المغات، بما في ذلؾ المغة العربية، كلكلا أف الناس تقمب 

المعاني كتعيدىا بسبؿ مختمفة لنفد الكلبـ، ككذلؾ عنترة كىك مف المتقدميف مف الشعراء، 
يفتتح معمقتو المشيكرة ب استفياـ انكارم، مخبرا عف أف الكقكؼ عمى الطمؿ عادة قديمة 
كلا . دأب عمييا الشعراء مف قبمو، كما ىك إلا تابع ليـ في سنتيـ ، كقد أفنكا فييا كؿ الكلبـ

ننسى قكؿ زىير قبمو 

ا أىرىانىا نىقيكؿي إًلادَّ ميعىادان  مى
 

كران   أىكٍ ميعىاران مًفٍ قىكٍلًنىا مىكٍري
3 

 

 

ف جميع ما يقكلكنو مف أشعار إنما ىك إعادة لما قالو الأكلكف كتكرار أك أفزىير يرل 
كالمتأخر مف الشعراء في «: لذلؾ يسكم ابف رشيؽ بيف المتقدـ كالمتأخر، يقكؿ. أنو أخذ عنيـ

ف كاف لو فضؿ  الزماف لا يضره تأخره إذا أجاد، كما لا ينفع المتقدـ تقدمو إذا قصر، كا 
السبؽ فعميو درؾ التقصير، كما أف لممتأخر فضؿ الإجادة أك الزيادة، كلا يككف الشاعر 
حاذقان مجكدان حتى يتفقد شعره، كيعيد فيو نظره، فيسقط رديو، كيثبت جيده، كيككف سمحان 

كالتسكية ىنا لا تعني  4»بالركيؾ منو، مطرحان لو، راغبان عنو؛ فإف بيتان جيدان يقاكـ ألفي ردمء
أف يحاكـ الناقد النديف بنفس المعايير، إنما حكمو يككف مف حيث الإجادة أك التقصير، 
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عادة النظر فيو، كاستبداؿ  كالجكدة ىنا حسب ابف رشيؽ تتطمب مف الشاعر تفقد شعره، كا 
طراح الركيؾ منو، فضلب عف الزيادة في التصكير كالتي ىي في حؽ  الشائف منو بالحسف، كا 
المتأخريف دكف الأكائؿ، لأنيـ كجدكا المعاني قد استيمكت، فمـ يكف أماميـ إلا الزيادة عمى 

 .ما قالو الأكائؿ، مما سنتعرض لو بالشرح في قضية السرقات اف شاء ا﵀

كيضرب مثلب لمقديـ كالمحدث فيجعؿ مف المتقدـ كمف ابتدأ بناء فأحكمو كأتقنو، ثـ أتى 
ف خشف ف حسف، كالقدرة ظاىرة عمى ذلؾ كا  ؛ 1الآخر فنقشو كزينو، فالكمفة ظاىرة عمى ىذا كا 

فابف رشيؽ ينظر لمشعر العربي ككؿ متكامؿ لا يفضؿ بعضو بعضا، كالشاعر المتقدـ كاف 
قد رفع قكاعد الشعر، كبيف معالمو، كسمؾ سقفو، فاقتدر عمى ذلؾ مع ما كاف فيو مف 

خشكنة، مصدرىا البيئة التي فيو نشأ، فاستأنسكا بالأكابد، كاستكحشكا الميف كالترؼ ، فمما 
تمدنت القرل كتمصرت البكادم، كألؼ الشعراء مااستيجف أسلبفيـ، كاف حقيقا بيـ أف 

.  يزخرفكا ما بنى الأكائؿ بحؽ ما أكتكا مف حلبكة لفظ كجميؿ تشبيو، كحسف استعارة

 في تمييزه بيف القديـ كالمحدث كالذم اعجب برأيو ابن وكيعكيؤيد ما ذىب إليو قكؿ 
تركل لعذكبة ألفاظيا، كرقتيا، كحلبكة معانييا، «أيما إعجاب، بحيث ذكر أف أشعار المكلديف

كقرب مأخذىا، كلك سمؾ المتأخركف مسمؾ المتقدميف في غمبة الغريب عمى أشعارىـ ككصؼ 
لأف المتقدميف أكلى بيذه المعاني، لا . الميامو كالقفار، كذكر الكحكش كالحشرات ماركيت

نما تكتب أشعارىـ لقربيا مف  سيما مع زىد الناس في الأدب في ىذا العصر كما قاربو، كا 
يستميؿ أمة مف الناس : فقد صار صاحبيا بمنزلة صاحب الصكت المطرب (...)الأفياـ 

ف جيؿ الألحاف ككسر الأكزاف، كقائؿ الشعر الحكشي بمنزلة المغني الحاذؽ  إلى استماعو كا 
بالنغـ غير المطرب الصكت، يعرض عنو إلا مف عرؼ فضؿ صنعتو، عمى أنو إذا كقؼ 

نما يجعؿ معمما لممطربات القينات يقكميف : عمى فضؿ صنعتو لـ يصمح لمجالس المذات، كا 
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بحذقو، كيستمتع بحمكقيف دكف حمقو، ليسممف مف الخطأ في صناعتيف، كيطربف بحسف 
فابف ككيع في قكلو ىذا يرل أف مزية المتأخريف تكمف فيما استحدثكه مف معاف ؛ 1»أصكاتيف

رائقة، كما ألبسكه ىذه المعاني مف كشي الألفاظ كتنميقيا، كقربيا مف الأفياـ، كاستمالتيا 
ف جيؿ مكسيقى الشعر فلب  للؤذكاؽ، فمثميـ في ذلؾ كمثؿ صاحب الصكت المطرب، فإنو كا 
يعدـ أتباعا يتمقكف غناءه بالقبكؿ، كيستميميـ إليو بحسف صكتو كملبحتو، أما الشاعر الذم 
يتتبع الحكشي مف المفظ، كالبعيد مف المعنى، فيك كمف أكتي عمما بالنغـ، إلا أف صكتو قد 

ف عرفت فضمو ، أنكرت فعمو فلب تقبمو  خانو، فلب يجد مف أشياع لو غير القمة القميمة كالتي كا 
في مجالس المذات، لتجعؿ منو معمما لممغنيات، فيفيدكف مف قكاـ صناعتو، كمف المغنيات 

  .حسف أصكاتيف

 يعتبر ىذه المكازنة بيف القديـ كالمحدث مف أحسف ما كقع، كيسكقو ابن رشيقفػ 
 التي النيشمي،الحديث عف ضركرة مجاراة الشاعر لمقتضيات عصره إلى إيراد مقكلة أستاذه 

تقضي أف اختلبؼ المقامات كالأزمنة كالبلبد تؤثر في الذكؽ العاـ، فيحسف لذلؾ في كقت ما 
كلأنو يكافقو في . لا يحسف في آخر، كيستحسف عند أىؿ بمد ما لا يستحسف عند أىؿ غيره

مذىبو أف الشعر المستخمص ىك الذم يجب أف يجاكز النطاؽ الضيؽ المحصكر في طائفة 
؛ فإنو 2مف الناس دكف طائفة، إلى ما كاف لفظو سائرا في كؿ الأرض عمى سنة الأكليف

يعتذر لمشاعر المحدث في اطلبعو عمى أشعار المكلديف، لما فييا مف حلبكة المفظ، كقرب 
ف كانكا ىـ  شارات الممح، ككجكه البديع الذم مثمو في أشعار المتقدميف قميؿ، كا  المأخذ، كا 
ذا أعانتو فصاحة المتقدـ كحلبكة  فتحكا بابو، كفتقكا جمبابو، كلممتعقب زيادات كافتناف، كا 
المتأخر، اشتد ساعده كبعد مرماه، فمـ يقع دكف الغرض، كعسى أف يككف أرشؽ سياما 

كأحسف مكقعا، ممف لك عكؿ عميو مف المحدثيف لقصر العرض عنو ككقع دكنو، كليجعؿ 
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طمبو أكلا السلبمة، فإذا صحت لو طمب التجكيد حينئذ، ككي يرغب في الحلبكة كالطلبكة 
كرغبتو في الجزالة كالفخامة، كليتجنب السكقي القريب كالكحشي الغريب، حتى يككف شعره 
حالا بيف حاليف؛ فإنيـ إف كانكا يأخذكف عف القدامى الجزالة كالفصاحة، فإنيـ يأخذكف عف 

كالتي حاز بيا . المكلديف الحلبكة في الألفاظ كقرب المأخذ، ككجكه البديع التي عرفكا بيا
السبؽ أمرؤ القيس كالنابغة كالأعشى، فقد تقدمكا بحلبكة الكلبـ كطلبكتو، مع البعد عف 

 1الركاكة كالسخافة

أبو إسحاق الحصري ينتصر لممحدث  - 3.2

 في مقدمة كتابو عف نيجو في مختاراتو، إذ رأل أف اختيار المرء قطعة الحصريأباف 
مف عقمو، فيك لذاؾ أعرض عما ابتذلو التداكؿ كمجتو الأسماع لكثرة تمقيو كركايتو، يقكؿ 

كقد رغبت في التجافي عف المشيكر في جميع المذككر، مف «: مبينا طريقتو في النقد
الأسمكب الذم ذىبت إليو، كالنحك الذم عكلت عميو، لأف أكؿ ما يقرع الآذاف أدعى إلى 

كىذا نيج جديد . 2»الاستحساف مما مجتو النفكس لطكؿ تكراره، كلفظتو العقكؿ لكثرة استمراره
في التعاطي مع المكركث الأدبي مف قبؿ النقاد إذ المكجكد في كتب التراث متكاتر في أغمبيا 

ينقميا بعضيـ عف بعض حتى مجتيا الأسماع كاستثقمتيا الأفئدة، فأراد الحصرم أف يخرج 
مف ىذه الدائرة المغمقة، بأف استعاض عف ذلؾ بذكر ممح لأىؿ العصر، اعترافا منو 

ف كنت قد استدركت «:لأصحابيا بمجاراة الأكائؿ كالأحقية في أف يصنفكا مع الفحكؿ يقكؿ كا 
عمى كثير ممف سبقني إلى مثؿ ما جريت إليو، كاقتصرت في ىذا الكتاب عميو، لممح 

أكردتيا كنكافث السحر، كفقر نظمتيا كالغنى بعد الفقر، مف ألفاظ أىؿ العصر، في محمكؿ 
النثر، كمعقكد الشعر، كفييـ مف أدركتو بعمرم، أك لحقو أىؿ دىرم، كليـ مف لطائؼ 
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الابتداع، كتكليدات الاختراع، أبكار لـ تفترعيا الأسماع، يصبك إلييا القمب كالطرؼ، كيقطر 
منيا ماء الملبحة كالظرؼ، كتمتزج بأجزاء النفس، كتسترجع نافر الأنس، تخممت تضاعيفو، 

ككشحت تأليفو، كطرزت ديباجو، كرصعت تاجو، كنظمت عقكده، كرقمت بركده، فنكرىا 
 فالحصرم قد ؛1»يرؼ، كنكرىا يشؼ، في ركض مف الكمـ مكنؽ، كركنؽ مف الحكـ مشرؽ

سمؾ سبيلب لـ يسمكيا سابقكه إذ جعؿ ىذا الكتاب جامعا لممح أىؿ عصره ممف عايشيـ أك 
كاف قريبا مف زمنيـ، اعترافا منو ليـ بما أحدثكا في الشعر مف ثكرة تجارم الذكؽ العاـ 
لمعصر، في المفظ كالمعنى مما لـ يكف لسابقييـ عيد بو، فممككا بو القمكب، كصبت إليو 

الأفئدة، كامتزجت بو الأنفس 

 كلا يزاؿ في ثنايا مؤلفو يشيد بالمحدثيف، كيستنزليـ منازليـ، فنجده يذكر شعرا لمحدث 
، كالتي يبدك أنيا صارت سمة "المكلد"يستممحو، فيعقب لفظة أبو العباس المبرد ركاه 

للبنتقاص مف الشعراء المحدثيف، بالقكؿ أف التكليد لـ ينقصو مف حظ القديـ شيئا، كيصؼ 
 كيقكؿ في آخر.  بأنو كاف جيد الطبع، مألكؼ الكلبـ، رقيؽ حكاشي الشعرأبا حية النميري

. 2 أنو كاف قكم أسر الكلبـ، جزؿ الألفاظ، شديد العارضةالحسين بن مطيركىك 

 كما استحضر الحصرم مكاقؼ المتعصبيف لمقديـ تندرا عمى ما رسمو لكتابو، كنصرة 
أبي نواس لممحدثيف كالذم ىك كاحد منيـ بالضركرة، فيذكر في مستيؿ حديثو عف شعر 

، فقد كاف متعصبا لمقديـ مزدر ابن الأعرابيمايستميؿ بو النفكس كيميف بو القمكب مف حديث 
 طاعف عمى أبي نكاس يعيب شعره كيضعفو كيستمينو، فكافؽ أف أنشده بعض ،لكؿ محدث
 كاستزاد، ثـ إف المنشد أمكف ابن الأعرابي لا يعرفو، فطرب لذلؾ ا مـأبي نواسركاة شعر 
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 الذم أبي نواس بعد أف استكتبو ما ينشده فكتبو، كبيف لو أف ما سمعو ىك لػابن الأعرابيمف 
 1.ما يفتؤ يذمو، كيعيب شعره فسقط في يديو

 قداسة في فن القريض لاابن شرف القيرواني - 4.2

 كما فعؿ أقرانو، إلى رفض القداسة التي أصبغيا بعض المتشدديف ابن شرف،ذىب 
لمقديـ، كرأل أف عمى الناقد التحفظ مف أمريف استحساف القديـ إجلبلا لو، كاحتقار المعاصر 

أحدىما أف يحممؾ إجلبلؾ لمقديـ : كتحفظ عف شيئيف«: صغارا لو، يقكؿ مكضحا رؤيتو ىذهإ
المذككر عمى العجمة باستحساف ماتسمع لو، كالثاني أف يحممؾ إصغارؾ المعاصر المشيكد 

عمى التياكف بما أنشدت لو، فإف ذلؾ جكر في الأحكاـ، كظمـ مع الحكاـ، حتى تمحص 
في ابن شرف ؛ كالحؽ أف المكضكعية التي ينشدىا 2»قكليما، فحينئذ تحكـ ليما أك عمييما

الحكـ بيف الفريقيف تتراءل لو مف الصعكبة بمكاف، معملب ذلؾ أف إلؼ الناس لمقديـ معركؼ 
كىذا باب في اغتلبفو استصعاب، كفي صرؼ «:كدفاعيـ عنو مألكؼ، كما يتضح مف قكلو

العامة كبعض الخاصة عنو إتعاب، كقد كصؼ تعالى في كتابو الصادؽ تشبث القمكب بسيرة 
لف )كقاؿ  (إنا كجدنا آباءنا عمى أمة)القديـ، كنفارىا مف المحدث الجديد، فقاؿ حاكيا لقكليـ 

: كقد قمت أنت (نعبد إلا ما كجدنا عميو آباءنا

أيغٍرًمى الندَّاسي بًامٍتًدىاحً القىدًيًـ 
 

دًيدً غىيٍر ذىمًي ًـ  ٌـ الجى بًذى كى
  

 

 

يٌ   ليٍس إًلٌا لًأىندَّييـ حسىدهكا الحى
 

مًي ًـ  مىى العًظىاًـ الردَّ قُّكا عى  كرى
 

 
 
 

: كقمت في ىذا المعنى

قيؿٍ لًمىفٍ لاى يىرىل الميعاصًرى شىيٍئنا 
 

ا  يىرىل لًلٍؤىكىائًؿً التدَّقٍدًيمى  كى
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دًيػػػػػػػػدىا ىـ كىافى جى  إًفدَّ ذىاؾى القىدًي
 

ا  دًيدي قىدًيمى سىيىغٍديك ىىذىا الجى  1»كى
 

 
 

 
 
 

فالناس كما ذكر ابف شرؼ لا تثؽ في ما ترل عكس ثقتيا فيما تسمع، كاتباعيا لأثار  
 حتى أف ا﵀ لـ يذكر قكما في القرآف كذبكا نبييـ إلا ككانت حجتيـ أنو قد خرج ،الآباء معمكـ

عف نيج آبائيـ، كقد يككف الحسد أيضا عامؿ ميـ في نكراف فضؿ المعاصر كمدح القديـ، 
لكف سنة الككف تقتضي الاعتراؼ بأف جديد اليكـ سيككف قديـ غد لاحؽ، كما إف قديـ اليكـ 

 .كاف جديد زمف غابر

بيد أف ىذا لا يمنع مف اتباع الحؽ الذم قامت بو السمكات كالأرض، كبو أحكـ الإبراـ 
  ،2كالنقض

 (البعد النفسي في التعميل): ابن شرف يعمل سقطات القدماء نفسيا- 5.2

 في تبياف أف لا فرؽ بيف محدث كقديـ إلا الجكدة، راح يسرد ابن شرفبعد أف أفاض 
الأمثاؿ مف سقطات القدامى، مبينا طكؿ باعو في استجلبء خبايا النفس البشرية كتأثيرىا 

 في تقديـ بعض الشعراء، رادا 3إبن رشيقعمى النتاج الإبداعي، ناقضا ما ذىب إليو غريمو 
امرئ  فعند ذكره ،عمى كثير مف النقاد أحكاميـ الانطباعية عمى عيكف مف الشعر القديـ

ىذا أمرؤ القيس «: المقدـ عمى جميع الشعراء، كالذم لـ ينتطح في تقدمو عنزاف يقكؿالقيس
أقدـ الشعراء عصرا، كمقدميـ شعرا كذكرا، كقد اتسعت الأقكاؿ في فضمو، اتساعا لـ يفز بو 
غيره، حتى إف العامة تظف بؿ تكقف أف جكاد شعره لا يكبك، كحساـ نظمو لا ينبك، كىييات 

ابن  كفي ىذا رد ضمني عمى .4»مف البشر الكماؿ، كمف الآدمييف الاستكاء كالاستدلاؿ
حيث .  أقرب لمكماؿ، كاتخذه مرجعا في شكاىد القراضةامرأ القيس الذم رأل أف رشيق
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كأنا أقتصر مف جميع الشعراء في أكثر ما أكرده عمى إمرئ «:في مقدمتيا- ابف رشيؽ-يقكؿ
ف كقع في ذلؾ بعض الخلبؼ، فالمميز الحاذؽ بطرؽ  القيس لأنو المقدـ لا محالة، كا 
البلبغة يجد لكلبمو مف الفضيمة في نفسو ما لا يجده لغيره مف كلبـ الشعراء، كالبحث 
كالتفتيش يزيدانو جلبلة كيكجباف لو عمى ما سكاه مزية، كيشيد الطبع كذكؽ الفطرة لذلؾ 

؛ فنحف نرل 1»شيادة بينة كاضحة لا تدركيا شبية، إذا قصد الانساف العدؿ كترؾ التعصب
، بينما يرل الأكؿ أف الاتفاؽ ابن رشيق كابن شرفمف خلبؿ النصيف الاختلبؼ البيف بيف 

 بمعزؿ امرأ القيس أف ف يكاد يككف شعبكيا، فالعامة ىـ مف يركامرئ القيسالحاصؿ عمى 
 أف الخاصة مف العمماء ابن رشيقعف الخطأ، كأف جكاده لا يكبك، كسيمو لا ينبك، يرل 

، ككمما زاد البحث في امرئ القيسكأىؿ الفطرة السميمة كالذكؽ كحدىـ مف يقركف بالسبؽ لػ
ك يحسف في ىذا . شعره ازداد اليقيف بأف غباره لا يشؽ، كاليكة بينو كبيف غيره لا ترتؽ

 .المكضع أف نسرد بعضا مما تداكلو الناقداف كؿ عمى طريقتو لأبيات بعينيا لإمرئ القيس

ففي تعريفو لمبديع المخترع مف المعاني، كىك الذم ما لـ يسبؽ إليو قائمو، كلاعمؿ أحد 
: امرئ القيس بيت ابن رشيقمف الشعراء قبمو نظيره، أك ما يقرب منو، يتمثؿ 

ىـ أىىميياى   ا نىا سمىكٍتي إلىيٍيىا بعدىمى
 

اؿو  الان عمىى حى اءً حى بىابى المى  سيميكٌ حى
اؿو   حى
 

 

، كسمـ الشعراء إليو، فمـ ينازعو امرئ القيسيقكؿ أنو لـ يطرؽ ىذا المعنى أحد قبؿ 
ثـ نجده يستشيد بالبيت نفسو عند حديثو عف التكليد كالذم ىك أف يستخرج شاعر . 2أحد إياه

 وضاح اليمن أك عمر بن أبي ربيعةمعنى مف معنى شاعر تقدمو أك يزيد فيو زيادة فذكر أف
:  السابؽامرئ القيسقد كلد مف معنى 

فاسٍقيطٍ عميٍنػىا كسيقيكطً الندَّكىل  
 

لىيمةى لاى نىاهو كىلاى زىاجرً  
  و 3
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كىذا إف دؿ فإنو يدؿ عمى اعجاب ابف رشيؽ بالبيت ككذا عمى كلع الشعراء اللبحقيف 
بو، كحاؿ كضاح اليمف الذم كلٌد مف بيت إمرئ القيس بناء يجاريو في معناه كيشاكمو في 

: كفي المقابؿ نجد ابف شرؼ يستقبح البيت كماكالاه. لفظو

ىـ أىىٍمييىا   ا نىا سىمىكتي إًلىيٍيىا بىعٍدى مى
 

الان عمىى   اءً حى بىابى المى سيميكٌ حى
اؿو    حى
 

اؾى ا﵀ إنؾ فىاضًحًي  فقالت لحى
 

أىلىستى ترل الندَّاسى كالسُّمدَّاىر  
 أحكاليً 

 
مىفٍتي ليا با﵀ حًمٍفىةى فىاجًرو   حى

 
دًيثو كىلاى   ا إًف حى لنىاميكا فىمى

الًي  صى
 

 في أبياتو ىذه إنما رضي بالدنية، كىانت عميو نفسو قبؿ ىكانيا امرأ القيسكيرل أف  
لؾ " "لحاؾ ا﵀"عمى معشكقتو، فقد استثقمت لقياه، كتحججت بالعاذليف، كرمتو بدعائيا 

فشيد عمى نفسو أنو مكركه مطركد، غير مرغكب «: يقكؿ مكضحا ىذا الإخفاؽ. 1"الكيلبت
في مكاصمتو، كلا محركص عمى معاشرتو، كلا مرضي بمشاكمتو، ثـ أخبر عف نفسو أنو 

 ؛ 2»رضي بالحنث كالفجكر، كىذه أخلبؽ لا خلبؽ ليا

: ككاف قبؿ ذلؾ قد حمؿ عميو في قكلو

مٍتي الخًدٍرى خًدٍرى عينىيٍزىةو   كيىكٍىـ دىخى
 

تي إىندَّؾ ميرٍجًمًي  يٍلبى  فقىاىلٍتٍ لىؾى الكى
فقد رأل أنو أتى بما يأنؼ عنو كؿ ذم مركءة، فقد دخؿ عمى مف لا يرغب في دخكلو،  

كتمقى مف الميانة ما لا يستسيغو مف كاف في منزلتو، فضلب عف نزكلو عف مرتبة الأمراء 
دراكا مف الناقد أف ىناؾ مف يحتج لمشاعر إذ الحب لا يؤمف  ليتغنى بإمرأة حقيرة فقيرة، كا 

فإف احتج بأنو صبر عمى القكؿ مف أجؿ أنيا معشكقة قيؿ «:بالفكارؽ الاجتماعية يرد فيقكؿ
: لو، ككيؼ يككف عاشقا ليا مف يقكؿ ليا

قٍتي كميرٍضًعنا  بٍمى قىدٍ طىرى  فمًثٍميؾً حي
 

ىـ ميحٍكًؿً   ائً  فىأىلٍيىيٍتييىا عىفٍ ذًم تىمى
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طراح سكاىا كالقيسيف في ليمى كلبنى،  نما المعركؼ لمعاشؽ الإنفراد بمعشكقتو، كا  كا 
فالعاشؽ . 1»فمـ يكف ليا عاشقا بؿ كاف فاسقا. كغيلبف بمية، كجميؿ ببثينة، كسكاىـ كثير

في نظر ابف شرؼ لا يجاكز معشكقتو ليتغزؿ بغيرىا، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف سيرة القيسيف 
فقد شغفا بميمى كلبنى كلـ يفتآ يذكرانيما في أشعارىما دكف ما سكاىما ، ككذلؾ الأمر مع 

. غيلبف الذم كمؼ بمية فمـ يذكر غيرىا ، ككفعؿ جميؿ ببثينة

 أضؼ إلى ذلؾ تعممو مف ىجرىا بإتياف الحبمى كالمرضع، كما جبؿ ا﵀ النفكس عمى 
فأما الحبمى فقد جبؿ ا﵀ النفكس عمى الزىد في إتيانيا، كالإعراض عف «: النفكر منيما

شأنيا، منيا أف الحبؿ عمة كأشبو العمؿ بالاستسقاء، كمع الحبؿ كمكد المكف، كسكء الغذاء، 
كفساد النكية، كسكء الخمؽ، كغير ذلؾ كلا يميؿ الى ىذا مف لو نفس سكقي، دع عنؾ نفس 

فما يرافؽ الحبؿ مف سكء غذاء، كتغير في الطبع، ككمكد المكف حرم بأف يبعد ؛ 2»ممككي
كؿ ذم إربة مف التزلؼ إلى الحبمى، كأسكأ مف ذلؾ المرضع، كالتي فضلب عف ثمكثيا 

بأكضار رضيعيا، كمف اىتزاليا كاشتغاليا عف أحكاـ اغتساليا، فيي حقيرة كضيعة، كلك 
كانت غير ذلؾ لكاف لابنيا مسترضعات غيرىا، كلكف الفاقة أضرعتيا لأف تككف مرضع 

  3كلدىا، فيي بذلؾ أىكف عمى الصعمكؾ فضلب عف ىكانيا عمى الممكؾ

يرل أف ذكر الشاعر لمحبمى كالمرضع ليس لو أية فائدة ترجى، فحتى ابن شرف  ؼ
الحيكانات ديدنيا النأم عف إناثيا في حمميا، فمابالؾ بالنفس البشرية التي يفترض فييا 

، بككنو امرئ القيس ليذا الإختلبؿ الذم زعمو في أبيات ابن شرفالاستكاء، كعميو يعمؿ 
نما سيؿ عميو كؿ ىذا «: يعاني مف عقدة النقص تجاه النساء، كما نستخمص مف قكلو كا 

حرصو عمى ماكاف ممنكعا منو، كذلؾ أنو كاف مبغضا إلى النساء جدا، مفرككا ممف ممؾ 
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؛ 1»ككؿ مف حرص عمى نيؿ شيء فمنع منو فعلب إدعاه قكلا. عصبتيا لأسباب كثيرة ذكرت
كقد ذكرت كتب التاريخ أف امرأ القيس كاف فعلب مفرككا مف النساء كلـ تصبر عميو إلا امرأة 
مف كندة تدعى ىند، كيركل أنو كاف جميلب كسيما كمع حسنو ككسامتو لـ يكف مرغكبا لدل 

إنؾ ثقيؿ الصدر، خفيؼ : النساء، فقد سأؿ إحداىف ممف تزكج ماالذم يكرىنو منو؟ فأجابت
 2.العجز سريع الإراقة، بطيء الإفاقة، كردت عميو أخرل أنو إذا عرؽ فاح بريح كمب

 مف ادعاء كصمو الفرزدق كيؤيد ابف شرؼ نظرتو ىذه لإمرئ القيس بما عرؼ عف 
ككاف مغرما بالزنا مدعيا فيو، كقد بمي بمكانع تصدفو عنو، «:النساء كاستئناسيف بو، يقكؿ

منيا ما شير بو مف النميمة بمف ساعده، كالإدعاء عمى مف باعده، كمنيا دمامتو، كمنيا 
اشتياره، كالمشيكر يصؿ إلى شيكة يتبعيا ريبة، فكاف يكثر في شعره مف إدعاء الزنا، 

فكما تعمؽ إمرؤ ؛ 3»كاستدعاء النساء، كىف أغمظ عميو مف كبد بعير كأىجى لو مف جرير
القيس بأمانيو في كصؿ النساء يضرب ابف شرؼ نمكذجا آخر لمشاعر الذم يخرج مكبكتاتو 

النفسية بادعاء ما لاسبيؿ لو إليو، كالدكر ىنا عمى الشاعر الفرزدؽ، فقد أكثر مف ذكر 
مغامراتو مع النساء، رغـ أف الكاقع يشي بغير ذلؾ ، كما أف مف المكانع التي تحكؿ بينو 

كبيف مبتغاه لا حصر ليا، فيك فاضح مف يعينو، مدع عمى مف باعده، ذميـ الشكؿ، مشتير 
بيف الناس فلب يصؿ حاجتو إلا كقد ذاع خبره، فتتكقاه النساء مخافة الافتضاح، كضنا 

فحسرتو عمى استعصاء النساء عميو كحسرتو مف ىجاء . بأحسابيف، إف كاف ليف فيو أرب
. جرير لو
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عبد بني كيستشيد ابف شرؼ أيضا في أف الممنكع حريص عمى ما منع منو، بالشاعر
، صاحب الثكب الدنس القمؿ، الذم لا يؤاكمو الغرثاف تقززا، كيتعجب مف الحسحاس سحيم

: قكلو

 كأىقٍبىمٍفى مًفٍ أىقٍصىى البييكتً يىعيدٍنىنًي
  
 
 

مٍقنا سًكىائًيىػػا  كفى خى  نكىاىًد لاى يىرى
ا بػًػػػػػػػػػػوً   ا ىيفدَّ ىىيدَّجٍػىف مى  يىعيدٍف مىريضن

 
ا بىعٍضي العىكىائًدً دىائًيىػػا   ألاى إًندَّمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ    تيكسٍّدينًي كىفدَّا كتىحٍنيك بًمًعٍصى
 

رىائًيىا  تىرٍمًي رًجٍمىيىا مفٍ كى مىيدَّ كى  عى
دعاءه، كتعمـ أف ا﵀ لك أخمى الأرض، فمـ يبؽ رجلب   فأنت تسمع ىذا الأسكد الشف كا 

في الطكؿ كالعرض، لـ يكف ىذا الزنمة الزلمة عند أدراؾ السكداف إلا كبعرة بعير، في مغر 
نما ىي 1عير  فابف شرؼ يرفض أف تككف ىذه الأبيات تجربة شعكرية لمشاعر سحيـ، كا 

مجرد أماني تمناىا لما بعد عنو تحقيقيا، كينكر عميو أف يككف لمنساء فيو رغبة لسكاد لكنو 
ف خمت منيـ الأرض فمف يشار إليو بالبناف، كسيبقى نكرة بيف  كىكانو بيف الرجاؿ، الذيف كا 

كبغض النظر عف كمية الاحتقار كالفصؿ العنصرم التي تميز بيا خطاب ابف . السكداف
شرؼ إزاء الشاعر سحيـ، فإننا لا نعدـ كجيا لمحؽ في قكلو، لا سيما كأف الصكرة التي 

رسميا الشاعر لتيافت النساء عميو عائدات لو، لا تمثؿ تصكيرا صادقا لتجربة شعكرية كالتي 
يكلييا الناقد ابف شرؼ أىمية بالغة إذ يبدك أنو مف دعاة الصدؽ الفني الذم يقتضي 

الانطلبؽ مف التجربة المعيشة إلى الخمؽ الإبداعي، فإذا اختمت ىذه العلبقة يككف الشاعر 
يحاكؿ التعكيض عف نقص عجز عف بمكغ غايتو - ابف شرؼ عمى الأقؿ-في نظر 

. فاستعاض منو بنسجو في مقطكعة شعرية

 إلى أبيات إمرئ القيس فإف القدح فييا لـ يكف ابتداعا مف ابف شرؼ، فقد سبقو إلى 
ذلؾ الباقلبني في مؤلفو إعجاز القرآف، فقد أراد أف يبيف أف القرآف فكؽ كؿ كلبـ، كلأف 

الشعر أسمى الصناعتيف، كأمرؤ القيس حامؿ لكاءه، فلب جرـ أف يعمد الباقلبني إلى اكتشاؼ 
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مف تبياف فضؿ -إذا أردنا تحقيؽ ما ضمناه لؾ«:خممو كبياف سقطو في محكـ نظمو، يقكؿ
فمف سبيمنا أف نعمد إلى قصيدة متفؽ عمى كبر محميا، كصحة - القرآف عمى ما سكاه

جماعيـ عمى إبداع صاحبيا فييا، مع ككنو مف  نظميا، كجكدة بلبغتيا، كرشاقة معانييا، كا 
المكصكفيف بالتقدـ في الصناعة، كالمعركفيف بالحذؽ في البراعة، فنقفؾ عمى مكاضع خمميا، 

كعمى تفاكت نظميا، كعمى اختلبؼ فصكليا، كعمى كثرة فضكليا، كعمى شدة تعسفيا، 
كبعض تكمفيا، كما تجمع مف كلبـ رفيع، يقرف بينو كبيف كلبـ كضيع، كبيف لفظ سكقي، 

فالباقلبني يقر لامرئ القيس بالسبؽ، كيقر أيضا بأف النقاد أجمعكا عمى  1»يقرف بمفظ ممككي
تقدمتو، إلا أف في شعره مف الينات، كفي نظمو مف التفاكت، ما يجعمو محؿ انتقاد، كىك في 

 كيحاكؿ الانتقاص مف قيمة شعر امرئ ،ذلؾ يضع نصب عينيو تنزيو القرآف عف كؿ قكؿ
: القيس فيتكقؼ عند قكلو

مٍتي الخًدٍرى خًدٍرى عينىيٍزىةو   كيىكٍىـ دىخى
  
 
 

تي إندَّؾى ميرٍجًمًي  يٍلبى  فىقىالىتٍ لىؾى الكى
كيصفو بأنو كلبـ مؤنث مف كلبـ النساء، فضلب عف أف التكرار في صدر البيت  

ككذلؾ الدعاء في البيت يرل أنو مف عادات النساء . لاطائؿ منو، كلا ملبحة فيو كلا ركنؽ
أف يتدلمف عمى الشريؾ بالدعاء عميو، كلـ يعب عميو سكل نقمو لمكلبـ مف مكضعو إلى 

 في صرؼ الكلبـ عف كجيو، بأف جعؿ الدعاء ىنا ازدراء ابن شرف بينما يشط 2،شعره
 احتكـ إلى ما  ابف شرؼكلك أف. كاحتقارا، كقكلة لا تقاؿ إلا لخسيس، كلا يقابؿ بيا رئيس

أثر عف العرب في كلبميـ، كما يككف في الدعاء مف أغراض بلبغية ينصرؼ بينيا، لما بعد 
: عف جادة الصكاب، كلقد ركم عف النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ قكلو مجيبا بعض أصحابو

نؾ }كنحف نعمـ أنو لا ينبغي لمنبي أف يسفو كىك الذم قاؿ فيو عز كجؿ .3{ثكمتؾ أمؾ} كا 
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، "لاأـ لؾ"، ك"لؾا لا أب"، كمنيا أيضا قكؿ العرب (4سكرةالقمـ، الآية) {لعمى خمؽ عظيـ
. ، فكميا صيغ أصميا شر، كلكنيا تستعمؿ في التحبب كالتكدد"تربت يداؾ"ك

: امرئ القيس إلى قكؿ الباقلاني كنعكد مع 

ميرٍضًعو  قٍتي كى بٍمىى قىدٍ طىرى  فىمًثٍميؾً حي
  
 
 

ىـ ميحٍكًؿً   ائً  فىأىلٍيىيٍتييىا عىفٍ ذًم تىمى
 

 
 
 

فقد طعف في البيت أكلا مف جية تركيبو، فالكاجب في نظره أف يسبؽ لفظة مثمؾ بمفظة 
رب حتى يستقيـ الكلبـ، فيك إذا مخالؼ لكلبـ العرب، كثانيا مف جية مكافقة معناه لمعنى 

: البيت الذم قبمو

امىوي   فىقيمٍتي ليىا سًيرًم كىأىرٍخًي زًمى
  
 
 

نىاؾً الميعىمدَّؿً   كىلاى تيبٍعًدًينًي عىفٍ جى
 

 
 

 
 
 

فمف غير المقبكؿ أف تراكد معشكقتؾ بأف تستذكر عندىا خلبعتؾ كختلبنؾ النساء، 
فيذا أدعى أف تنفر منؾ، كتستخفؾ، كتحتاط بيجرؾ لسخفؾ كدخكلؾ كؿ مدخؿ فاحش، 

ما ىي إلا إختلبؽ " عنيزة" فيفيـ مف كلبمو أف قصة ابن شرفأما .1كرككبؾ كؿ مركب فاسد
، فكيؼ لو أف يككف عاشقا مف يفاخر معشكقتو بشطحاتو مع غيرىا،  الشاعر امرئ القيسمف

نما المعركؼ لمعاشؽ انفراده بمعشكقتو، كاطراح ما سكاىا، كالقيسيف «: يقكؿ مكضحا ذلؾ كا 
في ليمى كلبنى، كغيلبف بمية، كجميؿ ببثينة، كسكاىـ كثير، فمـ يكف ليا عاشقا، بؿ كاف 

                                                                                                                                                                                     

نو ليىسيره عمى مىف )): يا رسكؿ ا﵀، أخبرني بعمؿ يدخمني الجنة، كييباعدني عف النار، قاؿ: فقمت ، كا  لقد سألتني عف عظيوـ
ج البيت ألا : ))، ثـ قاؿ((يسدَّره ا﵀ عميو، تعبيد ا﵀ كلا تيشرؾ بو شيئنا، كتيقيـ الصلبة، كتؤتي الزكاة، كتصكـ رمضاف، كتىحي

، كصلبة الرجؿ مف جكؼ الميؿ: أديلؾ عمى أبكاب الخير نة، كالصدقة تطفئ الخطيئة كما ييطفئ الماءي النارى ، ((الصكـ جي
اجًعً  ﴿:ثـ تلب: قاؿ فً الٍمىضى ٍـ عى نيكبييي افىى جي ميكفى  ، حتى بمىغ ﴿(16: السجدة)﴾  تىتىجى ألا أيخبرؾ برأس الأمر )): ﴾، ثـ قاؿ يىعٍمى

رأس الأمر الإسلبـ، كعمكده الصلبة، كذًركة سىنامو : ))بمى يا رسكؿ ا﵀، قاؿ: ، قمت((كمو كعمكده، كذًركة سىنامو؟
يا نبي : ، فقمت((كيؼدَّ عميؾ ىذا)): بمى يا نبي ا﵀، فأخذ بمسانو، قاؿ: ، قمت((ألا أيخبرؾ بمًلبؾ ذلؾ كمو؟)): ثـ قاؿ.الجياد

نا لميؤاخذكف بما نتكمدَّـ بو؟ فقاؿ ثكًمتؾ أيمُّؾ يا معاذ، كىؿ يىكيبُّ الناسى في النار عمى كجكىيـ أك عمى مناخرىـ، إلا )): ا﵀، كا 
 ".ىذا حديث حسفه صحيح: "؛ أخرجو الترمذم، كقاؿ((حصائدي ألسًنتيـ
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ثـ إنو يتعسؼ في ما يأخذه عمى الشاعر مف أف ذكره الحبمى كالمرضع أنكى لو . 1»فاسقا
مف المفاخرة بانتجاعو بيف النسكة؛ فالنفس البشرية تنفر مف الحبمى كالمرضع، كما رأينا آنفا، 

كىذا لعمرم مردكد عميو، كلك إنو سمؾ سبيؿ صاحبو في فيـ البيت عمى بساطتو؛ فمراد 
الشاعر أنو قد أغكل حتى المرضع كالحبمى المتيف مف صفاتيما تكدر المزاج، كسكء الحاؿ، 

 فجماؿ الصكرة ىنا ليس في غشيانو ،كالنفكر مف الرجاؿ، كمع ذلؾ فقد تمكف مف إغكائيما
يقكؿ . الحبمى كالمرضع، بؿ في إقباليما عميو، كالرضكخ بيف يديو، عمى ما كاف مف حاليما

 في ىذه القضية المرتبطة بميؿ المرأة حتى كلك كانت حبمى أك القزاز القيرواني
كالفائدة في ذكر الحبمى كالمرضع بينة، كذلؾ أف الحبمى لا ترغب في الرجؿ، «:مرضعة

كالمرضع مشغكؿ بكلدىا، فإذا كاف ىاتاف ألياىما بطركقو، فيك لغيرىما مف النساء أشد 
فالقزاز قد عمـ الغاية التي ابتغاىا امرؤ القيس مف ذكره الحبمى كالمرضع، كالتي ؛ 2»إلياء

. غض عنيا الباقلبني كابف شرؼ الطرؼ لأنيما قد حاكماه بنظرة أخلبقية صرفة

، قد تدفع قائلب امرئ القيسسبيلب في عيب شعر ابن شرف  فالمماحمة التي اتخد منيا 
 كلا ،ىب أف الشاعر متمكف مف قمب المتغزؿ بيا، كلأنو ممؾ ابف ممؾ لا يخاؼ عقابا: ليقكؿ

دٍّثي بو نفسو دكف أف يجير بو، ثـ لما  يرجك نكالا فقاؿ ما قاؿ، أك أف ما ذكره كاف مما يحى
كانت الفرصة في سرد المغامرة كاف لا بد مف ذكر جميع تفاصمييا، كالكاقع أف الناقديف قد 

 أراد مف خلبؿ ذلؾ الترفع بالقرآف الباقلانيانطمقا في نقدىما لمشاعر مف غايتيف مختمفتيف؛ فػ
، كتصكير أف كؿ ذلؾ ىك دكف القرآف، كلا يمكف بحاؿ أف تعارض  عف كؿ منثكر كمنظكـ

كانت غايتو تقريب المسافة بيف القدماء كالمحدثيف، ابن شرف ىذه الأقكاؿ بلبغة القراف؛ ك
كأف الشعر منو الحسف كالردمء بغض النظر عف قائمو، كفي ثنايا ذلؾ أضمر منافسة شرسة 

 مثلب أعمى في الشعر عمى شاكمة أغمب امرأ القيسجعؿ - كما رأينا-، الذم ابن رشيقمع 
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ف كاف   ابن شرفالنقاد، كقد كانت كسيمتيما كاحدة كىي القدح في الجانب الخمقي لمشاعر، كا 
، ككما سنرل امرئ القيسقد أفاد مف بعض المفتات النفسية في تقييـ الشعراء، كما رأينا مع 

. لاحقا مع غيره

 كاف أقرب مف فيـ كنو الشعر، كتخريجاتو كانت أكفؽ مف تخريجات الباقلاني بيد أف 
، كقد انتيى مف بياف سقكط كبير الشعراء إلى بياف إعجاز القرآف، كأنو لا يمكف ابن شرف

، إلا أف المحاكمة 1 مف ذلؾ إلى مممح نفسيابن شرفبينما انتيى . أف يكازف بو الشعر
الخمقية قد أزرت برأم الناقديف لا سيما كأنو صار مف المسممات أف ليس فحاشة المعنى في 

إني رأيت مف يعيب إمرؤ «: مبررا سلبمة المعنىقدامة بن جعفرذاتو سبيؿ إلى رده، يقكؿ 
كليس فحاشة المعنى . ، كيذكر أف ىذا المعنى فاحش(البيت)فمثمؾ حبمى : القيس في قكلو

في نفسو مما يزيؿ جكدة الشعر فيو كما لا يعيب جكدة النجارة في الخشب مثلب رداءتو في 
، لا ا كاؼ، لاعتبار الشعر شعرقدامة بن جعفر يبدك اف المثؿ الذم استشيد بو ،2»ذاتو

.  يجب إفساد الذكؽ انطلبقا مف حكـ أخلبقي

، كالتي منيا أنو اعتقد ابن شرف الينات التي كقع فيو إحسان عباس كيتعقب الدكتكر 
أف الحديث الأخلبقي جزء ىاـ مف تقييـ الشعر، فقد حاكؿ أف يتنصؿ مف شبية احتكامو إلى 

إف امرأ القيس إنما أراد أف «:القاعدة الأخلبقية، لا إلى طبيعة الشعر، فدافع عف ذلؾ بقكلو
يفخر بما صنع فضؿ الطريؽ شعريا، حيف أبرز ما ينقض الغاية التي كجو إلييا شعره، كليذا 
فإف الحكـ يقع عمى التناقض بيف ما رسمو مف غاية كما استطاع شعره تصكيره، ككأف ابف 
نما ىك طريؽ إلى التقدير  شرؼ يريد أف يقكؿ إف حديثي عف أخلبقو ليس مقياسا أخلبقيا كا 
الفني، كلكنو لـ يتنبو إلى أف افتراض الفخر إنما ىك مف كضعو، كلك قمنا لو أف امرأ القيس 

لضاؽ ضرعا بذلؾ، لأنو لا – كاقعية أك متخيمة - تغزؿ كحسب، كساؽ صكرة عف تجربة 
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يكؼ عف النظر إلى غاية أخرل كراء الغاية الفنية، كالفخر غاية إجتماعية في بعض 
. 1»الأحكاؿ

 فيقكؿ عف ابن رشيق، عمى امرئ القيس، كمف كرائو ابن شرف يستمر تحامؿ 
: الأبيات

ٍـ أىـ عيشىر  أىمىرٍخه خًيىايمييي
 

 
 
  
 
 

دًرٍ   ٍـ مينٍحى أىًـ القىمٍبي فًي إًثٍرًىً
 
 

مًيطً الشُّطيرٍ   كشىاقىذ بىيٍفى الخى
 

يٍّ ىًرٍ   ىـ فًي الحى  كمًمدَّفٍ أىقىا
 

 
 

اؿً   كىًرٌّ تىصًيدي قيميكبى الرٌجى
 

رٍ   ك حيجي  كىأىفٍمىتً مًنٍيىا ابٍفي عىمٍرو
 

 
 

عمى أنيا مف كلبمو المخمخؿ الأركاف، الضعيؼ الاستكماف، المتزلزؿ البنياف، كيعقب 
فأنت تسمع ىذا الكلبـ الذم لا يتناسب، كلا يتكاصؿ، كلا يتقارب، كلا يحصؿ منو معنى كلا 

فائدة، سكل أف السامع يدرم أنو يذكر فرقة مف أحباب، لكف ذلؾ عف ترجمة معجمة، 
كذكره لمعشر كالمرخ كىما عكداف في سؤالو عف الخياـ لا يستقيـ بحاؿ، . 2مضطربة متقمبة

ذلؾ أف الاستفياـ عف المكاف يستكجب مف الشاعر أف يعرٍّؼ الكممتيف كلكنو لـ يفعؿ، 
استجابة لاستقامة الكزف فاختؿ لذلؾ معنى كلبمو، ككثر لغطو دكف طائؿ مف معنى فيما 
بقي مف الأبيات، فذكر فراؽ ىر كىي مقيمة، ك تممكيا قمكب الرجاؿ كىي زكج أبيو في 

  3تناقضات يراىا ابف شرؼ غير ذات فائدة،

لكف في المقابؿ نجد ابف رشيؽ يثني عمى الأبيات كطريقة سبكيا كيجعميا مف أمارات 
كىذا في باب .4قكة الطبع، ككثرة المادة كتمكف صاحبيا لا سيما عند المتقدميف مف الشعراء

                                                           
 474-473: إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص1
 45: ابف شرؼ، مسائؿ الانتقاد، ص: ينظر2
 47-46: ابف شرؼ، مسائؿ الانتقاد، ص: ينظر3
 174: ، ص1ابف رشيؽ، العمدة، جػ 4



 مفيوم الشعر/ القديم والمحدث : الفصل الأول
 

ثـ نجده يعجب مف براعتيا في باب التتبيع، الذم ىك الكناية، فيرل بأنو كنى عف . التصريع
: كمف أعجب التتبيع قكلو«:مكانيـ بالنبات الذم يخمفكنو كراءىـ، يقكؿ مكضحا ىذا الحكـ

ٍـ أىـ عيشىر  أىمىرٍخه خًيىايمييي
 

 
 
  
 
 

دًرٍ   ٍـ مينٍحى أىًـ القىمٍبي فًي إًثٍرًىً
 
 

ف الأعراب : يقكؿ أنزلكا نجدا الذم نباتو المرخ أـ الغكر الذم مف نباتو العشر؟ كا 
يعممكف خياميـ مف نبات الأرض التي ينزلكنيا، فإذا رحمكا ترككه كاستأنفكا غيره مف شجر 

 كلأنو لـ يطمأف إلى ىذا القكؿ ؛1»البمد الذم ينزلكف بو، ىكذا شرح العمماء ىذا البيت المتقدـ
يحاكؿ أف يجد مكقفا كسطا بيف ما شرح بو العمماء البيت، كما دار في أشعار الأعراب مف 

كلا أرل الأعراب تذكر ذلؾ كثيرا «:يقكؿ.ذكر الكتد دكف نبات الأرض النازح عنيا أك إلييا
نما يتعاكركف ذكر الكتد، الميـ إلا أف تككف الأعمدة كماشاكميا تنتخب  في أشعارىا، كا 

نما المطرح ما جعؿ فكقيا كسد بو خصاصيا فدفع الحر كالبرد فنعـ  كيستشيد .2»كتحمؿ، كا 
: 3لذلؾ بقكؿ جرير الخطفى يذكر منزلا

 فىلبى عىيٍدى إلادَّ أىف تذىكدَّرى أىكٍ تىرىل 
 

 
 
  
 
 

يًٍـ بالًيىا  كىالىيٍ مىنٍصًبً الخى امنا حى  ثىمى
 

 
 
 
 

. »فذكر الثماـ مطرحا

ذا عدنا إلى ابف شرؼ لاحظنا أنو في تعاممو مع الأبيات، يحمؿ الكلبـ كمو عمى  كا 
معنى كاحد، كىك الرحيؿ، ثـ ينكر عمى الشاعر أف يشتاؽ لير كىي مقيمة في الحي بيف 

كىذا يدؿ . كممف أقاـ في الحي ىر، كمدلكؿ الأبيات غير ذلؾ تماما«: أظيرىـ، مؤكلا قكلو
عمى أنو يأبى أف يضع الكلبـ في نصابو، كيتعسؼ في إخراجو، ثـ يجد سقطة أخلبقية 

لمشاعر في أنو إدعى أف ىرا ىذه تصيد قمكب الرجاؿ، كلـ يسمـ منيا إلا حجر أباه ثـ يكرد 
عف أصحاب الأخبار أف ىرا كانت زكج أبيو، فمعنى الأبيات إذا في نظره ساقط لسقكط 
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ابف قتيبة قبمو،  ؛ كلعؿ الغائية التي تبناىا ابف شرؼ نجد نظيرىا عند1القيمة الأخلبقية منيا
: الذم رد أبيات القائؿ

اجًةو  يٍنىا مًفٍ مًننى كيؿدَّ حى  كلىمدَّا قىضدَّ
 

 
 
  
 
 

مىسدَّحى بًالأىرٍكىافً مىفٍ ىيكى مىاسًحي    كى
الينىا   دٍبً المىيىارًم رًحى مى حي  كشيددَّتٍ عى

 
 كىلاى يىنٍظيري الغىادًم الدَّذًم ىيكى رىائًحي  

 

 
 

دًيثً بىيٍنىنىا  ذٍنىا بًأىطرىاؼً الحى  أىخى
  

 كسىالىتٍ بًأىعٍنىاؽً المىطًيٍّ الأىبىاطًحي  
 

 

إذ جعؿ ىذه الأبيات مثالا لقسـ مف الشعر، سيمتو حسف لفظو كحلبكتو، فإذا فتشتو لـ 
كلما قطعنا أياـ منى كاستممنا الأركاف، «:تجد ىناؾ فائدة في المعنى، فمحصؿ الأبيات عنده

كعالينا إبمنا الأنضاء، كمضى الناس لا ينتظر الغادم الرائح، ابتدأنا في الحديث، كسارت 
بدكرىا نظرة ضيقة؛ إذ مف - ابن قتيبةنظرة الفقيو -كىذه النظرة ؛ 2»المطي في الأبطح

الكاضح أف مادة الشعر ليست المعاني الأخلبقية، كما أنيا ليست الأفكار، كأف مف أجكده ما 
يمكف أف يككف مجرد تصكير فني، كما أف منو ما لا يعدك مجرد الرمز لحالة نفسية رمزا 

. محمد مندور، كما يرل 3بالغ الأثر قكم الإيحاء؛ لأنو عميؽ الصدؽ عمى شخصيتو

لما بيدَّف مكامف الجماؿ في الأبيات، عبد القاىر الجرجاني كأيف ىك مف مما ذىب إليو 
كلما قضينا مف ): إف أكؿ ما يتمقاؾ مف محاسف ىذا الشعر أنو قاؿ«:كما يتضح مف قكلو

فعبر عف قضاء المناسؾ بأجمعيا كالخركج مف فركضيا كسنتيا مف طريؽ  (منى كؿ حاجة
كمسح بالأركاف مف ىك ): ثـ نبو بقكلو: أمكنو أف يقصر سعة المفظ كىك طريقة العمكـ

عمى طكاؼ الكداع الذم ىك آخر الأمر، كدليؿ المسير الذم ىك مقصكده مف  (ماسح
فكصؿ بذكر مسح الأركاف ما كليو مف زـ  (أخذنا بأطراؼ الأحاديث بيننا)الشعر، ثـ قاؿ 

عمى الصفة التي يختص بيا الرفاؽ في  (الأطراؼ)الركاب كرككب الركباف، ثـ دؿ بمفظة 
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السفر مف التصرؼ في فنكف القكؿ كشجكف الحديث، أك ما ىك عادة المتطكفيف مف الإشارة 
كالتمكيح كالرمز كالإيماء، كأنبأ بذلؾ عف طيب النفكس، كقكة النشاط، كفضؿ الاغتباط، كما 
تكجبو إلفة الأصحاب، كأنسة الأحباب، ككيؼ يميؽ بحاؿ مف كفؽ لقضاء العبادة الشريفة 

فصرح أكلان  (...)ثـ زاف ذلؾ كمو باستعارة لطيفة طبؽ بيا معضؿ التشبيو. كرجا حسف الإياب
بما أكمأ إليو في الأخذ بأطراؼ الأحاديث مف أنيـ تنازعكا أحاديثيـ عمى ظيكر الركاحؿ، 

كفي حالة التكجو إلى المنازؿ كأخبر بعد بسرعة السير، ككطأة الظير، إذ جعؿ سلبسة سيرىا 
الجرجاني قد تتبع مكامف الجماؿ التي غفؿ عبد القاىر ؼ ،1»بيـ كالماء تسيؿ بو الأباطح

عنيا ابف قتيبة قبمو، فحمؿ الإشارات المطيفة مف قضاء الحكائج بمنى كالمسح بالأركاف، 
 كالتي أنبأت في لفظ يسير عف معنى كبير، ككندَّت عف رحمة الحج ،طراؼ الحديثأكتبادؿ 

مما أفرغو ابف  بآخر مناسكو، كعف الألفة كالاغتباط كالأنس بالرفقة، بتبادؿ أطراؼ الحديث،
 . قتيبة مف محتكاه الجمالي باحثا عف قيمة أخلبقية

امرئ -كغير بعيد مف ابف قتيبة يستحضر ابف شرؼ بعد أف فرغ مف تيجمو عمى 
، كيحاكؿ زىير ابن أبي سممى المزنينمكذجا ثانيا مف شعراء الصؼ الأكؿ، كىك - القيس

أف يستخرج مف شعره ما يمكف أف يقدح بو في فضؿ الأكليف عمى المتأخريف، كأنو كما أف 
لممحدثيف أخطاء فإف لمقدماء أيضا أخطاء، بؿ إف مف ىذه الأخطاء ما قد غالى فيو الكثير 

: زىيرمف النقاد حسب زعمو، عمى نحك قكؿ 

بٍطى عىشٍكىاءى مىفٍ تيصًبٍ   رىأىيٍتي المىنىايىا خى
 

 
 
  
 
 

 ًـ  مىف تيخٍطًئٍ ييعىمدَّرٍ فىيىيٍرى  تيمًتٍوي كى
 

 
 
 

كقد غمط في كصفيا بخبط عشكاء، عمى أننا لا نطالبو بحكـ ديننا، لأنو «:فيقكؿ عنو
إنما يصح قكلو لك كاف بعض الناس : لـ يكف عمى شرعنا، بؿ نطمبو بحكـ العقؿ فنقكؿ
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يمكت كبعضيـ ينجك ، كقد عمـ ىك كعمـ العالـ، حتى البيائـ أف سياـ المنايا لا تخطئ شيئا 
؛  1»مف الحيكاف حتى يعميا رشقيا

كىي لا تغادر أحدا إلأ أفنتو، كلعؿ ىذا التدقيؽ " خبط عشكاء"كيعيب عميو كصفيا بػ 
كالتحقيؽ في تفكيؾ المعنى العاـ لمبيت، كمحاكلة إثبات أف لمقدماء أخطاء، جعمو يقع في فخ 

-كقد أشار إلى ذلؾ-الأفراط، كتجاكز الحد في التعميؿ، فالبيت لا علبقة لو بالجانب الديني 
نا لنجد في القرآف كالذم  ، كلا علبقة لظف القدماء أف المكت تخطئ كتصيب فذلؾ لـ يكف، كا 
ىك كتاب ا﵀ الذم لا يأتيو الباطؿ مف بيف يديو كلا مف خمفو، شبيو ذلؾ في كصؼ المكت، 
ف كاف كصفيا في القرآف قد كاف تبيانا لمقدرة المطمقة ﵀ عز كجؿ في الأحياء كالإماتة،  كا 

يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِن كُنتُمْ فِي رَيْبٍ مِّنَ الْبَعْثِ فَإِنَّا خَمَقْنَاكُم مِّن تُرَابٍ ثمَُّ مِن نُّطْفَةٍ }:يقكؿ تعالى
 وَنُقِرُّ فِي الْأَرْحَامِ مَا نَشَاءُ إِلَىٰ ۚ  ثمَُّ مِنْ عَمَقَةٍ ثمَُّ مِن مُّضْغَةٍ مُّخَمَّقَةٍ وَغَيْرِ مُخَمَّقَةٍ لِّنُبَيِّنَ لَكُمْ 

 وَمِنكُم مَّن يُتَوَفَّىٰ وَمِنكُم مَّن يُرَدُّ إِلَىٰ أَرْذَلِ ۖ  أَجَلٍ مُّسَمِّى ثمَُّ نُخْرِجُكُمْ طِفْلًا ثمَُّ لِتَبْمُغُوا أَشُدَّكُمْ 
والله خمقكم ثم يتوفاكم، ومنكم  ":كيقكؿ (5لحج الآية ا) {الْعُمُرِ لِكَيْلَا يَعْمَمَ مِن بَعْدِ عِمْمٍ شَيْئًا

ابن كيستشيد .(70سكرة النحؿ، آية )"من يرد إلى أرذل العمر لكي لا يعمم بعد عمم شيئا
: ببيت زىير في تفسيره للآية يقكؿ -ابن شرفكىك مف المتأخريف مقارنة بػ-كثير

يخبر تعالى عف تصرفو في عباده كأنو ىك الذم أنشأىـ مف العدـ، ثـ بعد ذلؾ «
قاؿ زىير في معمقتو المشيكرة كذكر .....يتكفاىـ، كمنيـ مف يتركو حتى يدركو اليرـ

 ؛ 2»البيت

 لكجدنا أف لا فائدة مف التبعيض ابن شرففإذا حممنا قكؿ ا﵀ عز كجؿ عمى ما سطره 
في قكؿ ا﵀ عز كجؿ، فمنكـ مف يتكفى كمنكـ مف يرد إلى أرذؿ العمر، إذ إف جميع الناس 
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أما إذا عرفنا أف ا﵀ عز كجؿ . مآليـ المكت، فلب حاجة لذكر المكت عبطة كذكر اليرـ
يخاطب الناس عمى قدر أفياميـ، كعمى ما كقر في صدكرىـ، مف أف الإنساف يغادر الحياة 
، كىذا ىك الغالب، كأحيانا تتدخؿ أسباب أخرل  بعد أف يتمكف منو الكبر، كيصير إلى اليرـ

، مف قتؿ كمرض كغيرىما فبيف ا﵀ أف المتكفي ليس إلا ىك، ميما تعددت . غير اليرـ
لى  الأسباب التي تأخذ المرء كىك عمى أشده، فإذا جاكزتو ىذه الأسباب آؿ إلى أرذؿ العمر كا 

 إذ أف خبرتو في الحياة عممتو أف المكت مصير كؿ زىيركلعؿ ىذا ىك مقصد . الخرؼ
نفس، كلكف الناس تفزع مف مكت الفجأة كتحزف لو كتتكقاه، فلب أحد يعمـ متى ككيؼ يأتي 
فلؤجؿ ذلؾ شبيو بالعشكاء في خبطيا، كلعؿ المكت الذم يقصده زىير ىك المكت الذم 
، كالذم يتحاماه عمكـ  تغنى بو الشعراء، كالذم ىك رمز الشجاعة كالبطكلة كالإقداـ كالعزـ

: 1عنترة العبسييقكؿ ، الناس، لا المكت حتؼ الأنؼ الذم ىك سبة الدىر

تيكؼى كىأىندَّنًي فينًي الحي كٍّ تٍ تيخى  بىكىرى
 

 
 
  
 
 

تيكؼً   أىصٍبىحٍتي عىفٍ غىرىضً الحي
 بًمىعٍزًؿً 

 

 
 
 

بٍتييىا نًيدَّةى مىنٍيىؿه : فىأىجى  إًفٌ المى
 

 لاى بيددَّ أىفٍ أيسٍقىى بًكىأٍسً المىنٍيىؿً  
 

 
 

يىاءىؾً لاى أىبىا لىؾً   كىاعٍمىمًي !فىاقٍنىيٍ حى
  

ٍـ أيقٍتىؿً   ؤه سىأميكتي إًفٍ لى  أىنٍّي امٍري
 

 

: 2كقكؿ الآخر

اىلنىا لىنىا   ييقىرٍّبي حيبُّ المىكٍتً آجى
 

 
 
  
 
 

ٍـ فىتىطيكؿي   الييي تكٍرىىيوي آجى  كى
 

 
 

 
 
 

تٍؼى أىنٍفًوً  ا مىاتى مًندَّا سىيٍّده حى  مى
 

يٍثي كىافى قىتًيؿي    كىلاى طُّؿدَّ مًندَّا حى
 

 
 

 
 

دٍّ الظُّبىاةً نيفيكسينا  مىى حى  تىسًيؿي عى
  

يٍرً الظُّبىاةً تىسًيؿي   مىى غى لىيٍسىتٍ عى  كى
 

 

فالكاضح مف الأبيات أف العرب قديما كانت تفتخر بالمكت في أرض الكغى، كلا تقبؿ 
المكـ فيو، كأف المكت حتؼ الأنؼ، خلبؽ مف لا خلبؽ لو، ممف عدمكا الشيامة كالرجكلة 

. الحقة، كعميو فلب يعتدكف بالمكت عمى الفراش كلا يذكركنو في أشعارىـ
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:  الآخرزىير كبنفس الحدة يصؼ ابف شرؼ بيت 

حًوً  كٍضًوً بًسًلبى ٍـ يىذيدٍ عىفٍ حى مىفٍ لى  كى
 

 
 
  
 
 

مفٍ لاى يىظٍمًًـ الندَّاسى ييظٍمى ًـ  ٍـ كى  يييىددَّ
 

 
 

 
 
 

 قد تجاكز ىذا الحؽ الباطؿ، كبنى قكلا لا ينقضو جرياف العادة، كشيادة «:بأنو
سلبمنا، فحرض في  المشاىدة، كذلؾ أف الظمـ كعرة مراكبو، مذمكمة عكاقبو في جاىميتو كا 

فالشاعر في نظر ابف شرؼ قد دعا إلى حؽ كراءه مفسدة أعظـ منو، فإف  1»شعره عميو
الذكد عف النفس لا يدعك إلى ظمـ الناس كلكف إلى كؼ أذاىـ فقط، فإذا تعدل ذلؾ فيك 

. الظمـ بعينو، كىك مذمكـ في الجاىمية كالإسلبـ

 ثـ بعد ذلؾ يذكر أف الشاعر إف كاف يقصد أف الظالـ يياب فلب يظمـ، فأنو قياس 
ابف شرؼ  فحكٌـ 2.فاسد، فالظالـ قد يقتص منو بأم كسيمة كانت، مشركعة أك غير مشركعة

لأجؿ ذلؾ الخاص عمى العاـ، فإذا كاف الظالـ قد يقتص منو، فذلؾ ليس دائما، كقد يككف 
نما العرؼ السائد أف الظالـ مييب الجانب، كقد كردت أشعار كثيرة ،في حالات نادرة  كا 

: 4"بني العجلبف"كىك شاعر مخضرـ في ىجاء  3النجاشييقكؿ . تحسف الظمـ

رًقدَّةو   إًذىا ا﵀ي عىادىل أىىٍؿى ليؤٍوـ كى
 

 
 
  
 
 

فً رىىٍط ابٍفً ميقٍبًؿً    فىعىادىل بىنًي العىجٍلبى
 

 
 

 
 
 

كفى بًذًمدَّةو   قىبًيمىةه لاى يىغٍديري
 

رٍدىؿً   بدَّةى خى  كلا يىظٍمًميكفى الندَّاسى حى
. ترل كيؼ أنو عيرىـ بالمؤـ كالرقة، كعابيـ بأنيـ لا يظممكف، كلا يقدركف عمى الظمـ 

:  يقكؿالمتنبيكنجد أيضا 

يـ مًفٍ شًيىًـ النُّفيكسً فىإفٍ   الظُّمٍ
 

 
 
  
 
 

يـ    تىجًدٍ ذىا عًفدَّةو فىمًعًمدَّةو لاى يىظٍمً
 

 
 
 

 
 

 

                                                           
 48: مسائؿ الانتقاد، ص. ابف شرؼ1
 48: مسائؿ الانتقاد، ص. ابف شرؼ2
ىك قيس بف عمرك بف مالؾ مف بني الحارث بف كعب، كلد في نجراف اليمف كفييا نشأ، كقد لقٌب بالنجاشي لأف : النجاشي3

 لكنو كاف يشبو لكف الحبشة
 33: ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، ص4
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إف الناس جبمكا عمى الظمـ، فإذا رأيت عفيفا لا يظمـ «:كيعمؽ عميو شارح الديكاف بقكلو
الظمـ : كىك مف كلبـ الحكيـ: ركو الظمـ لعمة كالخكؼ كالعجز كنحكىما، قاؿ العكبرمتفإنما 

نما يصدىا عف ذلؾ أحدل عمتيف إما عمة دينية، أك عمة سياسية، . مف طبع النفكس، كا 
 كىـ عمى ديف زىير، فيذا الكلبـ إذا مف شعر المتأخريف عف عصر ؛1»كخكؼ الانتقاـ منيا

 .عمى ذلؾزىيرالإسلبـ، فمف طريؽ أكلى أف لا يعاب 

: أيضا، قكلوزىير عمى ابن شرف كمما أخذه 

ٍـ  ؽُّ مىفٍ يىعٍتىرًييً ٍـ حى مىى ميكٍثًرًييً  عى
 

 
 
  
 
 

ةي كالبىذٍؿي    كىعًنٍدى الميقمٍّيفى السدَّمىاحى
 

 
 

فرأل بأف الشاعر ذـ ممدكحيو مف حيث أراد مدحيـ، فقد جعؿ منيـ مقميف كمكثريف، 
: حسان بن ثابتكما قاؿ  .كالأجدل لك أف مكثرىـ أعطى مقميـ، حتى استككا في الحاؿ

ٍـ  ٍـ بًغىنٍّيٍّيً  الميمٍحًقًيفى فىقًيرىىي
  
 
 
  
 
 

مىى اليىتًيًـ الميرٍمًؿً    كىالميشٍفًقًيفى عى
 

 
 

 
 

: ككقكؿ الآخر

ٍـ  ٍـ بًغىنٍّيٍّيً اًلًطًيفً فىقًيرىىي  الخى
  
 
 
  
 
 

ٍـ كىالكىافًي  تدَّى يىعيكدى فىقًيرىىي  حى
 

 
 

 
 

 
 

كيستنكر في بيت زىير عمى المكثريف إضاعة القريب كرعاية الغريب، كىك عكس ما 
 كيرل بأف الشاعر قد فضؿ المقميف، بأف جعميـ أىؿ السماحة كالبذؿ دكف ،يفخر بو العرب

. 2مكثرييـ

 كاضح جمي، فنكاميس الككف تقتضي أف يككف ىناؾ ابن شرفكالشطط في ما قالو 
مقمكف كمكثركف، كمف أعراؼ الحياة البشرية أف لا يقتسـ الأغنياء أمكاليـ مع الفقراء، يقكؿ 

زْقِ }: ا﵀ عز كجؿ لَ بَعْضَكُمْ عَمَىٰ بَعْضٍ فِي الرِّ مُوا بِرَادِّي رِزْقِيِمْ ۚ  والمَّوُ فَضَّ فَمَا الَّذِينَ فُضِّ
 .(71سكرة النحؿ الآية ){أَفَبِنِعْمَةِ المَّوِ يَجْحَدُونَ ۚ  عَمَىٰ مَا مَمَكَتْ أَيْمَانُيُمْ فَيُمْ فِيوِ سَوَاءٌ 

                                                           
 253: ، ص4، جػ1976عبد ا﵀ البرقكقي، شرح ديكاف المتنبي، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، 1
 51-50: مسائؿ الانتقاد، ص. ابف شرؼ2
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أما تفضيمو المقميف عمى المكثريف فيذا كىـ منو، لأف رعاية حؽ الضيؼ يقتضي 
كرغـ «:بالضركرة أف يككف صاحبو ذا سماحة كبذؿ، كيعمؽ إحساف عباس عمى ذلؾ يقكؿ

فالإقرار بكجكد ....ىذا التدقيؽ الذم يطالعنا بو ابف شرؼ فإف نقده ينتحي منحى مثاليا،
مكثريف كمقميف في مجتمع ما أمر كاقعي، كلكف ابف شرؼ يرل ىذا مخؿ بالمدح، كالإعتناء 

بالغرباء لا ينفي صمة الرحـ، كلكف الناقد يريد النص عمى ذلؾ صراحة، كمعرفة حؽ 
المعتريف كغيرىـ تسمى سماحة كبذلا، كليس ىناؾ مف تفكؽ لممقميف عمى المكثريف، كىكذا 

حساف عباس ما ذىب إليو إيصنؼ .1»يمكننا أف ننسب ىذا المكف مف التدقيؽ إلى التعنت
ابف شرؼ مف إنكار عمى زىير في خانة التعنت كالمثالية التي لا تمت لمكاقع بصمة، فكؿ 

ماذكره زىير مف صفات لا ينفي بعضيا بعضا، كلكف ابف شرؼ أراد أف ينص الشاعر عمى 
. ذلؾ صراحة، مما لك حدث فعلب لأفرغ النص مف قيمتو الجمالية

 أراد الانتصار لممحدثيف، كما فعؿ معاصركه مف النقاد في ابن شرف لقد رأينا، إذا أف 
المشرؽ كالمغرب، إلا أنو نكب عف طريقيـ في التسكية؛ إذ عمد إلى الانتقاص مف القدماء، 

كلربما بعض العجب برأيو حيف سفو . ابن رشيقلا سيما أعلبميـ، يدفعو في ذلؾ تنافسو مع 
حسان بن كقد لمسنا ذلؾ في تفضيمو لشعر . أقكاؿ النقاد مف قبمو، دكف أف يحترـ قكاعد النقد

، كىذا غمط أبي نواس بعد إسلبمو، رغـ أف الرأم عكس ذلؾ، ككما فعؿ أيضا مع ثابت
إلا أف ما يحسب لو تمؾ المفتات النفسية التي حاكؿ . 2ميما حاكؿ بعض الدارسيف تبرير ذلؾ

أف يعمؿ بيا بعض الأخطاء المزعكمة مف الشعراء الذيف تعرض ليـ بالنقد كظاىرة الحرماف 
كلك كسع القكؿ في ذلؾ لكاف خير مف استغؿ ىذا المكقؼ  ، كعقدة النقص اتجاه الآخر،

 3.النفسي في فيـ لكف مف ألكاف الأدب أك ظاىرة مف ظكاىره

                                                           
 475:  إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص1
 380: ينظر أحمد يزف، النقد الأدبي في القيركاف في العيد الصنياجي، ص2
 473: إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص3
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ر القزاز  فأبو جع- 5.2

 عف أسلبفو مف غلبة أعلبـ النحك، في الانتصار لمقديـ كنبذ المحدث، فقد القزازيشذ 
، دفاعا عما ينحكه الشعراء مف تطكيعيـ المغة "يجكز لمشاعر بالضركرة ما"ألؼ كتابو المكسكـ
لا سيما المحدثيف منيـ، كيرل أف ذلؾ ليس بدعا في الميداف، فقد ألجأت  للؤكزاف الشعرية،

الضركرة مف كاف قبميـ كعيبكا كما عيبكا، لذا فمف طريؽ أكلى أف يتبيف النقاد ما يحتممو 
تفريع الأصكؿ، كمايككف فعلب مف الأغلبط، حتى يستكم حكميـ عمى العمؿ الإبداعي، 

إف كثيرا ممف يطمب الأدب، كأخذ نفسو بدراسة الكتب، إذا مر عميو بيت لشاعر مف «:يقكؿ
أىؿ عصره، أك لطالب مف نظرائو فيو تقديـ كتأخير، أك زيادة أك نقصاف، أك تغيير حركة 
عما حفظ مف الأصكؿ المؤلفة لو في الكتب، أخذ في التشنيع عميو، كالطعف عمى عممو، 

إذ لا ينبغي لمناقد الحصيؼ أف يحجر كاسعا، كيتسرع في تخطئة ؛ 1»كالإجماع عمى تخطئتو
الشعراء، مف أكؿ انطباع لو إزاء خركجيـ عما حفظ مف القكاعد المؤلفة في الكتب، فيطعف 

 بو جممة، مع أنو لك أمعف النظر لتبيف لو أف ىذا كائف في المغة، كاعمييـ كيشنع ما جاء
كليس تصدر ىذه الآراء إلا ممف قؿ حظو مف العمـ ، أك فاتتو ىذه المفتات، فإذا نيبٍّوى ليا عاد 

  2.إلى الصكاب

 فانتبو ، القديـ كالحديثة عف حس نقدم متميز في نظرتيـ لقضيةيكشؼ النقاد المغارب
ف أ لكاف لو ش، اقتصاره عمى التنبيو ليا دكف تفصيؿلا في الشعر كلكةثر البيئأالنيشمي الى 

ذ كؿ محدث سيككف قديما كما كاف إ ،ف الزمف ليس معيارا نقدياأ بينما يرل ابف رشيؽ ،خرآ
كثر مف منو في أ مذىب الحصرم الذم انتصر لمحديث ك، ككذلؾالقديـ محدث زمف سابؽ

دى كيقددَّسى الشاعر فقط لسابقتو أبى أما ابف شرؼ فقد أ ،ق استشيادا كاستحساناممصنؼ ف يمجدَّ
 فعمد . كرد القبيح كذلؾ،م زمف كافأينما كاف كفي ، بؿ يجب استحساف الحسف ،في الزمف

                                                           
 99:أبك جعفر  القزاز، ما يجكز لمشاعر في الضركرة، ص1
. المكاف نفسو2
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 ة بناء عمى نظرشعرىـباف عف عثراتيـ كناقش أمثاؿ زىير كامرئ القيس كأشعار القدماء ألى إ
 . محملب كمدققا كراددَّا مف ىذه الأشعار ما تبدل لو قبحياة،خلبقيأ ةنفسي

 .مفيوم الشعر: ثانيا

يعد تحديد المفاىيـ في أم عمـ المبنة الأساس لفيـ كنيو، كسبر أغكاره، كالحاؿ ىذه مع 
عمـ الشعر، فحتى يستطيع الناقد أف يككف رأيا في جكدة الشعرة، أكقدرة الشعراء عمى الإبداع 

لابد أكلا أف يحيط بحدكد ىذا العمـ، لذا يحاكؿ اللبحؽ مف البحث تبياف حدكد الشعر عند 
 النقاد المشارقة فالمغاربة، كبما انماز بو بعضيـ عف بعض

 :عند النقاد المشارقة - 1
  . ومصطمح الفحولةالأصمعي- 1.1

مف  الشعر يدجؿ حدا لفظة الفحكلة مف البيئة العربية ليجعؿ منيا الأصمعياستعار 
قاؿ  معنى الفحؿ؟ ما: قمت: قاؿ أبك حاتـ ":يذكر ذلؾ في كتابو فحكلة الشعراء فيقكؿ ،ديئور

: قاؿ كبيت جرير يدؿ عمى ذلؾ". عمى غيره كمزية الفحؿ عمى الحقاؽ لو مزية"يريد أف 

ا ليزدَّ فًي قىرىفو إً كابٍفي المدَّبيكفً  ذىا مى
  
  
 
 
  
 
 

كٍلىةى البيزٍؿً القىنىاعًيسً   ٍـ يىسٍتىطًعٍ صى لى
1 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

فكلد الناقة الصغير إذا ما قرف بغيره فإنو يعجز عف الدفع عف نفسو، إذا كاف قرينو  
 جيدا في منافسو جرير بيد أنيـ ا ، كالمعنى الإجمالي لمبيت أف الشعراء لف يألك2بازلا قنعسا

 . كلمزيتو عمى غيرهقة جرير لسبؽجارا ـإلىلف يجدكا سبيلب 

                                                           
 20:أحمد خميؿ الشاؿ، مركز الدراسات كالبحكث الاسلبمية، بكر سعيد، مصر، ص:الأصمعي، فحكلة الشعراء، تح 1

  2 الجمؿ البازؿ القنعس ىك البعير التاـ عامو الثامف التاـ الخمقة شديدىا
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كالملبحظ أف الأصمعي لـ . فالانفراد كالتعالي عف الغير ىي سمة الشاعر المجيد 
شكلب تعبيريا متميزا انطلبقا مف ذائقتو دكف "يضع مفيكما كاضحا لمشعر إنما اكتفى باعتباره 
  1"أف يتكصؿ إلى الخصائص المميزة ليذا الشكؿ 

 ابن سلام الجمحي يضع مقاييسا لمشعر - 2.1

: يمكف القكؿ إف مفيكـ الشعر عند ابف سلبـ الجمحي يتحدد مف ثلبث جيات كالآتي
جية المعنى كجية الغرض كجية البناء، كتيقىدـ ىذه الجيات عند جمعيا مفيكما لمشعر 

 .بحسب فىيٍـ ابفً سلبـ كنقدًه

دي بالمعنى ىنا الغرض بؿ المقصكد بالمعنى الأفكار : جية المعنى: أكلا كليس ييقٍصى
كفى الشٌعٍر مىصٍنيكع مفتعؿ مىكٍضيكع كثير :" المعبر عنيا، يقكؿ ابف سلبـ في مقدمة الكتاب

بًيدَّة كىلاى أدب ييسٍتىفىاد كىلاى معنى يسٍتىخٍرج كىلاى مثؿ يضٍرب ة في عىرى  2"لاى خير فًيوً كىلاى حجدَّ
في كلبمو ىذا شركط أك مقاييس جكدة الشعر ، مف جية - ضمنيا- يقدـ ابف سلبـ  

 فالشعر الذم فيو خير ىك الحجةي في العربية، ،المعنى، كتدخؿ كميا في مفيكـ الشعر عنده
مف فىضٍؿ النظـ أف الشكاىد : قاؿ ابف نباتة : "«الإمتاع كالمؤانسة»ككما قاؿ التكحيدم في 

لا تكجد إلا فيو، كالحجج لا تؤخذ إلا منو، أعني أف العمماء كالحكماء كالفقياء كالنحكييف 
فعمى ىذا  قاؿ الشاعر ؛ كىذا كثيره في الشعر، كالشعر قد أتى بو،: كالمغكييف يقكلكف 

 . ؛ فالشعر الذم لا حجة فيو لا خير فيو3"، كالشعر ىك الحجةةالشاعر ىك صاحب الحج
 كلا يضربي فيو المثؿ لا خير فيو ،كالشعر الذم لا يستفاد منو أدب كلا يستخرج منو معنى

 :عند ابف سلبـ كمنو قكؿ العرجي

                                                           
 93:، ص1985 تكفيؽ الزيدم، مفيكـ الأدبية في التراث النقدم، مطبعة سراس لمنشر، تكنس،  1
  04: ابف سلبـ الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ص 2
 1أحمد أميف ك أحمد الزيف، مطبعة الترجمة كالتأليؼ كالنشر، القاىرة، جػ : أبك حياف التكحيدم، الإمتاع كالمؤانسة، تح3
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، كتمثمتٍ    بىدىتيىا بقكؿو لىيفو
  
  
  
 
 
  
 
 

 1مًفى الشٍّعرً ما يرقىى بو المتىمثٍّؿي  
 

 

 .كبانتفاء ىذه المككنات لا يستقيـ مفيكـ الشعر عند ابف سلبـ مف جية المعنى
كىلاى مديح رائع كىلاى ىجاء مقذع كىلاى :" كمف جية الغرض يقكؿ ابف سلبـ: جية الغرض: ثانيا

 فالمديح كاليجاء كالفخر كالنسيب ليست سكل نماذج مف ،2"فىخر معجب كىلاى نسيب مستطرؼ
أغراض الشعر العربي، كلكؿ منيا سمة عند ابف سلبـ فسمة المديح الركعة، كسمةي اليجاء 

لا .الإقذاع، كسمة الفخر الإعجاب، كسمةي النسيب الطرافة فعدد الأغراض الشعرية مف  كا 
ناحية غير ثابت، كمف ناحية أخرل، فإف المكاضيع الأكثر أىمية في عصر الناقد ىي التي 
تبدك أساسية عند تقسيـ الشعر إلى فنكف كأغراض، لذلؾ كاف النقاد يفضمكف الحديث عف 

 .الأغراض الأكثر استعمالا دكف المجكء إلى حصر نيائي ليا

كيبدك أف الشعراء فطنكا ليذا المبدأ الذم يتأسس عميو مفيكـ الشعر عند ابف سلبـ 
لييا يعكد، نسبت :" كغيره، فقد ركم عف جرير أنو قاؿ إني لمدينة الشعر التي منيا يخرج كا 

ككؿ ىذا حديث عف الأغراض التي ذكرىا  3.... "فأطربت، كىجكت فأرديت، كمدحت فىسىندَّيتي 
 .المديح كالنسيب كاليجاء مع اختلبؼ سماتيا عندىما: ابف سلبـ كىي

مٍتي الشعراء في المديح كاليجاء كالنسيب بما لا :" كفي حديث الأخطؿ أيضا قاؿ فىضى
ؽي بًي فًيو رر ذكر ىذه الأغراض سكاء عند جرير أك الأخطؿ يؤكد أنيا اكيبدك أف تؾ ".ييمٍحى

تدخؿ في مفيكـ الشعر عند ىؤلاء انطلبقا مما حدده ابف سلبـ في مقدمة كتاب 
 "68الطبقات"

 :كفي التشبيب كالنسيب يقكؿ نابغة بني شيباف
                                                           

ديكاف العرجي، ركاية أبي الفتح الشيخ عثماف بف جني، شرحو كحققو خضر الطائي كرشيد العبيدم، الطبعة الأكلى، 1
 .153:، منشكرات الشركة الإسلبمية لمطباعة كالنشر، بغداد، ص1956

 04:الجمحي، طبقات فحكؿ الشعراء، ص2
، 2008الأغاني، أبك الفرج الأصفياني، تحقيؽ الدكتكر إحساف عباسكآخركف، دار صادر بيركت، الطبعة الثالثة سنة 3
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 أىثٍقًؼً الشعرى مرتيفً كأىطٍنًبٍ 
  
  
  
  
 
 
  
 
 

نيكؼً التشٍبيبً كالأىمثىاؿً    1في صي
 

 

مثؿ مىا ركل الصحفيكف :" كقاؿ ابف سلبـ اؽ كى فىمىك كىافى الشٌعٍر مثؿى مىا كضع لًابٍفً إًسٍحى
ة كىلاى فًيوً دىلًيؿ عمى عمـ اجى ا كىانىت إًلىيٍوً حى  2"مى

كيظير أف غاية الشعر عند ابف سلبـ ما كانت الحاجة إليو كما قاؿ الحجاج لممساكر 
أسقي بو الماء، كأرعى بو الكلؤ، كتقضى لي بو : لـ تقكؿ الشعر بعد الكبر؟ قاؿ» : بف ىند

 ، فجعؿ غاية الشعر قضاء الحاجة كىي عند ابف سلبـ 3«الحاجة، فإف كفيتني ذلؾ تركتو
 .مف صميـ مفيكـ الشعر

أما مف جية البناء فيقكؿ ابف سلبـ في مقدمة كتابو في حديثو عف : جية البناء: ثالثا
لىيٍسى بًشعر إًندَّمىا ىيكى :" محمد بف إسحاؽ ثىميكد فىكتب لىييـ أشعارا كىثًيرىة كى اكز ذىلًؾ إًلىى عىاد كى ثدـَّ جى

ـ مؤلؼ مىعٍقيكد بقكاؼ  4"كىلبى

كيظير مف كلبـ ابف سلبـ أف الشعر عنده ليس ىك الكلبـ المؤلؼ الذم ينتيي بقافية؛ 
لأف لنظـ الشعر شركطا لا تنحصر في الكزف « كنظـ»كلـ يقؿ مثلب « فكتب»كلذلؾ قاؿ 

 .كالقافية كما يفيـ مف كلبمو

ا فىكؽ عدناف :" كقاؿ في رده أيضا عمى محمد بف إسحاؽ  فىنحٍف لاى نيقًيـ فًي النٌسىب مى
لـ  ، كى بيثي ـ الكاىفي الخى ثىميكد، فىيىذىا الكىلبى كىلاى نجد لأكلية العىرىب المعركفيف شعرنا فىكيؼ بعاد كى

قمة طلبكتو شدة : ؛ فالأسر5"يىرٍكً قطٌ عربي مًنٍيىا بىيٍتا كىاحًدنا كىلاى راكية لمشعر مىعى ضعؼ أسره كى
نما كصؼ ىذا الشعر بضعؼ : الخمؽ كالبناء، كالطلبكة الحسف كالبيجة كالقبكؿ كالركنؽ، كا 
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 .الأسر كقمة الطلبكة زيادة في تحقير ىذا الشعر الذم ركاه ابف إسحاؽ
كمف جية أخرل ليعمـ أف ىذه الأكصاؼ ىي صفات الشعر المقبكؿً عند ابف سلبـ؛ فالشعر  

الجيد ىك الشديد الخمؽ، المحكـ البناء ذك البيجة كالركنؽ؛ لذلؾ كيجًدى مف الشعراء مف تباىى 
كا﵀ لك أف قكما طاركا » :بتجكيد الشعر كحسف طلبكتو، فقد قاؿ عبدة بف الطبيب لأصحابو

 1«مف جكدة الشعر لطرتـ

« قضية الشعر الجاىمي في كتاب ابف سلبـ »كقد حاكؿ محمكد محمد شاكر في كتابو 
، كحاكؿى مف خلبؿ اطلبعو عمى ىذا الكتاب كدقة معرفتو  لىدـَّ شتات ىذا التعريؼ أك المفيكـ

بو أف يضع لعمـ الشعر تعريفا جامعا مانعا يستكعب كلبـ ابف سلبـ في مقدمة كتاب 
عندنا نحف « الشعر»ككجو :" ، يقكؿ الشيخ محمكد محمد شاكر«طبقات فحكؿ الشعراء»

، كعند أسلبفنا منذ دىكر متطاكلة، كمنيـ ابف سلبـ نفسو، كجو معركؼ لا يتنازع  عرب اليكـ
في لساف العرب مكضكع " «الشعر» كلفظ . في تبينو أحد، ىذا أمر مسمـ بو فيما أظف

لمدلالة عمى كؿ كلبـ شريؼ المعنى، نبيؿ المبنى، محكـ المفظ، يضبطو إيقاع متناسب 
كىذا المحف المتكامؿ ىك  [...]الأجزاء، كينتظمو نغـ ظاىر لمسمع، مفرط الإحكاـ كالدقة 

، كىذا المحف المتكامؿ مقسـ أيضا تقسيما متعانؽ الأطراؼ متناظر «القصيدة»الذم نسميو 
الأكصاؿ، تحدده قكاؼ متشابية البناء كالألكاف، متناسبة المكاقع، متساكية الأزماف، ىذا ىك 

 2"«الشعر»
كىذا كلبـ متضمف في كلبـ ابف سلبـ لأنو كما قمنا سابقا لا يفصح عف ىذا المفيكـ أك  

ف كاف معركفا عنده، لأسباب متعددة أىميا بعد الكقت عف مرحمة  التعريؼ بكيفية مباشرة كا 
كضع كتكثيؽ المصطمحات النقدية لعمـ الشعر لأنيا كانت معركفة عندىـ بالسميقة كالفطرة، 

نفسو باعتباره جنسا أدبيا قائـ الذات لو أنكاعو كمككناتو كنعكتو « الشعر»كأىميا مفيكـ 
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 .الأدبية كألفاظ نقده كعيكبو التي تحدده كتميزه عف غيره مف الأجناس كالفنكف
يمكف القكؿ إف الشعر عند ابف سلبـ الجمحي صناعة كثقافة كعمـ يتحدد مفيكمو مف خلبؿ  

 .جية المعنى، كجية الغرض، كجية البناء: ثلبث جيات كىي
فيك مف جية المعنى منبع الحجج في العربيةً، كخزانة الأمثاؿ كالأدب كالحكمةً، كبو قضاءي 

، كفخر معجب كنسيب  الحاجةً، كمف جية الغرض فيك كؿُّ ىجاء مقذعو كمديح رائعو
 .مستطرؼ كمف جية البناء فيك شديد الأسر كالبناء، ذك ركنؽ كبيجة كسناء

 . الجاحظ الشعر صناعة ونسيج وضرب من التصوير- 3.1

يرل الجاحظ أف الشعر صناعة أك صياغة تستكجب امتلبؾ آلياتيا كأكليا الطبع، فميس 
عمى الناظـ أف يطرؽ ىذا الميداف دكف أف تككف لو ممكة تتيح لو ذلؾ، كالتي ىي منحة 

كيكرد شاىدا لذلؾ قكؿ . ربانية لا دخؿ لمرغبة فييا، ىذه الممكة التي تغذل بالركاية كالدربة
: مالؾ لا تقكؿ الشعر؟ قاؿ: قيؿ لمخميؿ بف أحمد:"الخميؿ بف أحمد الفراىيدم رادا عمى سائمو

فيذا الخميؿ بف أحمد الفراىيدم كىك مف  .1"الذم يجيئني لا أرضاه، كالذم أرضاه لا يجيئني
ىك في عمـ الشعر، لا يحسف نظـ الشعر رغـ أنو كاضع عمـ العركض كمعرفتو بالشعر 
كبأكزانو كمايعتريو مف عمؿ كزحافات لـ تشفع لو في أف يمتمؾ ناصيتو ، كىك يدرؾ تماـ 
الإدراؾ أف عجزه تأتى لو مف جية المكىبة، فيك يعمـ أنو إذا نظـ أعجزتو الحيمة، رغـ أف 
المعاني مكتنزة في مخيمتو، كلعؿ ىذا الإدراؾ البيف لماىية الشعر ىك ما دفع الجاحظ أف 

كذىب الشيخ إلى : "يأخذ عمى أبي عمرك الشيباني استحسانو لمبيتيف في قكلو المشيكر
استحساف المعاني كالمعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي ، كالبدكم كالقركم 

نما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ، كسيكلة المخرج، ككثرة الماء، كفي  كالمدني ، كا 
صحة الطبع ، كجكدة السبؾ، فإنما الشعر صناعة، كضرب مف النسج، كجنس مف 
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نما يتمايز المبدعكف في رسـ  1"التصكير فالجاحظ يدرؾ أف المعاني متمكنة في الأخيمة، كا 
الصكرة الذىنية كنسجيا، بمفظ مكزكف مقفى، حسف السبؾ فإذا كاف عمى ىذه الصكرة رأيتو 

متلبحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو أفرغ إفراغا كاحدا، كسبؾ سبكا كاحدا، فيك "
أما مف ابتغى المعاني الحكمية دكف أف يمقي بالا .2"يجرم عمى المساف كما يجرم الدىاف

قكا بالشعراء  كأنا أزعـ أف صاحب ىذيف البيتيف لا "لمصيغة المفظية فييزأ بيـ، كيأبى أف ييمحى
 3"يقكؿ شعرا أبدا ، كلكلا أف أدخؿ في الحكـ بعض الفتؾ لزعمت أف ابنو لا يقكؿ شعرا أبدا
ثـ يضيؼ الجاحظ إلى ىذه الشركط مجتمعة شرطا آخر كىك النية أك القصد، ففي باب 

تبت يدا أبي ليب، كزعـ أنو : كيدخؿ عمى مف طعف في قكلو: "الأسجاع في الكلبـ يقكؿ
ىؿ ماأنت إلا إصبع : شعر لأنو في تقدير مستفعؿ مفاعمف، كطعف في قكلو في الحديث عنو

إعمـ أنؾ لك اعترضت أحاديث الناس كخطبيـ : فيقاؿ لو" دميت كفي سبيؿ ا﵀ ما لقيت
كليس أحد في . كرسائميـ، لكجدت فييا مثؿ مستفعمف مستفعمف كثيرا، كمستفعمف مفاعمف

مف يشترم باذنجاف؟ لقد : الأرض يجعؿ ذلؾ المقدار شعرا، كلك أف رجلب مف الباعة صاح
كاف تكمـ بكلبـ فيو كزف مستفعؿ مفعكلات، ككيؼ يككف ىذا شعرا كصاحبو لـ يقصد إلى 

ذا جاء المقدار الذم يعمـ أنو . الشعر كمثؿ ىذا المقدار مف الكزف يتييأ في جميع الكلبـ، كا 
 4"كاف ذلؾ شعرا. مف نتاج الشعر كالمعرفة بالأكزاف كالقصد إلييا

 ىذا المفيكـ الذم تبمكر لدل الجاحظ حكؿ ماىية الشعر جعمو يميز بيف أصناؼ مف 
كلـ أر غاية : "يقكؿ. الركاة تككف غايتيـ مف ركاية الشعر ىي الأساس في اختياراتيـ

النحكييف إلا كؿ شعر فيو إعراب، كلـ أر غاية ركاة الأشعار إلا كؿ شعر فيو غريب أك 
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 طمبت عمـ :" كيذكر ابف رشيؽ نقلب عف الجاحظ قكلو1"معنى صعب يحتاج إلى الاستخراج
الشعر عند الأصمعي فكجدتو لا يتقف إلا غريبو، فرجعت إلى الأخفش فكجدتو لا يتقف إلا 
إعرابو، فعطفت عمى أبي عبيدة فكجدتو لا يتقف إلا ما اتصؿ بالأخبار، كما تعمؽ بالأياـ 

كالأنساب، فمـ أظفر بما أردت إلادَّ عند الأدباء الكتاب كالحسف بف كىب، كمحمد عبد الممؾ 
 2"الزيات

 أخمقة الشعر: ابن قتيبة- 4.1

 تجمت نظرة ابف قتيبة لمفيكـ الشعر في الحكـ عميو إما بالجكدة أك الرداءة أك التكسط 
: يقكؿ.كيعمد في ذلؾ الى استحداث علبقة تنشأ بيف المفظ كالمعنى عمى أربعة أضرب

ضرب منو حسف لفظو كجاد معناه كقكؿ القائؿ في : تدبرت الشعر فكجدتو أربعة أضرب"
 :بعض بني أمية

وي عىبًؽي  رىافه رًيحي يٍزي  فًي كىفٍّوً خى
  
  
  
  
 
 
  
 
 

يـ    مًفٍ كىؼٍّ أىرٍكىعى فًي عًرٍنًينًوً شىمى
 

 

ى مًفٍ مىيىابىتًوً  يىاءن كييغٍضى  ييغٍضًي حى
  

يـ   ا ييكىمدَّيـ إلادَّ حًيفى يىبٍتىسً  فىمى
 

 

كضرب منو حسف لفظو كحلب فإذا أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ فائدة في المعنى  . (...) 
 :كقكؿ القائؿ

ةو  اجى يٍنىا مًفٍ مًننى كيؿدَّ حى لىمدَّا قىضى  كى
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

مىسدَّحى بًالأىرٍكىافً مىفٍ ىيكى مىاسًحي   كى
 
 
 
 
 

 

الينىا  دٍبً المىيىارًم رًحى مىى حي شيددَّتٍ عى  كى
  

كىلاى يىنٍظيري الغىادًم الٌذًم ىيكى رىائًحي  

 
 

 

دًيثً بىيٍنىنىا   أىخذٍنىا بًأىطٍرىاؼً الحى
  

سىاىلتٍ بًأىعٍنىاؽً المىطًيٍّ الأىبىاطًحي   كى

 :كضرب منو جاد معناه كقصرت ألفاظو عنو كقكؿ لبيد بف ربيعة (...) 

ىـ كىنىفٍسًوً  رٍأى الكىرًي اتىبى المى مىا عى
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

الًحي  مًيسي الصدَّ وي الجى   كالمًرٍءي ييصٍمًحي
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 ػ:كضرب منو تأخر معناه كتأخر لفظو كقكؿ الأعشى في امرأة (....) 

فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىا  كى
 كىأىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًيدَّ 

 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

يـ اليىطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً   غىذىاهي دىائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ا شًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحو بىػػػػػػػا   كىمى
 

 1.رًدو مًفٍ عىسػػػػىؿً الندَّحٍػػػػػػػػػػػػػػػػؿً  
 

 
 
 

تبدك القيمة الأخلبقية معيارا ميما في مفيكـ الشعر لدل ابف قتيبة، إذ رأل أف الأشعار 
ف كانت صياغتيا كنسجيا  التي لا تحكل معاف جميمة لا يمكف عدىا مف الشعر الجيد، كا 

ككذلؾ قبكلو الشعر الغث إذا كاف يحكم حكمة أك قيمة . سيؿ المخارج، جزؿ الألفاظ 
 .أخلبقية سامية

 تناسب النظم بين المفظ والمعنى: عبد الله الناشئ- 5.1

كما أصبت أحدا تكمـ في نقد الشعر كترصيفو أحسف مما أتى بو :" يقكؿ التكحيدم
ف كلبمو ليزيد عمى كلبـ قدامة كغيره، كلو مذىب حمك، كشعر بديع،  الناشئ المتكمـ، كا 

 كقد أكرد لو ابف رشيؽ أبياتا تدؿ عمى إحاطتو بمفيكـ الشعر منكرا الغريب 2"كاحتفاؿ عجيب
 :كالمحاؿ، يقكؿ

اىذا نٍعىةى الشٍّعٍرً،مى  لىعىفى ا﵀ي صى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

يٌاًؿ ما لقًينىا   نيكؼً الجي مًفٍ صي
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ا مىى مى كف الغىرًيبى مًنٍوي عى  ييؤٍثًري
 

  كىافى سىيٍلبن لمسدَّامًعًيفى ميبًينىا 
 

 
 
 

ا  حًيحى اؿى شىيٍئنا صى كٍفى الميحى  كيىرى
  

قىاؿً شىيٍئنا ثىمًينىا  سًيسى المى  كىخى
 

 
 

ا تىنىاسىبى فًي الندَّظٍ  ا الشٍّعٍري مى  إندَّمى
 

فىاتً فينيكنىا  فٍ كىافى فًي الصٍّ  ػػػػػػػًـ كا 
 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكهه   فكىأىفدَّ الأىلٍفىاظى فًيوً كيجي
  

كالمىعىانًي ريكٍّبٍفى فًيوً عيييكنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
3 

 

 
 

تترجـ ىذه الأبيات رأم الناشئ في مفيكـ الشعر، إذ أنو ينكر عمى الشعراء تتبع 
غريبو، كيصفيـ بالجياؿ لتركيـ طريقة السلبمة مف سيكلة المفظ كايثارىـ ما استحاؿ، فيركنو 
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صحيحا كيرفعكف القكؿ الخسيس، كالشعر عنده ىك ما تناسب فيو النظـ بيف المفظ كالمعنى، 
 .حتى يصير المفظ لممعنى بمثابة الكجو كالعيف

الشعر قيد الكلبـ، كعقاؿ الآدب، كسكر البلبغة، كمحؿ :"كمف مأثكر قكلو في الشعر
البراعة، كمجاؿ الجناف، كمسرح البياف، كذريعة المتكسؿ، ككسيمة المتكصؿ، كذماـ الغريب، 
كحرمة الأديب، كعصمة اليارب، كعذر الراىب، كفرحة المتمثؿ، كحاكـ الإعراب، كشاىد 

 فقد أجمؿ في شعره ىذا مفيكـ الشعر، بصفتو الكلبـ المقيد بكزف كقافية، كىك 1"الصكاب
معقؿ كرأس الأدب، تتبيف فيو بلبغة البمغاء، كبراعة المبدعيف، كىك ترجماف لمعقؿ، كدليؿ 
النباىة كالحكمة، كيعرؼ فضمو بأغراضة المتعددة، فيك شفاعة لممعتذر، زلفة لممستكصؿ، 

 . كجيرة لمغريب، كنصرة للؤديب، ممجأ لميارب

 الشعر صناعة كسائر الصناعات: ابن طباطبا العموي- 6.1

 كلبـ منظكـ بائف عف المنثكر الذم يستعممو الناس " :يعرؼ ابف طباطبا الشعر بأنو
تو الأسماع، كفسد عمى  في مخاطباتيـ، بما خص بو مف النظـ الذم إف عيدؿ عف جيتو، مجدَّ

الذكؽ، كنظمو معمكـ محدكد، فمف صح طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ 
الشعر بالعركض التي ىي ميزانو كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو 

 2" بمعرفة العركض كالحذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو
فحد الشعر عنده أف يبيف عف المنثكر مف الكلبـ، كأمارة اختلبفو عنو نظميو، الذم ىك كليد 

ف أعجز الناظـ طبعو فإف بالمعرفة بالعركض . الطبع يتقبمو الذكؽ كلا تمجو الأسماع، كا 
ثـ إف الشعر صناعة تستكجب . كالحذؽ بو مندكحة لو، ليمحؽ بمف صح طبعو فيككنا سياف

فمف تعصت عميو أداة مف أدكاتيا، لـ يكمؿ لو ما يتكمفو منو، كباف "أف يمـ الناظـ بأدكاتيا 
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التكسع في عمـ المغة، :" كمف ىذه الأدكات1".الخمؿ فيما ينظمو، كلحقتو العيكب مف كؿ جية
كالبراعة في فيـ الإعراب، كالركاية لفنكف الآداب، كالمعرفة بأياـ الناس كأنسابيـ، كمناقبيـ 

 فلب بد 2...."كمثالبيـ، كالكقكؼ عمى مذاىب العرب في تأسيس الشعر، كالتصرؼ في معانيو
لمشاعر اف يحيط بيذه الادكات جميعا، مف عمـ بالمغة كفيـ مقاصدىا كطرؽ إعرابيا، كما لا 
يفكتو أف يأخذ بحظ مف ركاية أشعار السابقيف كي تذكي قريحتو، كتغذم ممكتو، أما المعرفة 

 . بأياـ العرب كأنسابيـ فميس يعذر احد بجيميا، لانيا باب المدح كاليجاء، كالفخر كالرثاء

 قدامة ابن جعفر أثر الثقافة اليونانية فيو- 6.1

امتاز قدامة بأنو حاكؿ كضع كتاب مستقؿ خاص بنقد الشعر، كقد حمؿ مؤلفو ىذه 
لا سيما كأف اغمب مف تعرض " فف الشعر"التسمية، كلعمو يككف قد اطمع عمى كتاب أرسطك 

كفي نقد الشعر نصكص :"لمناقد بالدرس يؤكد عمى أنو ممـ بالثقافة اليكنانية يقكؿ بدكم طبانة
تدؿ عمى كثيؽ صمة مؤلفو بالفكر اليكناني، كمعرفتو بثمرات ىذا الفكر في الناحية التي 
يدرسيا أك التي ليا بيا صمة، كلك كانت ضئيمة، كذلؾ ككلبمو في الحد كالنكع كالجنس 

كمف ناحية . كالفصؿ كالذات كالعرض، ككميا مصطمحات منطقية مما كعى عف المعمـ الأكؿ
 4"قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى: "مف أجؿ ذلؾ عرٌؼ قدامة الشعر بأنو 3".قكاعد النقد

. كجعؿ القكؿ جنس الشعر، كالكزف كالتقفية كالدلالة المعنكية فصلب ليذا الجنس عمى مراتبو
داؿ عمى أصؿ الكلبـ الذم ىك بمنزلة الجنس لمشعر كقكلنا مكزكف " قكؿ"فقكلنا :"يقكؿ

يفصمو عما ليس بمكزكف، إذ كاف مف القكؿ مكزكف كغير مكزكف، كقكلنا مقفى فصؿ بيف ما 
لو مف الكلبـ المكزكف قكاؼ كبيف ما لا قكافي لو كلا مقاطع، كقكلنا يدؿ عمى معنى يفصؿ 
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ما جرل مف القكؿ عمى قافية ككزف مع دلالة عمى معنى مما جرل عمى ذلؾ مف غير دلالة 
المفظ كالكزف :  إذف فقكاـ الشعر عند قدامة أربعة، يستأثر الشكؿ منيا بثلبثة1،"عمى معنى

ثـ يأتي قدامة عمى بياف التفاضؿ في الأشعار . كالقافية، كيقابميا في الجية الأخرل المعنى
كيرل أف الشعر ضرب مف الصناعة كما سائر الصناعات، كالحذؽ في الصناعة ىك ما 

كلما كاف لمشعر صناعة ككاف : "يقكؿ. يجعؿ مف الشعر جيدا كمو أك رديئا كمو أك بيف بيف
الغرض في كؿ صناعة إجراء ما يصنع كيعمؿ بيا عمى غاية التجكيد كالكماؿ، إذ كاف 
جميع ما يؤلؼ كيصنع عمى سبيؿ الصناعات كالميف فمو طرفاف، أحدىما غاية الجكدة 

فإف كاف معو مف القكة في  (....)كالآخر غاية الرداءة، كحدكده بينيما تسمى الكسائط
الصناعة ما يبمغو إياه سمي حاذقا تاـ الحذؽ، فإف قصر عف ذلؾ نزؿ لو اسـ بحسب 

  2".المكضع الذم يبمغو في القرب مف تمؾ الغاية كالبعد عنيا

ثـ عرج عمى الصفات التي تستكجب الحكـ لمشعر بالجكدة أك الرداءة منبيا إلى 
قناعتيف يتعامؿ بيما مع المادة المنقكدة، إذ يرل أف المعاني المطركقة في الشعر لا يحظر 

كمما يجب تقدمتو : "منيا شيء إذ ىي لمشاعر كالخشب لمنجار أك الفضة لمصائغ، يقكؿ
كتكطيده قبؿ ما أريد اف أتكمـ فيو أف المعاني كميا معرضة لمشاعر، كلو أف يتكمـ منيا في 
ما أحب كآثر، مف غير أف يحظر عميو معنى يركـ الكلبـ فيو، إذ كانت المعاني لمشعر 

بمنزلة المادة المكضكعة، كالشعر فييا كالصكرة، كما يكجد في كؿ صناعة، مف أنو لا بد 
. فييا مف شيء مكضكع يقبؿ تأثير الصكر منيا، مثؿ الخشب لمنجارة، كالفضة لمصياغة
كعمى الشاعر إذا شرع في أم معنى كاف مف الرفعة كالضعة، كالرفث كالنزاىة، كالبذخ 

كالقناعة، كالمدح كغير ذلؾ مف المعاني الحميدة أك الذميمة، أف يتكخى البمكغ مف التجكيد 
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 فيك بذلؾ ينقض النظرة الأخلبقية التي ترفض الشعر بسبب 1"في ذلؾ إلى الغاية المطمكبة 
المعاني التي يحكييا كالتي تنافي القيـ كالأعراؼ الاجتماعية، لاسيما تمؾ التي تصطبغ 

ثـ يذكر أيضا أف الشاعر إذا نظـ في معنى ما في . بالصبغة الدينية كما عند الباقلبني
مكضع ثـ نقضو في مكضع آخر، فميس ذلؾ بمعيب كلا منكر، إذا أحسف المدح كالذـ، 

كيضرب مثلب لمبدأيو السالفي . كيعده دلالة عمى قكة الشاعر في صناعتو كاقتداره عمييا
حيف عابو جمع مف النقاد في تغزلو بالحبمى كالمرضع ، بيد . الذكر بأمرئ القيس بف حجر

كليس فحاشة المعنى في نفسو مما يزيؿ جكدة الشعر، كما "أف قدامة لا يرل في ذلؾ بأسا، 
 أما المبدأ الثاني المتعمؽ بتناقض 2."لا يعيب جكدة النجارة في الخشب مثلب رداءتو في ذاتو

أنو دليؿ الحذؽ في الصناعة - كما أسمفت-الشاعر كما يزعـ بعض النقاد مف قبمو فيراه 
ككذلؾ رأيت : "كيعرض إلى قكلي امرئ القيس الذيف زعمكا أف صاحبيما ناقض نفسو، يقكؿ

مف يعيب ىذا الشاعر أيضا في سمككو لممذىب الثاني الذم قدمتو، حيث أستعممو باقتدار 
 :كقكة، كتصرؼ فيو إحسانا كحذاقة، كذلؾ قكلو في مكضع

ا أىسٍعىى لأىدٍنىى مىعًيشىةو   فىمىكٍ أىفدَّ مى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

اؿً   ٍـ أىطٍميبٍ قىمًيلبن مًفى المى كىفىانًي كلى
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ثدَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿو  ا أىسٍعىى لًمجٍدو ميؤى  كلىكًندَّمى
 

ثدَّؿي أىمٍثىالًي  قىػػػػػػػػدٍ ييدٍرًؾي المىجٍدي الميؤى  كى
 

 
 
 

 : كقكلو في مكضع آخر

سىمٍنىػػػػػػػػا  ي بىيٍتىنىا أىقىطنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  فىتىمٍلؤى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

سٍبيػػػػػػػػػػػؾ مًفٍ غًننى شىبىػهػػػػػع كىرىمٌٍ    كىحى
 

 
 
 
  
 
 
 
 
 

ذ قد ذكرت ذلؾ فلب بأس بالرد عمى ىذا  (.....)فإفٌ مف عابو زعـ أنو مف المناقضة كا 
إنو لك تصفح أكلا قكؿ إمرئ القيس حؽ تصفحو لـ يكجد معنى ناقض : فأقكؿ (.....)العائب
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معنى، فالمعنياف في الشعر متفقاف، إلا أنو زاد في إحدىما زيادة لا تنقض ما في الآخر، 
 1."كليس أحد ممنكعا مف الاتساع في المعاني التي لا تتناقض

 كبعد أف بيف مكقفو مف أخمقة الشعر كمكقفو أيضا مف مناقضة امرئ القيس نفسو في 
 .قصيدتيف كقضى بأنيما ليسا بشيء، عاد ليرسـ الصفات التي يمكف أف يككف عمييا الشعر
فجعؿ الحكـ عمى الشعر بالجكدة أك الرداءة تبعا لمحد الذم كضعو لو، كعمد إلى كؿ ركف 

المفظ كالمعنى : مف أركاف الشعر فاتخذه معيارا لمقياس كسماىا الأسباب المفردات كىي
ثـ زاكج بيف ىذه الأسباب بالتأليؼ بينيا، فساقو منطقو أف نتج عف ذلؾ ست . كالكزف كالتقفية

بيد أنو لـ تسعفو حقيقة ككف القافية مجرد لفظ تأخر في البيت فارتج . أضرب مف التأليؼ
كصارت الأسباب عنده أربعة مفردة كأربعة . عميو أمره، فأسمـ إلى اعتبارىا معنى يأتمؼ

 :مؤتمفة، أما المفردة فيي ما ذكر أنفا، أما المؤتمفة فيي

 ائتلبؼ المعنى مع الكزف- ائتلبؼ المفظ مع الكزف- ائتلبؼ المفظ مع المعنى 

 2.ائتلبؼ المعنى مع القافية

كلكؿ سبب أك جنس مف ىذه الأجناس الثمانية صفات يمدح بيا كأخرل يؤتى منيا، 
فيككف الشعر الذم ىك نتاج ائتلبؼ ىذه الأجناس عمى قدر ما حازت مف الصفات، إف 

ف غير ذلؾ كاف الشعر عمى شاكمتيا، يقكؿ كلما كاف لكؿ كاحد : "حسنت فقد حسف الشعر كا 
مف ىذه الثمانية صفات يمدح بيا، كأحكاؿ يعاب مف أجميا، كجب أف يككف جيد ذلؾ كرديئو 

 : كىذه الأكصاؼ عمى النحك التالي3"لاحقيف لمشعر، إذ كاف ليس يخرج منو شيء عنيا
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أف يككف سمحا سيؿ مخارج الحركؼ مف مكاضعيا، كعميو ركنؽ : نعت المفظ
 كيعاب إف كاف ممحكنا كجاريا عمى غير سبيؿ الإعراب 1.الفصاحة، مع الخمك مف البشاعة

 2.كالمغة، كأف يجتنب الشاعر فيو ما ليس يستعمؿ كلا يتكمـ بو إلا شاذا، كذلؾ ىك الحكشي
 3كأف لا يعاضؿ بيف الكلبـ

 أما عيبو فيك خركجو عف العركض، كما 4أف يككف سيؿ العركض: نعت الوزن
 5.التخمع الذم يشي بقبح الكزف، كالإفراط في التزحيؼ المغمب عمى صحة الكزف

كأف تقصد لتصيير مقطع .  أف تككف عذبة الحرؼ، سمسة المخرج:نعت القوافي
 أما عيكبيا فيي التجميع، الإقكاء، 6المصراع الأكؿ في البيت مف القصيدة مثؿ قافيتيا

 .الإيطاء كالسناد

كجماع الكصؼ لذلؾ أف يككف المعنى مكاجيا لمغرض المقصكد، غير : نعت المعاني
كقد حاكؿ قدامة حصر المعاني ما . عادؿ عف الأمر المطمكب، كعيبيا نقض ما سبؽ

استطاع، ثـ حصر الصفات المكجبة كالسالبة التي قد تمحقيا، كليذا حدد المعاني بستة انكاع 
كؿ منيا ذك حديف جيد كردمء، كليا سبع صفات، كؿ صفة مكجبة كنقيضتيا، كأنكاع 

النسيب، - الكصؼ-التشبيو-المراثي-اليجاء- المديح: المعاني تقع في الأغراض الآتية
كلكؿ غرض حسنات في المعاني كعيكب كيكفي أف يقاؿ بأف العيكب نقض لمحسنات، 

صحة - صحة المقابلبت- صحة التقسيـ: كتتكفر في المعاني الجيدة الصفات الآتية
فساد - فساد التقسيـ: كأضدادىا المعيبة ىي. الالتفات- التكافؤ- المبالغة- التتميـ- التفسير
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نسبة الشيء -مخالفة العرؼ-إيقاع الممتنع-الاستحالة كالتناقض-فساد التفسير- المقابلبت
 .إلى ما ليس لو

 ىذه حاؿ المعاني في كضعيا البسيط، فإذا تركبت مع المفظ كاف ائتلبفيا يقتضي أف 
: تتكفر المساكاة كالإشارة كالإرداؼ كالتمثيؿ كالمطابقة كالمجانسة، كيقابؿ ىذه الحسنات عيباف

تكفر التماـ كالاستيفاء  الإخلبؿ كالزيادة التي تفسد المعنى، فإذا ائتمفت المعاني مع الكزف
ذا اختؿ ذلؾ الائتلبؼ نتج عف ذلؾ القمب كالبتر  1كالصحة، كا 

 كيف فيم عمماء الإعجاز الشعر: أبو بكر الباقلاني- 7.1

حاكؿ أبك بكر الباقلبني بياف ، كفي تفسير اتياـ العرب النبي بالشعر كبأنو شاعر
" كما عممناه الشعر كما ينبغي لو إف ىك إلا ذكر كقرآف مبيف" :الكجو في ىذه الآية

مف أف العرب كانت ترل أف مف صفات الشاعر أنو يشعر بما لا يشعر بو غيره،  (69/يس)
كىذا مف ذات نفسو، كىذا التفسير يتكافؽ مع نفيو تعالى صفة الشاعرية عف النبي ذلؾ أف 
ىذا الذم جاء بو النبي الكريـ لـ يكف مف عند نفسو كلا ىك شعر بو أك عمـ تعممو بؿ ىك 

إنو : كىذا يدؿ عمى أف ما حكاه عف الكفار مف قكليـ:" كحي أكحي إليو، يقكؿ الباقلبني 
ف ىذا شعر، لا بد أف يككف محمكلا عمى أنيـ نسبكه إلى أنو يشعر بما لا يشعر بو  شاعر، كا 
غيره مف الصنعة المطيفة في نظـ الكلبـ، لا أنيـ نسبكه في القرآف إلى أف الذم أتاىـ بو ىك 

  2"مف قبيؿ الشعر الذم يتعارفكنو عمى الأعاريض المحصكرة المألكفة
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كىذا أكؿ ركف مف أركاف تعريؼ الشعر عند العرب كىك الفطنة لما لا يفطف لو الغير، 
ذا قدر عمى صنعة الشعر :" يقكؿ الباقلبني كذلؾ أف الشاعر يفطف لما لا يفطف لو غيره، كا 

 1أقدر، فنسبكه إلى ذلؾ ليذا السبب كاف عمى ما دكنو، في رأييـ كعندىـ

كمف ىذا المنطمؽ يكرد الباقلبني كغيره مف عمماء الإعجاز بعض آم القرآف جاءت  
كقكلو تعالى  (36/ المؤمنكف)" ىييات لما تكعدكف"عمى أكزاف الشعر كما في قكلو تعالى 

كقد أجابكا عف ذلؾ . كغيرىا مف الآيات كثير (13/ سبأ)" كجفاف كالجكاب كقدكر راسيات:"
: بإجابات كثيرة نكجزىا فيما يمي

إف الفصحاء مف العرب حيف سمعكا ما تمي عمييـ مف القرآف الكريـ، لك كانكا يعتقدكنو 
شعرا، كلـ يركه خارجا عف أساليب كلبميـ، لبادركا إلى معارضتو، لأف الشعر مسخر ليـ 

. مسيؿ عمييـ، كعمى ىذا بنى العمماء ردكدىـ عمى الذيف طعنكا في القرآف أف فيو شعرا

ثـ إف العرب لا تعتبر البيت الكاحد كما كاف عمى كزنو شعرا، كأقؿ الشعر بيتاف 
في الشعر، " الكـ"فصاعدا، كىذا يؤكد المبدأ الثاني مف مبادئ الشعر عندىـ كىك قضية 

لى ذلؾ ذىب أكثر أىؿ صناعة العربية مف أىؿ الإسلبـ  فأما البيت الكاحد منو، فميس في "كا 
مائيـ مف يأبو لو، أك يعده شعرا، أك يأذف لكزنو،  العرب جميعا، كلا في صبيانيـ كعبيدىـ كا 

إف أقؿ ما يككف منو : كقد قيؿ "2"أك يحسب أف كراءه أمرا، إنما ىك كلبـ كالكلبـ لا غير
الشعر أربعة أبيات، بعد أف تتفؽ قكافييا كلـ يتفؽ ذلؾ في القرآف بحاؿ، فأما دكف أربعة 

. 3"أبيات منو أك ما يجرم مجراه في قمة الكممات، فميس بشعر
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كما كاف عمى بيتيف كاختمفت قافيتيما أك كزنيما فميس بشعر، كىذا ىك المبدأ الثالث 
إنو متى اختمؼ الركم خرج عف : يقكلكف"، كلذلؾ "كحدة الشكؿ"في تقرير مفيكـ الشعر كىك 

. 1"أف يككف شعرا

ليس بشعر أصلب، لا سيما إذا كاف مشطكرا أك " الرجز"كمف العمماء مف قاؿ إف 
منيككا، ككذلؾ ما كاف يقاربو في قمة الأجزاء، كيعمؿ مصطفى صادؽ الرافعي إخراج 

مف الشعر عند العرب بأنو يتفؽ في كلبـ العامة كالصبياف كالضعفاء مف العرب " الرجز"
كمثؿ ىؤلاء لا يقاؿ ليـ شعراء، فقد يتسؽ "يتراجزكف بو في عمميـ كفي لعبيـ كفي تسكقيـ، 

، كالرجز مف 2"ليـ الرجز الكثير عفكا غير مجيكد، حتى إذا صاركا إلى الشعر انقطعكا
البحكر السيمة التي يتعمميا الشاعر في بداية رحمتو الشعرية حتى إذا استكل عكده انقطع 

نما جعؿ الرجز مف الشعر تتابع أبياتو، كجمع النفس عميو، "عنو كقاؿ عمى البحكر الأخرل  كا 
 3"كاستعمالو في المفاخرات كالمماتنات كنحكىا، كأنو الأصؿ في اىتدائيـ إلى أكزاف الشعر

كأخيرا كىك الأىـ قكؿ الباقلبني إف الشعر يجب أف يقصد إليو صاحبو، كىذا ىك المبدأ 
، فمتى لـ يقصد "الاختصاص"كيمكف أف نطمؽ عميو " النية كالقصد"الأخير في مفيكـ الشعر 

المتكمـ قكؿ الشعر فميس بشاعر كلك جاء كلبمو متكفرا عمى الشركط السابقة التي ذكرنا، 
إف الشعر إنما يطمؽ متى قصد القاصد إليو، عمى الطريؽ التي :"يقكؿ الباقلبني في الصدد 

يتعمد كيسمؾ، كلا يصح أف يتفؽ مثمو إلا مف الشعراء، دكف ما يستكم فيو العامي كالجاىؿ، 
كالعالـ بالشعر كالمساف كتصرفو كما يتفؽ مف كؿ كاحد، فميس يكتسب اسـ الشعر كلا 

صاحبو اسـ شاعر، لأنو لك صح أف يسمى كؿ مف اعترض في كلبمو ألفاظ تتزف بكزف 
الشعر أك تنتظـ انتظاـ بعض الأعاريض، كاف الناس كميـ شعراء، لأف كؿ متكمـ لا ينفؾ 
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كفي 1"مف أف يعترض في جممة كلبـ كثير يقكلو ما قد يتزف بكزف الشعر كينتظـ انتظامو
نص آخر يكضح الباقلبني أف القصدية مف أىـ عناصر الشعر، فما لـ يقصد إليو مف 

فثبت بيذا أف ما كقع ىذا المكقع لـ :"الكلبـ فإنو لا يككف شعرا البتة في عرؼ العرب، يقكؿ 
نما يعد شعرا ما إذا قصده صاحبو   2"تأتى لو، كلـ يمتنع عميو: يعد شعرا، كا 

كىذا يعني أف أىؿ صناعة الشعر متى قصدكا إليو سيؿ عمييـ كلـ يمتنع كلذلؾ فإذا 
ف قصد إليو فإف ذلؾ لا يسمى شعرا عند أىؿ الصنعة، كالسبب في ذلؾ  امتنع عمى المتكمـ كا 
أف يككف المتكمـ قاصدا لمشعر كممف يتأتى لو ذلؾ، فإذا سقط أحد العنصريف فإنو لا يسمى 

نما يعرض في كلبمو مف غير قصد "شاعرا عند العرب فػ  دىه كلا يتأتى لو، كا  إذا كاف ىك قىصى
إف ىذا يكجب : إنو شعر، كلا إف صاحبو شاعر، كلا يصح أف يقاؿ: إليو، لـ يصح أف يقاؿ

 3"لأنو لك قصده لكاف يتأتى لو: أف مثؿ ىذا لك اتفؽ مف شاعر فيجب أف يككف شعرا

كمف خلبؿ ىذا العرض يتبيف لنا أف مفيكـ الشعر عند الباقلبني يجب أف تتكافر فيو 
، (الاختصاص)النية كالقصد – الكحدة الشكمية كعدـ اختلبؼ الأبيات –الكـ : -شركط ىي

. كىذا العنصر الأخير ىك أىميا كنعني بو كما ذكرنا أف الشعر صناعة ليا أصحابيا كأىميا

كالشعر أحد أقساـ كلبـ العرب عمى الشركط التي اشترطكىا كالتي مر ذكرىا آنفا، كمف 
ف كاف غير مقفى، كمف ىنا : أقساـ كلبـ العرب كليس شعرا الكلبـ المكزكف ككزف الشعر، كا 

ندرؾ أف الشعر إضافة إلى القصد إليو يجب أف يككف مشتملب عمى التعادؿ كالتساكم في 
المكزكف فإف فائدتو  (الشعر)كأما الكلبـ :"الأجزاء مقفى، يقكؿ الباقلبني في نص ميـ جدا 

 4"تتـ بكزنو (بككنو شعرا)
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 :مفيوم الشعر عند النقاد المغاربة- 2
: النيشمي- 1.2 

إذ يرل أف العرب  .يعرض النيشمي إلى مفيكـ الشعر مف حيث نشأتو، شكمو، كغايتو 
حيف عز عمييـ حفظ المنثكر، كلـ يكف ليـ في التدكيف حيمة، اخترعكا أكزانا كأعاريض تسيؿ 

كسمكه شعرا . عمييـ حفظ ما يند عنيـ منو، كجعمكا الغناء مطيتو، لما في النفكس مف إلؼ لو
لما رأت العرب المنثكر يند عمييـ كيتفمت مف : "كالذم يعني الفطنة كالنباىة كالحذؽ يقكؿ

أيدييـ، كلـ يكف ليـ كتاب يتضمف أفعاليـ تدبركا الأكزاف كالأعاريض، فأخرجكا الكلبـ أحسف 
. كرأكه باقيا عمى مر الأياـ فألفكا ذلؾ كسمكه شعرا. مخرج بأساليب الغناء فجاءىـ مستكيا
 كنجد ابف رشيؽ ينقؿ 1"ليت شعرم أم ليت فطنتي: كالشعر عندىـ الفطنة كمعنى قكليـ 

نصا لمنيشمي يزعـ صاحبو أف المتنبي سمي بذلؾ لفطنتو كىذا فضلب عف ادعائو النبكءة 
 2.كالتي تمتقي مع الشعر في ككنيما يرجعاف إلى قكل خفية

ف كاف شط بعض الشطط  كقد ذىب بعض النقاد إلى تأكيؿ الفطنة بالكحي كالإلياـ، كا 
كمف ىنا يتبيف أف عبد الكريـ استطاع أف يفيـ مبنى الشعر كما لك كاف :"في ذلؾ يقكؿ

، فتحديده لمعنى الشعر بالفطنة إشارة إلى عنصر الكحي كالإلياـ الذم ىك  يعيش معنا اليكـ
، بما في  مصدر الإبداع الفني الخالد، كىي قضية تناؿ اىتماـ كبار النقاد كالباحثيف اليكـ

فالشعر عندىـ ىك التعبير عف التجربة الشعكرية، أم الفطنة كالشعكر . ذلؾ الغربيكف أنفسيـ
 ، 3"كما عبر عنيا عبد الكريـ النيشمي

كالنيشمي يرل أف الأصؿ في الكلبـ النثر، كأف العرب حيف احتاجكا لمتغني بمآثرىـ  
أصؿ الكلبـ : قاؿ بعض العمماء بالعربية:"كأياميـ، جعمكا الأكزاف كالأعاريض مطيتيـ يقكؿ
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منثكر ثـ تعقبت العرب ذلؾ كاحتاجت إلى الغناء بأفعاليا، كذكر سابقييا، ككقائعيا، كتضميف 
 كحتى يبيف أثر المكسيقى كعمميا في نفس العربي يكرد كما أثبتو ابف رشيؽ في 1"مآثرىا

مضر بف نزار فأنو سقط عف جمؿ فانكسرت : عمدتو عف أف أكؿ مف أخذ في ترجيعو الحداء
كايداه، كايداه ككاف أحسف خمؽ ا﵀ جرما كصكتا فأصغت الإبؿ إليو : يده فحممكه كىك يقكؿ

فكاف الصكت  .2كجدت في السير فجعمت العرب مثالا لقكلو ىايدا ىايدا يحدكف بو الإبؿ
الذم ردده مضر بف نزار كاتخذتو العرب مثالا لحمؿ الإبؿ عمى الجد في السير، ىك الذم 
ىيأ لاكتشاؼ الأراجيز كالأكزاف فيما بعد، ثـ إنو يجعؿ الشعر في المنزلة الثانية بعد القرآف 

كيفضمو عمى ما سكاه مف فنكف القكؿ، بسبب التياط القمكب بو، كارتياحيا لو، كانجذاب 
ثـ خير كلبـ العرب كأشرفيا : "الأسماع إليو، فضلب عف حفظو المآثر، كتقييده الأخبار، يقكؿ

عندىا، ىذا الشعر الذم ترتاح لو القمكب، كتجذؿ بو النفكس، كتصغى إليو الأسماع، كتشحذ 
  3"بو الأذىاف كتحفظ بو الآثار كتقيد بو الأخبار

مما ساقو الى تصنيؼ الشعر .  لـ تغب غائية الشعر عف النيشمي كىك يضع حدا لو
متمثلب النظرة الأخلبقية الدينية لمشعر، فجعؿ منو شعرا كمو خير كشعرا كمو شر كشعر 

الظرؼ يقابمو شعر التكسب، أماالشعر الذم كمو خير فيك ما كاف في باب الزىد كالمكعظة، 
كالمثؿ العائد عمى مف تمثؿ بو بالخير، كأما ما كاف شرا فيك اليجاء كما يتسرع بو الناس 

إلى أعراض الناس كما كاف لمتكسب فذلؾ بأف يحمؿ إلى كؿ سكؽ ما ينفؽ فييا، كيخاطب 
أما شعر الظرؼ فيك القكؿ في . كؿ إنساف مف حيث ىك، كيأتي إليو مف جية فيمو

 ثـ يبيف مرة أخرل ىذا 4.الأكصاؼ كالنعكت كالتشبيو كما يفتف بو مف المعاني كالآداب
المديح : يجمع أصناؼ الشعر أربعة:"التقسيـ الذم اعتمده، إذ ينقؿ عنو ابف رشيؽ قكلو
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كاليجاء، كالحكمة، كالميك، ثـ يتفرع مف كؿ صنؼ مف ذلؾ فنكف، فيككف مف المديح المراثي 
كالافتخار كالشكر، كيككف مف اليجاء الذـ كالعتاب كالاستبطاء، كيككف مف الحكمة الأمثاؿ 

 1"كالتزىيد كالمكاعظ، كيككف مف الميك الغزؿ كالطرد كصفة الخمر كالمخمكر

كلعمو كىك ينحك ىذا النحك مف التصنيؼ يضع نصب عينيو ما جاء في الأثر مف 
أقكاؿ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ كصحابتو رضكاف ا﵀ عمييـ، مف ذـ لمشعر الذم يككف 

 .لميجاء كاستحساف ما كاف لفؾ الكربات كرد المظممات كما أشبو ذلؾ

 : الحصري- 2.2

 لا نكاد نجد لمحصرم تعريفا كاضحا لمشعر كيعزل ذلؾ الى ككنو يقر التعاريؼ التي 
كقاؿ الناشئ في فصؿ مف كتابو :" جاء بيا المتقدمكف مثاؿ ذلؾ ما نقمو عف الناشئ الأكبر

الشعر قيد الكلبـ، كسكر البلبغة، كمعدف البراعة، كمجاؿ الجناف، كمسرح : في الشعر
البياف، كذريعة المتكسؿ، كذماـ الغريب، كحرمة الأديب، كعصمة اليارب، كعدة الراىب، 

 ثـ 2."كرحمة الداني، كدكحة المتمثؿ، كركحة المتحمؿ، كحاكـ الإعراب، كشاىد الصكاب
يعقب عمى ذلؾ بأبيات شعرية مف نتاج الناشئ يبيف فيو مقتضيات قكؿ الشعر، إذ لا بد 
عمى مف قصد الشعر أف يقيـ صدكره كييذب متكنو، كيطنب حيف الإطناب كيكجز حيف 

الايجاز، كيحسف التشبيو، كأف تككف ىمتو صرؼ المتمقي إليو، سكاء في بكاء الديار أك مدح 
 3.أك اعتذار
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 : ابن رشيق- 3.2 

المفظ كالكزف، : يقكـ بعد النية مف أربعة أشياء، كىي"يعرؼ ابف رشيؽ الشعر بأنو 
فجعؿ مف النية أك القصد المبنة الأكلى التي ينبني " كالمعنى كالقافية، فيذا ىك حد الشعر

عمييا الإنتاج الشعرم، كيعمؿ ليذا بأننا نجد مف الكلبـ ما إذا كزناه كافؽ العركض الخميمية، 
كيمثؿ بكلبـ اتٌزىف مف القرآف كمف قكؿ . بينا ىك ليس بشعر لأف القصد منو لـ يكف ذاؾ

كىذا ما كجدناه قبلب عند . النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ، كغير ذلؾ مما لـ يطمؽ عميو أنو شعر
ثـ يعكد في مكضع آخر لمحديث عف الفطنة كالنباىة كدكرىا في جكدة الشعر أك . الجاحظ

نما سمي الشاعر شاعرا، لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره، فإذا لـ يكف عند :"إسفافو يقكؿ كا 
الشاعر تكليد معنى كلا اختراعو، أك استظراؼ لفظ كابتداعو، أك زيادة فيما أجحؼ فيو غيره 

مف المعاني، أك نقص مما أطالو سكاه مف الألفاظ، أك صرؼ معنى إلى كجو عف كجو آخر، 
كاف اسـ الشاعر عميو مجازا لا حقيقة، كلـ يكف لو إلا فضؿ الكزف، كليس بفضؿ عندم مع 

ما أطرؼ كىز النفكس كحرؾ الطباع، فيذا ىك باب " كيضيؼ أيضا أف الشعر 1"التقصير
كالبيت مف الشعر كالبيت " كقاؿ قبؿ ذلؾ 2"الشعر الذم كضع لو، كبني عميو، لا ما سكاه

قراره الطبع، كسمكو الركاية، كدعائمو العمـ، كبابو الدربة، كساكنو المعنى، كلا : مف الأبنية
 كىذه الأقكاؿ الثلبثة تنـ عف الركح الناقدة الشاعرة لابف رشيؽ، 3"خير في بيت غير مسككف

ففضلب عما كعاه مف النقاد السابقيف مما اتفؽ فيو مف ضبط لمشعر بالكزف كالقافية كالمفظ 
كالمعنى ككافقيـ عميو، نجده قد جعؿ ما يميز الشاعر عف غيره حسو المرىؼ، كخيالو 

الكاسع، كقدرتو عمى تكليد المعاني كاختراعيا، أك تجكيدىا بعد أف غيمًط حقيا، أك اختصار 
لفظ قد أطيؿ، أك صرؼ المعاني التي ىي الصكر مف غرض إلى غرض، ثـ إنو يجرد 
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ف عده غيره مف النقاد شعرا فاضلب  الشعر الذم لـ يكف ىذا سمتو مف صفة الشاعرية، كا 
بكزنو، فيك يرل أف ىذا تقصير معيب مف الناظـ، كالشعر عنده غنائي كجداني بطبعو، لا 
يقبؿ الفمسفة كجر الأخبار فذاؾ باب آخر غير بابو، كما أف الشاعر لا يككف شاعرا حتى 
يتممؾ طبعا كمكىبة، تمدانو ما يقيـ بو بناءه، ىذا البناء يتطمب صقلب يستكجب مرانا كدربة 

فابف رشيؽ كاف أبعد نظرا كأكثر كعيا في فيمو لمعممية الشعرية، كلقد كاف . كمراسا كتعمما
الشكؿ بما فيو مف الألفاظ كالأكزاف كالقكافي التي :- تعريفو لمشعر ينطمؽ مف خطيف متكازيف
كالمحتكل كيشمؿ المعاني ميما كانت بسيطة أك - تشكؿ في مجمكعيا عنصر المكسيقى

 معقدة كىي التي تشكؿ الخياؿ كالعاطفة

إف الشعر ىك مكسيقى كخياؿ كعاطفة أدركنا ما كاف : فإذا أخذنا طرفي المعادلة كقمنا
ييدؼ إليو ابف رشيؽ مف تعريفو لمشعر، كىي نظرية سبؽ بيا النقاد العرب كحتى الغربييف 

، ذلؾ أف ابف رشيؽ كاف شاعرا فنانا  أنفسيـ الذيف كانكا ينادكف كلا زالكا ينادكف بيا حتى اليكـ
قبؿ أف يككف ناقدا، يستعمؿ ذكقو كأديب كحسو كفناف كعقمو كمثقؼ، كمف ىنا كانت نظرتو 

إلى الشعر نظرة متكاممة، بؿ نظرة ناقد متذكؽ يدرؾ عناصر الجماؿ كيعرؼ أسراره 
 1.كخفاياه

كافؽ النقاد المغاربة نظرائيـ المشارقة في ككف الشعر صناعة تستكجب إلماما بأدكاتيا، 
مف طبع كدربة كحسف تصكير فضلب عف تقييده بالكزف كالقافية، كزيد عمى ىذا المفيكـ أف 

عرؼ النيشمي الشعر بالفطنة كالنباىة، فقكؿ القائؿ ليت شعرم بمعنى ليت فطنتي، كأضاؼ 
ابف رشيؽ بندا آخر بأف ركز عمى قصدية الشاعر فلب اعتبار بالقكؿ إف لـ يقصد بو القائؿ 

نما سمي الشاعر شاعرا . نظما، كالشعر عنده غنائي كجداني ييز النفس، كيحرؾ الطباع كا 
لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره، كعنده أف الشعر تجانس بيف المفظ كالمعنى المذاف يمثلب 

 .الركح كالجسدف فلب كينكنة لأحدىا دكف الآخر
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السرقات الأدبية : أولا
 تمييد

 مثمت السرقات الأدبية محكرا ميما مف محاكر النقد العربي القديـ إذ كانت الحد 
. الفاصؿ في اختبار قدرة المنتج عمى الإبداع كالكشؼ عف كفاءتو كأيضا عف عجزه كاتكالو
كتسعى إلى الكقكؼ عمى مدل أصالة الأعماؿ الأدبية المنسكبة إلى أصحابيا، كمقدار ما 
حكت مف الجدة كالابتكار، أك مبمغ ما يديف بو أصحابيا لسابقييـ مف المبرزيف مف الأدباء 

، كلئف أجمع النقاد القدماء عمى كجكد السرقة إلا أف آليات اشتغاليـ 1مف التقميد أك الإتباع
. عمييا اختمفت مف ناقد لآخر

 عند النقاد المشارقة- 1
 ابن سلام الجمحي أول من تعرض لمسرقات بالدراسة- 1.1

حيث أشار إلى ذلؾ في كتابو ابن سلام الجمحي، أكؿ مف تفطف لسرقات الشعراء ىك 
كاف قراد بف حنش مف شعراء غطفاف، ككاف قميؿ الشعر «:، بقكلوطبقات فحكؿ الشعراء

؛ كلئف كانت ىذه الإشارة لا 2»جيده، ككانت شعراء غطفاف تغير عمى شعره فتأخذه فتدعيو
يمكف أبدا أف تككف نظرية نقدية، إلا أنو يمكف الاستئناس بما كرد فييا مف لطائؼ، التي 

: تتمثؿ في الخصائص التالية

قراد  عمى ذكر الجمحيأف ىناؾ سرقات محضة حتى في العصر الجاىمي، كيعقب 
 .3 كنسبيا لنفسوزىير بن أبي سممى بذكر أبيات سرقيا مف بن حنش،
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 كىك في الزبرقان بن بدر،كجكد الاقتباس كالتضميف، فيك يكرد قصة نسبة بيت لػ 
ىك لمنابغة، أظف الزبرقاف استزاده في  « عف ذلؾ أف البيتيونس كجكاب النابغة،الأصؿ لػ 

 .»1شعره كالمثؿ حيف جاء مكضعو، لا مجتمبا لو، كقد تفعؿ ذلؾ العرب لا يريدكف بو السرقة
فركاية البيت لمزبرقاف بف بدر ليست سرقة إطلبقا لعمـ الركاة أف الزبرقاف ضمدَّف ىذا البيت 
في شعره إذ ىك في الأصؿ مف قكؿ زىير بف أبي سممى ىذا التضميف جاء عمى سبيؿ 

 .الاستشياد لا الأخذ كالسرقة

فالركاة أحيانا يختمفكف في نسبة أبيات . اختلبؼ الركاية يؤدم أحيانا لاعتقاد السرقة
بعينيا لشعراء مختمفيف فإذا سمع الناس ىذه الركايات حسبكا أف أحد الشاعريف أخذ عف 

الآخر 

سبؽ العرب إلى أشياء  «:امرؤ القيسالاشتراؾ في المعنى بيف الشعراء يقكؿ عف 
استيقاؼ صحبو، كالبكاء في الديار، كرقة : أبتدعيا، استحسنتيا العرب، كاتبعتو فييا الشعراء

النسيب كقرب المأخذػ كشبو النساء بالظباء كالبيض، كالخيؿ بالعقباف كالعصي كقيد 
فتعاكر المعاني عمى ألسف الشعراء يكحي بأخذ بعضيـ عف بعض، كالحاؿ ليس . »2الأكابد

امرئ سنة كذلؾ إذ أنيـ جميعا ينيمكف مف نبع كاحد، متتبعيف سنة مف كاف قبميـ لا سيما 
 .القيس بف حجر

 ابن طباطبا وحتمية الأخذ- 2.1

 مانعا مف أف يتناكؿ المحدثكف معاني السابقيف، بؿ يرل ذلؾ أمرا ابن طباطبا لـ ير 
كالمحنة عمى شعراء زماننا  «: محتكما، لأف المعاني قد استفيضت قبميـ، يقكؿ مكضحا ىذا

في أشعارىـ أشد منيا عمى مف كاف قبميـ، لأنيـ قد سبقكا إلى كؿ معنى بديع، كلفظ فصيح، 
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، إلا أف تقصيرىـ عف التمطؼ في إتياف المعنى، يكجب 1»كحيمة لطيفة، كخلببة ساحرة
فإف أتكا بما يقصر عف معاني أكلئؾ كلا يربي عمييا لـ  «:إطراح أقكاليـ كردىا عمييـ، يقكؿ

مٍميكؿ يتمؽ بالقبكؿ، ككاف كالميطدَّرىح المى
 قد تأتى لو مف جية ابن طباطباكالحؽ أف رأم . »2

مكازنتو بيف المفظ كالمعنى، إذ يرل أف المعاني الحسنة تستكجب ألفاظا حسنة كالعكس، 
فكـ مف معنى حسف قد شيف  «:مكرسا الفصؿ بيف المفظ كالمعنى، كما كضح ذلؾ في قكلو

؛ يتضح »3بمعرضو الذم أبرز فيو، ككـ مف معرض حسف قد ابتذؿ عمى معنى قبيح ألبسو
مف النقاد التكفيقييف، الذيف يركف بأف المعنى الجيد ىك الذم يصاغ ابن طباطبا مف ىذا أف 

 .بمغة جيدة، كالعكس صحيح

 المعاني ثابتة والألفاظ تتغير بتغير الأزمنة:  أبو بكر الصولي-3.1

 قضية السرقات بربطيا بقضيتي المفظ كالمعنى كالقديـ كالحديث، إذ يرل الصولي يفسر
ف جاركا القدماء في معانييـ، فإف ألفاظيـ لا بد أف تعبر  أف المحدثيف مف الشعراء حتى كا 

أف ألفاظ المحدثيف - أعزؾ ا﵀-اعمـ «:يقكؿ مكضحا رأيو ىذا. عف الزمف الذم يعيشكف فيو
ف كاف  منذ عيد بشار إلى كقتنا ىذا كالمنتقمة إلى معاف أبدع كألفاظ أقرب ككلبـ أرؽ كا 

السبؽ للؤكائؿ بحؽ الاختراع كالابتداء كالطبع كالاكتفاء كأنو لـ تر أعينيـ ما رآه المحدثكف 
فشبيكه عيانا كما لـ ير المحدثكف ما كصفكه ىـ مشاىدة كعانكه مدة دىرىـ مف ذكر 

كٍه أبدا . الصحارل كالبر كالكحش كالإبؿ كالأخبية فيـ في ىذا أبدا دكف القدماء فيما لـ يرى
 بمعنى أنو يرل بأف لمشعراء المحدثيف لطائؼ معاف غابت عف سالفييـ، أك أكمأكا ،»4دكنيـ

 كشعرىـ أشبو بالزماف الذم ىـ فيو، بحيث. إلييا دكف أف يطرقكىا، كىـ في ذلؾ محسنكف
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معاني صريحة أك متضمنة، لـ ترد عند القدماء، مع ذلؾ - كما يرل–إف في شعر المحدثيف
. ثقافية-، كىذا يتماشى مع بيئتيـ السكسيك1أبدعكا فييا

، العديد مف الرؤل متفرقة فيو، تحدث فييا أخبار أبي تماـ ىذا الصولييحكم كتاب 
:  2عف السرقات الأدبية، يمكف إجماليا في النقاط التالية

 أف الشاعر إذا أخذ معنى كلفظا كزاد عميو ككشحو ببديعو كتمـ معناه كاف الصولييرل 
 كلا يعد مف السرقة في شيء. أحؽ بو

ف كانا في عصر  إذا تناكؿ الشاعراف معنى كلفظا أك كمييما، ينسب الأخذ لممتأخر، كا 
 .ينسب إلى أشبييما كلبما، فإف أشكؿ ذلؾ ترككه ليما

 سرقة لفظ، سرقة معنى، سرقة لفظ كمعنى: السرقة ثلبث

 . أف يزيد الآخذ عف المأخكذ منوالصولييحبذ 

أبك القاسـ الحسف بف بشر الآمدم السرقة لا تككف إلا في البديع المخترع 

 عمى كعي بأف الأساس في الشعر ىك حسف العرض، لذلؾ رأل أف الآمدي كاف 
أف السرقة إنما ىي في «:السرقة لا تككف إلا في البديع المخترع، يقكؿ مكضحا مكقع السرقة

البديع المخترع الذم يختص بو الشاعر، لا في المعاني المشتركة بيف الناس التي ىي جارية 
في عاداتيـ، كمستعممة في أمثاليـ كمحاكراتيـ، مما ترتفع الظدَّندَّة فيو عف الذم يكرده أنو 

؛ فالبديع ىك الصكرة الجديدة المبتكرة التي لـ يسبؽ إلييا، 3»أخذه مف غيره {إنو}: يقاؿ
 لا ينصرؼ إلى كؿ العناصر الفنية في الآمديكتتضح فييا الخصكصية كالعبقرية، فيك عند 
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الصكرة المفظية، أم إنو يطمؽ عمى كؿ ما يضيؼ إلى المعنى خصكصية كتفردا، كلذلؾ فيك 
يرل إف السرقة لا تككف في المعاني العامة، أم ما اشترؾ الناس في معرفتو، ككاف مستقرا 

إذ «: في العقكؿ كالعادات، مما لا يككف الاشتراؾ فيو داخلب في الأخذ، كما كضح ذلؾ قائلب
نما تككف في المعاني الخاصة التي ابتكرىا ،1"»كاف ىذا بابا ما تعرل منو متقدـ كلا متأخر  كا 

، في بحثيا حكؿ 2فتيحة حسينيأصحابيا، فكاف ليـ فضؿ السبؽ كالاختراع، كما ترل 
. قضية الإبداع في النقد المغربي كالأندلسي

جواز الأخذ إن كان عن قدرة : أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزباني- 4.1

 عف المنحى العاـ الذم سمكو نقاد عصره في جكاز الأخذ، إلا أنو المرزبانيلـ يخرج 
كحؽ مف أخذ معنى كقد سبؽ إليو أف يصنعو أجكد «:كضع شركطا للؤخذ، كضحيا في قكلو

مف صنعة السابؽ أك يزيد عميو حتى يستحقو، فأما إذا قصر عنو فإنو مسيء معيب بالسرقة 
؛ بمعنى أف أخذ الشاعر عف غيره، يجب أف يككف مف أجؿ تحسيف ما »3مذمكـ في التقصي

بالإشارة إلى كجكب الإضافة، بؿ المرزباني لا يكتفي . يأخذه كيزيد عميو، كليس لمجرد التقميد
كلا يعذر الشاعر في سرقتو حتى يزيد في «:يتكسع في شرح شركط الأخذ الحسف، قائلب

إضاءة المعنى أك يأتي بأجزؿ مف الكلبـ الأكؿ، أك يسنح لو بذلؾ معنى يفضح ما تقدمو كلا 
 يتضح مف ىذا الشرط ،4»يفتضح بو، كينظر إلى ما قصده نظر مستغف عنو لا فقير إليو

نما المرزبانيالذم كضعو  ، أف الأخذ مف الغير لا يجب أف يككف نتيجة عجز أك حاجة، كا 
لا عد نقصا كضعفاأيجب  . ف يككف اليدؼ مف ذلؾ الإتياف بأجكد منو، كا 
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الفصل بين السرقة والمعاني المشتركة : (القاضي الجرجاني)- 5.1 

الكساطة بيف  القاضي الجرجانياستأثرت قضية السرقات بحصة الأسد مف مؤلؼ 
، (385إلى الصفحة179مف الصفحة )، إذ شغمت ما يقارب نصؼ الكتاب المتنبي كخصكمو

 أبي تمام كالبحتري كأبي نواساستحضر فييا الناقد ماقيؿ في السرقات، لا سيما عند 
. ، كرأل أف الحكـ بالسرقة يتطمب سعة اطلبع كدراية كلا يقبؿ مف غير ذم عمـ1المتنبيك

كزعـ خصمؾ أنؾ كأصحابؾ ككثيرا «: يقكؿ مكضحا ىذه الغاية مما يمكف أف يككف سرقة
منكـ لايعرؼ مف السدَّرىؽ إلا اسمو، فإف تجاكزه حصؿ عمى ظاىره، ككقؼ عند أكائمو، فإف 
استثبت فيو، ككشؼ عنو، كجد عاريا مف معرفة كاضحو، فضلب عف غامضو، كبعيدا عف 
؛ 2»جميو، قبؿ الكصكؿ إلى مشكمو، كىذا باب لا ينيض بو إلا الناقد البصير، كالعالـ المبرز

ىنا عمى الدقة كالحيطة عندما يتعمؽ الأمر بالاستعانة بما ليس الجرجاني نلبحظ حرص 
لمشاعر، كيدعي نسبتو لو، كيشترط بصيرة كبيرة لدل الناقد، مف أجؿ التمييز بيف ما ىك 

.  بداع، كبيف ما ىك منقكؿ دكف تغيير أك إضافةإابتكار ك

 بيف السرقات كبيف المعاني المتداكلة المشتركة بيف الجرجاني بناء عمى ىذا يفصؿ 
الناس، التي ليس لأحد فييا مزية السبؽ، إذ ىي مسممة مف المسممات لا تيعٍجًزي العييٌ فضلب 
عف المفكه، كىي صفات يشترؾ فييا الجميع، سكاء أكاف ناطقا أـ أبكما، فصيحا أك أعجميا، 

تباع ما ىك سائد اشاعرا أك ميقٍنًعنا؛ لا يعد ىذا النكع مف التداكؿ سرقة، إنما ىك مف باب 
ثـ يفصؿ القكؿ في المشترؾ بيف الناس، إذ ىك عمى مراتب بقدر اقتدار الشاعر . 3كمتداكؿ

كقد يتفاضؿ متنازعك ىذه المعاني بحسب مراتبيـ مف «:عمى الابتداع، يقكؿ مكضحا ذلؾ
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العمـ بصنعة الشعر، فتشترؾ الجماعة في الشيء المتداكؿ، كينفرد أحدىـ بمفظة تستعذب، 
أك ترتيب يستحسف، أك تأكيد يكضع مكضعو، أك زيادة اىتدل ليا دكف غيره، فيريؾ المشترؾ 

 لا يمنع ىذا التداكؿ مف أف تككف ىناؾ زيادة بيدؼ ،1»المبتذؿ في صكرة المبتدع المخترع
.  قرب إلى المتمقي إلى درجة يبدك فييا مبتكراأجعؿ ىذا المتداكؿ أعذب، ك

 ثـ يعكد إلى السرقة فيرل أف منيا ما ىك محمكد، كىك ما حكل زيادة في الحسف عمى 
متى جاءت السرقة ىذا المجيء لـ «ما سبؽ، فإف المحسف أكلى بالمعنى مف المخترع، أم 

تعدٌ مف المعايب، كلـ تحص في جممة المثالب، ككاف صاحبيا بالتفضيؿ أحؽ، كبالمدح 
 عمى الرغـ مف تبرير الجرجاني ليذا النكع مف الأخذ، إلا أنو دعاه سرقة، ،2»كالتزكية أكلى

. لكف ليس بالمعنى السمبي

 أبو ىلال العسكري الأخذ ليس دائما سرقة - 6.1

 مف تقسيمو المعنى إلى معنى مبتدع كمعنى متبع، كيرل أف العسكري أبو ىلالينطمؽ 
الإتباع لا يعني بالضركرة السرقة، فقد يقع الحافر عمى الحافر كتتكارد الخكاطر كما يقكؿ 

كقد يقع لممتأخر معنى سبقو إليو المتقدـ مف غير أف «: مكضحا العلبقة بيف السابؽ كاللبحؽ
دـَّ بو، كلكف كما كقع للؤكؿ كقع للآخر، ، 3»كىذا أمر عرفتو مف نفسي، فمست أمترم فيو ييمً

ثـ ينبو إلى أف لمبيئة أثرا خطيرا عمى تقارب الخكاطر كتلبقح . أم إنو لا يشؾ في ىذا الأمر
يقكؿ مكضحا أثر البيئة الثقافية في ىذا التشابو غير . المعاني، فميس كؿ ما تشابو اشتبو

ذا كاف القكـ في قبيمة كاحدة فإف خكاطرىـ تقع متقاربة، كما أف أخلبقيـ «: المشتبو فيو كا 
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كفؽ ما تقدـ إما - العسكريبحسب -نخمص إلى أف السرقة . 1»كشمائميـ تككف متضارعة
ما أف تككف أخذا قبيحا، ىذا مع قناعتو بأسبقية المفظ عمى المعنى،  أف تككف أخذا حسنا، كا 
كيشترط لحسف الأخذ أف يكسك المتأخر معنى المتقدـ ألفاظا مف عنده، كيكردىا في غير 
حمتيا، كأف يخفي ىذا الأخذ، أك أف يأخذ نثرا فينظمو، أك يأتي بغرض جديد لمعنى في 

نلبحظ كضكحا . 2غرض سابؽ، فإذا أخؿ الناظـ بيذه الشركط فقد أساء الأخذ، كما يقكؿ
حكؿ السرقة، بحيث إف كانت بيدؼ التقميد فيي مف نكع أبي ىلال العسكري كبيرا في آراء 

ف كانت لغاية فنية كجمالية، فيي مف النكع الجيد  .الأخذ السيء، كا 

في جممة مف النقاط،  العسكري، قكاعد السرقة عند 3محمد مصطفى ىدارةلخص 
-، كيقكؿ في النياية بأنو"الأخذ القبيح" كقسـ في ،"حسف الأخذ" قسـ في ،قسميا إلى قسميف

لـ يأت بالجديد، لأف قكاعده كميا قديمة، سبقو إلييا النقاد، كليس فييا شيء - العسكري
نرل بأف ىذا الحكـ يقمؿ مف مجيكد أبي ىلبؿ العسكرم، لأف . جديد، يمكف أف ينسب إليو

أراءه في السرقة جاءت بمغة أكضح، مصحكبة بنماذج شعرية تبيف بكضكح مكاطف 
 ميما يكف تصنؼ رؤيتو في ىذا المجاؿ ضمف مسار تطكر فكرة ،الاستحساف كمكاطف القبح

 . السرقة الأدبية في المنيج النقدم العربي القديـ

 :عند النقاد المغاربة- 2
التوسط بين الأخذ والاتكال : النيشمي- 1.2

السدَّرىؽي في الشعر ما نقؿ معناه «: قكلوالنيشمي عف العمدة  في كتابوابن رشيق نقؿ 
دكف لفظو، كأبعد في أخذه عمى أف مف الناس مف بعد ذىنو إلا عف مثؿ بيت امرئ القيس، 

، كمنيـ مف "كتجمد"، كقاؿ الآخر "كتجمؿ"كطرفة حيف لـ يختمفا إلا في القافية، فقاؿ أحدىما 
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. يحتاج إلى دليؿ مف المفظ مع المعنى، كيككف الغامض عندىـ بمنزلة الظاىر كىـ قميؿ
كالسرؽ أيضا إنما ىك في البديع المخترع الذم يختص بو الشاعر لا في المعاني المشتركة 
التي ىي جارية في عاداتيـ، كمستعممة في أمثاليـ كمحاكراتيـ، مما ترتفع الظنة فيو عف 

كاتكاؿ الشاعر عمى السرقة بلبدة كعجز، كتركو : الذم يكرده أف يقاؿ إنو أخذه مف غيره، قاؿ
يأخذ بما النيشمي ؛ فػ1»كؿ معنى سبؽ إليو جيؿ، كلكف المختار لو عندم أكسط الحالات

، أيف قسـ الناس بيف ممح عمى تشاكؿ الألفاظ، كمقر أبي الضياء مف تغميط رأم الآمديأقره 
كالرأم عنده أف لا يككف السرؽ إلا في المعاني . بالتشاكؿ عمى أف يعضده تماثؿ في المعنى

كليس لمشاعر أف يستغني . 2المبتدعة المخترعة، غير تمؾ التي يشترؾ فييا الناس جميعا
عما ابتدعو غيره جممة، كما لا يميؽ بو اتكالو عمى سابقيو جممة، كمدار الأمر أف يتكسط 

كىكذا تعد السرقة عملب فنيا لا غنى للؤديب عنو، شريطة أف لا يتكئ . في الأخذ كيحسف فيو
نما عميو أف يحكر معاني سابقيو، كيضيؼ إلييا مف ذاتيتو  .3عمييا باستمرار، كا 

 السرقة بين الإجادة والإساءة: الحصري القيرواني- 2.2

 في المنحى نفسو، إذ كاف كاضحا مف تعاممو مع النصكص المكدعة الحصرييذىب 
كما يعاب . ، أنو يؤمف أف السرقة ظاىرة فنية منتشرة فعلب بيف معاشر الأدباءزىر الآدابفي 

منيا ىك ما يقصر فيو الآخذ عما جاء بو المأخكذ منو، أما إذا أحسف الآخذ فذلؾ محسكب 
إف حؽ مف أخذ معنى قد سبؽ إليو أف «: لو، يقكؿ الحيصٍرم مكضحا ىذا النكع مف الأخذ

يصنعو أجكد مف صنعة السابؽ إليو، أك يزيد عميو، حتى يستحقو، كأما إذا قصر عنو فيك 
؛ كلأف كتابو لـ يعقد لمعمؿ النقدم، فقد خلب 4»مسيء معيب بالسرقة، مذمكـ عمى التقصير
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مف منيج كاضح إزاء قضاياه، إلا أنو كاف يعمد في كؿ مرة إلى استقصاء الأشباه كالنظائر، 
 عف السرقات، يمكننا أف نميز مستكيات الحصريثـ المكازنة بينيا، كفي مراجعة لما ذكره 
: تعاممو مع النص المنقكد في ثلبث نقاط

 الأخذ الصريح

يعنى بيا السرقة التي لا سبيؿ إلى إخفائيا كالتي تككف في المفظ أك المعنى أك فييما 
: مجتمعيف كمما جاء في أخذ المفظ كالمعنى

كحه  مٍؽى ريكٍّبى فًيوً ري  كأىفدَّ الخى
  
 
 

مىيٍوً رىاسي   سىده كىأىنٍتى عى  لىوي جى
 

 
 

 
 

 
 
 

بٍسى بىأٍسه   أىمًيفى اً﵀ إفدَّ الحى
  

قدَّعٍتى   مىيٍؾى بىاسي : كقىدٍ كى  لىيٍسى عى
 

 

: أبي غانم الطوسي كزاد فيو، فقاؿ لػبن جبمةفقد أخذ البيت الأكؿ مف ىذيف عف 

انًوـ   دىجٍمىةي تسٍقًي كىأىبيك غى
  
 
 

يـ مفٍ تىسٍقًي مًفى الندَّاسً    يطعً
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

يـ الييدىل  ا مى مٍؽي جًسٍهـ، كىاً   كالخى
  

رىأٍسه كىأىنٍتى العىيٍفي فًي الردَّاسً  
1 

 
 

 

: كمنو أيضا ما أكرده في كتابو

: فينا مف يقكؿ خيرا منو كأنشد: قاؿ محمد بف كىيب

ٍـ  تًيً  ثلبىثىةه تيشٍرًؽي الدُّنٍيىا بًبىيٍجى
  
 
 

اؽى   شىمٍسي الضُّحىى كىأىبيك إًسٍحى
كىالقىمري 

 
 

 
 

 
 

 
 

 يىحٍكًي أىفىاعًيمىوي فًي كيؿٍّ نىائًبىةو 
  

امىةي   مٍصى الغىيٍثي كالمٌيٍثي كىالصدَّ
الذدَّكىري 

 
 

 

أخذ معنى البيت الأكؿ مف بيتي محمد بف كىيب أبا القاسـ محمد بف ىانئ الأندلسي 
: فقاؿ

 افً مًفى البىرًيدَّةً كيمٍّيىا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الميدٍنىؼ
  
 
 

طىرٍؼه بىابًمًيٌّ أىحٍمىري    قىمٍبًي كى
 

كىالقىمري 

 
 

 

ثىةه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالميشٍرًؽى   اتي النىيٌرىاتي ثىلبى
  

عٍفىري    2الشدَّمٍسي كىالقىمىري المينًيري كىجى
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: شمس المعاليكمنو أيضا قكؿ 

ا تىرىل البىحٍرى تىطٍفيك فىكٍقىوي جًيىؼه   أىمى
  
 
 

ري   ى قىعٍرًهً الدُّرى يىسٍتىقًرُّ بًأىقٍصى  كى
 

 
 

كىالقىمري 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

: ابن الروميفإنو مأخكذ مف قكؿ 

 كىالىبحٍرً يىرٍسيبي فًيوً ليؤٍليؤيهي 
  
 
 

تىطٍفيك فىكٍقىوي جًيىفيوٍ   سفىلبن كى
1 

 

 
 

 
 

كىالقىمري 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

أخذ المعنى دون المفظ  

: أبو حية النميريكمما أخذ معناه دكف لفظو، قكؿ 

امًر بًيعىةً عى تٍوي فىتىاةه مًفٍ رى مى  رى
  
 
 

أٍتى ًـ  أٍتىوـ أىمٍّ مى  نىؤيكيـ الضُّحىى فًي مى
لادَّ تىقٍتيمًيوً فىأىلٍمًمًي فىقيمٍنىا لىيىا فًي السٍّرٍّ نىفٍدًيؾً لاى يىريحٍ   ا كا  حًيحن  صى
ا ديكنىوي الشدَّمٍسي كىاتدَّقىتٍ     ًـ فىأىلٍقىتٍ قًنىاعن مًعٍصى  بًأىحٍسىفى مىكٍصيكلىيٍفً كىؼفٍّ كى
 

 

:  أخذ البيت الأخير مف قكؿ النابغةأبا حية أف الحصريإذ يرل 

 قىامىتٍ تىرىاءىل بىيٍفى سىجٍفىيٍ كًمدَّةو 
  
 
 

 كىالشدَّمٍسً يىكٍـ طيميكعًيا بًالأىسٍعيدً  
 

 
 

ٍـ تيرًدٍ إًسٍقىاطىوي  لى  سىقىطى الندَّصًيؼي كى
  

لىتٍوي كاتدَّقىتٍنىا بًاليىدً   فىتىنىاكى
2 

 

 
 

كما أسمفنا أف الآخذ بيف ثلبث؛ إما أف يحسٌف المعنى المأخكذ؛ أك الحصري  كيرل 
كمما جاء في تحسيف المعنى .  أك أف يسيء إليو كيقصٌر عف سابقو كيفسد ركحو،يكضحو

: في مدح السكادأبي حفص الشطرنجي  أخذ معنى قكؿ ابن الروميأف 

 أىشٍبىيىؾً المًسٍؾي كىأىشٍبىيٍتًوً 
  
 
 

 قىاًئىمنة فًي لىكٍنًوً قىاعًدىةٍ  
 

 
 

: ثـ أضاؼ إليو أشياء أخر تكسعا كاقتدارا فقاؿ

 يىذٍكيريؾً المًسٍؾي كالغىكىالًي كالسدَّؾُّ 
  
 
 

ذىكىاتى الندَّسًيًـ كالعىبىؽً  
1 
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 في الإخبار النابغة طريقة ابن الروميكمما جاء في أخذ المعنى كتكضيحو احتذاء 
: ، فقد قاؿ النابغةالمتجردةعف أكصاؼ 

يـ بًأىفدَّ فىاىىا بىارًده  ا ىـ الييمى  زىعى
  
 
 

 عىذٍبه ميقىبدَّميوي شىيًيُّ المىكٍرًدً  
 

 
 

 

:  في الإيضاح، فقاؿابن الروميثـ أفاض 

مىى اؿ  يٍتى عى فٍتي فًييىا الدَّذًم ىىكى  كىصى
  
 
 

ٍـ نىذيؽً   لى ٍـ نىخٍتىبًرٍ كى لى  كىىًٍـ كى
 

 
 

 
 

 

قىعىتٍ   إلادَّ بًأىخٍبىارًؾى الدَّتًي كى
  

 مًنٍؾى إًلىيٍنىا عىفٍ ظىبٍيىةً البيرىؽً  
 

 

اشىا لسىكٍدىاءً مىنٍظىرً سىكىنىتٍ   حى
 

ذيرىاؾى إًلادَّ عىفٍ مىخٍبىرو يىقىؽو  
2 

 

 

إفساد المعنى - ج

فساد المعنى، فنجد   بعد أف ذكر جممة مف الحصري أما ماجاء في ذـ التقصير كا 
امرئ القيس، الذي الأشعار في كصؼ الريؽ كالثغكر كالأفكاه، كرأل أنيـ جميعا اتكمكا عمى 

: يقول

اًـ  كٍبى الغىمى ىـ كىصى  كىأىفٌ الميدىا
  
 
 

نىشٍرى القيطيرٍ   رًيحى الخيزىامىى كى  كى
 

 
 

 
 

 
 

 

 ييعػىػػػػػػؿُّ بًوً بىرٍدي أىنٍيىابًيىػػػػػػػػػػػػػػػػا 
  

 إذا طػػىػػػػػػػػػػػردَّبى الطدَّائًري الميسٍتىحًرٍ  
ساءتو إلى المعنى في قكلوالجعفري يعيب عمى   :  تقصيره كا 

اًـ  كٍبى الغىمى ىـ كىصى  كىأىفٌ الميدىا
  
 
 

رًيحى الخيزىامىى كذىكٍؽى العىسىؿٍ    كى
 

 
 

 
 

 
 

 

 ييعػىػػػػػػؿُّ بًوً بىرٍدي أىنٍيىابًيىػػػػػػػػػػػػػػػػا 
  

اءً اعٍتىدىؿٍ   سٍطى السدَّمى يـ كى إىذىا الندَّجٍ
3 
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 السرقة لا تكون إلا في البديع المخترع بحكم التجربة: ابن رشيق- 3.2

قراضة  غرضا لخصكمو الذيف رمكه بالسرقة، فأفرد لذلؾ كتابا سماه ابن رشيقكاف 
عبد الكريم  ، في فاتحتو رد مف منو عمى مف اتيمو بسرقة معاني أبيات الذىب

كأف «: قاؿ فييا،1،التي مما جاء فييا تكافؽ ذكر ارتعاد الأصابع بيف الشاعريفالنيشمي
بعض مف لا خلبؽ لو في الأدب كلا معرفة لو بحقائؽ الكلبـ عارضؾ فييما بالطعف كنازعؾ 

كلك أف ىذا الناقد  (...)معناىما بالجيؿ، كادعى عمييما ضربا مف السرؽ، كنكعا مف الأخذ 
بصير لنظر نظر تحقيؽ كتأمؿ تأمؿ رفيؽ فعرؼ بعد ما بيف المقصديف عمى قرب ما بيف 

نما أعطى النمكذج الذم بيدَّف فيو نكع ابن رشيق؛ لـ يكتؼ 2»المفظيف  بيذا الحكـ فقط، كا 
. الأخذ الذم كظفو، دفاعا عف التيمة التي كجيت لو

 ثـ ساؽ جممة مف الصكر التي تكررت كتشابيت معانييا نظرا لشيكعيا كتداكليا بيف 
، الذم ىك إماـ الشعراء، كانتياء إلى معاصريو، التي لـ يختمؼ امرئ القيسالألسف بدءا بػ 

 ابن رشيقيقر . فييا الشعراء إلا مف ناحية الإجادة أك الإساءة، كعمى سبيؿ سابقيو مف النقاد
غير أف أىؿ التحصيؿ مجمعكف مف ذلؾ عمى «:أف السرقة لا تككف إلا في المخترع البديع

أف السرقة إنما تقع في البديع النادر كالخارج عف العادة كذلؾ في العبارات التي ىي الألفاظ 
                                                           

: الأبيات ىي1
: قكؿ النيشمي

قد صاغ فيو الغماـ أدمعو     درا كركاه جدكؿ غمر - 
يجيش فيو كأنما رعشػػػت      إليؾ منو أنامؿ عشر - 

: أما أبيات ابف رشيؽ المتيـ فييا فيي
إذا ضربت فيو الطبكؿ تتابعت      بو عذب تحكي ارتعاد الأصابع 
تجاكب نكح بات يندب شجكه       كأيدم ثكالى فكجئت بالفكاجع 

 14-13:  الصفحتافراضة الذىب،ؽي : كىي مذككرة في كتابو
الشاذلي بكيحي، الشركة التكنسية لمتكزيع، :  ابف رشيؽ المسيمي القيركاني، قيراضة الذىب في نقد أشعار العرب، تح2

1972  .
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لا ما كاف الناس فيو شرعا كاحدا مف مستعمؿ المفظ الجارم عمى عادتيـ كعمى  (...)
ألسنتيـ، ككذلؾ ما كاف مف المعاني الظاىرة المعتادة فإنيا معرضة للؤفياـ متسمطة عمى 

، لـ يكف إلا رسالة لمدفاع عف النفس، أراد بيا الناقد قراضة الذىبلعؿ كتاب ، 1»فكر الأناـ
. دفع شبية السرقة عنو

ذا تركنا  ، نجد بأنو خصص لمسرقات بابا العمدة لنطمع عمى كتابو قراضة الذىب كا 
يرل فييا أف الحديث عف السرقات متسع جدا، كلا يقدر . 2"باب السرقات كما شاكميا"سماه 

أحد مف الشعراء أف يدعي السلبمة منيا، كفيو أشياء غامضة إلا عمى البصير الحاذؽ 
ابن  جاء ىذا الحكـ بعد اف اطمع ،3بالصناعة، كأخر فاضحة لا تخفى عمى الجاىؿ المغفؿ

، كما يتضح مف أقكالو كآرائو، عمى آراء النقاد السابقيف، فكاف أف أشاد برأم رشيق
 إذ يراه أصح مذىبا كأكثر تحقيقا في قضية السرقات، لا سيما مقكلتو التي يرل الجرجاني،

فييا أف الناقد البصير لا بد أف يميز بيف أصناؼ الشعر كأقسامو، كيحيط عمما برتبو 
كمنازلو، فيفصؿ بيف السرؽ كالغصب، كبيف الإغارة كالاختلبس، كيعرؼ الإلماـ مف 

الملبحظة، كيفرؽ بيف المشترؾ الذم لا يجكز ادعاء السرقة فيو، كالمبتذؿ الذم ليس كاحد 
. 4أحؽ بو مف الآخر، كبيف المختص الذم حازه المبتدئ فممكو كاجتباه السابؽ فاقتطعو

الرأم الذم يذىب إلى أف السرقة ثلبثة أصناؼ، منيا السارؽ  ابن رشيق يتنبنى
:  5كالسالخ، كالحاذؽ، ىي

 .صنؼ يأخذ فيو الشاعر المعنى بمفظو، فيك إذ ذاؾ سارؽ
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 .صنؼ يأخذ المعنى كيحكر بعضا مف لفظو فصاحبو سالخ

 .صنؼ مستجاد، يغير بعض المعنى ليخفيو، أك يقمبو عف أصمو، كىذا شاعر حاذؽ

 لأنو يصعب ،يتضح مف ىذا التصنيؼ أف ابف رشيؽ دقيؽ الملبحظة في قراءة الشعر
التمييز بيف ىذه الأصناؼ مف الشعراء إف لـ يكف الناقد كاسع الاطلبع، كقكم البصيرة، 

.  كيمتمؾ حسا نقديا قاعدتو الذكؽ السميـ

، ابن رشيق كمف ىذه الأنكاع الثلبثة تتكلد تفريعات عديدة لأكجو السرقات، يعددىا 
: 1كيعرؼ بيا، كيأتي ليا بالأمثمة كالشكاىد، نحاكؿ أف نمخصيا فيما يمي

 الاصطراؼ

جتلبب الذم يعني الاستمحاؽ، كالانتحاؿ فأما الاجتلبب فيك أف الاكىك عمى ضربيف 
النابغة يستمحؽ الشاعر بيتا لغيره كيضمنو شعره فتنشد لكمييما، كمثاؿ ذلؾ استمحاؽ 

:  لمبيتالذبياني

وي  بىاحى زٍتييىا كىالدٍّيؾي يىدٍعيك صى  تىمىزدَّ
  
 
 

بيكا  كدَّ ا بىنيك نىعٍشو دىنىكٍا فىتىصى  إًذىا مى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

: فقاؿ

كرً كىأىنٌيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  يدَّا السيري انىةو رى جى  كاً 
  
 
 

ةى كىكٍكىبي   اجى  إذىا غىمىسىتى فىييىا الزُّجى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

وي  بىاحى زٍتييىا كىالدٍّيؾي يىدٍعيك صى  تىمىزدَّ
  

بيكا   كدَّ ا بىنيك نىعٍشو دىنىكٍا فىتىصى إًذىا مى

 
 

 لما ضمف عمرو بن كمثومكلا بأس بالشاعر إذا تجاكز البيت إلى البيتيف كما فعؿ 
: 2عمرو ذي الطوقمعمقتو بيتي 
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ك  دىدٍتً الكىأٍسى عىندَّا أيدـَّ عىمٍرو  صى
  
 
 

كىافى الكىأٍسي مىجٍرىاىىا اليىمًينىا   كى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

ك  ثىةً أيدـَّ عىمٍرو مىا شىرُّ الثدَّلبى   كى
  

 
ا  مى كى
شىرُّ 

ثىةً  الثدَّلبى
أيدـَّ 

ك   عىمٍرو

احًبًؾً الدَّذًم لاى تيصٍبحيًنىا  بًصى
 

 

 
 

الانتحال 

 أما الانتحاؿ فيك أف يأخذ الشاعر شعر غيره كيركل لو دكنو، كما عند  

: 1في شعره، الذم يقكؿ فيولمعموط السعدي، وأثبتيا الذم انتحؿ أبياتا لػ اجرير

كا  ادىري  إًفدَّ الٌذًيف غىدىكٍا بًميبٍّؾى غن
  
 
 

عًيننا  شىلبن بًعىيٍنًؾى لاى يىزىاؿي مى  كى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

  غىيدَّضٍفى مًف عىبىرىاتًيًفدَّ كقيمٍفى لًي 
  

 
ا  مى كى
شىرُّ 

ثىةً  الثدَّلبى
أيدـَّ 

ك   عىمٍرو

لىقًينىا اذىا لىقًيتى مًف اليىكىل كى  مى
 

 
 

 

 
 

 الإغارة

كىك أف يأخذ شاعر ذك صيت كذكر عنكة أبيات مف ىك دكنو منزلة فيتنازؿ لو عنيا 
: بالإكراه، كما فعؿ الفرزدؽ بجميؿ كسمعو ينشد

مٍفىنىا   كفى خى ا سًرٍنىا يىسًيري أٍنىا إلىى الندَّاسً  تىرىل الندَّاسى مى ف نىحٍفي أىكٍمى كىاً 
قدَّفيكا  كى

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

متى كاف الميمٍؾ في عذرة؟ إنما ىك في مضر كأنا شاعرىا فغمب «:فرد عميو متسائلب
. 2» عمى البيت، كلـ يتركو جميؿ كلا أسقطو مف شعرهالفرزدق

 الغصب

 شمردلا اليربوعي سمع الفرزدق ىك أخذ الأبيات بالتيديد كالكعيد، كمثاؿ ذلؾ أف 
: يقكؿ

طىاعىةن   ٍـ ييعٍطً سىمٍعنا كى ا بىيٍفى مىفٍ لى قً ًـ فىمى زٍّ الحلبى  كبىيٍفى تىمًيوـ غىيٍري حى
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 خذه لا بارؾ لؾ ا﵀ الشمردللتدعنو أك لتدعف عرضؾ، فقاؿ لو «:الفرزدققاؿ لو 
. »1فيؾ

:  لما سمع أبياتو التي جاء فيياذي الرمة ككذلؾ فعؿ مع 

اذىتٍ بًي تىمًيهـ نًسىاءىىىا   أىحًيفى أىعى
  

  

انًيٍّ مًفى   دٍتي تىجٍرًيدى اليىمى كىجيرٍّ
 الغًمٍد
  ً

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

الًؾي  مى بىابي كى ميددَّتٍ بًضًبٍعىيدَّ الردَّ  كى
  

سىالىتٍ مًف كىرىائًي بىنيك  ك كى  كعىمٍرن
 سىعٍدو 

 

 كمًف آؿً يىرٍبيكعى زيىىاءه كىأىندَّوي 
  

ى المدَّيٍؿً مىحٍميكدي النٍّكىايىةً   ديجى
فٍدً   كالرٍّ

 

 

ياىا لا تعكدف إلييا أبدا:الفرزدققاؿ لو  . 2كأنا أحؽ بيا منؾ . إياؾ كا 

 المرافدة

 أنشدني ما ذي الرمة لػجريركما قاؿ . ىي أف يعيف الشاعر صاحبو بأبيات ييبيا لو
: ، فأنشده قصيدتوىشام المرئيقمت لػ

زٍكىل  نىبىتٍ عيٍنىاؾى عىف طىمىؿو بًحى
 

تٍوي الرٍّيحي كامٍتىنىحى القًطىارىا   منحى
: فقاؿ ألا أعينؾ؟ قاؿ بمى بأبي كأمي، قاؿ قؿ لو 

 يىعيدُّ الندَّاًسيبكفى إلىى تىمًيوـ 
  

ت الىمٍجًد أىرٍبىعىةن كًبىارىا   بيييكى
 

 

بىابى كىآؿى سىعٍدو  ف الردَّ  يىعيدُّكى
  

نٍظىمىةى الخًيىارىا   كعىمٍرنا ثُّدـَّ حى
 

 

 كيىيٍمًؾى بىيٍنىيىا المىرٍئًيُّ لىغٍكنا 
  

ا أيلٍغًيىتٍ فًي الدٍّيىةً الحيكىارىا   كىمى
 

 

:  فقاؿذي الرمة عمى ىشام المرئيفعؿ بالمثؿ مع 

ا تيجًنُّوي  دًيًّا لهؤٍمييىا مى  ييمىاشًي عى
  

ا مىاشىتٍ عىدٍّيًّا   مًفى الندَّاسً مى
لييىا  ظًلبى

 

 

 فىقيؿٍ لًعىدًمفٍّ تىسٍتىعًفٍ بًنًسىائًيىا 
  

الييىا  دًيدَّا رًجى مىيدَّ فقىدٍ أىعٍيىا عى  عى
 

 
 

 

ّـٍ قىدٍ قىمدَّدٍتى قىكٍمىؾى رًمدَّةن   أىذىا الرُّ
  

لييىا   بىطًيئنا بًأىيٍدًم العىاقًدًيفى انٍحًلبى
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ليست عيبا إذا كاف المسترفد حاذقا بصنعتو، قادرا عمى عمؿ " الاسترفاد"أك " المرافدة"ك
. 1ابن رشيقمثميا، كما يرل 

 :الاىتدام

: النجاشي، كيسمى أيضا النسخ، كمنو قكؿ 2ك الأخذ أك السرقة فيما دكف البيت ه

حًيحةه   ككينٍتي كىذًم رًجٍمىيفً رًجٍؿه صى
  

دىثىافً   مىتٍ بًيا يىدي الحى  كىرًجؿه رى
 

 
 

 

:  القسـ الأكؿ كاىتدـ باقي البيت، فجاء بالمعنى في غير المفظ، فقاؿكثيرفأخذ 

حًيحةه   ككينٍتي كىذًم رًجٍمىيفً رًجٍؿه صى
  

كىرًجؿه رىمىى فًييا الزدَّمىافي فشُّمدَّتً  
3 

 

 
 

 

 :النظر والملاحظة

ككذلؾ إف تضادا كدؿ أحدىما . ىك ما تساكل فيو المعنياف دكف المفظ كخفي الأخذ
: كمثاؿ ذلؾ قكؿ ميميؿ. 4عمى الآخر

ؽٍ   أىنٍبىضيكا مىعٍجًسى القًسًيٍّ كأىبٍرى
  

ا تيكعًدي الفيحيكؿي الفيحيكلاى    نىا كىمى
 

 
 

 

:  بقكلوزىيرنظر إليو 

تدَّى إىذىا اطٌعىنيكا  ا ارٍتىمىكٍا حى  يىطٍعىنيييٍـ مى
  

بيكا   ارى تدَّى إذا مىا ضى ارىبى حى ضى
 5اعٍتىنىقىا

 
 

 
 

 

 6:الاختلاس أو النقل

: كثير عزةحيف أخذ قكؿ أبو نواس ىك تحكيؿ المعنى مف نسيب إلى مديح، كما فعؿ 
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ا   أيرًيدي لًأىنٍسىى ذًكٍرىىىا فىكىأىندَّمى
  

 تىمىثدَّؿي لًي لىيٍمىى بًكيؿٍّ سىبًيؿً  
 

 
 

 
 

 

: فحكلو إلى مدح في قكلو

رً فًي القيميكبً مًثىاليوي  كدَّ مًؾه تىصى  مى
  

ٍـ يىخٍؿي مًنٍوي مىكىافي    فىكىأىندَّوي لى
 

 

: عبد الله بن مصعبمنو أيضا قكؿ ك

ٍـ  مىيٍيً  كىأىنؾ كينٍتى ميحٍتىكًمنا عى
  

ا تىشىاءي   يٌري فًي الأيبيكدَّةً مى  تىخى
 

 
 

 
 

 
 

 

: أبي نواسفقد اختمسو مف قكؿ 

مىيٍ  ذيهي ػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى كالحيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى  في تىأٍخي
  

 خًبٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي كتىنٍتى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًي مًفٍ ػػػػػػػػػػتىنٍتى  
 

 

 :الموازنة

: كثيرمثاؿ ذلؾ قكؿ . ىي أخذ بنية الكلبـ لغرض غير الغرض الأكؿ

 تىقيكؿي مىرضٍنىا فىمىا عيدٍتىنىا 
  

ا  كىيٍؼى يىعيكدي مرًيضه مىرًيضى  كى
 

 
 

 

: 1نابغة بني تغمبكازف في القسـ الآخر قكؿ 

 بىخًمٍنىا لًبيخٍمًؾً قدٍ تىعٍممًيفى 
  

كيٍؼى يىعًيبي بخًيؿه بىخًيلبن    كى
 

 
 

 
 

 

 2العكس

: ابن ابي قيسىك جعؿ مكاف كؿ لفظة ضدىا، كمثاؿ ذلؾ قكؿ 

 ذىىىبى الزدَّمىافي بًرىىٍطو حًسىافو الأيلىى 
  

دًيثي الغىابًرً   نىاقًبيييٍـ حى  كىانىتٍ مى
 

 
 

 

ييكفيييٍـ   كبىقويتي فًي خًمٍؼو يىحًؿُّ ضي
  

نٍزًلىةً المدَّئًيًـ الغىاًدرً   ٍـ بًمى  مًنٍيي
 

 

كهً لىئًيمىةه أىحٍسىابيييٍـ   سيكدي الكيجي
 

ؿً    فيطٍسي الأينيكؼً مًفى الطٍّراًز الأكدَّ
 

 

 3المواردة
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مثاؿ ذلؾ . إذا تكافؽ الشاعراف ككانا في عصر كاحد، كلـ يسمع أحدىما قكؿ الآخر
: أمرئ القيس كطرفة بن العبدبيتي 

مىيدَّ مىطًيُّييٍـ  حٍبًي عى قيكفنا بًيا صى  كي
  

مدَّدً   تىجى  يىقيكليكف لاى تىيٍمىؾٍ أىسنى كى
 

 
 

 
 

 

". كتجمد"، عكض "كتجمؿ "(أمرؤ القيس)كقاؿ الآخر 

 "الالتقاط والتمفيق

يزيد بن  مثاؿ ذلؾ قكؿ ،1ىك تأليؼ بيت مف أبيات قد ركب بعضيا مف بعض
: الطثرية

 إًذىا مىا رىآنًي ميقٍبًلبن غىضدَّ طىرٍفىوي 
  

 كىأىفدَّ شيعىاعى الشٌمٍسً ديكنًي ييقىابًميوٍ  
 

 

: جميلفأكلو مف قكؿ 

 إذىا مىا رىأىكٍنًي طىالًعنا مًفٍ ثىنًيدَّةو 
  

فيكنًي  قىدٍ عىرى  يىقيكليكفى مىفٍ ىىذىا كى
 

 

: جريرككسطو مف قكؿ 

 فىغيضدَّ الطدَّرٍؼى إًندَّؾى مًفٍ نيمىيٍرو 
  

بىا   فىلبى كىعٍبنا بىمىغٍتى كىلاى كًلبى
 

 

: عنترة الطائيكعجزه مف قكؿ 

رٍتىنًي أىعٍرىضٍتى عىنٍّي  إًذىا أىبٍصى
  

كٍلًي تىديكري    2كىأىفدَّ الشدَّمٍسى مًفٍ حى
 

 

 :كشف المعنى

برازه : امرئ القيسكمنو قكؿ . ىك تكضيح المعنى المأخكذ كا 

 نىميشُّ بًأىعٍرىاؼً الجًيىادً أىكيفدَّنىا 
  

يدَّبً    إًذىا نىحٍفي قيمٍنىا عىفٍ شىكاءو ميضى
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: 1 بعده كاشفا المعنى كمكضحوعبدة بن الطبيبكقاؿ 

مىةو  رٍدو ميسىكدَّ  ثىمدَّةى قيمٍناى إلىى جي
  

 أىعٍرىافيييفدَّ لًأىيٍدًينىا مىنىادًيؿي 
 

 
 

 

 ابن رشيق يناقش إشكالية المصطمح عند الحاتمي- 4.2

 ، كيرل أنو قد2"حمية المحاضرة" لمسرقات في الحاتمي مف تقسيمات ابن رشيقينطمؽ 
أتى بألقاب محدثة تدبرتيا ليس ليا محصكؿ إذا حققت، كالاصطراؼ، كالاجتلبب، «

كالانتحاؿ، كالاىتداـ، كالإغارة، كالمرافدة، كالاستمحاؽ، ككميا قريب مف قريب، كقد استعمؿ 
 تصدل لما لـ يحط بو كيدركو تماـ الإدراؾ، الحاتميكيرل بأف . 3»بعضيا في مكاف بعض

. ككاف حريا بو أف يسعى أكلا لمتمكف مف أصكؿ ىذا العمـ، ثـ يدلي بدلكه فيو

كقاؿ الجرجاني كىك أصح  «: الذم أكرده معقبا، يقكؿالجرجانيأيد في ىذا الحكـ رأم 
كلست تعد مف جيابذة الكلبـ، كلا : مذىبا، كأكثر تحقيقا مف كثير ممف نظر في ىذا الشأف

مف نقاد الشعر حتى تميز بيف أصنافو كأقسامو، كتحيط عمما برتبو كمنازلو، فتفصؿ بيف 
السرؽ كالغصب، كبيف الإغارة كالاختلبس، كتعرؼ الإلماـ مف الملبحظة، كتفرؽ بيف 

المشترؾ الذم لا يجكز الادعاء فيو كالمبتذؿ الذم ليس كاحد أحؽ بو مف الآخر، كبيف 
 نستخمص مف ىذا القكؿ ،4»المختص الذم حازه المبتدم فممكو، كاجتباه السابؽ فاقتطعو
ابن ، كنقميا القاضي الجرجانيالصفات التي يجب أف يتمتع بيا الناقد الحاذؽ، كما ذكرىا 

التمييز بيف أصناؼ الشعر كأقسامو، الدراية التامة برتب الشعر كمنازلو، القدرة : ، كىيرشيق
عمى الفصؿ بيف السرقة كالغصب، التمييز بيف الإغارة كالاختلبس، التمييز بيف الإلماـ 

كالملبحظة، التفريؽ بيف صاحب النص الأصمي كاللبحؽ الذم اقتطعو أك استخدمو لغرض 
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نكردىا الحاتمي، انطلبقا مف ىذا الفيـ لقضية السرقة، نتجت عنو قراءة تصكيبية لآراء . ما
: في الآتي

 الانتحاؿ كالاستمحاؽ

 الانتحاؿ كالاستمحاؽ شيئا كاحدا، كعددَّد الأمثمة، فكاف يناكب بيف الحاتميجعؿ 
قاؿ  «: قاؿابن حذاملشعر إمرئ القيس فحدث عف أخذ . استخداـ المصطمحيف دكف تفريؽ

ذا سئؿ عمماء كمب عما كصؼ بو : ابف الكمبي قفا "بف حذاـ الديار، أنشدكا أبياتا مف اكا 
؛ مما يعني بأف ىذه 1»، كذكركا أف امرئ القيس انتحميا فسارت لو، كخمؿ ابف حذاـ"نبؾ

 .، أصبحت نكعا مف التقميد الشعرم، الذم لا يحاسب الآخذ بو"قفا نبؾ"الجممة 

كانتحؿ جرير قكؿ  (...)كانتحؿ أبك ذؤيب قكؿ أفياف بف عادية الخزاعي «:كيقكؿ أيضا
؛ 2»كانتحؿ الفرزدؽ قكؿ أخيو الأخطؿ بف غالب المجاشعي (...)المعمكط بف بدؿ السعدم 

، قبؿ أف يعقب بمصطمح "الانتحاؿ"ىذا نمكذج أيضا يبيف استخداـ الناقد لمصطمح 
كحكى أبك محمد التكزم أف زىيرا استمحؽ «:فيقكؿ ، الذم يقصد بو المعنى نفسو،"الاستمحاؽ"

فاستمحؽ ما قمتو كذىبت كميا : قاؿ رؤبة«:كفي مكضع آخر يقكؿ. 3»قكؿ الخكات السعدم
.  4»لمعجاج

" الانتحاؿ"لا يفرؽ بيف الحاتمي نلبحظ مف خلبؿ ىذه الآراء النقدية، أف 
، عمى الرغـ مف الفرؽ بينيما في الدلالة المغكية، بحيث يبدك المصطمح الثاني "الاستمحاؽ"ك

يفرؽ بيف دلالة ابن رشيق  يجعؿأخؼ كأقؿ قيمة مف ككنو حكما نقديا؛ ىذا ما 
ىك أخذ الشاعر شعر غيره، فيركل لو دكنو، كىك في " الانتحاؿ"المصطمحيف، كيرل أف 
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كما أشرنا المعموط السعدي،  المذيف أخذىما عف جرير، في بيتي الحاتميتمثيمو لذلؾ يكافؽ 
:  1، كالبيتاف ىماابن رشيقإلى ذلؾ أعلبه عند حديثنا عف استخداـ المصطمح عند 

كا  ادىري  إفدَّ الدَّذًيفى غىدىكٍا بًميبٍّؾً غى
  

عًينىا  شىلبن بًعىيٍنًؾى لاى يىزىاؿي مى  كى
 

 
 

 
 

 

 غىيدَّضٍفى مًفٍ عىبىرىاتًيٍّفٌ كقيمٍفى لًي 
  

لىقًينىا  اذىا لىقًيتى مًفى اليىكىل كى  مى
 

 

الذم ىك الاجتلبب، فتضميف الشاعر بيتا لغيره كينشد لكمييما، ثـ " الاستمحاؽ"أما 
 . كلب مف الاستمحاؽ كالانتحاؿ فرعيف مف الاصطراؼ2ابن رشيقيجعؿ 

 الاجتلبب كالاستمحاؽ

ما يأخذه الشاعر عمى طريؽ التمثيؿ «ىك" الاستمحاؽ"ك" الاجتلبب" أف الحاتمييرل 
ذا كاف الأمر كذلؾ، فمعمرم إنو لا عيب فيما ىذه سبيمو(....)فيدخمو في شعره يكرد . 3»، كا 

أنو رأل في ىذا الشأف بأف الشاعر يمكف أف يجتمب الأصمعي في السياؽ نفسو ركاية عف 
ابن رشيق كقد كافؽ . 4بيتا لغيره، كيضمنو لشعره مف باب التمثيؿ، كليس القصد منو السرقة

 في تعريفو ىذا، غير أف الإصلبح الذم اعتمده الثاني ىك ما عناه الأكؿ، بأنو أتى الحاتمي
 يستخدـ لفظة الاستمحاؽ الحاتميبألقاب قريب مف قريب، كاستخدـ بعضيا مكاف بعض؛ فػ

. في كلب القسميف، بحيث أف ىناؾ انتحالا كاستمحاقا، ثـ اجتلببا كاستمحاقا

 أف الحاتميكاف حريا بػ. مره، بأم الرأييف يأخذأيضع ىذا الخمط القارئ في حيرة مف 
 الحاتميعند " الاستمحاؽ"، فيككف ابن رشيقيجمع القسميف تحت باب كاحد، كما فعؿ 

د بو الأخذ مف الغير؛ فإذا كاف ىذا الأخذ عمى ابن رشيقعند " الاصطراؼ"مرادفا لػ ، كييقٍصى
ذا كاف عمى سبيؿ التمثيؿ فيك  ،"انتحاؿ"سبيؿ السرؽ فيك  ".  اجتلبب"كا 
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 الاصطراف

 أنو ما كاف فيو الأخذ دكف نية السرقة كلا نية الحاتمي،عند " الاصطراؼ" يبدك مفيكـ 
كىك صرؼ الشاعر إلى أبياتو، كقصيدتو بيتا أك :"التمثيؿ، بناء عمى تعريفو لو، حيف يقكؿ

غير " الاصطراؼ"؛ بمعنى أف 1"بيتيف، أك ثلبثة لغيره، فيضيفيا لنفسو، كيصرفيا عف قائميا
أخبرنا «:، كفؽ ماذكره تعقيبا عمى المثؿ الذم أكرده لو، يقكؿ مكضحا"الاجتلبب"ك" الانتحاؿ"

أبك أحمد عيسى بف عبد العزيز الطاىرم عف الدمشقي، قاؿ أخبرنا الزبير بف بكار، قاؿ 
أخبرنا عمر بف أبي بكر المكصمي عف عبد ا﵀ بف أبي عبيدة أف كثيرا أنشده قصيدتو التي 

: يقكؿ فييا

بىتٍ  اكى يدَّا تىجى  إذىا الغُّري مًفٍ نىكٍءً الثُّرى
  

ةً قًطىارىىىا  مًينىا بًأىجٍكىازً الفىلبى  حى
 

 
 

 
 

 
 

 

: فمر في ىذه القصيدة عمى أبي ذؤيب اليذلي في قصيدتو التي أكليا

نىيىاريىىا  ا الددَّىٍري إلٌا لىيٍمىةه كى  مى
  

لادَّ طيميكعي الشدَّمٍسً ثيدـَّ غًيىاريىىا   كا 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

: فأخذ منيا بيتيف كىما

 كعىيدَّرىىىا الكىاشيكفى أننٍّي أيحًبُّيىا 
  

شىاةه طىائًره عىنٍؾى عىاريىىا   كتًمٍؾى كى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

نٍيىا فىإًنٍّي ميكىذٍّبه  فٍ أىعٍتىذًرٍ عى  كىاً 
 

مىيٍؾى اًعٍتًذىاريىىا  فٍ تىعٍتىذًرٍ ييرٍدىدٍ عى  كاً 
 

 

، "استضافيما" يتضح مف ىذه الركاية أف جممة ،2»فاستضافيما جميعا، كاصطرفيما
عند " الاصطراؼ"تدؿ دلالة قطعية عمى أنو ينفي عنيا أف تككف تمثلب أك سرقة، بينما نجد 

.  أعـ كما رأينا أعلبه، كيعني بو الأخذ كيفما كافابن رشيق
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 الإغارة والغصب

أف الإغارة ىي أف يسمع الشاعر المفمؽ، الفحؿ المتقدـ الأبيات الرائعة، «الحاتمييذكر 
ندرت لشاعر في عصره، كباينت مذاىبو في أمثاليا مف شعره، كيككف بمذىب ذلؾ الشاعر 
المغير أليؽ، كبكلبمو أعمؽ، فيغير عمييا مصافحة، كيستنزؿ شاعرىا عنيا قسرا، بفضؿ 

 فالإغارة ،1»الإغارة فيسمميا إليو، اعتمادا لسممو، كمراقبة لحربو، كعجزا عف مساجمة يمينو
بيذا المعنى عنده لا تككف إلا مف شاعر متقدـ فحؿ، كلا بد أف تككف الأبيات الميغار عمييا 

لا فميس ىناؾ إغارة .  مف النكادر، كأف تيبايف مذىب قائميا، كتيشاكؿ مذىب الميغير، كا 

 الأكؿ ىك ما يككف بالإكراه، دكف ،يميز بيف مذىبيف في الإغارةابن رشيق  بينما نجد 
مكاجية، فالميغير يستنزؿ المغار عميو عف الأبيات، كىك لا يرل إلا نزكلو عنيا، كىذه ىي 

 الغصب، ابن رشيق أما ما تكجب تيديدا ككعيدا لممغار عميو، فذاؾ يسميو ،الإغارة
 إذ جميل، مع الفرزدقبفعؿ " الإغارة"فقد مثؿ لػ . كنستشؼ ذلؾ مف الأمثمة التي أكردىا

: استنزلو عف البيت

مٍفىنىا   كفى خى ا سًرٍنىا يىسًيري أٍنىا إلىى الندَّاسً  تىرىل الندَّاسى مى ف نىحٍفي أىكٍمى كىاً 
قدَّفيكا  كى

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

، كأنو مضرم "عذرة"دكف " الممؾ في مضر"المحاجة كالمغالبة في الرأم، فذكر سيرة ب
 التيديد كالكعيد لما الفرزدقبينما تكجب عمى  .2فمضر أحؽ بالمدح كشاعرىا أكلى بالبيت

:  3 في استنزالو عف قكلوالشمردل اليربوعيأعجزتو الفكرة، كخانو البرىاف مع 

طىاعىةن   ٍـ ييعٍطً سىمٍعنا كى ا بىيٍفى مىفٍ لى قً ًـ فىمى زٍّ الحلبى  كبىيٍفى تىمًيوـ غىيٍري حى
 

 
 

 
 

 
 

 :كأيضا مع ذم الرمة في قكلو
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اذىتٍ بًي تىمًيهـ نًسىاءىىىا   أىحًيفى أىعى
  

  

انًيٍّ مًفى   دٍتي تىجٍرًيدى اليىمى كىجيرٍّ
 الغًمٍد
  ً

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

الًؾي  مى بىابي كى ميددَّتٍ بًضًبٍعىيدَّ الردَّ  كى
  

سىالىتٍ مًف كىرىائًي بىنيك  ك كى  كعىمٍرن
 سىعٍدو 

 

 كمًف آؿً يىرٍبيكعى زيىىاءه كىأىندَّوي 
  

ى المدَّيٍؿً مىحٍميكدي النٍّكىايىةً   ديجى
فٍدً   كالرٍّ

 

 

 :المرافدة

 يتفؽ الناقداف في مفيكـ المرافدة، كىي أف يعيف شاعر صاحبو بأبيات تككف لو، إلا أف
يشترط عمى الشاعر المسترفد أف تككف الأبيات عمى شاكمتو، كأف يككف كفؤا ابن رشيق 

كالشاعر يستكىب البيت كالبيتيف كالثلبثة «: لمرافد، يقكؿ مكضحا الطريقة السميمة في المرافدة
كأكثر مف ذلؾ، إذا كانت شبيية بطريقتو، كلا يعد ذلؾ عيبا، لأنو يقدر عمى عمؿ مثميا، كلا 

؛ بمعنى أف يككف الرافد في مستكل المرفكد منو، أك عمى 1»يجكز ذلؾ إلا لمحاذؽ المبرز
.  الأقؿ لو القدرة عمى الإتياف بمثميا

نظـ المنثكر بأنو استراؽ الألفاظ المكجزة، الحاتمي صؼ م: نظم المنثور وحل الشعر
؛ يكافقو 2كالفقر الشريفة، كالمكاعظ الكاقعة، كالخطب البارعة، كلا يصدر إلا عف شاعر مطبكع

حؿ "، ثـ يضيؼ إلى ذلؾ الحاتميفي ماجاء بو مف شكاىد، تشاكؿ ماذىب إليو ابن رشيق 
 ىذا النكع مف السرقات ابن رشيق كلـ يشر إليو، كيصؼ الحاتمي،، الذم لـ يكرده "المنظكـ
 .أحسف الأخذ؛ أم إنيا مف 3بأجمٍّيا

 المكاردة

ىك أف يتفؽ الشاعراف في المعنى كيتكارداف في المفظ، لـ يمؽ أحد منيما صاحبو، كلا 
لما سئؿ عف عمرو بن العلاء سمع بشعره، كقد أخذ الناقداف ىذا التعريؼ نقلب عف أبي 
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نمحظ أف كلب مف الناقديف ينظر بعيف . 1تمؾ عقكؿ رجاؿ تكافت عمى ألسنتيا: ذلؾ، فأجاب
يذكر أنو لا يرتاح إلى ىذه الركايات، لا سيما الحاتمي الريبة إلى إمكانية كجكد مكاردة؛ فػ 

كمما يبعد في «:يقكؿ في مكضعيف متفرقيف. أنيا جاءت متكافقة تماما في المفظ كالمعنى
كما يبعد «:كيقكؿ في مكضع آخر. 2»(...)نفسي اتفاؽ مثمو، حتى لا يقع فيو تبايف كلا تغاير

 .»3(...)في نفسي صحة مثمو 

أبو عمرو بن فقد اقتصر عمى ذكر مفيكـ التكارد بحسب ما يراه ابن رشيق أما 
كقصارل . الحاتميكلا يكرد الشكاىد عمى ذلؾ كما فعؿ . المتنبي، كبحسب ما فسره العلاء

كبستبعد . طرفة كامرئ القيسما ذكره ىك إشارتو إلى ما ادعاه أقكاـ في المكاردة بيف بيت 
:  في ىذا الشأفابن رشيقيقكؿ . كىك مف ىك امرئ القيس،  لـ يسمع بيتطرفةأف يككف 

كأما المكاردة فقد إدعاىا قكـ في بيت امرئ القيس كطرفة، كلا أظف ىذا مما يصح، لأف «
طرفة في زماف عمرك بف ىند شاب حكؿ العشريف، ككاف امرؤ القيس في زماف المنذر 

الأكبر كيلب كاسمو كشعره أشير مف الشمس، فكيؼ يككف ىذا مكاردة؟ إلا أنيـ ذكركا أف 
ذا صح ىذا كاف مكاردة،  طرفة لـ يثبت لو البيت حتى استحمؼ أنو لـ يسمعو قط، فحمؼ، كا 

ف لـ يككنا في عصر  .4»كا 

شارة   إلى الزمف الفاصؿ بيف الشاعريف ينـ عف إنكاره أف تككف ىناؾ ابن رشيقكا 
فإف صح أف «: مكاردة خارج الإطار الزماني الكاحد، كما ذكر في أكؿ باب السرقات يقكؿ
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؛ كىك إذ يقبؿ عمى 1»فتمؾ المكاردة- ككانا في عصر كاحد-الشاعر لـ يسمع بقكؿ الآخر
.  استحمؼ فحمؼطرفةمضض مكاردة الشاعريف، ليس إلا كقكفا عند الركاية التي تزعـ أف 

نحاكؿ تكضيح ما يتفؽ حكلو الناقداف، كما يختمفاف فيو، في ىذا الجدكؿ الذم يتضمف 
، كما كردت في نقكدىما، المكزعة الحاتميك ابن رشيق لفظ المصطمح كالدلالة عند كؿ مف

.  في المصدريف الأساسييف المذيف اعتمدناىما

ممحق بالائتلاف بين الناقدين في اصطلاحيما 

عند ابف رشيؽ عند الحاتمي المصطمح 

الانتحاؿ 
أخذ الشاعر شعر غيره عمى سبيؿ 

المفيكـ نفسو السرؽ 

الاجتلبب 
أخذ الشاعر شعر غيره عمى سبيؿ 

المفيكـ نفسو كيسميو أيضا الاستمحاؽ التمثيؿ 

 ؽالاستمحا
كرر ذكره مع الانتحاؿ كالاجتلبب 
يبدك أنو يقابؿ الاصطراؼ عند ابف 

رشيؽ 
الاستمحاؽ ىك الاجتلبب 

أخذ الشاعر شعر غيره دكف سرؽ كلا الاصطراؼ 
تمثيؿ 

أخذ الشاعر شعر غيره إما سرقة أك 
تمثيلب 

المفيكـ نفسو بشرط أف يككف المسترفد معاكنة شاعر لآخر المرافدة 
حاذقا كيشاكؿ الأخذ أسمكبو 

عادتو بألفاظ الاىتداـ  المفيكـ نفسو ىك نقض بعض البيت كا 
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أخر 

المفيكـ نفسو ىك اشتيار معني اللبحؽ عف السابؽ المجدكد 

النظر 
المعنى نفسو ىك الأخذ المطيؼ كالملبحظة 

نظـ المنثكر 
استراؽ الألفاظ المكجزة، كالفقر 

الشريفة، كالمكاعظ الكاقعة، كالخطب 
البارعة 

المفيكـ نفسو، يضيؼ إليو حؿ 
المنظكـ 

الاغارة 
ىك أخذ الشعر عنكة كالغصب 

يفرؽ بينيما عمى اعتبار الإغارة تككف 
مف ذم حجة، بينما الغصب يككف 

اعتسافا 

تكافؽ الشاعريف في المفظ كالمعنى كلـ المكاردة 
يسمع أحدىما عف الآخر 

المفيكـ نفسو، يشترط معو أف يككف 
المتكارداف متزامنيف 

الاشتراؾ في 
المفظ 

ىي ألفاظ مشتركة محصكرة يضطر 
إلى المكاردة فييا، إذا اعتمد الشاعر 

القكؿ في معناىا 

المفيكـ نفسو، كسماىا ما يعد سرؽ 
كليس بسرؽ 

برازه مع زيادة لطيفة كشؼ المعنى  المفيكـ نفسو أخذ المعنى كا 

الالتقاط 
كالتمفيؽ 

ترقيع الألفاظ كتمفيقيا، كاجتذاب الكلبـ 
المفيكـ نفسو مف أبيات حتى ينظـ بيتا 

مف خلبؿ تطرؽ البحث إلى قضية السرقات عند النقاد في المشرؽ كالمغرب، تبيف 
ترسخ قناعة لدل النقاد بأف كؿ أخذ يعتبر سرقة، اعتمادا عمى آراء النقاد الأكائؿ، طفت إلى 

السطح اعتراضات مصدرىا اختلبؼ النقاد ذاتيـ حكؿ أسبقية المفظ كالمعنى، مما فسح 
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المجاؿ كاسعا لإعادة النظر في المسممات التي ترمي إلى اتياـ الشعراء بالسرقة لا سيما 
المحدثيف منيـ، فعد ابف طباطبا الأخذ آلية لا مفر منيا لمشاعر حتى يستقيـ شعره إذ في 
نظره استيلبؾ المعاني مف قبؿ الأكؿ فيو مندكحة لو ، في أف يأخذ عنيـ كيكشيو بمفظو، 
كيرل الصكلي أف الشعراء جميعا قد تمكنت في أنفسيـ المعاني سكاء قدماء أـ محدثيف، 
نما الفضؿ في مكاكبة العصر كانتقاء ألفاظ تميؽ بالزمف الذم قيمت فيو، فإذا تساكت  كا 

كيصر الآمدم عمى أف الأخذ لا يككف إلا في البديع . المعاني فلب يجب أف تتساكل الالفاظ
المخترع الذم يتميز بو الشاعر عف غيره، أما المعانى العامة فتمؾ ليست مجالا لمسرقة، 

كىكذا جميع نقاد المشرؽ، أما في المغرب فقد أتخذ النقاد مكقفا كسطا بيف الأخذ كالإبداع، 
فالنيشمي لا يمتنع عنده الأخذ مف الغير إلا أف يككف اتكالا تاما كعجزا مف الناظـ، 

كالحصرم يسمح بالأخذ، فيمدح المجيد المحسف، كيذـ المبتذؿ الذم لـ يرؽ إلى حسف 
المأخكذ، كيعيبو بالسرؽ، أما ابف رشيؽ فلؤنو كاف مرمى للبتياـ بالسرقة فقد انطمؽ مف 

تجربتو في الدفاع عف نفسو، كرأل أف تشابو الألفاظ لا ينـ عف سرقة كأف السرقة لا تككف إلا 
في البديع المخترع الذم التصؽ ذكره بقائمو، أـ ما دكف ذلؾ فيك متاح لكؿ شاعر أف ينيؿ 

كالبديع، كىك في ذلؾ عمى مذىب الجرجاني . منو، كيقمبو كيؼ شاء بالتصكير كالصياغة
كالآمدم، كما انتبو ابف رشيؽ لفكضى المصطمح لا سيما عند الآمدم، فجؿ لذلؾ مكضعا 

 .في كتابو معقبا عميو مبينا خممو، كمصكبا زلمػو

 المفظ والمعنى: ثانيا

كأكثرىا اضطرابا عمى الرغـ  تعد قضية المفظ كالمعنى مف أعقد القضايا النقدية القديمة،
شرؼ المعنى  :مف عناية النقاد بيا كاستئثارىا بثلبث مف قكاعد عمكد الشعر المعركفة

 1كجزالة المفظ، كمشاكمة المفظ لممعنى كصحتو،
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 كقد نشأت ىذه القضية في بيئة اعتزالية محضة حيف راح المتكممكف يربطكف بيف 
: يقكؿ حمادم صمكد. قضية الإعجاز القرآني أحيانا بالصياغة، كأحيانا أخرل بالمضمكف

إبراىيـ بف سيار النظاـ ت : أقدـ الآراء في المكضكع تعكد إلى رأس مف رؤكس المعتزلة"
 1" ىػ238

، كمع 2 نتيجة لمفكر الاعتزالي تأثرت الثقافة العربية بفكرتي خمؽ القرآف كحرية الإرادة
الاعتقاد بأف القرآف مخمكؽ غير أزلي أصبحت إعادة النظر في العلبقات بيف المغة كالفكر 
ممكنة بحيث لا تتحدد طبيعة الألفاظ كفؽ الأنساؽ كالاستعمالات المغكية المكركثة بقدر ما 

 كلأف 3.تتحدد خلبؿ تشكيميا المعاني، مما يؤدم إلى اىتزاز فكرة ثبات المغة بشكؿ كبير
فقد تأكد لدل النقاد الفصؿ " الشعر لـ يكف غاية المعتزلة بقدر ما كاف يعنييـ إنتاجو لمعرفة 

 4"بيف المفظ كالمعنى، كفيمكا المعنى عمى أنو حكمة حسنة أك قكؿ صالح 

 تمقفت الدراسات النقدية قضية المفظ ك المعنى كانصرؼ النقاد إلى البحث في حقيقة 
الإبداع الشعرم أفي لفظو أـ في معناه؟ كسنحاكؿ فيما يمي أف نعرض إلى أراء النقاد حتى 

. القرف الخامس اليجرم

 :عند النقاد المشارقة- 1
الجاحظ المعاني مطروحة في الطريق - 1.1

 : يفتح الجاحظ الباب كاسعا لمف جاء بعده ليتأكلكا قكلو المأثكر عف المعاني يقكؿ
نما الشأف في " المعاني مطركحة في الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم، كا 
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مختار لزعر، التصكر المغكم في الفكر الاعتزالي، مقاربة تأكيمية في مشكلبت المعرفة، دار الأديب لمنشر كالتكزيع، 2
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إقامة الكزف كتخير المفظ كسيكلتو، كسيكلة المخرج كفي صحة الطبع، كجكدة السبؾ، فإنما 
 قد أعمت ىذه المقكلة مف شأف 1".الشعر صناعة كضرب مف النسج كجنس مف التصكير

المفظ في مقابؿ المعنى الذم أضحى مادة مشاعة بيف الناس لا يتفاضمكف فييا، ىذا بغض 
تأكلو عبد القاىر الجرجاني كأخرجو مخرجا  النظر عف المغزل الحقيقي لكلبـ الجاحظ كالذم

حسنا كبيف أف مراد الجاحظ لـ يكف إطلبقا تفضيؿ المفظ عمى المعنى، إنما كاف يقصد إلى 
إعمـ أنو لما كاف الغمط الذم دخؿ عمى الناس في حديث المفظ "ما سماه ىك بنظرية النظـ،

كذلؾ أنيـ لما جيمكا شأف الصكرة .. كالداء الذم يسرم في العركؽ، كيفسد مزاج البدف 
نو إذا  كضعكا لأنفسيـ أساسا كبنكا عمى قاعدة، فقالكا إنو ليس إلا المعنى كالمفظ كلا ثالث، كا 

كلما أقركا ىذا في نفكسيـ ....كاف كذلؾ كجب إذا كاف لأحد الكلبميف فضيمة لا تككف للآخر
حممكا كلبـ العمماء في ما نسبكا فيو مف الفضيمة إلى المفظ عمى ظاىره، كأبكا أف ينظركا إلى 

لفظ متمكف غير قمؽ كلا ناب : الأكصاؼ التي أتبعكىا نسبتيـ الفضيمة إلى المفظ، مثؿ قكليـ
فيعممكا أنيـ لـ يكجبكا لمفظ مف الفضيمة كىـ يعنكف نطؽ المساف كأجراس ... بو مكضعو

المفظ كىـ يريدكف الصكرة التي : الحركؼ، كلكف جعمكا كالمكاضعة فيما بينيـ أف يقكلكا
كذىب : "تحدث في المعنى ، كالخاصة التي حدثت فيو كيعنكف الذم عناه الجاحظ حيث قاؿ

الشيخ الى استحساف كالمعاني مطركحة كسط الطريؽ يعرفيا العجمي كالعربي كالبدكم ، 
نما الشعر صياغة كضرب مف التصكير كليس ككف ىذا مرادىـ بحيث كاف ينبغي أف "... كا 

يخفى ىذا الخفاء كيشتبو ىذا الاشتباه، كلكف إذا تعاطى الشيء غير أىمو، كتكلى الأمر غير 
، كلك لـ يكف مف الدليؿ عمى أنيـ لـ ينحمكا المفظ الفضيمة كىـ ....أعضؿ الداء البصير بو،

يريدكف نفسو، كعمى الحقيقة إلا كاحد كىك كصفيـ لو بأنو يزيف المعنى، كأنو حمي لو، لكاف 
فيو الكفاية، كذلؾ أف الألفاظ أدلة عمى المعاني كليس لمدليؿ إلا أف يعممؾ الشيء عمى ما 
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 كعميو يككف الجاحظ قد نأل بنفسو عف التفريؽ بيف المعنى كالمفظ، باعتبارىما 1.."يككف عميو
كالتي سماىا النسج . لا يتشكلبف إلا مف خلبؿ الصكرة التي يرسمانيا

ابن قتيبة الدينوري والقسمة المنطقية - 2.1

 كقسـ الشعر 2 فصؿ بيف المفظ كالمعنى فصلب لا يبيف منو ترجيح لأحدىما عمى الآخر
: أربعة أضرب

كمنو ماعده الناقد أحسف ما قيؿ في الييبة كىك : ضرب حسف لفظو كجاد معناه-1
: مدح لبعض بني أمية

وي عىبًؽي  رىافه رًيحي يٍزي  فًي كىفٍّوً خى
  

  

يـ    مًفٍ كىؼٍّ أىرٍكىعى فًي عًرٍنًينًوً شىمى
 

 

ى مًفٍ مىيىابىتًوً  يىاءن كييغٍضى  ييغٍضًي حى
  

يـ   ا ييكىمدَّيـ إلادَّ حًيفى يىبٍتىسً فىمى
3 

 

 
 سىعٍدو 

 

: كمنو: ضرب حسف لفظو كجاد فإذا فتشتو لـ تجد فائدة في المعنى-2

ةو  اجى يٍنىا مًفٍ مًننى كيؿدَّ حى لىمدَّا قىضى  كى
  

  

مىسدَّحى بًالأىرٍكىافً مىفٍ ىيكى مىاسًحي    كى
  
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

الينىا  دٍبً المىيىارًم رًحى مىى حي شيددَّتٍ عى  كى
  

 كىلاى يىنٍظيري الغىادًم الٌذًم ىيكى رىائًحي  
 

 

دًيثً بىيٍنىنىا   أىخذٍنىا بًأىطٍرىاؼً الحى
  

سىاىلتٍ بًأىعٍنىاؽً المىطًيٍّ   كى
 4الأىبىاطًحي 

 

 

كالفائدة مف المعنى التي يرجكىا ابف قتيبة لـ يجدىا في ىذه الأبيات، فيي لا تعدك أف 
 5لقفكؿ مف رحمة الحج- إف صح التعبير–تككف كصفا ساذجا 

: كمثمو قكؿ لبيد بف ربيعة.ضرب جاد معناه كقصرت ألفاظو عنو-3
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ىـ كىنىفٍسًوً  رٍأى الكىرًي اتىبى المى مىا عى
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

الًحي  مًيسي الصدَّ وي الجى   كالمًرٍءي ييصٍمًحي
 
 
 
 
 

 

ف كاف جيد المعنى كالسبؾ فإنو قميؿ الماء كالركنؽ: كيقكؿ عنو  1ىذا كا 

: كقكؿ الأعشى.ضرب تأخر معناه كتأخر لفظو-4

فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىىا  كى
 كىأىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحًيدَّ 

 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

يـ اليىطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً   غىذىاهي دىائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ا شًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاحو بىػػػػػػػا   كىمى
 

 2.رًدو مًفٍ عىسػػػػىؿً الندَّحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً  
 

 
 
 

 فلب غرك أنو كاف يريد أف يبيف 3 كلأنو لا يمكف ترجيح بأم الأمريف كاف اىتمامو أكثر
العلبقة الجمالية بيف المفظ كالمعنى مف خلبؿ ىذه الأضرب في حدكد زمانو، لأف ىذا 

المعيار لا يمكف أف نطبقو عمى الشعراء المجدديف الذيف يسعكف إلى تحقيؽ جمالية التعبير 
. 4في خطاباتيـ الشعرية

 الموازنة بين المفظ والمعنى انطلاقا من الوظيفة الشعرية :المبرد - 3.1

أفاد المبرد مف جيكد الدارسيف السابقيف الذيف تناكلكا بالتحميؿ قضية المفظ كالمعنى، 
أف حؽ البلبغة إحاطة القكؿ بالمعنى : "فيك يتحدث عف البلبغة بيف المفظ كالمعنى، يقكؿ

كاختيار الكلبـ كحسف النظـ، حتى تككف الكممة مقاربة أختيا كمعاضدة شكميا، كأف يقرب بيا 
لا فإف الكممة في  "البعيد ، كيحذؼ منيا الفضكؿ فيك يريد تكخي العلبقات بيف الكممات كا 

الشعر ىي نفسيا في النثر كالمعنى فييما كاحد، كلكف طرؽ آداء الفف تختمؼ كتجعؿ مف 
السياؽ بميغا ىنا كبميغا ىناؾ، إلا أف المبرد يحاكؿ تحديد المسألة لغرض الاحاطة بجزئياتيا، 

فضلب عف ىذا كشفت تعميقاتو عمى الاختيارات الشعرية التي ضميا كتابو الكامؿ، عف 
دعكة : مكازنة بيف المفظ كالمعنى إذ كضع أكصافا للؤلفاظ كأخرل لممعاني فيدؼ المبرد

                                                           
 68:المصدر نفسو، ص 1
 69-64:ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، ص 2
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الشاعر إلى ايصاؿ الصكرة المؤثرة في المتمقي، لأنو يعرؼ جيدا خصكصية التركيب 
الشعرم، ىذه الخصكصية التي تساىـ في اختلبفو عف الخطاب العادم الذم أكؿ ما ييتـ 
باليدؼ الإبلبغي عكس الخطاب الإبداعي الذم تتعانؽ فيو الكظيفة الشعرية مع الكظيفة 

بكاسطة الخمؽ التصكيرم الذم يككف معادلا لانفعاؿ الشاعر، ىذا الانفعاؿ "الابداعية، كذلؾ 
 1"الذم يحث الخياؿ عمى إعادة تحميؿ كتركيب البناء المغكم

الألفاظ معرض لممعاني  :ابن طباطبا العموي - 4.1

كلممعاني ألفاظ تشاكميا : "عرض ابف طباطبا لمسألة الشكؿ كملبءمتو لممحتكل يقكؿ
فتحسف فييا، كتقبح في غيرىا، فيي ليا كالمعرض لمجارية الحسناء التي تزداد حسنا في 

بعض المعارض دكف بعض، ككـ مف معنى حسف قد شيف بمعرضو الذم أبرز فيو، ككـ مف 
معرض حسف قد أبتذؿ عمى معنى قبيح ألبسو ككـ مف صارـ عضب قد انتضاه مف كددت 

 يرل ابف طباطبا أف الألفاظ قد تتكافؽ مع معاف دكف 2"لك أنو أمضاه، فيزه ثـ لـ يضرب بو
أخرل، كيشبو المعاني بالجكارم، كالتي تزداد قيمتيا كحسنيا تبعا لممعرض الذم عرضت 

ذا لـ يختر ليا المعرض  فيو، فإف ىي اختير ليا المعرض الحسف فبالضركرة ستبدك حسنة، كا 
. فإنيا تشيف بشينو

في .عمى ذلؾ جعؿ ابف طباطبا الشعر بحسب ائتلبؼ لفظو مع معناه أربعة أضرب
 كىذه 3تقسيمات منطقية يضاىي بيا قكؿ ابف قتيبة قبمو إذ ليس ببعيد أف يككف قد تأثر بو 

: الأرب ىي

                                                           
. 114:، ص 1985لغة الشعر، منشأة المعارؼ ، الاسكندرية، .رجاء عيد- 1
 14:ابف طباطبا العمكم،عيار الشعر، ص- 2
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الأبيات الحسنة الألفاظ المستعذبة الرائقة  "كىي: الشعر الحسن المفظ الواىي المعنى-01 
نما يستحسف منيا اتفاؽ الحالات التي كضعت فييا،  سماعا، الكاىية تحصيلب كمعنى، كا 

كتذكر المذات بمعانييا، كالعبارة عما كاف في الضمير منيا، كحكايات ما جرل مف حقائقيا 
حكاـ كصفو كاتقاف معناه ىذا الشعر يتميز بألفاظو العذبة  1"دكف نسج الشعر كجكدتو، كا 

ذا أردت تحصيؿ معناه كجدتو معنى كاىيا يقتصر فقط  الرائقة التي تستممحيا الأسماع، كا 
عمى حاؿ قائمو لا يتعداه إلى غيره في كصؼ حالات شعكرية فردية لا ترقى لأف تعبر عف 
حس تشترؾ فيو الجماعة، كيككف ذلؾ غالبا في الغزؿ الذم يترجـ حالة شعكرية خاصة، ك 

: الأشعار التي أكردىا ابف طباطبا متمثلب بيا تبرز ذلؾ كقكؿ جميؿ بثينة

سٍنىيىا إذٍ يىغٍسًؿي الددَّمٍعي كيحٍمىيىا   فىيىا حي
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

ذٍ ىًيى تىذٍرًم الددَّمٍعى مًنٍيىا الأىنىامًؿي    كىاً 
 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

شًيدَّةى قىالىتٍ فًي العًتىابً قىتىمٍتىنًي   عى
 

اكًؿي   ا قىالىتٍ ىينىاؾى تيحى قىتٍمًي بًمى  كى
 

 

: أك قكؿ جرير

كا   ادىري إًفدَّ الٌذًيفى غىدكٍا بًميبٍّؾ غى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

عًينىا شىلبن بًعىيٍنًؾى لاى يىزىاؿي مى  كى
 

 

قيمٍفى لًي   غىيدَّضٍفى مًفٍ عىبىرىاتًيًفدَّ كى
 

لقًينىا  اذىا لىقًيتى مًفى اليكىا كى مى
2 

 

 
 

 

فالشاعراف يعبر كؿ منيما عف حالة شعكرية خاصة بو يعاني فييا إزاء معشكقتو فبينما 
 مف أجؿ أف تشعره بالذنب، يشتكي الثاني مف لكعة الفراؽ ،يصؼ الأكؿ تدلميا ككيدىا

. كالحزف الذم خمفو ىذا الفراؽ

 صنفا آخر مف الأشعار بالنظر إلى علبقة لفظيا بمعناىا يندرج يذكر ابف طباطبا 
. تحت ىذا القسـ كيصفو بأنو الشعر الذم معرضو قد ابتذؿ عمى ما يشاكمو مف معاف

كيقصد بو أف ىذا الشعر جيد لك انصرؼ بو الشاعر مف غرضو إلى غرض آخر، كيمثؿ لو 
 : بقكؿ كثير عزة
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فىقيمٍتي لىيىا يىا عىزُّ كيؿُّ ميصًيبىةو  
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

ا لىيىا الندَّفٍسي ذىلدَّتً   إًذىا كيطٍّنىتٍ يىكٍمن
 

 
 

 

قد قالت العمماء لك أف كثيرا جعؿ ىذا البيت في كصؼ الحرب لكاف أشعر الناس 

: كقكلو أيضا

ميكمىةن   أسًيئًي بًنىا أىكٍ أىحٍسًنًي لاى مى
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

ا تىقىمدَّتً  قٍمًيىةن إًذىا مى  إىلىيٍنىا مى
 

 
 

 

 1قالت العمماء لك قاؿ البيت في كصؼ الدنيا لكاف أشعر الناس

 بو مف ذكثير في البيت الأكؿ عزة مخبرا إياىا أف النفس عمى قدر ما تشحيخاطب 
 فقد أشاح لو ،نما الصبر بالتصبر، فإف كاف فراقيا لو كقع شديد عميوإعزيمة يككف تجمدىا، ك

 كىك أف يصطبر عمييا، كيكطف نفسو كيضعيا في انتظار أف يسمٍّيو عنياعف خمؽ يمكف 
إلى أف معنى كمف كراءه مف العمماء صرـ قريب يكشؾ أف يبعدىا عنو، يذىب ابف طباطبا 

، لأف مصاب الحرب أكبر مف مصاب البيت ىذا لك جاء في صفة الحرب يككف أحسف
 .اليجر، فأكلى بالمرء أف يكطف نفسو لما قد يصيبو في الحرب مف قتؿ كجرح كسبي كفقد

كالملبحظ أف البيت إذا أخذ مفردا مف القصيدة دؿ ىذه الدلالة التي طمبيا ابف طباطبا، 
فميس يعيبو إف كاف كثير أتى بو في مكضع كيككف ىذا الشعر صالحا أف يتمثؿ بو في كؿ 

أما البيت الثاني يخاطب كثيرا عزة أف حالو منيا لا يتغير إف . حاؿ ، لا سيما الحرب
ف ىي أبغضتو، كصفة الرضا  ف أساءت فلب لكـ عمييا كلا بغض ليا حتى كا  أحسنت فذاؾ كا 

لأف الناس جبمكا عمى حب - حسب ابف طباطبا–التاـ في الحاليف أحؽ أف تكصؼ بو الدنيا 
 . الدنيا كتفضيؿ العاجمة عمى ما فييا مف إساءة كمضرة

كىك الحكـ العجيبة كالمعاني الصحيحة الرثة : "الشعر الصحيح المعنى الرث الصياغة-02
 المراد مف الحكـ العجيبة ىي المعاني 2"الكسكة، التي لـ ييتىنكٌؽ في معرضيا الذم أبرزت فيو
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ميقية أك ميثيلبى عميا يرنك إلييا المجتمع، فإذا لـ يعرض الشاعر ىذه  التي تحمؿ قيمة خي
 :البضاعة في أحسف حمة كانت مردكدة عميو كمف أمثمتيا قكؿ القائؿ

نىائًزي قىابىمىتٍنىا   نيرىاعي إًذىا الجى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

نىسٍكيفي حًيفى تىمٍضًي ذىاىًبىاتو   كى
 

 
 

 
 

 

كٍعةً ثيمدَّةو لًمىغىارً ذًئٍبو   كىرى
 

ادىتٍ رىاتًعىاتو    فىمىمدَّا غىابى عى
 

 

 :ككقكؿ الآخر

كٍئًوً  ضى االمىرٍءي إًلادَّ كىالشٍّيىابً كى  كمى
 
 

 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

ادنا بىعٍدى إًذٍ ىيكى سىاطًعي  مى  يىحيكري رى
 

 
 

 
 

 
 

 

دًيعىةه  ا المىاؿي كىالأىىٍميكفى إًلادَّ كى مى  كى
 

دىائًعي   ددَّ الكى ا أىفٍ تيرى كىلاى بيددَّ يىكٍمن
 1 

 

 

ينبو البيتاف الأكلاف عمى خمؽ ألفو الناس ىك ارتياعيـ مف المكت إذا ما حضركىا، فإذا 
فيـ كمجمكعة مف الأنعاـ، ريعت لرؤية الذئب كلما . غابت عنيـ عادكا إلى ليكىـ كما كانكا

أما البيتاف الثانياف فيصفاف النياية الحتمية . أف غاب عف أنظارىا عادت لحاليا مطمئنة
لمبشر كىي المكت، كحاؿ المرء كحاؿ الشياب الذم يتحكؿ إلى رماد بعد أف كاف ساطعا 

كيعيب ابف طباطبا الصياغة التي جاءت . ككؿ ما خمفو الميت عارية، يستردىا المكت منيـ
 عمييا ىذه الأبيات كيصفيا بالغثاثة، إلا أنو لـ يحدد بدقة الأسباب التي جعمتو يحكـ بذلؾ 

إذا عدنا إلى الأبيات التي أكردىا الناقد في تدليمو عمى ىذا الصنؼ مف الشعر، نجدىا 
قيمة )تكتسي طابع التقرير، كتبعد كثيرا عف التصكير فيي لا تعدك أف تككف نقلب لكاقع معمكـ

، ىذا النقؿ جاء جافا مف الممسة التصكيرية التي يعدىا النقاد قكاـ (أخلبقية في الغالب
 .فيككف الناقد قد احتكـ إلى فطرتو في تمييز ىذه الأبيات. الشعر

المعنى الصحيح البارع الحسف، الذم قد "يعرفو بأنو :المعنى البارع في المعرض الحسن-03
 :إبرز في احسف معرض كأبيى كسكة، كأرؽ لفظ كقكؿ كليد بف مسمـ الأنصارم

نٍّي كىاسٍماعًيؿى بىعٍدى فًرىاقًوً   كىاً 
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 

كٍعً زىايىمىوي الندَّصٍؿي   لىكىالغًمٍدً يىكٍىـ الردَّ
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يـ  رٍىي ا بىعٍدىهي أىكٍ أىزي  فىإفٍ أىغٍشى قىكٍمن
 

فىكىالكىحٍشً ييدٍنًييىا مًفى الًإنٍسً المىحٍؿي  
1 

الأبيات التي قصر فييا أصحابيا عف الغايات " كىي :الشعر القاصر عن الغايات-04 
 يسعى الشاعر أحيانا إلى بمكغ 2"التي أجركا إلييا كلـ يسدكا الخمؿ الكاقع فييا معنى كلفظا

الغاية في استقصاء الكصؼ، فيقكده ذلؾ إلى الكقكع قي الخطأ مف جية المفظ كالمعنى، 
 :فيككف بذلؾ شعره قاصرا معيبا، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ امرئ القيس بف حجر

 فمًمسدَّاؽً أيلٍييكبه كلًمسدَّكٍطً دًردَّةه 
 

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

قٍعي أىخٍرىجى مييٍذًبً  لًمزدَّجٍرً مًنٍوي كى  كى

 
 

 
 

 
 

 
 

 

، يحاكؿ امرؤ 3فقيؿ لو إف فرسا يحتاج إلى أف يستعاف عميو بيذه الأشياء لغير جكاد
القيس أف يضفي عمى جكاده صفة الإقداـ كالسرعة كالاستجابة، فابتغى لو صفات أساء بيا 

إلى جكاده، فعابتو أـ جندب زكجو لذلؾ إذ كيؼ تفخر بجكاد لا يكاتيؾ إلا إذا ضربتو بالسكط 
 4كزجرتو، كحكمت في المقابؿ لعمقمة الفحؿ في سجاؿ دار بيف الشاعريف ذكرتو كتب التاريخ

  تأثره بالمنطققدامة بن جعفر- 5.1 

 تمثؿ ،أف الشعر يقكـ عمى أربعة أركاف ىي المفظ كالمعنى كالكزف كالقافيةيرل قدامة 
 مف ائتلبؼ ىذه الأركاف بعضيا مف بعض تككف جكدة 5.ىذه الأركاف حد الشعر عنده

كلما كاف ."الشعر اك رداءتو، فجعؿ لكؿ ركف منيا أكصافا يمدح بيا، كأحكاؿ يعاب مف أجميا
لكؿ كاحد مف ىذه الثمانية صفات يمدح بيا، كأحكاؿ يعاب مف أجميا، كجب أف يككف جيد 

 كبتعداد أكصاؼ الجكدة في 6"ذلؾ كرديئو لاحقيف لمشعر، إذ كاف ليس يخرج شيء منو عنيا
ذا لـ يكف فيو شيء "كؿ ركف  يككف مجمكع ذلؾ إذا اجتمع لمشعر كاف في نياية الجكدة، كا 
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 ثـ تأتي مكانة كسط بيف الجكدة كالرداءة، تميؿ إلى الغالب منيا 1"منيا كاف في نياية الرداءة
  2.مف الأكصاؼ

: عند النقاد المغاربة- 2
تذبذب النيشمي في تفضيل المفظ والمعنى أحدىما عمى الآخر - 1.2

لـ يرد في ما كصمنا مف ممتع النيشمي ذكر لقضية المفظ كالمعنى، بيد أف تمميذه ابف  
رشيؽ قد نص في عمدتو عمى قكؿ اعتبره كؿ مف تعرض لمنيشمي بالدرس دليؿ عمى تبينو 

ككاف يؤثر –كقاؿ عبد الكريـ :"منيج الصنعة المفظية كانحيازه لجانب المفظ، يقكؿ ىذا النص
الكلبـ الجزؿ أغنى مف المعاني المطيفة مف - المفظ عمى المعنى كثيرا في شعره ك تآليفو

 ففي ىذا دلالة بينة عمى ميؿ الناقد إلى المفظ دكف 3"المعاني المطيفة عف الكلبـ الجزؿ
المعنى، لا سيما كأف ناقؿ خبره ىك تمميذه ابف رشيؽ كالذم نص صراحة عمى أف النيشمي 
كاف يؤثر المفظ عمى المعنى كثيرا في شعره كتآليفو، كما مر آنفا، كلأف النيشمي صاحب 
صنعة تدفعو إلى اعتقاد ما يتماشى كىذه الصنعة، كلأنو خشي أف ييحمىؿ عميو كما حمؿ 

قبؿ، فقد استدرؾ رأيو بما يراه بعض الحذاؽ مف أكلية المفظ عمى المعنى  عمى أنصار المفظ
المعنى مثاؿ كالمفظ حذك، كالحذك : قاؿ بعض الحذاؽ -:"نقلب عف ابف رشيؽ دائما–، يقكؿ 

 4."يتبع المثاؿ، فيتغير بتغيره كيثبت بثباتو

ىذا كؿ ما أثر عف النيشمي في قضية المفظ كالمعنى، فقد عممنا إيثاره المفظ دكف 
ما يمكف أف "المعنى، إلا أف ىذا التفضيؿ لـ يكف معملب، كيذىب بشير خمدكف إلى أف 

نلبحظو أف عبد الكريـ النيشمي لـ ييتـ كثيرا بيذه القضية، كقدـ لنا رأيو باختصار شديد، 
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ككاف مف المفركض أف يعطينا تعميلب عمى تفضيمو للؤلفاظ، فميس مف النقد أف يبت في 
قضية كيذه بكؿ بساطة في عبارة مكجزة كغامضة، لا سيما كقد عرفناه شاعرا كأديبا كناقدا، 

ربما كاف عبد . فالمكضكع كاف يتطمب منو تعمقا كتفصيلب مع شيء مف التحميؿ كالتعميؿ
الكريـ قد فعؿ ذلؾ كلكف النصكص سقطت مف الاختيار مثمما حدث لعدد كبير مف القضايا 

 2 كيرل إحساف عباس أف ىذا يدؿ عمى اضطراب الناقد حكؿ ىذه القضية1"الأخرل

  يتبنى رأي الجاحظالحصري- 2.2

 تباينت آراء الدارسيف لمكقؼ الحصرم مف قضية المفظ كالمعنى فذىب فريؽ إلى أف 
الناقد مف أنصار المفظ، كمنيـ مف رأل أنو ينتصر لممعنى كيجعؿ المفظ ثانيا، يقكؿ بشير 

يفرؽ الحصرم بيف المعاني كالألفاظ، كيرل أف الإبداع في فف الشعر يتكقؼ عمى : "خمدكف
المعاني كيعتمد عمييا، لأنيا تتجدد باستمرار فيي مبسكطة إلى غير غاية كممتدة إلى غير 

أما .... نياية، كمف ىنا فالمعاني تتفاكت تبعا لمبساطة أك التعمؽ في تفكير كؿ شاعر
الألفاظ فيي معركفة كمحدكدة كمحصكرة، يستطيع كؿ كاحد أف يطمع عمييا، كيستعمميا في 

ثـ اعمـ حفظؾ ا﵀ أف حكـ المعاني خلبؼ حكـ "يتأكؿ بشير خمدكف قكؿ الحصرم . 3"كلبمو
الألفاظ لأف المعاني مبسكطة إلى غير غاية، كممتدة إلى غير نياية، كأسماء المعاني 

 يتأكؿ ذلؾ بأف الحصرم يفضؿ المعاني عمى الألفاظ 4"محصكرة معدكدة، كمحصمة محدكدة
لأف المعاني لا يمكف أف يحيط بيا محيط لاتساعيا كامتدادىا إلى غير غاية، كتختمؼ 

باختلبؼ قدرة الشاعر عمى التفكير بيف البساطة كالتعمؽ، أما أسماء المعاني كالمقصكد بيا 
سًبى أف  المفظ، فيي محصكرة معمكمة محصمة، يسير تناكليا لمف أراد استخداميا، فحى
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الحصرم بيذه المكازنة قد حكـ لممعنى عمى المفظ، كجعمو مقدما عميو في الإنتاج الإبداعي، 
ليس في مقاـ - الحصرم–بيد أف السياؽ الذم استؿ منو قكؿ الحصرم، ينبي عف أنو 

أم -مكازنة كمقايسة بيف المفظ كالمعنى، إنما كاف بصدد الكشؼ عف علبقة ميمة بينيما 
، ىذه العلبقة التي تنطمؽ مف أف المفظ محصكر كمحدد كالمعاني لا حصر -المفظ كالمعنى

ليا، تستكجب مف الشاعر أف تككف لو القدرة عمى الاستغلبؿ الأمثؿ ليذا العدد المحدكد مف 
المفظ في نقؿ المعاني التي لا تحدىا حدكد، كبذلؾ يككف الشاعر قد كصؿ الغاية كىذا ما 

فعمى قدر كضكح الدلالة، كصكاب الإشارة، كحسف " بينو نقلب عف الجاحظ في قكلو 
الإختيار، كدقة المدخؿ يككف ظيكر المعنى ككمما كانت الدلالة أكضح كأفصح، ككانت 
الإشارة أبيف كأنكر، كانت أنفع كأنجع في البياف، كالدلالة الظاىرة عمى المعنى الخفي ىك 

البياف الذم سمعت ا﵀ يمدحو، كيدعك إليو كيحث عميو، بذلؾ نطؽ القرآف، كبذلؾ تفاخرت 
 فكضكح الدلالة كصكاب الإشارة، كحسف الإختيار كدقة 1"العرب، كتفاضمت أصناؼ العجـ

المدخؿ ليست نعتا لمفظ بؿ نعتا لطرؽ استخداـ المفظ بالنسبة لممعنى، كعمى قدر تحكـ 
بينا نجد مف النقاد مف يرل أف الحصرم . المبدع في ىذه الآليات يككف نصيبو مف البياف

أما :"يقكؿ الباحث الشيخ بكقربة.مف أنصار المفظ، متأكلا ىك كذلؾ قكؿ الجاحظ سالؼ الذكر
أبك اسحاؽ الحصرم، فقد ردد رأم الجاحظ في مسألة المفظ كالمعنى، محتذيا حذكه في 

 يرل الباحث أف الحصرم مف أنصار المفظ يتبع في 2"الاحتفاؿ بالمفظ كتقديمو عمى المعنى
أشاد بقيمة المفظ كأعمى مف منزلتو كدكره في العمؿ -حسب الدارس دائما–ذلؾ الجاحظ الذم 

كيعد الجاحظ مف أبرز النقاد الذيف أشادكا بقيمة المفظ، كدكره في العمؿ الأدبي :"يقكؿ. الأدبي
 فالانطلبؽ مف الفيـ الخاطئ لمقصكد 3"بما يحققو مف جماؿ الصياغة كدقة التصكير
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الجاحظ مف أقكالو كالتي تراءل لبعض النقاد نزكعو فييا إلى المفظ، كما بينا في مكاف آخر 
مف ىذا البحث، جعؿ ىؤكلاء الدارسيف يسمككف نفس السبيؿ مع جميع النقاد الذيف أخذكا 

 . برأم الجاحظ كمنيـ الحصرم القيركاني

 : ابن رشيق المفظ جسم والمعنى روحو- 3.2

ينطمؽ ابف رشيؽ في بسطو لمفيكـ المفظ كالمعنى مف قناعة تامة أف المفظ كالمعنى 
المفظ جسـ، :"صنكاف لا يفترقاف، كلا يمكف الحديث عف تفضيؿ أحدىما عمى الآخر، يقكؿ

كالمعنى ركحو، كارتباطو بو كارتباط الركح بالجسـ، يضعؼ بضعفو كيقكل بقكتو، فإذا سمـ 
المعنى كاختؿ بعض المفظ كاف نقصا لمشعر كىجنة عميو، كما يعرض لبعض الأجساـ مف 
العرج كالشمؿ كالعكر كما أشبو ذلؾ، مف غير أف تذىب الركح، ككذلؾ إف ضعؼ المعنى 

يشبو ابف رشيؽ المفظ بالجسد الذم يمثؿ . 1"كاختؿ بعضو كاف لمفظ مف ذلؾ أكفر حظ
الجانب الفيزيقي لمكائف البشرم، كيشبو المعنى بالركح التي تسكنو، فإذا عممنا أف لا يمكف 
لمجسد أف يستغني عف الركح ، كالعكس كذلؾ، كأف أم خمؿ يصيب أحد ىذيف المككنيف 

يستمزـ خملب في نظيره، فالشمؿ كالعكر كالعرج عاىات تصيب الجسـ دكف الركح، كلكف أثرىا 
عمى الركح يبدك كاضحا جميا، مف اختلبؿو في الصكرة النمكذجية لمكائف الحي السكم، ككذلؾ 

إف مس الركح عرض سيء كاف أثره عمى الجسد، بالإسقاط عمى عنصرم المفظ كالمعنى 
يتبدل لنا أف ابف رشيؽ لا يرل في المفظ كالمعنى سكل مككنيف مف مككنات العمؿ الإبداعي 

نجاعة البيت الذم يككف نتاجان ليذه المكاد الخاـ تكمف في احتكائو معنى، كالمعنى "حيث 
غير مفارؽ لأشكاؿ إخراجو، فالحديث عنو حديث عف صكرتو المفظية التي تشكٌؿ بنيتيا 

 يقصد صاحب القكؿ بالمكاد الخاـ 2."الصكتية في تناسبيا الإيقاعي ميزاف الكلبـ كاعتدالو
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تمؾ الأدكات التي يحتاجيا الصانع لتثقيؼ نتاجو، مف دربة كركاية كطبع كالتي لأجميا جعؿ 
قراره الطبع، كسمكو الركاية، "ابف رشيؽ البيت الشعرم عمى ىيئة البيت مف البناء الذم 

كدعائمو العمـ، كبابو الدٌربة، كساكنو المعنى، كلا خير في بيت غير مسككف، كصارت 
الأعاريض كالقكافي كالمكازيف كالأمثمة للؤبنية، أك كالأكاخي كالأكتاد للؤخبية، فأما ما سكل 

 1"ذلؾ مف محاسف الشعر فإنما ىك زينة مستأنفة، كلك لـ تكف لأستغنى عنيا

في  يزيدنا استئناسا باتباع ابف رشيؽ منيجا كسطيا يجعؿ مف المفظ كالمعنى مزيجا يككٍّ
: قاؿ أبك عثماف الجاحظ:"كتمة كاحدة مف الكلبـ الذم ىك أجكد الشعر قكلو نقلب عف الجاحظ

أجكد الشعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو أفرغ إفراغا كاحدا، 
ذا كاف الكلبـ عمى ىذا . كسبؾ سبكا كاحدا، فيك يجرم عمى المساف كما يجرم الدىاف كا 

الأسمكب الذم ذكره الجاحظ لذ سماعو، كخؼ محتممو، كقرب فيمو، كعذب النطؽ بو، فإذا 
كاف متنافرا متباينا عسر حفظو، كثقؿ عمى المساف النطؽ بو، كمجتو الأسماع فمـ يستقر 

فتمقي الشعر كتذكقو مرتبطاف أساسا بقدرة الناظـ عمى سبؾ الكلبـ بعضو بعضا، حتى  2"فييا
 .إذا ألقي في السمع كاف لو القبكؿ، كتيسر فيمو، كعذب منطقو

 ابن رشيق يستعرض آراء النقاد في القضية- 4.2

بعد أف أفضى ابف رشيؽ إلى أف العلبقة بيف المفظ كالمعنى تتأتى مف خلبؿ انسجاميما 
كتناسقيما، فإذا اختؿ ىذه التناسؽ كالانسجاـ اختؿ لأجمو العمؿ الإبداعي، عرج عمى سرد 

آراء كمذاىب الناس إزاء ىذه القضية لا سيما الشعراء كالنقاد إذ ذىبت طائفة منيـ إلى إيثار 
كٍدىىـ المفظ عمى المعنى كجعمو غايتيـ ككى

3 . 
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 :فانقسـ الشعراء في تفضيؿ المفظ ثلبثة فرؽ

فريؽ يذىب إلى فخامة المفظ كجزالتو عمى مذىب العرب مف غير تصنع، كقكؿ بشار 
 :بف برد

رًيدَّةن  بٍنىا غىضٍبىةن ميضى  إًذىا مىا غىضى
  

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

تٍ  ابى الشدَّمٍسً أك قىطىرى ىىتىكٍنىا حًجى
 دىمىا

 
 

 
 

 
 

 
 

 

رٍنىا سىيٍّدىا مًفٍ قىبًيمىةو  ا أىعى  إًذىا مى
 

ػػػػػػػػػػػػػػا  سمدَّمى مىيٍنػػػػػػػػىا كى مدَّى عى  ذيرىل مًنٍبىرو صى

كىذا النكع أدؿ عمى القكة، كأشبو بما كقع فيو مف مكضع الافتخار، ككذلؾ ما مدح بو  
 .1الممكؾ يجب أف يككف مف ىذا النحت

فالشعراء المحدثكف بخاصة مف شاكمة بشار بف برد ممف كاتاىـ الطبع، يجنحكف إلى 
استخداـ المفظ الفخمة تأسيا بالشعراء العرب القدامى، كىذا النكع مف الألفاظ يدؿ كما ذكر 

 .ابف رشيؽ عمى القكة، كيككف أحسف مكقعا إذا كاف في الفخر أك مدح الممكؾ

كأبي القاسـ بف ىانئ : فرقة أصحاب جمبة كقعقعة بلب طائؿ معنى إلا القميؿ النادر
 :كمف جرل مجراه، فإنو يقكؿ أكؿ مذىبتو

تٍ فىقىالىتٍ  اخى دى : أىصى قٍعي أىجٍرى كى
يٍػػػػػػػػػػػظىًـ   شى

  

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

شىامىتٍ فىقىالىتٍ   ًـ: كى  لىمٍعي أىبٍيىضى ميخٍذى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

مًيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىا رىسً حي تٍ إًلادَّ لًجى ا ذيعًرى مى  كى
  

 ًـ  ػػػػػػػػػػددَّ قىػػػػػػػتٍ إًلادَّ بيرنل فًي ميخى  كىلاى رمى
 

 

كليس تحت ىذا كمو إلا الفساد، كخلبؼ المراد، ما الذم يفيدنا أف تككف ىمو المنسكب 
بيا، لبست حمييا فتكىمتو بعد الإصاخة كالرمؽ كقع فرس أك لمع سيؼ؟ غير أنيا مغزكة في 

 .2دارىا، أك جاىمة بما حممتو مف زينتيا، كلـ يخؼ عنا مراده أنيا كانت تترقبو، فما ىذا كمو

الفريؽ الثاني ليس لو ىـ إلا الإعتناء بيرج المفظ دكف مراعاة لممعنى، كيستعير المفظ 
الصاخب الفخـ القمؽ، مف أجؿ أف يستميؿ الأسماع، فإذا بو ينفٌر المتمقي عنو إذا ما كجد 
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ىذا الأخير أف كراء ىذا الكـ مف الصخب قميؿ فائدة، كفساد معنى، كالأبيات التي أكردىا 
دليؿ ذلؾ، فقد حشد أبك نكاس الكثير مف المفظ النابي عف مكضعو، القمؽ عف مرجعو، مف 

صغاءىا كتطمعيا لكقع أقداـ فرسو، أك  فىيىا كا  أجؿ أف يصؼ ترقب معشكقتو قدكمو، فذكر تشكُّ
فحاد أبك نكاس . بريؽ سيفو، غير أنيا لـ تسمع سكل صكت حميٌيا كلـ تممح إلا نكر خمخاليا

بذلؾ عف مبتغاه مف تبياف شكقيا لو، كشغؿ باؿ المتمقي عف غرضو الأصمي في محاكلة 
 .منو التميز كالخركج عف سنة الأكليف كما أيلًؼى عنو

كأبي : فريؽ ذىب إلى سيكلة المفظ فعني بيا، كاغتفر لو فييا الركاكة كالميف المفرط
 1كيككف ذلؾ في باب الغزؿ غير مفضكؿ. العتاىية، كعباس بف الأحنؼ، كمف تابعيما

كىـ الفريؽ الذم يؤثر المعنى عمى المفظ فيطمب صحتو، :الشعراء الذين فضموا المعنى
كابف الركمي، كأبي الطيب كمف : كلا يبالي حيث كقع مف ىجنة المفظ كقبحو كخشكنتو

 2شاكميما

: قاؿ العمماء:"يذكر ابف رشيؽ عف بعض الحذاؽ قكلو: احتجاج النقاد لأنصار المفظ
المفظ أغمى مف المعنى ثمنا، كأعظـ قيمة، كأعز مطمبا، فإف المعاني مكجكدة في طباع 

الناس، يستكم الجاىؿ فييا كالحاذؽ، كلكف العمؿ عمى جكدة الألفاظ، كحسف السبؾ، كصحة 
 كىذا نظير قكؿ الجاحظ الذم رأل بأف المعاني مطركحة في الطريؽ بينما يتكجب 3"التأليؼ

عمى المبدع أف يعمؿ عمى جكدة الألفاظ كحسف السبؾ، كصحة التأليؼ، كقد سبؽ ذكر ذلؾ 
 4في مبحث سابؽ مف ىذه الدراسة
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مثؿ المعنى بالصكرة، كالمفظ بالكسكة، فإف - كأظنو ابف ككيع–كبعضيـ :"ثـ يعقب بقكلو
لـ تقابؿ الصكرة الحسناء بما يشاكميا كيميؽ بيا مف المباس فقد بخست حقيا، كتضاءلت في 

 كيكافؽ ىذا التشبيو رأم ابف طباطبا الذم شبو المعنى بالجارية، كالمفظ 1"عيف مبصرىا
ذا سًيئى بمعرضيا سيئت بو يىا كانت حسنة، كا  . 2بالمعرض التي تجمب فيو، فإذا أيحٍسًفى عرضي

فقد كاف يميؿ إلى المفظ تنظيرا كعملب يقكؿ منتصرا - أستاذ ابف رشيؽ–أما النيشمي 
ثـ . 3"الكلبـ الجزؿ أغنى عف المعاني المطيفة مف المعاني المطيفة عف الكلبـ الجزؿ:"لمفظ

قاؿ : كمف كلبـ عبد الكريـ: " يأتي ابف رشيؽ بما يكحي بانتصار النيشمي لممعنى يقكؿ
المعنى مثاؿ، كالمفظ حذك، كالحذك يتبع المثاؿ، فيتغير بتغيره، كيثبت : بعض الحذاؽ

 .4"بثباتو

ىذه الآراء التي جمعيا ابف رشيؽ لمنقاد في تفضيؿ المفظ عمى المعنى دفعت بعض 
الدارسيف إلى الاعتقاد أف ابف رشيؽ قد ناقض قكلو الأكؿ مف جعمو المفظ كالمعنى شيئا 

ىكذا نرل ابف رشيؽ حاكؿ أف يقؼ :"كاحدا، إلى ميمو إلى تفضيؿ المفظ يقكؿ بشير خمدكف
مكقفا معتدلا ىك الآخر في قضية المفظ كالمعنى، غير أنو لـ يستطع أف يخفي ميمو إلى 
تفضيؿ الألفاظ حيف صرح أف أكثر الناس يميمكف إلى العمؿ عمى جكدة الألفاظ كحسف 

 ىذا الاعتقاد ينقضو القراءة المتأنية لمنيجية ابف رشيؽ في تناكلو 5"السبؾ كصحة التأليؼ
لمفظ كالمعنى، فلب يخفى عمى أحد أف ابف رشيؽ قد شبو العلبقة بيف المفظ كالمعنى بالعلبقة 
بيف الركح كالجسد، كأف كؿ خمؿ يصيب المعنى يبقي المفظ مكاتا لافائدة فيو، ككذلؾ المفظ 
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، فابف رشيؽ عمى كعي كامؿ أف التفضيؿ بيف 1إف اختؿ جممة كتلبشى لـ يصح لو معنى
أحدم ىذيف المككنيف، لا يستقيـ بحاؿ، إلا أف الناس لا يزالكف ينقسمكف بيف مفضؿ لممعنى 

كمفضؿ لمفظ، فأكرد أراءىـ كبيف مذاىبيـ، فذكر مف الشعراء مف يرنك إلى فخامة المفظ 
كجزالة المعنى عمى مذىب العرب مف غير تصنع، كمنيـ مف يتكمؼ ىذه الفخامة في غير 

 فإذا تأممنا فيما أكرد مف أمثمة كجدناه لـ يمدح المفظ 2.حاجة، كمنيـ مف تتبع سيكلة المفظ
لنفسو، بؿ كجدناه يمدحو بما يقدمو مف فائدة في المعنى، ففي بيتي بشار أثنى ابف رشيؽ 
عمى قكة الدلالة التي تكتسييا الألفاظ، ىذه القكة التي تككف في الغالب ذا دلالة في مكضع 

الافتخار كمدح الممكؾ، كفي بيتي أبي نكاس عاب ابف رشيؽ الفخامة التي ركف إلييا 
الشاعر، لأنو أحس أنيا مصطنعة متكمفة، لـ تدؿ عمى المعنى الذم ابتغاه دلالة كاضحة، 

فالشاعر أراد أف يشيب أبياتو ببعض الغمكض كالتمميح، فأساء صياغة المعنى كخالؼ 
مف ىذا يتبيف لنا أف ابف رشيؽ الذم مدح الفخامة في بيتي بشار كذميا . المراد، كأفسد شعره

في بيتي أبي نكاس لـ يعتمد حتما عمى رسـ الحركؼ في المفظ بؿ اعتمد عمى الدلالة التي 
 . كعمى الصكرة المبرزة لممعنى التي تمح عمى تحسينيا. أحالت إلييا ىذه الألفاظ

 

                                                           
 124:،ص1ابف رشيؽ، العمدة،جػ 1
 126:،ص1ابف رشيؽ، العمدة،جػ 2



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث
 

 

 

 

 

 

 



 الوضوح والغموض/الطبع والصنعة : الفصل الثالث
 

 الوضوح والغموض/ الطبع والصنعة : الفصل الثالث
الطبع والصنعة : أولا

  المشارقةالنقاد عند - 1

عند النقاد المغاربة - 2

 الوضوح والغموض: ثانيا

  المشارقةالنقاد عند - 1

عند النقاد المغاربة - 2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الوضوح والغموض/الطبع والصنعة : الفصل الثالث
 

الطبع والصنعة : أولا
  المشارقةالنقاد عند - 1

تحدث النقاد قديما عف إعداد النص، كربطكه بالتحضير النفسي الذم يسيـ إسياما 
في صحيفتو بشر بن المعتمر كلعؿ أكؿ مف طرؽ ىذا المكضكع ،فعالا في الإبداع المتميز

جابتيا إياؾ، فإف قميؿ تمؾ «:مخاطبا الأديب خذ مف نفسؾ ساعة نشاطؾ، كفراغ بالؾ، كا 
الساعة أكرـ جكىرا، كأشرؼ حسبا، كأحسف في الأسماع، كأحمى في الصدكر، كأسمـ مف 

 معناه بشر فالطبع عند ،1»فاحش الخطأ، كأجمب لكؿ عيف كغرة مف لفظ كريـ كمعنى بديع
القكؿ عمى السجية كالبديية كالفطرة، كيككف ذلؾ خلبؿ أكقات خاصة مناسبة، تككف فييا 

 أما التكمؼ فيك الكد كالمجاىدة كالتعقيد ،النفس مستعدة نشطة مرتاحة، غير منشغمة أك تعبة
 فالمنزلة الأكلى ،كعميو فقد جعؿ بشر الأديب في منازؿ ثلبث يتبكأىا حسب اقتداره، كالتكعر

لمحاذؽ المطبكع الذم قد كاتاه الطبع كطاكعتو الألفاظ كالتمس البعيد مف المعنى بالقريب مف 
لا فمكؿ مقاـ مقاؿ، كليس اعتساؼ الألفاظ  ، المفظ كأفيـ العامة كالخاصة عمى السكاء، كا 

مسعفو إف نفرت عف مكاقعيا كاغتصبت أماكنيا فأحبدَّ إلى الأديب معنى صحيح بمفظ سيؿ 
. مف لفظ شريؼ ناب عف مكضعو مخؿ بمعناه

 أما إذا قصر باع الأديب دكف ىذه المرتبة فحرم بو أف يعيد النظر بعد النظر في ما 
ينشئو، كيرجئو حتى ساعة نشاطو، كيعيد الكرة بعد الكرة حتى يكافؽ ساعة استجابة مف 

. نفسو، ىذا إف كاف لو طبع يرجع إليو كصنعة تشد عمى يديو
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 فإذا عدـ المرء طبعا يرجع إليو أك صنعة تجبر ما نقص مف الطبع، فأكلى بو أف 
يكؼ عف تكمؼ ما لا يطكلو بالانصراؼ عنو إلى اصطناع ما يكافؽ طبعو كتنكط بو نفسو 

  1.مع المحبة كالرغبة

الشاعر مطبوع أو متصنع أو مطبوع يميل إلى الصنعة : الجاحظ- 1.1

الذيف تأتييـ المعاني سيكا كرىكا، كتنثاؿ عمييـ الألفاظ « أف المطبكعيف ىـالجاحظيرل 
؛ القصد مف السيك ىك السيؿ الميف، كالرىك ىك السيؿ الدمث، كالانثياؿ ىك اجتماع 2»انثيالا

كؿ شيء لمعرب فإنما ىك بديية كارتجاؿ ككأنو «:كيرل أف.الألفاظ كانصبابيا مف كؿ كجو 
نما ىك أف يصرؼ كىمو  إلياـ، كليس ىناؾ معاناة كلا مكابدة، كلا إجالة فكر كلا استعانة، كا 
لى رجز يكـ الخصاـ، أك حيف يمتح عمى رأس بئر أك يحدك ببعير، أك عند  إلى الكلبـ، كا 
المقارعة أك المناقمة، أك عند صراع أك في حرب، فما ىك إلا أف يصرؼ كىمو إلى جممة 

لى العمكد الذم إليو يقصد، فتأتيو المعاني أرسالا كتنثاؿ عميو الألفاظ انثيالا، ثـ  المذىب، كا 
ككانكا أمييف لا يكتبكف، كمطبكعيف لا . لا يقيده عمى نفسو، كلا يدرسو أحدا مف كلده

فالعرب كما يرل الجاحظ قد جبمكا عمى الكلبـ البميغ، كلـ تكف لتعجزىـ الفكرة  3».يتكمفكف
إنما تيدييـ سميقتيـ إلى نظـ ما شاءكا كيفما شاءكا بناء ، فيستعينكا عمييا بالمدارسة أك القيد

كبيرة في إجادة - 4 دائماالجاحظكما يقكؿ –عمى ىذه الصفة التي لمعرب، كانت ليـ قدرة 
الكلبـ، مف حيث غزارتو كمف حيث بلبغتو، ككاف الخطباء العرب آنذاؾ عمى استعداد دائـ 

أما مف سمؾ طريؽ التعسؼ في المفظ كقير . لمكلبـ، دكف أف يمجؤكا إلى مصدر معيف
لكلا أف الشعر قد كاف استعبدىـ كاستفرغ مجيكدىـ حتى أدخميـ في باب «:الكلبـ، يقكؿ فييـ
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التكمؼ كأصحاب الصنعة كمف يمتمس قير الكلبـ كاغتصاب الألفاظ، لذىبكا مذىب 
فالجاحظ يرل اف الصفة التي لمعرب مف تسميميـ لما أسمح بو طبعيـ، . 1»المطبكعيف

تقتضي الانتقاص مف مكانة المبدع الذم يستعيف عمى قرض الشعر بتجكيده مع طكؿ 
عادة النظر ككد القريحة، كليس يصدر ذلؾ إلا ممف يتيـ في مكىبتو، فتصير  التامؿ كا 

ف كانت الصكرة التي أخرج عمييا نتاجو مشابية لما جاءكا بو  منزلتو دكف منزلة المطبكعيف كا 
كمف شعراء العرب مف كاف يدع القصيدة «:كيقكؿ في مكضع آخر- . أم المطبكعيف–

، كزمنا طكيلب، يردد فييا نظره، كيقمب فييا رأيو، اتياما لعقمو، {كاملب}تمكث عنده حكلا كريتا
حرازا  كتتبعا لنفسو، فيجعؿ عقمو زماما عمى رأيو، كرأيو عيارا عمى شعره، إشفاقا عمى أدبو، كا 

 كيقكؿ بأنيـ كانكا يطمقكف عمى ىذا النكع مف القصائد 2».لما خكلو ا﵀ تعالى مف النعمة
، كىي مقياس "المحكمات"، "المنقحات"، "المقمدات"، "الحكليات: "3إحدل ىذه الصفات

. الفحكلة كالتميز في تقاليد قكؿ الشعر، الذم أصبح فيما بعد مقياسا نقديا

 يعد اضطرابا في مكقفو تجاه الجاحظيعمؽ الناقد محمد عزاـ عمى أف ما ذىب اليو 
القضية، فيك يحكـ بأف العرب مطبكعكف، كمف ثقؼ شعره كاستعبده ىذا الشعر فيك مف زمرة 

كيعمؿ . ثـ لا يرل حرجا في ىذا التثقيؼ الذم غايتو إشفاؽ الأديب عمى أدبو. المتصنعيف
ذلؾ بأف الحاجظ قد بالغ في كصؼ المكىبة العربية ليرد عمى الشعكبية، فإذا العرب يقكلكف 

  .4عمى خلبؼ غيرىـ مف الشعكب بديية كارتجالا،

ذا عدنا إلى سياؽ قكلي الجاحظ آنفي الذكر، فإنا نجده يضع الشعراء الذيف يسمييـ   كا 
بعبيد الشعر في مكازنة مع سابقييـ مف أكلي الطبع مف الشعراء الجاىمييف، الذيف يمثمكف 

العنصر العربي الأصيؿ، كالذم تكفيو مكىبتو فقط، ليطمؽ عنانو في ميداف القريض، فيككنكا 
                                                           

 13:، ص2الجاحظ، البياف كالتبييف، جػ1
 09:، ص2الجاحظ، البياف كالتبييف، جػ2
. المكاف نفسو3
 226:محمد عزاـ، المصطمح النقدم في التراث العربي، دار الشرؽ العربي، بيركت، ص4



 الوضوح والغموض/الطبع والصنعة : الفصل الثالث
 

أما إذا قكرنكا بالمكلديف مف الشعراء كمف لؼ . دكنيـ في الرتبة دائما-يقصد عبيد الشعر –
ضعؼ السبب كتكمؼ : لفيـ، فيـ متفكقكف عمييـ دائما، لأف المكلديف قد جمعكا بيف سيئتيف

كلـ أجد في خطب السمؼ الطيب كالأعراب الأقحاح، ألفاظا مسخكطة :"يقكؿ الجاحظ. الأدب
كلا معاني مدخكلة، كلا طبعا رديئا كلا قكلا مستكرىا، كأكثر ما نجد ذلؾ في خطب المكلديف، 

كخطب البمدييف المتكمفيف كمف أىؿ الصنعة المتأدبيف، سكاء كاف ذلؾ منيـ عمى جية 
. 1"الارتجاؿ كالاقتضاب، أك كاف مف نتاج التحبير كالتفكير

 كعميو فإف الاضطراب الذم حكـ بو الناقد محمد عزاـ عمى مكقؼ الجاحظ كالذم رده 
إلى حمية الجاحظ كتعصبو لمعرب يدحره تقصي السياؽ الذم جاء فيو ىذا المكقؼ، إذ كما 
أشرنا أف الجاحظ كاف بصدد مقارنة كمكازنة بيف مذاىب في الإبداع، أكليا يسكقو الطبع، 
.  كثانييا طبع تشفع لو الصنعة، كثالثيا خانو الطبع ثـ جارتو الكمفة فكاف حشفا كسكء كيمة

 ابن قتيبة الشعر المتكمف والشاعر المتكمف- 2.1

مف سمح بالشعر كاقتدر عمى القكافي، كأراؾ «:الشاعر المطبكع بأنوابن قتيبة يصؼ 
في صدر بيتو عجزه كفي فاتحتو قافيتو، كتبينت عمى شعره ركنؽ الطبع ككشي الغريزة، 

ذا امتحف لـ يتمعثـ كلـ يتزحر ؛ فالطبع عنده يعني الغريزة 2»كالقدرة عمى قكؿ الشعر، كا 
 أف الطبع يختمؼ مف شاعر لآخر، فمنيـ ابن قتيبةكالمكىبة، كالاقتدار عمى القكافي كيرل 

مف يسيؿ عميو المديح كمنيـ مف يسيؿ عميو اليجاء دكف الأغراض الأخرل، 
منيـ مف يسيؿ عميو المديح، كيعسر عميو : كالشعراء أيضا في الطبع مختمفكف«:يقكؿ

فيذا ذك الرمة أحسف الناس  (...)اليجاء، كمنيـ مف يتيسر ليـ المراثي كيتعذر عميو الغزؿ
تشبييا كأجكدىـ تشبيبا، كأكصفيـ لرمؿ كىاجرة كفلبة كماء كقراد كحية، فإذا صار إلى 
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ككاف الفرزدؽ زير نساء كصاحب غزؿ، ككاف مع ذلؾ لا  (...)المديح كاليجاء خانو الطبع 
 فالشاعر المطبكع عند ابف قتيبة شعره متفاكت، فيحسف كيجكد إذا كافؽ 1».يجيد التشبيب

فيناؾ الشاعر الذم . ميكؿ الشاعر ، كيقبح كيعتريو التكمؼ، إذا جاء فيما لـ يكافؽ غريزتو
ف حاكؿ لف يستطيع، كمثاؿ  يسيؿ عميو المديح، كيعسر عميو غيره مف الأغراض حتى كا 

ذلؾ ذك الرمة الذم عرؼ بحسف التشبيو ، كجكدة التشبيب، لكنو إذا حاكؿ أف ييجك أك أف 
يمدح تعذر عميو ، كذلؾ يرجع بالدرجة الأكلى لمطبع الغالب عميو، ككذلؾ الفرزدؽ الذم لـ 

يسعفو طبعو لينظـ غزلا راقيا رغـ تكفر مادتو لو مف إلفو لمنساء كمغامراتو معيف، عمى 
.  عكس جرير كالذم مع عفتو كاف غزلو مثالا يحتذل

كلدل حديثو عف التكمؼ في الشعر، فإنا نجده يفصؿ بيف شعر متكمدَّؼ كشاعر 
لتبينيـ "متكمٍّؼ، فالشعر المتكمدَّؼ ىك ما يتبيف فيو أثر الصنعة، فلب يخفى عمى أىؿ العمـ، 

فيو مانزؿ بصاحبو مف طكؿ التفكر، كشدة العناء، كرشح الجبيف، ككثرة الضركرات، كحذؼ 
كىك أيضا مالـ تقترف أبياتو بعضيا  2"ما بالمعاني حاجة إليو، كزيادة ما بالمعاني غنى عنو

كتتبيف التكمؼ في الشعر أيضا، بأف ترل البيت فيو مقركنا بغير جاره، كمضمكما «بعض، ب
 الذم يثقؼ أشعاره، كيتركل في 4. أما الشاعر المتكمٍّؼ فيك الصانع3"».إلى غير لفقو

فالمتكمؼ ىك الذم قكـ شعره بالثقاؼ، كنقحو بطكؿ التفتيش، "«إخراجيا، كيحكـ سبكيا،
 5"».كأعاد فيو النظر بعد النظر، كزىير كالحطيئة
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ابن طباطبا العموي الصنعة سلاح من حرم الطبع - 3.1

أسعدؾ ا﵀ - الشعر«:  الطبع الأساس الذم يصدر عنو الشاعر، يقكؿابن طباطباعدٌ 
كلبـ منظكـ باف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطباتيـ بما خص بو مف النظـ – 

تٍو الأسماع كفسد عمى الذكؽ كنىظٍميو معمكـ محدكد؛ فمف . الذم إف عدؿ بو عف جيتو مىجدَّ
كض التي ىي ميزانو، كمف  صحدَّ طبعو كذكقو لـ يىحٍتىجٍ إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعٌري
اضطىرىب عميو الذكؽ لـ يىسٍتىغٍفً عف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بيا حتى 

. 1» تصير معرفىتيو المستفادةي كالطدَّبع الذم لا تىكىمُّؼى معو

 استعانتو ديربة ابن طباطباما مف استعاف بمعرفة العركض لاضطراب ذكقو، فيعتبر أ
لو، لا سيما كأنو يقتفي أثر الأكليف في تشبيياتيـ المستمدة مف بيئتيـ، ىذه الاستعانة لا 

فإذا أراد «:  يرل أف الشعر كمو صنعةابن طباطباتخرج الشاعر مف طكر الطبع، لأف 
الشاعر بناء قصيدة مىخىضى المعنى الذم يريد بناء الشعر عميو في فكره نثرا، كأعد لو ما 

يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو كالقكافي التي تكافقو، كالكزف الذم سمس لو القكؿ عميو، 
فإذا اتفؽ لو بيت يشاكؿ المعنى الذم يركمو أثبتو، كأعمؿ فكره في شغؿ القكافي بما تقتضيو 

مف المعاني عمى غير تنسيؽ لمشعر كترتيب لفنكف القكؿ فيو، بؿ يعمؽ كؿ بيت يتفؽ لو 
نظمو عمى تفاكت ما بينو كبيف ما قبمو، فإذا كممت لو المعاني ككثرت الأبيات كفٌؽ بينيا 

. 2»بأبيات تككف نظاما ليا، كسمكا جامعا لما تشتت منيا

 فالشاعر إذا أراد النظـ عميو أكلا أف يتدبر فيما يريد القكؿ فيو مف معنى، ىذا المعنى 
، ثـ يختار ليا ابن طباطباالذم يمثؿ الصكرة المجردة في ذىنو، كالتي تككف نثرا كما يراىا 

مف الألفاظ ما يحاكييا، كمف القكافي ما يكاتييا، كالكزف الذم ينقاد لو ك يميف، فلب يكره المفظ 
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عمى التمكقع في غير مكقعو، كلا يستعمؿ الكزف في غير مكضعو، بالخركج عما عرفو 
العرب مف مشاكمة الكزف لمغرض المقصكد الذم يعكس انفعالا ذاتيا أك تجربة شعكرية، فإذا 
استقر لو ذلؾ، لـ يمؽ بالا إلى تنسيؽ الأبيات كترتيبيا، فملبؾ الأمر تحصيؿ مجمكعة مف 
ف اختمت في العرض، فإذا حصؿ ذلؾ كاف لو الربط بيف ىذه  الأبيات تتفؽ في الغرض كا 

رى تككف سمكا جامعا لما تشتت .  الأبيات مستعينا بأيخى

 أما التكمؼ فيك أف لا يستعد الشاعر إلى نظمو بما يتكجب كمالو مف دربة، كسعة 
كلمشعر أدكات يجب إعدادىا قبؿ «:إطلبع، فيأتي شعره منقكصا معيبا مف كؿ جية، يقكؿ

تٍ عميو أداة مف أدكاتو لـ يىكٍميؿ لو ما يىتىكىمدَّفيو منو، كباف الخمؿ  مرامو كتكمؼ نظمو، فمف نىقىصى
كىذه الأدكات التي ذكر  . 1»في ما ينظمو، كلحقتو العيكب مف كؿ جية

 أكليا أف يككف القاصد إلى النظـ ضميعا في المغة ممما بقكاعدىا، لا يفكتو منيا شيء 
كثانييا أف يركم الفنكف الأدبية لا . فتككف المعيف الذم منو ينيؿ ، كالمرجع الذم عميو يعكؿ

سيما أشعار القدماء التي تمكنو مف امتلبؾ ناصية المغة، كما أنيا تعممو مذىب الأكليف في 
كثالثيا كىي نتيحة للؤداة السابقة أف يقؼ عمى مذاىب العرب في فنيـ كيسير ، ىذا الفف

كرابعيا أف يحيط عمما بأياـ العرب . عمى نيجيـ، فيصؼ كما كصفكا، كيقؼ أينما كقفكا
. كأنسابيـ كمناقبيـ كمثالبيـ، التي ىي الرافد الرئيس لكؿ مدح أك ىجاء، أك فخر أك رثاء

كيحكـ ذلؾ كمو أف يككف ذا جناف يمنعو مف الحيؼ، كيحثو عمى الإحساف، كيجنبو القبيح 
  2.مف القكؿ كالفعؿ
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  الإلمام بالمعنى وجودة السبكالآمــــــــــدي- 4.1

 في مكازنتو إلى أف الشعر المطبكع، ىك ما لـ يتعنت صاحبو تقصي الآمدييذىب 
كالمطبكعكف كأىؿ «:المعاني كالإغراؽ في الكصؼ، بؿ ىك سماحة الطبع كالإلماـ بالمعنى

نما  البلبغة لا يككف الفضؿ عندىـ مف جية استقصاء المعاني، كالإغراؽ في الكصؼ، كا 
يككف الفضؿ عندىـ في الإلماـ بالمعاني، كأخذ العفك منيا، كما كانت الأكائؿ تفعؿ مع جكدة 

ليو أذىب  يرل أف الإسراؼ في فالآمدي؛ 1»السبؾ كقرب المأتى، كالقكؿ في ىذا قكليـ كا 
البحث عف المعاني البعيدة ، التي لا يحصؿ فيميا إلا بالتدقيؽ كالتحقيؽ لـ تكف يكما ىمة 

 بؿ يعد ذلؾ مف المثالب التي يؤتى منيا المتنطعكف، الذيف سمككا ،البلبغييف كأىؿ الطبع
سبيؿ التعقيد ظنا منيـ أنيـ بذلؾ حازكا قصب السبؽ، ثـ ذىبكا كؿ مذىب في الإغراب في 
الكصؼ، كجاءكا بما لـ يكف لمعرب عيد بو مف الصكر الغامضة كالمعاني المبيمة، فقد كاف 

أىؿ الطبع مف العرب الراسخكف في البلبغة يأخذكف القريب مف المعنى الذم لا يحتاج 
تأكيلب كلا يستكجب تعميلب، كيجعمكف دليمو ما سيؿ مف المفظ مع جكدة السبؾ، فيككف رصؼ 
نشاء الصكر التعبيرية سبيؿ الكصكؿ إلى المتمقي الذم يبحث  الألفاظ بعضيا إلى بعض، كا 
.  عف المتعة الفنية دكف الحاجة إلى الغكص في تأكيلبت لا تدخؿ في نطاؽ اىتماماتو ألبتة

أعرابي الشعر «: البحترم في فريؽ المطبكعيف فيقكؿالآمدي كعمى ذلؾ يصنؼ 
مطبكع، عمى مذىب الأكائؿ، كما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد، 

؛ فالبحترم شاعر مطبكع في نظر الآمدم لأنو استجاب 2»كمستكره الألفاظ، ككحشي الكلبـ
لممعايير التي كضعيا لا سيما إلتزامو بمتطمبات عمكد الشعر كاتباعو سنة الأكائؿ في 
أساليبيـ الفنية، كلـ يكف يعمد إلى التعقيد في معانيو، كما أنو لـ يضع المفظ في غير 
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مكضعو كلا قرنو بغير ألفو، كتجنب الغريب مف المفظ الذم تمجو الأسماع كتستكحشو 
 الأذكاؽ، فيك لذلؾ بحؽ خميؽ بالمكانة التى أكلاىا إياه

الصنعة عنده فيي استكراه الألفاظ كالتكمؼ كمفارقة طريؽ الأكليف كليس أشبو مف  أما
شديد التكمؼ، صاحب صنعة، كمستكره الألفاظ «:أبي تماـ أف يككف ليا مثلب فقد كاف

كالمعاني، كشعره لا يشبو أشعار الأكائؿ، كلا عمى طريقتيـ لما فيو مف الاستعارات البعيدة، 
 1."كالمعاني المكلدة

فكما أف البحترم ىك النمكذج الأمثؿ مف بيف أقرانو لمشاعر المطبكع، فحرم بأف يككف 
غريمو ك نده أبا تماـ رمز الصنعة لتمايزه عنو كالإساءة في كؿ ما أجاد فيو صاحبو فقد 
خالؼ طريؽ الأكليف بأف جعؿ اصطناع المفظ مع ما فيو مف جمبة ىمو الأكؿ كشغمو 

الشاغؿ، كعمد إلى تعمية المعاني، حتى احتاجت إلى إعماؿ العقؿ كاجالة الفكر دكف طائؿ 
في ىذا لا ينكر تكليد المعاني أك اصطناع الشعر، إنما ينكر - أم الآمدم–منيا، كىك 

ينحط عف درجة مسمـ "الإسراؼ فيو فأشبو الناس بأبي تماـ ىك مسمـ بف الكليد، إلا أبا تماـ 
نما أنزلو منزلتو لعدـ كجكد أقراف لو ،2»لسلبمة شعر مسمـ، كحسف سبكو، كصحة معانيو  كا 

لا فإف شعر مسمـ بف الكليد كانت معانيو صحيحة، كأشعاره سميمة، كيجيد  في مذىبو ىذا، كا 
.  صكغ المعاني في أبيى الالفاظ

القاضي الجرجاني الشعراء مطبوع وصانع ومتصنع - 5.1

الشعر عمـ مف عمكـ العرب يشترؾ فييا الطبع، كالركاية «:الجرجاني  القاضييقكؿ
كالذكاء، ثـ تككف الدربة مادة لو، كقكة لكؿ كاحد مف أسبابو، فمف اجتمعت لو ىذه الخصاؿ 
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فالمطبكع مف الشعراء ىك صاحب المكىبة، إذ لا بد لمف قصد النظـ . 1»فيك المحسف المبرز
أف تتكافر فيو الممكة الشعرية، كالتي ىي ىبة ربانية لا طريؽ لاكتسابيا غير ذلؾ، كالمكىبة 
كحدىا لا تكفي إذ تستدعي الدربة كالممارسة، كالممارسة لا تتأتى إلا بالركاية، فركاية أشعار 
مًـ عف فحكؿ  الأسبقيف كانت كلا تزاؿ السبيؿ الأجدل لمتمكف مف فنكف القكؿ، عمى شاكمة ماعي

لى الركاية أشد مف حاجة غيره، إ كحاجة الشاعر المحدث ،الشعراء كركاية بعضيـ عف بعض
كأنت تعمـ أف العرب «.ىك سر التفاضؿ كالتفاكت بيف الأنداد (الغريزة )كيرل أف الطبع 

نما تفضؿ القبيمة أختيا بشيء  نيا سكاء في المنطؽ كالعبارة، كا  مشتركة في المغة كالمساف، كا 
مف الفصاحة، ثـ تجد الرجؿ منيا شاعرا مفمقا، كابف عمو كجار جنابو كلصيؽ طنبو بكيئا 

مفحما، كنجد الشاعر أشعر مف الشاعر، كالخطيب أبمغ مف الخطيب، فيؿ تمؾ إلا مف جية 
 مشتركة بيف القاضي الجرجاني؛ فالمغة في نظر 2»الطبع كالذكاء كحدة القريحة كالفطنة

العرب جميعا، كقد تربك فصاحة إحدل قبائميا عمى الأخرل، إلا أف ىذا لا يعد معيارا لقياس 
نما تعزل شاعريتيـ إلى ما أكتكا مف طبع سميـ يستقكف منو خامتيـ  شاعرية شعرائيا ، كا 

كفؤاد ذكي يشحذ ىذه الخامة كيقكميا، كنباىة تمنعيـ مف أف يردكا مكارد المكـ ، الإبداعية
. كالمعابة مف منتقدييـ 

أما التكمؼ عنده فيك اعتساؼ المعاني، كاغتراب الألفاظ، كالتسجيع كالترصيع، 
كأقؿ الناس حظا في ىذه الصناعة مف اقتصر في اختياره كنفيو، كفي استجادتو «:يقكؿ

قامة الإعراب، كآداء المغة، ثـ كاف ىمو كبغيتو أف يجد  كاستسقاطو عمى سلبمة الكزف، كا 
لفظا مركقا، ككلبما مزكقا، قد حشي تجنيسا كترصيعا، كشحف مطابقة كبديعا، أك معنى 
غامضا قد تعمؽ فيو مستخرجو، كتغمغؿ إليو مستنبطو، ثـ لا يعبأ باختلبؼ الترتيب، 

كاضطراب النظـ، كسكء التأليؼ، كىميمة النسج، كلا يقابؿ بيف الألفاظ كمعانييا، كلا يسبر ما 
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بينيا مف نسب، كلا يمتحف ما يجتمعاف فيو مف سبب، كلا يرل المفظ إلا ما أدل إليو المعنى، 
كلا الكلبـ إلا ما صكر لو الغرض، كلا الحسف إلا ما أفاده البديع، كلا الركنؽ إلا ما كساه 

 فيك يرل أف مف كاف ىمو سلبمة الكزف، كرصؼ الألفاظ مع ما تقتضيو سلبمة 1»التصنيع
الإعراب، ثـ لا يكتفي بذلؾ فيسعى إلى استخلبص الألفاظ الرائقة، كالكممات المؤنقة، يككف 

، فيذا صنؼ أكؿ لـ يحض إلا بالإسـ مقابمة في جممةمبمغو منيا جناسا يحدث نغمة، أك 
مف صنعة الشعر، حيث أعرض عف جكىرىا، كأخذ ببيرجيا مف غمك في تكمؼ المفظ مع 

لنظـ، كصنؼ ثاف تتبع غائر المعاني، كما بعد عف الأذىاف، يحدكه الإغراب في اإىماؿ 
القكؿ ك مخالفة السابقيف مف أصحاب المذىب، فاجتمع لو اختلبؿ النظـ لإجياده نفسو في 

ككلب الصنفيف جانب الصكاب كلـ . تتبع الغريب، كىميمة النسج لإعراضو عف المفظ القريب
.  يأخذ بالأسباب مف تكفيؽ بيف المفظ كالمعنى، كمجانبة التصنع في الأكؿ كالتكمؼ في الثاني

كملبؾ الأمر ترؾ التكمؼ كرفض التعمؿ، كالاسترساؿ «: كيقكؿ في مكضع آخر
كىذا بيت القصيد فبعد أف كشؼ عف عيكب التصنع في المفظ كالتقعر في المعنى، . 2»لمطبع

أباف عف قكاـ الأمر كالذم يككف في تجنب التكمؼ الذم لا يخفى عمى أىؿ الصنعة، كأف 
يسمـ الشاعر إلى طبعو، كما عميو جبؿ، لأف ذلؾ أدعى أف يككف شعره عمى سمت الأكائؿ 

.  الذيف أجمع ليـ النقاد بالسبؽ

أف الشعر مطبكع أكمصنكع أكمتصنع، - أم القاضي الجرجاني–كخلبصة مذىبو 
فالمطبكع ما جاء عفكا دكف جيد، كالمصنكع ىك ما يقؼ فيو الشاعر عند انتاجو فيغير فيو 
كيبدؿ، كلكنو لا يمتمس البعيد مف ذلؾ، كلا يضني نفسو في إخضاع المعنى ليذه التغييرات، 
أما المتصنع فيك ما كاف ىـ الشاعر فيو الزخارؼ المفظية، يمتمسيا طكعا ككرىا، شريفة أك 

. كضيعة
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 الطبع ىو الارتجال: أبو ىلال العسكري- 6.1

كأما قرب المأخذ «: أف الطبع قدرة الشاعر عمى الارتجاؿ، يقكؿأبو ىلال العسكرييرل 
فيك أف تأخذ عفك الخاطر، كتتناكؿ صفك الياجس، كلا تكد فكرؾ، كلا تتعب نفسؾ كىذه 

كالشعر . ؛ فالشاعر المطبكع ىك الذم لايجد كبير عناء في قرضًو الشعر1»صفة المطبكع
: المطبكع ىك الذم يقاؿ لأكؿ كىمة دكف معاكدة أك ترك كيفما جاء، أما التكمؼ عنده فيك

طمب الشيء بصعكبة لمجيؿ بطرائؽ طمبو بالسيكلة، فالكلبـ إذا جمع كطمب بتعب كجيد، «
كالإلتفاؼ حكؿ المعنى عند  ؛ فالصعكبة في قكؿ الشعر2»كتنكلت ألفاظو مف بعد فيك متكمؼ

 يؤدياف حتمان إلى التكمؼ، كالشاعر الماىر عنده ىك الذم يأتي بالسيؿ أبي ىلال العسكري،
، لأنيا تعد "التكمؼ"غير " الصنعة" أيضا أف العسكريكيرل . الممتنع دكف مراكغة أك دكراف

ييميـ بيا " الصنعة"مف ضمف آليات الشاعر الماىر، الذم يحسف قكؿ الشعر، كلا يتكمفو؛ فػ
المكىكبة آثار " الصنعة"الشاعر إلياما، كما ييميـ بمادة الشعر نفسيا، ليذا لا تظير في 

إذا أردت أف تصنع كلبما «: يقكؿ مكضحا الطريقة السميمة في قكؿ الشعر. التعمؿ كالتكمؼ
فاخطر معانيو ببالؾ كتنكؽ لو كرائـ المفظ، كاجعميا عمى ذكر منؾ، ليقرب عميؾ تناكليا، كلا 

يتعبؾ تطمبيا، كاعممو مادمت في نشاط شبابؾ، فإذا غشيؾ الفتكر، كتخكنؾ الملبؿ 
فالشاعر الذم يتيمـ الجكدة كالسبؽ في ميداف القريض، عميو أف يجمك ما أتاحت . »3فأمسؾ

 كريـ يشاكميا، ثـ يتخير مف ىذا المفظ الأقرب فالأقرب ظلو قريحتو مف معاف باصطناع لؼ
لممعنى الذم طمبو أكلا، كعميو أف يتحيف ساعة نشاطو كنبيتو، فإذا ألـ بو فتكر أك أصابو 
بناء .ممؿ، فميس ثمت مناص مف أف يرجئ اشتغالو عمى النظـ حتى يطرؽ النشاط بابو ثانية

 :تتحقؽ عمى ثلبث مراحؿ، ىي أبي ىلال العسكريعمى ما تقدـ نستخمص بأف الصنعة عند 
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التعبير عف ، منثكرة في الذىف بمرحمة التككيف مثكؿ المعاني كالصكر، التييؤ النفسي كالذىني
ىذه المعاني بعبارات يتـ تثقيفيا كمراجعتيا، كالتغيير كالتبديؿ فييا حتى يجيء الكلبـ سمسا 

 .سيلب

 كمجمؿ القكؿ فيما سبؽ يتبيف لنا اختلبؼ النقاد المشارقة حكؿ ماىية الطبع كالتكمؼ، 
فنجد الجاحظ قد صنؼ الشعراء بيف مطبكع تحدكه مكىبتو دكنما ككؿ، كصنؼ ثاف لو سبب 
يصمو بيذا الفف فيصقمو بالمراجعة كالتنقيح، كآخر ثالث قد أيس مف الأمريف فاعتد بزخرؼ 
القكؿ كغرابة المعنى، فكانكا حممة لكاء الكمفة كالتصنع، أما ابف قتيبة فقد رأل أف التكمؼ قد 
يكسـ بو الشاعر أك الشعر فإذا كسـ بو الشاعر فذاؾ ما قصد إليو الحاجظ مف أصحاب 

الصنؼ الثاني الذم يرددكف النظر بعد النظر في نتاجيـ، كلا ينقص مف فضميـ شيئا، كىـ 
. عبيد الشعر، أما إذا كصؼ الشعر بالمتكمؼ، فذاؾ ىك الشعر المردكد الذم ذمو أىؿ العمـ
كيرل ابف طباطبا خلبؼ ذلؾ، إذا أقر أف المكىبة فعلب تتيح لمشاعر أريحية، ىذه الأريحية 
ستجعؿ مف فاقدىا محتاجا إلى تعكيضيا، بدء بالاستعانة بالعركض كانتياء بضركرة امتلبؾ 
أدكات تعزز مف قدرتو عمى مجاراة المطبكعيف، أىميا الإحاطة بالمغة كاتباع سنة الأكليف 

فيككف بذلؾ قد أصاب الغاية كبمغ . كحفظ مآثرىـ كما مثالبيـ، كاستحضار أنسابيـ كأياميـ
كيستحضر مف بعده الآمدم سنة الأكليف التي رسـ . النياية، باعتبار أف الشعر صنعة كمو

حدكدىا عند الإلماـ بالمعنى كأخذ العفك مف المفظ، فمف حاد عف ىذا الصراط فقد أضاع 
الجادة ككاف في زمرة المتصنعيف، ىذا الرأم الذم يحيؼ حتما عمى المبتدعيف مف أمثاؿ 

كغير بعيد مف ذلؾ يصنؼ القاضي الجرجاني الشعراء بيف مطبكع . أبي تماـ كمف شاكمو
كصانع كمتصنع، كشر الثلبثة المتصنع الذم جعؿ ىمو الزخرفة المفظية كتتبع الحكشي 

كيأتي الدكر عمى أبي ىلبؿ العسكرم فيجعؿ الشاعر مطبكعا كمتكمفا كيتكسطيما . منيا
.  الصانع ، الذم ىك إلى الطبع أقرب إذا أحسف التحكـ في صنعتو كما ينبغي
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 ىذه إذا مجمؿ أراء النقاد المشارقة في قضية الطبع كالصنعة كنحاكؿ فيما يأتي أف 
. نسبر أراء نظرائيـ في المغرب العربي

عند النقاد المغاربة - 2
التوسط والاعتدال بين عفو الخاطر والتكمف  :الحصري- 1.2

مؤلفيو لا سيما زىر الآداب  كما ألفنا آراء الحصرم النقدية في مجمميا مبثكثة في ثنايا 
إذ كثيرا ما يعرج باقتضاب عمييا، أثناء سرده لخبر أك نقمو لركاية، كقد استحضر قضية 

شادة الخميفة المأمكف بو،  الطبع كالصنعة في معرض حديثو عف بلبغة عمرك بف مسعدة، كا 
بعد أف تمثؿ فيو البلبغة كما عرفيا ىاركف الرشيد، فساقو الحديث إلى ما قالو الشاعر أبك 

: محمد عبد ا﵀ بف أيكب التيمي في عمرك بف مسعدة يمدحو

مىى بىارًؽو نىا  بً صً أىعًنٍّي عى
  

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

اجًبً ؼً خى  مفٍّ كىكحٍيًؾى الحى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

كىأىفدَّ تىأىليقىوي فًي السدَّمىاء  
  

اسًبً   يىدىا كىاتًبو أىكٍ يىدىا حى
 

 

، كالشاىد ىنا أف الشاعر 1إلى آخر الأبيات ثـ عمؽ عمييا بأنيا تتدفؽ طبعا كسلبسة
إذ احتج . أبا محمد عبد ا﵀ التيمي كرد ذكره في كتب الأدب مثلب لمشاعر المحدث المطبكع

كسأكرد القصة كما ذكرت عند ترجمتو في تاريخ . بو الفضؿ بف سيؿ عمى الخميفة المأمكف
كمف أخباره ما أخبرني عمي بف أيكب القمي، قاؿ أخبرنا :" مدينة السلبـ لمخطيب البغدادم 

حدثني عبد ا﵀ بف الحسيف، قاؿ : محمد بف عمراف الكاتب قاؿ ، أخبرني الصكلي قاؿ
كاف المأمكف يتعصب للؤكائؿ مف : حدثني البحترم، عف ابراىيـ بف الحسف بف سيؿ، قاؿ

: انقضى الشعر مع ممؾ بني امية، ككاف عمي الفضؿ بف سيؿ يقكؿ لو: الشعراء كيقكؿ
الأكائؿ حجة كأصكؿ، كىؤلاء أحسف تفريعا، إلى أف أنشده يكما عبد ا﵀ بف أيكب التيمي 

: [مف الطكيؿ]شعرا مدحو فيو فمما بمغ قكلو 
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أٍميكفً أىحٍسىفى ظىاىًرً   تىرىل ظىاىًرى المى
  

 
لىمدَّا   ى

يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

ا أىسىردَّ كىأىضٍمىرىا  كىأىحٍسىفى مًنٍوي مى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 يينىاجًي لىوي نىفٍسنا تىرًيعي بًيًمدَّةو 
 

قىمٍبنا ميطىيدَّرىا  كؼو كى  إًلىى كيؿٍّ مىعٍري
 

 
 

 

ر  يىخٍشىعي إًكٍبىارنا لىوي كيؿُّ نىاًظو  كى
  

يىأٍبى   كٍؼً اً﵀ أىفٍ يىتىكىبدَّرىالكى   لًخى
 

 

شىا ادً السدَّيٍؼً ميضٍطىمًرً الحى   طىكًيؿي نًجى
  

سدَّرىا  تدَّى تىحى يٍؿً حى  طىكىاهي طًرىادي الٍخى
 

 

فٌؿى ذىيٍمىوي ذى رًفًؿٌ إً  يـ رى مٍ ا السٍّ  ا مى
  

رٍبي شىمدَّرىا  ا لىوي الحى تٍ يىكٍمن ذا شىمدَّرى  كا 
 

 

 1"فقاؿ لمفضؿ ما بعد ىذا مدح، كما أشبو فركع الإحساف بأصكلو

أبا بكر  يككف قد إطمع عمى ىذه الركاية لا سيما أف راكييا الحصري فلب غرك أف 
 قد تبنى ىذه الحصريكالذم كصؿ عممو إلى المغرب العربي فيما كصؿ، كيككف الصولي، 

النظرة إزاء الشعر المحدث كىك الذم عيد إلينا في كتابو بركاية شعر الكثير مف معاصريو 
كقمت :"ثـ نجده في نفس المكضع يضع حدا لممطبكع كالمصنكع يقكؿ، عمى سبيؿ الاستحساف

كالكلبـ الجيد الطبع مقبكؿ في السمع، قريب المثاؿ، بعيد المناؿ، أنيؽ الديباجة، رقيؽ 
الزجاجة، يدنك مف فيـ سامعو، كدنكه مف كىـ صانعو، كالمصنكع مثقؼ الكعكب، معتدؿ 
الأنبكب، يطٌرد ماء البديع عمى جنباتو، كيجكؿ ركنؽ الحسف في صفحاتو، كما يجكؿ 

السحر في الطرؼ الكحيؿ، كالأثر في السيؼ الصقيؿ، كحمؿ الصانع شعره عمى الإكراه في 
التعمؿ كتنقيح المباني دكف إصلبح المعاني يعفي آثار صنعتو، كيطفئ أنكار صيغتو، 

لقاء المطبكع إلى قبكؿ ما يبعثو ىاجسو، كتنفثو  كيخرجو إلى فساد التعسؼ، كقبح التكمؼ، كا 
كساكسو، مف غير إعماؿ النظر، كتدقيؽ الفكر، يخرجو إلى حد المشتير الرث، كحيز الغث، 
كأحسف ما أجرم عميو كأعكؿ عميو التكسط بيف الحاليف، كالمنزلة بيف المنزلتيف، مف الطبع 

 إذف فالمطبكع عند الحصرم ىك ما تستسيغو الآذاف حتى يحسب السامع قدرتو 2"كالصنعة
عمى الإتياف بمثمو يسيرا، فيتبيف لو إذاؾ عجزه، كىك الكلبـ الذم يستقر في ذىف المتمقي 
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جميا كما الصكرة التي رسميا صاحبو، فيككناف سكاء بيف القصد كالاستجابة، أما المصنكع 
فيك الكلبـ الذم عالجو صاحبو بطكؿ الثقاؼ، يتخير لو بديع المفظ مف جناس كطباؽ كما 

كىذاف الضرباف ىما رأس البلبغة التي يرتضييا الحصرم، أما إذا أككؿ . أشبو فيكشٌيو بو
المرء الأمر إلى ما تجكد بو قريحتو كما يأتيو بو صفك الخاطر، دكف أف يعمؿ فييا رأيو 

كيجمك فييا فكره فذاؾ ىك الكلبـ المشترؾ بيف الناس جميعا يستكم فيو الحاذؽ بالكادم، كلا 
مزية فيو لأحد عمى غيره، كالأمر نفسو لمف جعؿ الأسجاع كالأجناس ىمو، كألبس معانيو 

زخارؼ مف مبانيو، يتكمؼ ىذه المباني، كيقصد إلييا دكف أف يككف ليا داع يستكجبو 
كالتكسط في ذلؾ خير . المعنى، فيذا قد عفٌى عمى صنعتو، كساقو تعسفو إلى إضاعة جادتو

فعمى ىذا يككف رأم الحصرم في قضية الطبع كالصنعة ميالا إلى التكسط، فميس . الأمريف
عفك الخاطر بمجز عف شحذه بما يزيف حمتو، كيرفع قيمتو، كلا تكمؼ المفظ الأنيؽ بمغف عف 

كقد كشح الحصرم كتابو . تخير المعاني كعمؿ الأذىاف في استخراج لطيفيا، كحسف تكظيفيا
زىر الآداب باختيارات لشعراء عديديف، يجمع بينيـ نزكعيـ إلى استخداـ البديع في مختمؼ 

ىذا الأخير الذم . أشكالو عمى غرار ابف المعتز، كمسمـ بف الكليد، كالبحترم، كبشار بف برد
 1"لأنو فتؽ ليـ أكماـ المعاني، كنيج ليـ سبيؿ البديع فاتبعكه"عمؿ تسميتو بأبي المحدثيف 

بـ فقت أىؿ : كقيؿ لبشار بف برد:" كيستشيد الحصرم بقكلو في تفكقو عمى أقرانو يقكؿ
لأني لـ أقبؿ : عمرؾ، كسبقت أىؿ عصرؾ، في حسف معاني الشعر كتيذيب ألفاظو؟ فقاؿ

كؿ ما تكرده عمى قريحتي، كيناجيني بو طبعي، كيبعثو فكرم، كنظرت إلى مغارس الفطف، 
كمعادف الحقائؽ، كلطائؼ التشبييات، فسرت إلييا بفيـ جيد، كغريزة قكية، فأحكمت صبرىا، 

كانتقيت حرىا ككشفت عف حقائقيا، كاحترزت مف متكمفيا، كلا كا﵀ ما ممؾ قيادم قط 
 فبشار بف برد لـ يكف يتمقؼ ما تجكد بو قريحتو كما يبث في 2"الإعجاب بشيء مما آتي بو

خمده مف معاف اعتباطا، بؿ كاف يعكؿ عمى فيمو مستخدما ما استجاد مف بديع متجنبا 
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 عنو الحصريالتكمؼ في ذلؾ، متخيرا منيا ما يمنع عنو الإزراء بو، ككذلؾ البحترم فقد نقؿ 
ككنت في حداثتي أركـ الشعر ، ككنت أرجع فيو إلى طبع، كلـ أكف أقؼ عمى تسييؿ :"قكلو

مأخذه، ككجكه اقتضابو، حتى قصدت أبا تماـ كانقطعت إليو، كاتكمت في تعريفو عميو، فكاف 
، كاعمـ أف : أكؿ ما قاؿ لي ، صفر مف الغمكـ ياأبا عبادة، تخير الأكقات كأنت قميؿ اليمكـ

العادة جرت في الأكقات أف يقصد الأنساف لتأليؼ شيء أك حفظو في كقت السحر، كذلؾ 
ف أردت التشبيب فاجعؿ المفظ  ، كا  أف النفس قد أخذت حظيا مف الراحة، كقسطيا مف النكـ

رشيقا، كالمعنى رقيقا، كأكثر فيو بياف الصبابة، كتكجع الكآبة، كقمؽ الأشكاؽ، كلكعة 
 الذم أبا عبادة البحتري إماـ الصنعة عمى رأم نقاد عصره يكرم زند أبو تمام فيذا 1"الفراؽ،

ىك معدف الطبع عندىـ، بما يسيؿ عميو امتلبؾ قياد ىذا الفف، فكاف مف جممة ما أشار بو 
عميو، تصنع نظمو قبؿ بعثو، باختيار الأكقات لا سيما السحر، كتخير الألفاظ كالمعاني بما 

. يكافؽ الغرض المقصكد، كىذا كمو داخؿ في الصنعة

مطبوع ومتكمف بين الشعراء :ابن شرف - 2.2

يسترسؿ ابف شرؼ في استحضار أعلبـ الشعراء كما ليـ مف مزية عمى غيرىـ، كما 
يكرد ما قصركا فيو في لفظ مسجكع، لا ينبئ عف حقيقة مكقفو مف قضية الطبع كالصنعة، 
كيبدك مف استنطاؽ تعميقاتو عمى ىؤلاء الشعراء أنو يميز بيف ثلبثة أضرب في الإبداع، 

فالضرب الأكؿ كىك ما كاف عمى سنة الأكليف فصاحبو مطبكع كمثالو البحترم يقكؿ 
كأما البحترم فمفظو ماء ثجاج، كدر رجراج ، كمعناه سراج كىاج عمى أىدل منياج، :"فيو

ف قدحتو  يسبقو شعره إلى ما يجيش بو صدره، يسر مراد، كليف قياد، إف شربتو أركاؾ كا 
 فأشعار 2"أكراؾ، طبع لا تكمؼ يعيبو، كلا العناد يثنيو، لا يمؿ كثيره كلا يستكمؼ غزيره

البحترم كما يراىا ابف شرؼ ألفاظيا سيمة سمسة كالماء المنسكب، كمعانيو كاضحة غير 
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منغمقة عمى منياج كاضح بيف كىك منيج الأكليف كالقدماء مف الشعراء الذيف تنثاؿ عمييـ 
الألفاظ انثيالا لقكة طبعيـ كأصالة معدنيـ، كلسلبمة طبعو فإف لفظو يسابؽ المعنى المكنكف 

في صدره في يسر كليف، كيرل ابف شرؼ أف ىذه الصفات جميعا ىي ما تجعؿ شعر 
.  البحترم مطبكعا بعيدا عف التكمؼ المشيف، الذم يخرج صاحبو مف دائرة الفضؿ

 كالضرب الثاني ىك التكمؼ فالمتكمؼ مف الشعراء ىك مف أعمؿ فكره في استجلبب 
البديع، كعمى المعانى كطمب ما بعد منيا كما غمض، كمثالو في ذلؾ أبك تماـ يصفو 

كأما الطائي حبيب، فمتكمٌؼ إلا أنو يصيب، كمتعب ، لكف لو مف الراحة نصيب، :"فيقكؿ
كشغمو المطابقة كالتجنيس، كحبذا ذلؾ أك بيس، جزؿ المعاني، مرصكص المغاني، كمدحو 
كرثاؤه، لا غزلو كىجاؤه، طرفا نقيض، كخطب سماء كحضيض، كفي شعره عمـ جـ مف 

النسب، كجممة كافرة مف أياـ العرب، كطارت لو أمثاؿ، كحفظت لو أقكاؿ، كديكانو مقركء، 
 إذف فأبك تماـ شاعر متكمؼ لكف ىذا التكمؼ لا يمنع مف أف يككف لو شعر 1."كشعره متمك

جيد يصيب فيو أحيانا، كيرجع كسمو بالكمفة إلى ككنو قد شغؿ نفسو بتتبع ألكاف البديع مف 
طباؽ كجناس كما شابو، حتى اضطره ذلؾ أف يغضي مف حؽ المعنى لأجؿ المبنى أحيانا، 
فجاءت أشعاره بيف الجيد كالردمء، أما معانيو فجزلة يحسف منيا ما كاف في المدح كالرثاء 
كيقصر عف ذلؾ ما كاف في الغزؿ كاليجاء، كمع ذلؾ يقر ابف شرؼ بذيكع شعر أبي تماـ 
لما حكاه مف أخبار العرب كأنسابيـ، كما ييتىمىثدَّؿي بو منو، عمى شاكمة ما لاقى أبك نكاس مف 

ابف شرؼ مف اتياـ قبكؿ، حيف كاكب عصره، كنزكلو بالشعر إلى أفياـ العامة، عمى تحفظ 
كالضرب الثالث ىك ما يشيد الناقد  2.كما فعؿ مع أبي نكاسأبي تماـ مف الإسفاؼ بالشعر

بأصحابو مف بني عصره إذ حافظكا عمى جكىر الشعر العربي مع مكاكبة ركح العصر، التي 
حكاـ الصنعة، فنجده يصؼ الشاعر ابف المعتز فيقكؿ فأما ابف :"تقتضي التأنؽ في المفظ كا 
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المعتز فممؾ النظاـ كما ممؾ الأناـ، لو التشبييات المثمية، كالاستعارات الشكمية، كالإشارات 
كىذه الأكصاؼ التي حشدىا لو تشمؿ فصكؿ البديع الذم أكلاه 1"السحرية، كالطرائؽ الفنكنية،

ابف المعتز حيزا كبيرا مف شعره كعرؼ بو، كألؼ فيو كتابا بيذا الإسـ، ثـ نجده في مكقؼ 
كلبمو مرصع، كنظامو مصنع، كجممة شعره :"آخر يمدح صنعة مسمـ بف الكليد إذ يرل أف

قد :" كيقكؿ عف العباس بف الأحنؼ أنو 2"صحيحة الأصكؿ، مصنعة الفصكؿ، قميمة الفضكؿ
 فيذه الأقكاؿ 3"رقؽ الشغؼ كلبمو، كثقفت قكة الطبع نظامو، فمو رقة العشاؽ كجكدة الحذاؽ

جميعا تنبي عف مذىب ابف شرؼ في استحساف الشاعر المطبكع الذم يحبر شعره بما 
يقتضيو تغير الزماف كجفكة الناس كاستثقاليـ الشعر البدكم كميميـ إلى رقة الحضر 

ما استسيمكا مف النظـ، فلؤجؿ ذلؾ عاب ابف شرؼ عمى شعراء كثر سكء  كاستئناسيـ
صنعتيـ، في مكاضع لا تغتفر، مثؿ ما كاف مف أبي نكاس في تينئة الفضؿ بف يحيى بدار 

: لو فأنشده

بٍعى البًمىى إًفدَّ الخيشيكعى لبىادً  أىرى
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

نٍؾى كًدىادًم ٍـ أىخي فٍ لى مىيٍؾى كاً   عى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

ككاستفتاح بعض الشعراء للؤمير في يكـ ميرجاف . فتطير الفضؿ مف ذلؾ كنكس رأسو
: إذ قاؿ

يىافً   لىكًفٍ بيشٍرى لاى تىقيؿٍ بيشٍرىل كى
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

افً  كىجٍوي مىفٍ أىىٍكىل كىكىجٍوي المىيٍرىجى
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

فأمر بإخراجو، كاستطار بافتتاحو، كحرمو إحسانو، كيعقب ابف شرؼ عمى بيت الشاعر 
: حيث لا يككف فيو طيرة كلا استقباح فيعكسو ليصيراصطناع البيت أنو كاف يتكجب عميو 

افً  أى كىجٍوي مىفٍ  ىٍكىل كىكىجٍوي المىيٍرىجى
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

يىافً  أىمُّ بيشٍرىل ىًيى لاى بىؿٍ بيشٍرى
4 
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كالملبحظ أف ابف شرؼ يعطي المتمقي الحيز ابن شرف يرى أىمية دور المتمقي  
الأكبر في العممية التكاصمية الإبداعية، فالمتمقي ىك الذم يفرض عمى الشاعر لكنا أدبيا 

أف - عمى خلبؼ أغمب نقاد عصره–نتاجو كفؽ ما يرتضيو، فقد رأل إدكف غيره ، كيكجو 
الذم قاد أبا نكاس لمثكرة عمى القديـ ليس حقده عمى العرب كلا استيانتو بثقافتيـ، إنما حممو 

أف صادؼ الأفياـ قد نكمت، كأسباب العربية قد تخمخمت كانحمت، كالفصاحات "عمى ذلؾ 
الصحيحة قد سئمت كممت، فماؿ الناس إلى ما عرفكه، كعمقت نفكسيـ بما ألفكه، فتيادكا 

شعره، كأغمكا سعره، كشغفكا بأسخفو، ككمفكا بأضعفو، ككاف ساعده أقكل، كسراجو أضكل، 
 إذف فتراجع المغة العربية عف مكانتيا لصالح الثقافات 1"لكنو عرض الأنفؽ، كأىدل الأكفؽ

. الكافدة أزرل بيا بيف الناس، الذيف مالكا إلى ما استسيمكا مف الأشعار السخيفة الضعيفة
كماكاف مف أبي نكاس إلا أف سايرىـ في ما استممحكا، فكانت أشعاره عمى ما أرادكا، عمى أنو 

كلكنو آثر . كاف لو مف السمطاف ما يرتقي بو فكؽ ما استحمى العامة كما يؤمؿ الخاصة
. الشيكع كالأتباع عمى الجكدة كالإبداع

 الصنعة بين الاستحباب والترك: ابن رشيق القيرواني- 3.2

يرل ابف رشيؽ أف الأصؿ في النظـ الطبع، كأف الصنعة عارض تحسف كتقبح بحسب  
كمف الشعر مطبكع كمصنكع، :"طمبيا اقتصادا أك إفراطا ، عفكا أك تكمفا، يقكؿ في ذلؾ

ف كقع عميو ىذا الإسـ  فالمطبكع ىك الأصؿ الذم كضع أكلا، كعميو المدار، كالمصنكع كا 
فميس متكمفا تكمؼ أشعار المكلديف، كلكف كقع فيو ىذا النكع الذم سمكه صنعة مف غير 

فمدار الأمر أف " قصد كلا تعمؿ، لكف بطباع القكـ عفكا، فاستحسنكه كمالكا إليو بعض الميؿ
ف شاب بعض شعره بيا، فلب ضير، إف  يؤكب الشاعر إلى طبع سميـ، بعيد عف الكمفة ، كا 
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كاف يرجع إلى طبع أصيؿ، فذاؾ مما استحسنو الأكائؿ كمالكا لو بعض الميؿ، لا كما فعؿ 
. فريؽ مف المكلديف الذيف جعمكا ىميـ، تكمؼ المعاني كالشغؼ بالمباني

 كالصنعة لدل القدماء تختمؼ عف الصنعة لدل المحدثيف، فقد رأينا الجاحظ يميز بيف 
ىؿ أأكلى الطبع مف القدامى كأىؿ الصنعة منيـ كبيف المتكمفيف مف المحدثيف، كرأل أف 

، مردديف فييا النظر بعد النظر  الصنعة مف المتقدميف يترككف القصائد إلى أجؿ غير معمكـ
مشفقيف عمييا مف الزلؿ، متيميف رأييـ، محكميف عقكليـ، في غير كمفة كلا تكمؼ، ىذا مف 

مما فتح الباب لتأكيلبت تخالؼ . ما كانت صنعتيـ بالتحديد- أم الجاحظ–دكف أف يبيف لنا 
ما أراده الجاحظ، فمما انتيى الأمر إلى ابف رشيؽ بيف الصنعة التى عزاىا الجاحظ لمقدامى 

يصنع القصيدة ثـ يكرر نظره فييا خكفا مف التعقب بعد أف :" كما مقصكدىا فقاؿ عف زىير
يككف فرغ مف عمميا في ساعة أك ليمة، كربما رصد أكقات نشاطو فتباطأ عممو لذلؾ، 

فتترؾ لفظة لمفظة، أك ، كالعرب لا تنظر في أعطاؼ شعرىا بأف تجنس أك تطابؽ أك تقابؿ
معنى لمعنى، كما يفعؿ المحدثكف، كلكف نظرىا في فصاحة الكلبـ كجزالتو، كبسط المعنى 

حكاـ عقد القكافي، كتلبحـ الكلبـ بعضو ببعض تقاف بنية الشعر، كا  برازه، كا    1."كا 

فزىير كمف عمى شاكمتو ممف سمكا بعبيد الشعر، كانكا إذا صنعكا قصيدة أعادكا فييا 
النظر بعد الفراغ مف عمميا ، كالذم قد يستغرؽ ساعة أك ليمة أك يزيد، اطرادا مع كقت 

نشاط الشاعر كساعة استجابتو، كعممية التمحيص ىذه لا تعنى بالجناس كالطباؽ كالمقابمة 
كغيرىا مف أصناؼ البديع، كما يفعؿ المكلدكف، فتغير لفظا بمفظ، أك معنى لمعنى بؿ كانت 
.  تيتـ لفصاحة الكلبـ كجزالتو، ككضكح المعنى كجكدة السبؾ، كائتلبؼ الأبيات كحسف النظـ

 ككفاء لنيجو التطبيقي في كتابو فقد أتبع ابف رشيؽ قكلو ىذا بشاىديف مف الصنعة 
الذيف كالكا في استخداـ حركؼ . المستحبة لدل القدماء، أكليما لمحطيئة كثانييما لأبي ذؤيب
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حتى عدٌكا مف فضؿ صنعة الحطيئة حسف نسقو الكلبـ :"يقكؿ. العطؼ في أكثر مف بيتيف
: بعضو عمى بعض في قكلو

فلب كأبيؾ ما ظممت قريع  
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 بأف يبنكا المكارـ حيث شاؤكا
 

 

 كلا كأبيؾ ما ظممت قريع 
 

 كلا برمكا لذاؾ كلا أساؤكا 
 

 
 

  بعثرة جارىـ أف ينعشكىا
 

 فيغبر حكلو نعـ كشاء 
 

 
 
 

 فيبني مجدىـ كيقيـ فييا 
 

 كيمشي إف أريد لو المشاء 
 

 

ف الجار مثؿ الضيؼ يغدك   كا 
  

ف طاؿ الثكاء   لكجيتو كا 
 

 

ني قد عمقت بحبؿ قكـ   كا 
 

 أعانيـ عمى الحسب الثراء 
 

 

: ككذلؾ قكؿ أبي ذؤيب يصؼ حمر الكحش كالصائد

قٍعىدى رىابًئً الضُّ   دٍفى كىالعيييكؽي مى فىكىرى
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

مٍؼى الندَّجًٍـ لاى يىتىتىمدَّعي  بىاءً خى  رى
 

 
 

 

 فىكىرىعٍفى فًي حيجيرىاتً عىذٍبو بىاًردو 
 

صٍبً البًطىاحً تىغًيبي فًيوً الأىكٍريعي    حى
 

 

 فىشىرًبٍفى ثيدـَّ سىمًعٍفى حًسدَّا ديكنىوي 
 

يٍبى قىرٍعو ييقٍرىعي   ابً كىرى شىرىؼى الحًجى
 

 

 فىنىكىرٍنىوي فىنىفىرٍفى فىامٍتىرىسىتٍ بًوً 
 

رٍشىعً   اءى ىىادًيىةو كىىادو جى ىىكٍجى
 

 

ائًطو   فىرىمىى فىأىنٍفىدى مًفٍ نيحيكصً عى
  

ّـٍ   ردَّ كرًيشيوي ميتىصى  غي سىيٍمان فىخى
 

 

 قٍرىابي ىىادو رىائًغان أى فىبىدىا لىوي 
  

نٍوي فعًيثى فًي الكىنانىةً يىرٍجًعي   عى
 

 

اعًدًيٌا ميطٍحًرىا أفىرىمىى ؼى   لٍحىؽى صى
 

مىيٍوً الأىضٍميعي   مىتٍ عى بًالكيشٍحً فىاشٍتىمى
 

 

تيكفىييفدَّ فىيارًبه   فأٍبىدىىيفٌ حي
 

عٍجًعي   ائًوً أىكٍ بىارًؾه ميتىجى بًدًمى
 

 

 

فأنت ترل ىذا النسؽ بالفاء كيؼ اطرد لو، كلـ ينحؿ عقده، كلا اختؿ بناؤه، كلكلا ثقافة 
 1."الشعر كمراعاتو إياه لما تمكف لو ىذا التمكف
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 إذف فيذه ىي الصنعة المستحبة التي لا يككف فييا ىٌـ الناظـ التكمؼ فيما يغني عنو 
الطبع، عدا في النزر اليسير الذم لا يجاكز البيت كالبيتيف، يعقب ابف رشيؽ عمى ذلؾ 

كاستطرفكا ما جاء مف الصنعة نحك البيت كالبيتيف في القصيدة بيف القصائد، يستدؿ :"يقكؿ
عمى ذلؾ بجكدة شعر الرجؿ كصدؽ حسو، كصفاء خاطره، فأما إذا كثر ذلؾ فيك عيب 

يثار الكمفة، كليس يتجو ألبتة أف يتأتى مف الشاعر قصيدة كميا أك  يشيد بخلبؼ الطبع، كا 
فكما أف القميؿ مف الصنعة مستحب فإف الإفراط فييا مسترذؿ " من غير قصدأكثرىا متصنع 

أف النزكع إلى الصنعة في أغمب القصيدة أك - حسب ابف رشيؽ–مكركه، كالعمة في ذلؾ 
كميا، منشؤه النية أك القصد إلى التكمؼ مما يجعميا تبعد عف دلالتيا عمى جكدة الشعر 
كصدؽ حس قائمو، كصفاء خاطره، فلب جرـ أف يتبرـ المتمقي مما يجده مف تعسؼ في 

.  إخراج النظـ عمى صكرة لا تستجيب إلى الطبع

. أبو تمام صانع والبحتري كذلك- 4.2

يردد ابف رشيؽ مكقؼ النقاد مف قبمو إزاء أبي تماـ، كيجعؿ منو مثلب لمصنعة 
يذىب إلى حزكنة المفظ، كما يملؤ الأسماع منو، مع "فيجد أف أبا تماـ . المقصكدة لذاتيا

 كلعؿ 1"التصنيع المحكـ طكعا ككرىا، يأتي للؤشياء مف بعد، كيطمبيا بكمفة، كيأخذىا بقكة
ىذه ىي الصكرة النمطية التي تككنت لدل النقاد في تعقبيـ لأخبار أبي تماـ، فيـ في ذلؾ 

في ما -سكاء، كفي الطرؼ النقيض نجد ابف رشيؽ يطالعنا برأم ليس لمنقد اذدَّاؾ عيد بو 
فقد سكل ابف رشيؽ بيف أبي تماـ كالبحترل في نيجيـ الإبداعي كرأل أف كمييما - نعمـ

يرجعاف إلى مذىب كاحد في النظـ كىك الصنعة، التي تعنى قبؿ كؿ شيء بالبديع بمختمؼ 
كمكمف الاختلبؼ بينيما في السبيؿ التي سمكيا كؿ منيما في صنعتو أك لنقؿ . ضركبو

أكعر في تخير المفظ، كطمب - كما ذكرنا–درجة تفاكتيما في التصنيع كالشغؼ بو، فالأكؿ 
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إمعانا في  القريب مف بعيد، كتناكؿ مابيف يديو مف خمفو، كتكمؼ ما لا حاجة لتكمفو،
فكاف أممح صنعة، كأحسف مذىبا في الكلبـ، يسمؾ "الإغراب كمخالفة للؤعراب، أما البحترل 

 1."منو دماثة كسيكلة مع إحكاـ الصنعة كقرب المأخذ، لا يظير عميو كمفة كلا مشقة
فالصنعة لدل البحترل لـ تكف غاية، بؿ كانت سبيلب إلى تيذيب شعره، فقد أحس الشاعر 
بضركرة أف يشكب ما كرثو مف بداكة بحكـ نشأتو ببعض ليف الحضر، حتى لا يتأخر عف 
الركب، كقد ذيكًر في الأثر أف البحترم قد اتصؿ بأبي تماـ بادم أمره مستنصحا مستشرفا 
سبؿ الإبداع، فأسدل لو أبك تماـ مف التكجييات ما يكرم زنده لا سيما إرشاده إلى تتبع 

مذىب أىؿ الصنعة،كقد أحسف الدكتكر شكقي ضيؼ في تعميمو لاختلبؼ مذىبي الشاعريف 
فأما أبك تماـ فحضرم مثقؼ ثقافة كاسعة، كىك لذلؾ يأخذ :"في صنعتيما يقكؿ عف ذلؾ

صنيع مسمـ كيعقده تعقيدا شديدا، أما البحترم فشاعر بدكم، كىك لذلؾ لا يستطيع أف ينيض 
بما ينيض بو أبك تماـ مف التعبير عف الرقي العقمي الذم صادؼ العقؿ الحضرم كصناعة 

 كمعنى ذلؾ أف البحترم اتصؿ بأبي تماـ، كعرؼ المناىج الجديدة، كلكنو ،الشعر الحضرية
لـ يستطع أف يجاريو في صناعتو، فيك أعرابي مف أىؿ البادية، كمثمو لا يستطيع أف ينتقؿ 

 فشكقي ضيؼ يشير إلى دافع ميـ في عممية الإبداع لـ 2"دفعة كاحدة مف القديـ إلى الجديد
يغفؿ عنو المتقدمكف قبمو كىك أثر البيئة في تككيف شخصية الشاعر، فأبك تماـ إبف المدنية 
حرم بو أف يتصؼ بصفاتيا، كينيؿ مف الحركة العقمية التي كانت سائدة فييا، أما البحترل 
فبدكم معرؽ في البداكة، كلما حاكؿ كلكج مضمار الصنعة اتصؿ فيمف اتصؿ بأبي تماـ، 
كعكدَّؿ عمى ما يذكي بو فؤاده مما أيحدًث في الشعر، فمـ يبمغ الغاية كلـ يألك، لقصكر ما 

 كما فييا أبي عبادةجبؿ عميو في مكافقة التصنع الذم يعارض فطرتو، فاكتفى بتبديؿ كنيتو 
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، كارتضى ما تيسر لو مف فنكف الصنعة لا سيما البديع، 1 تمطفاأبي الحسنمف عنيجية إلى 
. محافظا في الكقت ذاتو عمى الركح البدكية لمشعر العربي

: متى تفضل الصنعة الطبع- 5.2

إضافة إلى مخالفتو العرؼ في تصنيفو البحترل مف أصحاب الصنعة، ينأل ابف رشيؽ 
برأيو عف غيره في تفضيؿ الصنعة عمى الطبع، إذ يرل أف البيت المصنكع إذا ساكل 

كلست أدفع أف :"المطبكع في حسف الصنعة كجكدتيا، كاف المصنكع أفضميما، يقكؿ في ذلؾ
البيت إذا كقع مطبكعا في غاية الجكدة، ثـ كقع في معناه بيت مصنكع في نياية الحسف، لـ 

 لكنو يستدرؾ أف ىذا لا 2"تؤثر فيو الكمفة كلا ظير عميو التعمؿ كاف المصنكع أفضميما
يصح إلا في البيت الكاحد لأنو إذا تكالت الصنعة في الأبيات، شذت عف الحكـ، ككانت 

كفضٌؿ عمييا الطبع، . أقرب إلى التكمؼ كالتعمؿ الذم لا يستساغ، كأبعد عف الطبع كالاتفاؽ
إلا أنو إذا تكالى ذلؾ ككثر لـ يجز أف يككف طبعا كاتفاقا، إذ ليس ذلؾ مف طباع :"يقكؿ

أف يترؾ لمطبع مجالا - إذا غمب عميو حب التصنيع–البشر، كسبيؿ الحاذؽ بيذه الصناعة 
كأبي تماـ، فصار : يتسع فيو، كقيؿ إذا كاف الشاعر مصنعا باف جيده مف سائر شعره

ذا كاف الطبع غالبا عميو لـ يبف جيده كؿ البينكنة، ككاف قريبا  محصكرا معركفا بأعيانو، كا 
فيجب عمى الشاعر الذم غمب عميو التصنع أف يترؾ " كالبحترم كمف شاكمو: مف قريب

مجالا لمطبع يغطي بو عمى جكر الصنعة، لأف شعر المتصنع يترؾ جمو كيحفظ منو أعيانا 
تدؿ عميو، بينما مف غمب عميو الطبع كانت أشعاره قريبا مف قريب،عمى سمت كاحد لا تنماز 

 3.عف بعضيا البعض
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الوضوح الغموض : ثانيا

 تبدك الكشائج متعددة بيف قضيتي الطبع كالصنعة مف جية كالكضكح كالغمكض مف 
جية أخرل، فبركز القضية الأكلى كما صاحبيا مف تتبع لمغريب مف المفظ كالمبيـ مف 

المعنى، إباف العصر العباسي، كمكجة الاستنكار التي كاكبتيا، أفضت إلى نشكء كتبمكر 
القضية الثانية، كالتي استمدت أركانيا مما أثر عف المتقدميف مف أىؿ ىذا الفف في 

استيجانيـ لمغريب مف المفظ كالبعيد مف المعنى، إلا أف حديث المتقدميف عف الغمكض لـ 
يكف ذا باؿ بؿ كاف حديثا متفرقا متناثرا في دراسات المفسريف كالأصكلييف، كالنحاة 

 فقد كجدنا مما ذكر أف عمر بف الخطاب يقدـ زىيرا عمى غيره مف الشعراء لأنو 1كالبلبغييف،
 كالنعماف بف المنذر يستدرؾ عمى النابغة 2.لـ يكف يعاضؿ بيف الكلبـ كيتجنب الحكشي منو

: الذبياني لما أنشده مادحا

تراؾ الأرض إمٌا متٌ خفٌا  
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 كتحيى إف حييت بيا ثقيلب
 

 
 

 

ىذا بيت إف أنت لـ تتبعو بما يكضٌح معناه كاف إلى اليجاء أقرب منو إلى : فقاؿ
 كيذكر صاحب الركاية أف النعماف أجمو ثلبثا ليثني البيت بما ينفي عنو شبية 3المديح

ف لا فمصيره ضربة بسيؼ : فأعقبو النابغة بقكلو. اليجاء مقابؿ مائة مف النكؽ، كا 

كذاؾ بأف حممت العز منيا  
  
  
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 4فتمنع جانبييا أف يزكلا 
 

 
 

 

كنجد في العصر الأمكم الشاعر الفرزدؽ يمدح إبراىيـ بف ىشاـ خاؿ ىشاـ بف عبد 
: الممؾ الخميفة يقكؿ
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  كما مثمو في الناس إلا مممكا
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 1أبك أمو حي أبكه يقاربو
 

 
 

 

فقد اجتمع في البيت سكء الترتيب بأف قدـ كأخر في الكلبـ دكف بياف، إذ أف مراده مف 
ما مثمو في الناس حي يقاربو إلا مممكا أبك أمو أبكه، كسمكؾ الطريؽ الأبعد بأف : البيت القكؿ

يقاع المشترؾ،عبر عف الخاؿ بأبي أمو أبكه فاستعمالو لفظة حي .  ككاف يجزئو لفظ الخاؿ، كا 
 2.كالتي تشترؾ فييا القبيمة كالحي مف سائر الحيكاف المتصؼ بالحياة

إذف فيذه نبذ مما أثر في العصكر الأكلى مف ذكر لظاىرة الكضكح كالغمكض، كالتي  
كنحاكؿ تعقب ىذه القضية في . كما أشرنا كانت يسيرة بالقدر الذم عرؼ عند العرب منيا

خضـ التحكلات الفكرية كالانفتاح عمى الآخر الذم شيدتو الدكلة الإسلبمية إباف العصر 
. لعباسيا

 فقد كجدنا بشر بف المعتمر ضمٌف صحيفتو بدعكة مريدم الأدب إلى اتباع السيؿ 
ياؾ كالتكعر، فإف التكعر يسممؾ إلى التعقيد، كالتعقيد ىك الذم :"الميف كتجنب التعقيد قائلب كا 

فالشاعر الذم يتعسؼ في استجلبب المعاني البعيدة " يستيمؾ معانيؾ، كيشيف ألفاظؾ
كالألفاظ الغريبة، ستقكده حتما إلى التعقيد عمى المتمقيف فيصبح كلبمو في حاجة إلى التأكيؿ 

.  كالشرح، مما ينفر منو الأنفس

 :عند النقاد المشارقة- 1
عمى قدر وضوح الكلام يكون وضوح المعنى  : الجاحظ- 1.1

لا بقي مكنكنا في نفس صاحبو كتعذر  يرل الجاحظ أف الكلبـ لا يعرؼ إلا بنشره، كا 
قاؿ بعض جيابذة الألفاظ كنقاد :"يقكؿ. انقضاء الحاجات مالـ يفصح عف ىذه المعاني

المعاني القائمة في صدكر الناس المتصكرة في أذىانيـ، المختمجة في نفكسيـ، :المعاني

                                                           
 .267:، ص2ابف رشيؽ، العمدة، جػ  1
 .ينظر المكاف نفسو 2



 الوضوح والغموض/الطبع والصنعة : الفصل الثالث
 

المتصمة بخكاطرىـ، كالحادثة عف فكرىـ، مستكرة خفية، كبعيدة كحشية، كمحجكبة مكنكنة، 
كمكجكدة في معنى معدكمة، لا يعرؼ الانساف ضمير صاحبو كلا حاجة أخيو كخميطو، كلا 

نما يحيي  معنى شريكو كالمعاكف لو عمى أمكره، كعمى ما يبمغو مف حاجات نفسو إلا بغيره، كا 
خبارىـ عنيا كاستعماليـ إياىا، كىذه الخصاؿ ىي التي تقربيا مف  تمؾ المعاني ذكرىـ ليا، كا 
الفيـ، كتجمييا لمعقؿ، كتجعؿ الخفي منيا ظاىرا، كالغائب شاىدا، كالبعيد قريبا، كىي التي 
تخمص الممتبس، كتحؿ المنعقد، كتجعؿ الميمؿ مقيدا، كالمقيد مطمقا، كالمجيكؿ معركفا، 
كالكحشي مألكفا، كالغفؿ مكسكما، كالمكسكـ معمكما، كعمى قدر كضكح الدلالة كصكاب 

الإشارة، كحسف الاختصار، كدقة المدخؿ، يككف إظيار المعنى، ككمما كانت الدلالة أكضح 
كالدلالة الظاىرة عمى المعنى الخفي . كأفصح، ككانت الإشارة أبيف كأنكر، كاف أنفع كأنجع

ىك البياف الذم سمعت ا﵀ عز كجؿ يمدحو، كيدعك إليو كيحث عميو، بذلؾ نطؽ القراف، 
 فالجاحظ يشير في نصو ىذا أكلا إلى 1"كبذلؾ تفاخرت العرب، كتفاضمت أصناؼ العجـ

أىمية الكلبـ ككسيمة لمتكاصؿ بيف البشر فيك المعبر عف خمجات صدكرىـ كما كقر في 
أنفسيـ مف خطرات، كما أضمرت أفئدتيـ مف تصكرات، فيصير كاضحا مكشكفا، قريبا مف 

كعمى قدر الإبانة ككشؼ الخفي مف المعنى كتقريبو مف السامع، . الفيـ، بعيدا عف الكىـ
كتمكينو في صدره، حتى لا يتأكؿ غيره، كلا يشكؿ عميو سبره، يككف مبمغ المرء مف البياف 

فقد . الذم جاء بو القرآف كتحدل ا﵀ بو الأقكاـ، أف ياتكا بمثمو في بيانو كأسمكبو كاستكائو
نيا تككف خفية إلا أف  أدرؾ الجاحظ اف المعاني ىي مجمى الافكار، كالمشاعر، كالخكاطر، كا 

ف يظيرىا عمى ما شاء مف كضكح أك أف يدع للؤديب أيظيرىا الأديب، كلكنو لـ يشأ 
ف ذلؾ أغمكض ما داـ حريصان عمى المغة، فقد صرح بأف قدر الكلبـ في كضكح الدلالة، ك

. ىك ما نطؽ بو القرآف الكريـ كتفاخر بو الناس
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لا خير في كلبـ لا يدؿ عمى معناؾ، كلا يشير إلى مغزاؾ :" كيقكؿ في مكضع آخر
لى العمكد الذم إليو قصدت، كالغرض الذم إليو نزعت  فالكضكح كما يبدك لدل الجاحظ 1"كا 

كمما سعى . ىك الكسيمة الأجدل لمكصكؿ إلى المبتغى ، كبمكغ الأرب مف حسف الإفياـ
.  الاديب إلى تعمية المعنى كمما بعد عف بمكغ الغاية كنفر منو جميكر المتمقيف

الغموض يبعث عمى الفطنة :ابن قتيبة- 2.1

يرل ابف قتيبة أف العرب قد تغمض بعض المعاني لأجؿ أف لا يظير عمييا إلا المقف 
ذكر ذلؾ في معرض إجابتو عف سبب كجكد المتشابو في - المقف ىك سريع التمقي-الفطف

ماذا أراد بإنزاؿ : كأما قكليـ:"يقكؿ القرآف الكريـ ماداـ منزلو يريد اليداية كالتبياف لمناس
أف القرآف نزؿ : فالجكاب عنو.المتشابو في القرآف، مف أراد بالقرآف لعباده اليدل كالتبياف

بألفاظ العرب كمعانييا، كمذاىبيا في الايجاز كالاختصار، كالإطالة كالتككيد، كالإشارة إلى 
ظيار بعضيا، كضرب  غماض بعض المعاني حتى لا يظير عميو إلا المقف، كا  الشيء، كا 

كلك كاف القرآف كمو مكشكؼ حتى يستكم في معرفتو العالـ كالجاىؿ،  .الأمثاؿ لما خفي
فابف قتيبة كىك يرد الشبية .2"لبطؿ التفاضؿ بيف الناس، كسقطت المحنة، كماتت الخكاطر

عف أف القرآف بكركد المتشابو فيو يككف قد عمى عمى الناس مف حيث أراد ىدايتيـ، يبيف أف 
يجاز إالقرآف قد جاء عمى مذىب العرب في مخاطباتيـ في ألفاظيـ كمعانييـ كما تحممو مف 

شارة، ك غماض، معجزا ليـ بما عرفكا مف أفانيف القكؿ، فما إكاطراد، كتصريح كا  يضاح كا 
فيك بذلؾ لـ يخرج عما عرفكا، ضؼ إلى ذلؾ أف المتشابو . استطاعكا مجاراتو كلا مناجزتو

كلك كاف القرآف كمو مكشكفا لما . مف القرآف إنما جعؿ ليعممو الخاصة مف الناس أكلي الفطنة
. تفاضؿ الناس، كلابتذلت المعرفة، كلحقر العمـ
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 كبالقياس إلى ماذكر ابف قتيبة يبيف لنا أف الغمكض في الأدب عامة كالشعر خاصة 
أمر ضركرم للؤديب، لأنو ينفي الكسؿ عف المتمقي، كيمزمو بالبحث في أعماؽ المعنى، 

لا لكانت العمكـ  فضلب عف أنو ينبي عف تفاضؿ الناس كتفاكت أقدارىـ في الذكاء كالفطنة، كا 
: كلك كاف كؿ فف مف العمكـ شيئا كاحدا:"يضيؼ قائلب شيئا كاحدا، كالناس سكاء لا يتمايزكف،

لـ يكف عالـ كلا متعمـ، كلا خفي كلا جمي، لأف فضائؿ الأشياء تعرؼ بأضدادىا، فالخير 
يعرؼ بالشر، كالنفع بالضر، كالحمك بالمر، كالقميؿ بالكثير، كالصغير بالكبير، كالباطف 

بالظاىر، كعمى ىذا المثاؿ كلبـ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ، ككلبـ صحابتو كالتابعيف، 
كأشعار الشعراء، ككلبـ الخطباء، ليس شيئ منو إلا كقد يأتي فيو المعنى المطيؼ الذم 

فابف قتيبة يرل أف يككف في 1."يتحير فيو العالـ المتقدـ، كيقر بالقصكر عنو النقاب المبرز
كؿ الفنكف بعض الغمكض، يككف الفيصؿ بيف الأضداد، مف خير كشر كنفع كضر، كىذا 

ماثؿ في أقكاؿ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ، كصحابتو ك التابعيف، كمف بعدىـ المتأدبيف، فما 
. حتى يبير الخاصة كيعجز العامة، منيـ مف أحد إلا كيجعؿ في كلبمو بعض التعمية

معايير الوضوح والغموض : الآمدي- 3.1

 يعرض الآمدم آراء النقاد مف قبمو الذيف اختمفكا في التفضيؿ بيف الطائييف فذىب 
فريؽ إلى الانتصار لمبحترم كفريؽ غالى في مذىب أبي تماـ، دكف أف يككف ىناؾ حكـ 

إف كنت ممف يفضؿ سيؿ " فمذلؾ يرل الآمدم أنؾ. فاصؿ بينيما كما اختمفكا فيمف قبميـ
الكلبـ كقريبو، كيؤثر صحة السبؾ، كحسف العبارة، كحمك المفظ، ككثرة الماء كالركنؽ، 

ف كنت تميؿ إلى الصنعة، كالمعاني الغامضة التي تستخرج . فالبحترم أشعر عندؾ ضركرة كا 
 2"بالغكص كالفكرة، كلاتمكم عمى ما سكل ذلؾ، فأبك تماـ عندؾ أشعر لا محالة
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إذف فالاختلبؼ في التفضيؿ بيف الشاعريف إنما يرجع إلى ما يريده المتمقي أك ما 
يبحث عنو في ىذا الشعر، فإف أراد الكلبـ السيؿ الميف، جيد السبؾ، كثير الماء، حمك المفظ، 

. فعميو بالبحترم لأف ىذه ىي سبيمو في جميع نتاجو

ف ىك آثر إعماؿ الفكر في استكناه المعاني ك الغكص في غامضيا، ككاف يميؿ إلى  كا 
، الصنعة كما فييا مف ميؿ لمبديع كغريب الاستعارات، فعميو بأبي تماـ فإف حاجتو عنده
: كعمى ىذا يمكف أف نميز بيف دلالات الكضكح كالغمكض عند الآمدم في النقاط التالية

: صفات المعنى الواضح

 ، أف يككف مستكيا يشبو بعضو بعضا، حسف الديباجة، أف يككف الشعر صحيح السبؾ 

أف يتجنب الشاعر التعقيد ،أف يسير الشاعر فيو مذىب الأكائؿ كألا يفارؽ عمكد الشعر
كمستكره الكلبـ، كأف تككف الفاظو سيمة عذبة لا تبمغ اليذر الزائد عمى قدر الحاجة، كلا 

 1.تنقص نقصانا يقؼ دكف الحاجة

: كيغمض المعنى إذا شانو بعض الصفات التالية

إذا كاف الشاعر يميؿ إلى التدقيؽ كفمسفي ، إذا كاف يحتاج إلى استنباط كاستخراج
إذا كانت استعاراتو بعيدة كمعانيو ، ألا يسير الشاعر في معانيو عمى طريقة الأكائؿ، الكلبـ
 2إذا كاف الشاعر متكمفا في استخداـ ألكاف البديع، مكلدة

 كيمكف القكؿ أف كضكح المعنى يعنى بو أف يككف الكلبـ ظاىر الدلالة عمى المعنى 
المراد كيككف كاضحا إذا جاء عف طريؽ ألفاظ دقيقة في معناىا، ثـ ركب بعضيا بجكار 

بعض تركيبا ترضى عنو قكاعد النحك، كألا يطكؿ الفصؿ بيف أركاف الجممة بأف ينأل الخبر 
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عف المبتدأ مثلب، أك جكاب الشرط عف فعمو، كأف يقتصر في استخداـ المحسنات البديعية، 
فإف فقد شرط مف الشركط السابقة خفي المعنى، كلـ يتضح المراد بالكلبـ، كاتسمت العبارة 

. بالتعقيد

 أما غمكض المعنى فيأتي عف طريؽ الإسراؼ في طمب المحسنات البديعية مف طباؽ 
كجناس كاستعارات، كالإسراؼ في استخداـ المحسنات البديعية ينتج عنو خفاء المعنى، مما 

يتطمب كد الفكر كطكؿ التأمؿ لمتكصؿ إلى المعنى، كلعؿ السبب في ذلؾ أف الطباؽ 
كالجناس كاستخداـ الاستعارات البعيدة قد تكقع المرء في حيرة كالتباس، مما يدفع معنى 

كحتى يتبيف المقصد مف الكضكح كالغمكض عند الآمدم نكرد . الجممة إلى الإبياـ كالغمكض
إف مف المعاضمة التي قد :"يقكؿ عائبا معاضمة أبي تماـ في الكلبـ. أمثمة لذلؾ مف عنده 

ف ألخصت معناىا في الكتاب عمى قدامة شدة تعميؽ الشاعر ألفاظ البيت بعضيا ببعض، ك
ف أخؿ بالمعنى بعض الإخلبؿ، كذلؾ  يداخؿ لفظة مف أجؿ لفظة تشبييا أك تجانسيا، كا 

: كقكؿ أبي تماـ

 عنو فمـ يتخكف جسمو الكمد ***خاف الصفاء أخ خاف الزماف أخا

فانظر إلى أكثر ألفاظ ىذا البيت، سبع كممات آخرىا قكلو عنو ما أشد تشبثيا بعضيا 
ببعض، كما أقبح ما اعتمده مف إدخاؿ ألفاظ في البيت مف أجؿ ما يشبييا، كىك خاف، 

 فإذا تأممت المعنى مع ما أفسده مف المفظ، لـ تجد لو حلبكة كلا .يتخكف، كقكلو أخ، كأخا
 1"يتخكف جسمو الكمد  أخا مف أجمو إذ لـ يريد خاف الصفاء أخ خاف الزماف كبير فائدة، لأنو

قد عاضؿ بيف الكلبـ كالمعاضمة في مفيكمو أف يستخدـ - كما يرل الآمدم-فأبك تماـ 
الشاعر كلبما قريبا بعضو مف بعض في المبنى، كأف يعمؽ ألفاظو بعضيا ببعض، بغض 

خاف، أخ، خاف، : ففي الشاىد نجد الشاعر قد استخدـ الألفاظ. النظر عف إخلبليا بالمعنى
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أخ، يتخكف، كىي ألفاظ متعمقة ببعضيا بشدة، ثـ زاد أف ركبيا تركيبا يعمي المعنى كيبعده، 
كمف الأمثمة . أف مف لـ يحزف لأجؿ مصاب صديقو فقد خاف الصداقة:فيك لـ يرد غير القكؿ

: التي أكردىا الآمدم أيضا قكؿ أبي تماـ

اهي الميزٍبًدً  يكهـ أفىاضى جكنل أىغاضى تعىزًيًّا خاض اليكىل بحٍرىمٍ حًجى

فجعؿ اليكـ أفاض جكل، كالجكل أغاض تعزيا، كالتعزم مكصكلا بو خاض اليكل، إلى 
نو قاؿ أفاض كأغاض، كخاض، أآخر البيت، كىذا غاية ما يككف مف التعقيد كالاستكراه، مع 

ف كانت مستعارة  1.كىي ألفاظ أكقعيا في غير مكاقعيا، كأفعاؿ غير لائقة بفاعميا، كا 
فاستعارات أبي تماـ في البيت قد خرج بيا عف المألكؼ فمـ يستعر قبمو أحد لفظ فاض 

 غاض لمدلالة عمى ذىاب الحزف، كأفرد النعت ةلمتعبير عف ظيكر الجكل، كلا استعيرت لفظ
الذم ىك لمبحر عمى المألكؼ بدؿ أف يثنيو، فجاء كأنو صفة لمحجا كالعقؿي لا " المزبد"
  2.صؼ بالإزباد إنما خص بذلؾ البحر كحدهكم

. الغموض وليد التصنع:الجرجاني القاضي- 4.1

 يرل الجرجاني أف الغمكض قد يتأتى مف محاكلة الشاعر مجاراة الأكليف في غرابة 
لفظيـ، كاستخداـ معجميـ، فيقكده ذلؾ إلى التكمؼ كطمس المحاسف كالإغراب في المعنى، 

فإف راـ أحدىـ الإغراب كالاقتداء بمف مضى، مف القدماء :"يصؼ نزكع أبي تماـ لذلؾ يقكؿ
لـ يتمكف مف بعض ما يركمو إلا بأشد تكمؼ، كأتـ تصنع، كمع التكمؼ المقت، كلمنفس عف 
خلبؽ الديباجة، كربما كاف  التصنع نفرة، كفي مفارقة الطبع قمة الحلبكة كذىاب الركنؽ، كا 

ذلؾ سببا لطمس المحاسف، كالذم نجده كثيرا في شعر أبي تماـ، فإنو حاكؿ مف بيف 
المحدثيف الاقتداء بالأكائؿ في كثير مف ألفاظو، فحصؿ منو عمى تكعير المفظ فقبح في غير 
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 فتعسؼ ما أمكف، كتغمغؿ في التصعب كيؼ قدر، ثـ لـ يرض بذلؾ (...)مكضع مف شعره،
حتى أضاؼ إليو طمب البديع، فتحممو مف كؿ كجو، كتكصؿ إليو بكؿ سبب، كلـ يرض 
بياتيف الخمتيف حتى اجتمب المعاني الغامضة، كقصد الأغراض الخفية، فاحتمؿ فييا كؿ 
غث ثقيؿ، كأرصد ليا الأفكار بكؿ سبيؿ، فصار ىذا الجنس مف شعره إذا قرع السمع لـ 

يصؿ إلى القمب إلا بعد إتعاب الفكر، ككد الخاطر، كالحمؿ عمى القريحة، فإف ظفر بو فذلؾ 
مف بعد العناء كالمشقة، كحيف حسره الإعياء، كأكىف قكتو الكلبؿ، كتمؾ حاؿ لا تيش فييا 

فقد فطف القاضي . 1"النفس للبستماع بحسف، أك الالتذاذ بمستظرؼ كىذه جريرة التكمؼ
الجرجاني أف الخركج عف الذكؽ العاـ، كمحاكلة الرجكع عمى الأثر، يقكد الشاعر إلى تكمؼ 

ما حاجة لو بو، كىذه الحاؿ مع أبي تماـ، فقد أراد أف يبمغ الغاية في استحضار الألفاظ 
الغريبة الجافية المصبكغة بالبداكة، ليثبت رسكخ قدمو كضلبعتو في المغة، كعممو بمنيج 
الأكائؿ كقدرتو عمى مجاراتيـ، فسمؾ طريؽ الإغراب كالتعمية، كنسي أف القدماء كانكا 

يمتحكف مف بيئتيـ عف طبع كسجية، ككاف جميكرىـ مف نفس بيئتيـ، كليس الأمر كذلؾ 
معو، فتكعر لفظو كقبح في غير مكضع مف شعره، ثـ زاد عمى ذلؾ بتيممو البديع أيف كجد، 
كأكثر منو حتى عيب بو، كطمبو حتى احتاؿ لو، كأحدث عمى الخمتيف الأكلييف بأف عمد إلى 
المعاني الغامضة يجتمبيا، كالأغراض الخفية يترصدىا، فثقمت أشعاره بالغث، كصارت بعيدة 
عياء القريحة، فإذا فيمت لا تستطاب  عف القمب، منفرة للؤسماع، لا تفيـ إلا بكد الخاطر، كا 
لما عمؽ بالخاطر مف عناء كمشقة في تأكيميا، فتنغمؽ الرغبة دكنيا، كتفتر النفس عف التمذذ 

كفي مكضع آخر نجد القاضي الجرجاني يعيب كذلؾ عمى المتنبي سمككو ىذا السبيؿ . بيا
احتممنا لو ما قدمناه عمى ما فيو مف فنكف : كقمت:" في الإغراب كالتعمية عمى المعنى، يقكؿ

المعايب، كأصناؼ القبائح ، كيؼ يحتمؿ لو المفظ المعقد، كالترتيب المتعسؼ، لغير معنى 
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بديع يفي شرفيو كغرابتيو بالتعب في استخراجو، كتقكـ فائدة الانتفاع بإزاء التأذم باستماعو، 
: كقكلو

اهي طىاسًميو  بعً أسٍجى ا كىالردَّ فىاؤيكيمى  بأف تسٍعدىا كالدمع أىشٍفىاهي ساجًميوٍ *** كى

كمف يرل ىذه الألفاظ اليائمة، كالتعقيد المفرط، فيشؾ أف كراءىا كنز مف الحكمة، كأف 
في طييا الغنيمة الباردة، حتى إذا فتشيا، ككشؼ عف سترىا، كسير الميالي متكالية فييا 

حصؿ عمى أف كفاؤكما يا عاذلي بأف تسعداني إذا درس شجام، ككمما ازداد تدارسا ازددت 
فالقاضي الجرجاني قد تجاكز لممتنبي عف مثالب قد .1"لو شجكا، كما أف الربع أشجاه دارسو 

أحصاىا، كتحمؿ منو ىنات أغضاىا، لكنو لا يغفر لو تعقيده المفظ، كاستكراىو النظـ، فيقدـ 
كيؤخر لغير عمو نحكية مكجبة، كلا حكمة مجزئة، ييكف لأجميا طكؿ التفكر في المعاني 

كيضرب لذلؾ المثؿ . فيككف شرؼ المعنى مف شرفيا، كيينٍتىفىعي بيا عمى مضض مف سماعيا
فيرل أف القعقعة الحاصمة فيو كاليالة المحيطة بو تكحي بأف في البيت كنزا مف . بالبيت

الحكمة، أك أنو معدف الفطنة، فإذا فتشتو كبعد طكؿ انشغاؿ بمعناه، لـ يزد عف التعبير 
البسيط عف أف كفاء عاذليو لو ىك إسعاده حيف يدرس شجاه الذم يزيد حتما كمما طاؿ بو 

فما ىذا مف المعاني التي يضيع ليا حلبكة المفظ، كبياء :"ثـ يعقب القاضي لائما . الأمد
الطبع، كركنؽ الاستيلبؿ، كيشح عمييا حتى ييميؿ لأجميا النسج، كيفسد النظـ، كيفصؿ بيف 

كلك احتمؿ الكزف . الباء كمتعمقيا بخبر الابتداء قبؿ تمامو، كيقدـ كيؤخر، كيعمٌي كيعكص
أك كفاؤكما بأف . أشجاه طاسمو كالربع كفاؤكما بأف تسعدا: ترتيب الكلبـ عمى صحتو فقيؿ

: تسعدا كالربع أشجاه طاسمو، لظير ىذا المعنى المضنكف بو، المتنافس فيو، أما قكلو
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كفاؤكما كالربع :"كالدمع أشفاه ساجمو، فخطاب مستأنؼ كفصؿ منقطع عف الأكؿ، ككأنو قاؿ
  1"أسجاه ما طسـ، كالدمع أشفاه ما سجـ

 فالمتنبي كما تأكؿ ذلؾ القاضي الجرجاني، قد فرٌط لأجؿ ىذا المعنى في حلبكة المفظ 
كطلبكتو، كحسف الاستيلبؿ، فأخمؽ النسج، كأفسد النظـ، حتى فصؿ بيف الباء كمتعمقيا 

عمى غير ما تقتضيو أصكؿ المغة، كقدـ كأخر، كعمٌى كأعصى، إلا أف المعنى الذم لأجمو 
فعؿ ما فعؿ، لـ يسمًمو مف المذمة بسبب ما حممو عمى ىذا المعنى، مما ىك في غنى عنو، 

كفاؤكما بأف تسعدا أشجاه - كما يرل الجرجاني دائما– عنو قكلو إف صحت العركض ئكيجز
فيتبيف لنا مف عتب القاضي . أك كفاؤكما بأف تسعدا كالربع أشجاه طاسمو. طاسمو كالربع

الجرجاني عمى الشاعريف أنو ينكر تعمية الشاعر لمعانيو حتى يستعاف عمى فيميا بطكؿ 
نما يقبؿ منيا ما يأتي غفك الخاطر،  التدبر، ككثرة التخريج المفضي إلى مظنة التأكيؿ، كا 

.  دكف قصد كلا مكابدة، كلا استصعاب

 عند النقاد المغاربة- 2
الغموض خاصية بلاغية :ابن رشيق القيرواني- 1.2

تمقؼ ابف رشيؽ آراء النقاد السابقيف كالتي كانت في مجمميا تمميحات عامة تدعك إلى 
تجنب الغمكض، كضركرة الإلتزاـ بأف تككف المعاني كاضحة، محترمة القاعدة النحكية 

كالنمكذج القديـ، متجنبة المبالغة كالغمك كالإفراط، أك عمى الطرؼ النقيض ممف استحسف أف 
يككف الشعر غامضا ليسمح لمعقؿ مف تحقيؽ المتعة في اكتشاؼ المعاني المكنكنة، ك 
الإشارات الخفية ، كاتساع القراءات كالتأكيلبت كبدؿ الرككف إلى آراء مف قبمو أك سمكؾ 

فقد تنبو ابف رشيؽ إلى أف ظاىرة الغمكض خاصية ثابتة في . طريؽ ثالث يكفؽ بينيا
الشعر، يمكف ربطيا بالدرس البلبغي، لأف لغة الشعر تجنح إلى الخياؿ أكثر منيا إلى 
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الحقيقة، كىذا ىك الفرؽ بينيا ك بيف لغة العمـ التي ىي تعبير مجرد أكثر منيا تعبيرا جماليا، 
يعكد جماؿ المغة في الشعر إلى نظاـ المفردات كعلبقتيا ، كىك نظاـ لا يتحكـ فيو "إذ 

النحك، بؿ الانفعاؿ أك التجربة، كمف ىنا كانت لغة الشعر لغة ايحاءات، عمى النقيض مف 
 لكف ىذه الإيحات يرل ابف رشيؽ أف ليا حدكدا لا يجب 1"لغة العمـ التي ىي لغة تحديدات

أف يتعداىا الشاعر، فضمف عمدتو أبكابا ليبيٌنيا كسمى ىذه الأبكاب باب المبالغة ك باب 
. الإيغاؿ ك باب الغمك ك باب الاتساع ك باب الاشتراؾ

 يرل ابف رشيؽ أف المبالغة تأتي عمى أشكاؿ متعددة، كالناس :باب المبالغة-1
منيـ مف يؤثرىا، كيقكؿ بتفضيميا، كيراىا الغاية القصكل في الجكدة، :"مختمفكف فييا مذاىب

أشعر الناس مف استجيد كذبو، : كذلؾ مشيكر مف مذىب نابغة بني ذبياف، كىك القائؿ
 فيذا المذىب الأكؿ الذم يرل أف المبالغة أك الكذب ىك ما يجعؿ 2"كضحؾ مف رديئو،

الشعر مركيا ذائعا، كيتمقى بالقبكؿ مف العامة فضلب عف الخاصة، كمف سمؾ ىذا السبيؿ 
النابغة الذبياني كقصتو مع –حسب ابف رشيؽ –فيك الفذ المبرٌز، كرأس القائميف بيذا المذىب 

 :حساف بف ثابت معركفة مشيكرة فقد عابو لعدـ مبالغتو في فخره كعاتبو لتقصيره في قكلو

فٍنىاتي اؿ رُّ يىمٍمىعٍفى بًالضُّحىى كىأىسٍيىافينىا يىقٍطيرٍفى مًفٍ نىجٍدىةو دىمىا غي لىنىا الجى

يعيبيا كينكرىا، كيراىا عيبا كىجنة في الكلبـ، قاؿ بعض "كفي المقابؿ نجد فريقا 
الحذاؽ بنقد الشعر، المبالغة ربما أحالت المعنى، كلبٌستو عمى السامع، فميست لذلؾ مف 

أحسف الكلبـ كأفخره، لأنيا لا تقع مكقع القبكؿ كما يقع الاقتصاد كما قاربو، لأنو ينبغي أف 
يككف مف أىـ أغراض الشاعر كالمتكمـ أيضا الإبانة، كالإفصاح، كتقريب المعنى عمى 

السامع، فإف العرب إنما فضمت بالبياف كالفصاحة، كحلب منطقيا في الصدكر كقبمتو الأنفس 
شارات لطيفة، تكسبو بيانا كتصكره في القمكب تصكيرا، كلك كاف الشعر  لأساليب حسنة، كا 
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ىك المبالغة لكانت الحاضرة كالمحدثكف أشعر مف القدماء، كقد رأيناىـ احتالكا لمكلبـ حتى 
 1"قربكه مف فيـ السامع بالاستعارات كالمجازات التي استعممكىا

فالفريؽ الثاني الذم ينكر المبالغة في الشعر يجعؿ المتمقي نصب عينيو ، كيكليو 
المبالغة في نظر أصحاب ىذا المذىب تحكٌؿ إذ الأىمية الكبرل في العممية الإبداعية، 

المعنى، كتيشٍكًمو عمى السامع الذم يبحث عف الكصكؿ إلى الفكرة بأيسر السبؿ، فلؤجؿ ذلؾ 
يجب عمى - حسبيـ دائما–لا يمكف عد الكلبـ المبالغ فيو حسنا كلا مدعاة لمفخر، كعميو 

الشاعر أف يككف أىـ غرض مف أغراضو الإبانة كالإفصاح كتقريب المعنى لمسامع، لأف 
شاراتيـ المطيفة، كلك كانت المبالغة ىي  العرب فضمت لأجؿ بيانيـ كأساليبيـ الحسنة، كا 

سبيؿ الكصكؿ إلى المتمقي، لكاف المحدثكف مف الشعراء أكلى، كلكف ىييات، فقد سعكا إلى 
تبسيط المعاني رغـ كعكرة المسالؾ التي سمككىا مف كثرة الأستعارات كالمجازات، التي ىي 

ثـ يسترسؿ ابف رشيؽ في نقؿ مكقؼ ىذا الفريؽ عمى لساف . أقرب لمغمكض منيا للئبانة
كالذم يحشد الشكاىد التي تقكم زعمو مف أف الغمكض - عمى حد تعبيره-أحد النقاد الحذاؽ 

كالمبالغة في :"أمر غير محبذ كيحاكؿ التقميؿ منو كالتنفير، يقكؿ عمى لساف الناقد المذككر
صناعة الشعر كالاستراحة مف الشاعر إذا أعياه إيراد معنى حسف، بالىغى فيشغؿ الأسماع بما 

نما يقصدىا مف ليس بمتمكف مف محاسف  ىك محاؿ، كييكؿ مع ذلؾ عمى السامعيف، كا 
 ثـ يعقب ابف رشيؽ عمى ىذا 2"الكلبـ أف تمكنو، كلا يتعذر عميو، كتنجذب كمما أرادىا إلييا

لا يتصكر المبالغة إلا - أم الناقد–الكلبـ بأنو كاؼ ككاؼ، في ما تبدل لو منو، فيك 
كالقصد إلى البعد، كىك إذ يرصد الشكاىد لما يمثؿ عنده نمكذج ، الإفراط كتجاكز الحد

الإقتصاد يأتي بما يعتقده الكشؼ الكاضح لممعنى كالذم ىك في رأم النقاد أك عمى الأقؿ 
–كفيو كفاية كبلبغ :"يكضح ابف رشيؽ ذلؾ. رأم ابف رشيؽ ىك ضرب مف أضرب المبالغة
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إلا أنو فيما يظير مف فحكاه لـ يرد إلا ما كاف فيو بعد، كليس كؿ مبالغة -أم كلبـ الناقد
ف ظير أنو مف أنكاع  كذلؾ، ألا ترل أف التتميـ إذا طمبت حقيقتو كاف ضربا مف المبالغة، كا 

 1."الحشك المستحسف

 كقد أطمعنا البحث عمى خمط كقع فيو أحد الدارسيف إذ جعؿ القكؿ السابؽ مف بنات 
فيككف :"..يقكؿ، أفكار ابف رشيؽ، كما نسب لو اعتداده بالمبالغة حتى الغاية القصكل

لمغمكض المعنى الصائب، كالأثر الفاعؿ، كىك ما أقره ابف رشيؽ ضمف تحقيؽ أدبية النص، 
لمٌا اىتـ بالمبالغة كجعميا الغاية القصكل في الجكدة، فيي كالإستراحة التي تدفع بالنفس 
الشعرم لدل الشاعر أف يتجدد، فإذا أعياه ايراد معنى حسف بىالىغى فيشغؿ الأسماع بما ىك 

 فالنص كما أكرده ابف رشيؽ ليس إلا نقلب لآراء النقاد 2"محاؿ، كييكؿ مع ذلؾ السامعيف
لا يمتقياف " الاستراحة- الغاية القصكل"حكؿ القضية كليس رأيو ىك، ثـ إف القكليف المذككريف

الشاعر  أبدا فالأكؿ في استحباب المبالغة كالثاني في ذميا إذ يرل المبالغة ىركبا مف عجز
كتمكئ المعاني دكنو فيجنح إلييا حتى يشغؿ السامعيف عف عجزه بالتيكيؿ عمييـ، كذلؾ 

، أما ابف رشيؽ 3سبيؿ مف لـ يتمكف مف محاسف الكلبـ لأجؿ أف تمكنو، كلا تصعبى عميو
فنتممس رأيو في تقسيماتو لممبالغة بيف حميدة ك كمذمكمة، فالحميدة ما تقصى فيو الناظـ 

أقصى ما يمكف كصؼ الشيء بو، كيككف معيا في المنزلة ترادؼ الصفات، فالايغاؿ الذم 
يختمؼ عنيما في اختصاصو بالقافية لحاجة الناظـ أف يقفى أبياتو عمى ركم كاحد، كتبقى 

. المبالغة المذمكمة متمثمة في الغمك المخالؼ لمحؽ

تقصي الكصؼ كترادؼ : يقسـ ابف رشيؽ المبالغة إلى ثلبثة أقساـ: أقسام المبالغة2
: كتفصيميا في الآتي .الصفات، الايغاؿ، ثـ الغمك
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فتقصي الكصؼ ىك بمكغ الشاعر أقصى ما  :تقصي الوصف وترادف الصفات- 2-1
: يمكف مف كصؼ الشيء كقكؿ عمرك بف الأييـ التغمبي

ىـ فًينىا  ادىا نىا مى ارى  كنيكٍرًيـ جى
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فمـ يكتؼ الشاعر بأف جعؿ قكمو أىؿ كرـ عند حمكؿ الضيؼ أك المستجير، بؿ تعدل 
كرميـ نطاؽ الزماف كالمكاف، فيـ كرماء بمف نزؿ بيـ، أكفياء لمف منحكىـ شرؼ الضيافة 

ف بىعيد المزار . كالجكار، حتى كا 

أما ترادؼ الصفات، فيك مف المبالغة المحمكدة كقد كردت في القرآف، كفييا تيكيؿ مع 
يفٍّ يىغٍشىيوي مىكٍجه مًفٍ فىكٍقًوً مىكٍجه :" كقكلو تعالى2صحة لفظ لا تحيؿ معنى أىكٍ كىظيميمىاتو فًي بىحٍرو ليجٍّ

يىا فىكٍؽى بىعٍضو  ابه ظيميمىاته بىعٍضي  فقد تراصفت الصفات في الآية، لتركيع الكفار 3"مًفٍ فىكٍقًوً سىحى
كبياف بكار أعماليـ، فأعماليـ كظممات، ىذه الظممات في بحر بعيد الغكر، تغشى أمكاجو 

 ،  مف أكجو شبو ة الصفات المنتزعتتكالى في الآيةبعضيا بعضا، لتلبمس ظلبـ الغيكـ
. متعددة، ليككف كقعيا عمى الكفار حسرة كندامة

 كلا يستبطئ ابف رشيؽ في الذب عف ىذا النيج مف المبالغة، كيحصر دكنو الغمك 
أما :"يقكؿ. الذم ىك غير المبالغة عند أىؿ العمـ عمى اختلبفيـ فيو بيف الاستحساف كالذـ

الغمك فيك الذم ينكره مف ينكر المبالغة مف سائر أنكاعيا، كيقع فيو الاختلبؼ لا ما سكاه 
مما بينت، كلك بطمت المبالغة كميا كعيبت لبطؿ التشبيو كعيبت الإستعارة، إلى كثير مف 

 4"محاسف الكلبـ
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ف لا فما فما فائدة  أما ما يستحضره ىك في ىذا الباب فمعركؼ عند العرب مستممح، كا 
كرفضيا ىك رفض ليما، كالكاقع يشيد بعكس ذلؾ إذ . التشبيو كالاستعارة، كىما ركنا المبالغة
.  رىاف في تفاكت الشعراء، كسبيلب أمثلب لمتفضيؿ بينيـاأف التشبيو كالبلبغة كانا دائما فرس

ثـ يستطرد ابف رشيؽ في التمثيؿ لتقصي التشبييات بأبيات لإمرئ القيس، المقدـ عمى 
سبؽ العرب إلى أشياء ابتدعيا، كاستحسنتيا "الشعراء، خاسؼ عيف الشعر ليـ، كالذم 

استيقاؼ صحبو، كالتبكاء في الديار كرقة النسيب، كقرب : العرب، كاتبعتو فييا الشعراء
المأخذ، كشبو النساء بالظباء كالبيض، كشبو الخيؿ بالعقباف كالعصي، كقيد الأكابد كأجاد في 

 فيضرب مثلب لمبالغتو في استقصاء التشبييات 1"، ككاف أحسف أىؿ طبقتو تشبييا..التشبيو،
: قكلو

اًـ  كٍبى الغىمى ىـ كصى  كىأىفدَّ الميدىا
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

رًيحى الخيزىامىى كنىشٍرى القيطيرٍ   كى
 

 
 

 

 ييعىؿُّ بو بىرٍدي أنيىابًيػىػػػػػػػػػػػػػػا 
 

دى الطىائري الميسٍتىحًرٍ    إذا غردَّ
 

 

 2فيصؼ فاىا بيذه الصفة سحرا عند تغير الأفكاه، فكيؼ تظنيا في أكؿ الميؿ

فقد جعؿ الشاعر طيب فييا عند السحر، ككأنو قد مزج ريقو بخمرة كماء المطر مع 
خزامى كقطر، فقد بمغ الغاية كتقصى أقصى ما يكصؼ بو عذكبة الريؽ، لا مف حيث صفتو 

، إنما مف حيث الكقت الذم فيو تفتر عنو الرغبة، فما بالؾ بأكؿ الميؿ، حيف لا يؤثر فيو 
. كىك أدعى لمدَّكـ. النكـ

، 3كىك ضرب مف المبالغة إلا أنو ينماز عنيا بأنو يختص بالقكافي أبدا:  الإيغال2-2
: أكغؿ في الأرض، إذا أبعد، فيما حكاه ابف دريد، كقاؿ: كاشتقاؽ الإيغاؿ مف الإبعاد، يقاؿ

. كؿ داخؿ في شيئ دخكؿ مستعجؿ فقد أكغؿ فيو
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: كقاؿ الأصمعي في شرح قكؿ ذم الرمة

 كىأىفدَّ أىصٍكىاتى مىفٍ إًيغىالًيًفدَّ بًنىا 
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

أىكىاخًرى المًيٍسً أىصٍكىاتً الفىرىارًيجً 
 

 
 

 
 

 

أكغؿ في الأمر، إذا دخؿ فيو بسرعة، فعمى : سرعة الدخكؿ في الشيئ، يقاؿ : الإيغاؿ
القكؿ الأكؿ كأف الشاعر أبعد في المبالغة، كذىب فييا كؿ الذىاب، كعمى القكؿ الثاني كأنو 

 1أسرع الدخكؿ في المبالغة بمبادرتو القافية

 كيصب في المعنى ذاتو كما 2 كقد سماه الحاتمي التبميغ كىك تفعيؿ مف بمكغ الغاية
عند ابف رشيؽ، كيعد الإيغاؿ عمى ىذا المعنى مف أمارات الشاعر المفمؽ فقد سئؿ 

الذم يجعؿ المعنى الخسيس بمفظو كبيرا، أك يأتي إلى :"الأصمعي عف أشعر الناس قاؿ
المعنى الكبير فيجعمو خسيسا، أك ينقضي كلبمو قبؿ القافية، فإذا احتاج إلييا أفاد بيا 

 فاستدعاء القافية بعد انقضاء الكلبـ يدؿ عمى ألمعية الشاعر، شريطة أف تفيد ىذه 3"معنى
، كمف أمثمة الإيغاؿ عند ابف رشيؽ نقلب عف  لا فإنيا مف الحشك المذمكـ الزيادة معنى، كا 

: الأصمعي، قكؿ الأعشى

ا ليىفٍمًقيا   كنىاطًحو صىخرةن يكمن
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 فمـ يضًرٍىىا كأكىىى قىرٍنوي الكعًؿي 
 

 
 

 
 

 

 فالشاعر ىنا قد 4كأكىى قرنو، فمما احتاج إلى القافية قاؿ الكعؿ: فقد تـ المثؿ بقكلو
تمثؿ لمكصكفو بناطح الصخر الذم لف يستطيع كسرىا كلا ايذاءىا، كبدؿ ذلؾ يكذم نفسو، 
كيكسر قرنو، كقد تـ لو المعنى إلا أف القافية تستدعي إضافة، فكانت كممة الكعؿ ىي المبنة 
التي سدت مكضعيا مف البناء ، كفضلب عف ذلؾ فقد أفادت معنى بميغا في التمثيؿ، إذ لـ 
تكف مكافقتيا لقافية القصيدة سر التفرد، بؿ يضاؼ إلييا أف الكعؿ ىك المفضؿ عمى كؿ ما 
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 فبذلؾ يككف الشاعر قد بمغ الغاية في 1"ينحط مف قنة الجبؿ عمى قرنو فلب يضيره" ينطح فيك
. تقصي الكصؼ لحالة الميدر جيده في ما لا سبيؿ لتغييره

كمف : "ابف رشيؽ أف الغمك ليس بشيئ لخركجو عف الحقيقة، يقكؿ يرل:  الغمو2-3
الناس مف يرل أف فضيمة الشاعر إنما ىي معرفتو بكجكه الإغراؽ كالغمك، كلا أرل ذلؾ إلا 

فالأكلى بالشاعر أف لا يحيد عف  "محالا، لمخالفتو الحقيقة، كخركجو عف الكاجب كالمتعارؼ
الحؽ لأنو ىك الكاجب المتعارؼ المتفؽ عميو، كيسكؽ لأجؿ ذلؾ أرآء النقاد مف قبمو في 
الغمك كالافراط كالإغراؽ، بدءا بالمبرد الذم يرل أف أحسف الشعر ما قارب فيو القائؿ إذا 

لا تغمك في دينكـ : "كيستشيد بقكؿ ا﵀ عز كجؿ. شبو، كأحسف منو ما أصاب الحقيقة فيو
ليثبت صحة إدعائو، كأف الغمك ىك الخركج عف الحؽ مطمقا، ثـ يذكر تعريؼ  2"غير الحؽ

قدامة لمغمك بأنو تجاكز في نعت ما لمشيئ أف يككف عميو، كليس خارجا عف طباعو كقكؿ 
: النمر بف تكلب في صفة سيؼ شبو بو نفسو

بٍتى بو  رى  تىظىؿُّ تىحٍفًري عنو إًفٍ ضى
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 بعٍدى الذٍّرىاعىيفً كالسدَّاقيٍفً كىاليادًم
 

 
 

 
 

 

 

إذ ليس خارجا عف طباع السيؼ أف يقطع الشيئ العظيـ ثـ يغكص بعد ذلؾ في 
 فقدامة يرل أف الغمك ىك تجاكز الحد في 3.كلكف مخارج الغمك عنده عمى تكاد. الأرض

الكصؼ، حتى إف كاف الكلبـ عمى حقيقتو كقابؿ لمتحقؽ، كدلٌؿ عمى ذلؾ ببيت النمر بف 
تكلب، إذ المعمكـ أف السيؼ بإمكانو أف يقطع الشيئ العظيـ ثـ يغكص في الأرض، كلكف 

كمخرج الشاعر في . ذلؾ نادر الحدكث، فلؤجؿ ذلؾ عد ىذا البيت مف الغمك كالإغراؽ
" الخ..لكلا-لك-كاد"استخداـ أفعاؿ المقاربة أك الإمتناع ؾ 
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:  أمثمة الغمك تكحي باضطراب مفيكمو

أبياتا تمثؿ الغمك عند القدماء أكليا بيت ابن رشيق بعد عرضو لآراء النقاد أكرد 
: الميميؿ القائؿ

يحي أيسٍمًعى مىفٍ بًحيجٍرو   فمىكٍلاى الرٍّ
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

مًيؿى البًيضً تيقٍرعي بًالذٌكيكرً   صى
 

 
 

 
 

 

كبيف مكاف - كىي قصبة اليمامة–إنو أكذب بيت قالتو العرب، كبيف حجر : فقد قيؿ
تشابو البيت كبيت إمرئ القيس الذم مثؿ بو - أم ابف رشيؽ-، ثـ عفٌ لو1الكقعة عشرة أياـ

  :لممبالغة قبؿ

 نىظىرٍتي إلييىا، كىالنُّجيكيـ كىأنٌيىا 
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

، تشيبُّ لًقيفدَّاؿً  ابًيحي ريىٍبىافو  مىصى
 

 
 

 
 

 

 تىنىكٌرٍتييىا مًفٍ أىذٍريعىاتو كىأىىٍمييىا 
  

 بًيىثٍرًبى أىدٍنىى دىارًىىا نىظىره عىاؿو  
 

 

نما يرجع القفاؿ مف الغزك ك الغارات كجو : كالذم قاؿ عنو كبيف المكانيف بعد أياـ، كا 
الصباح، فإذا رأكىا مف مسافة أياـ كجو الصباح كقد خمد سناىا ككؿدَّ مكقدىا، فكيؼ كانت 

 فمما رأل أنو قد خالؼ آخره أكلو، نبو عمى أف بيت الميميؿ أشد غمكا مف 2!!أكؿ الميؿ؟ 
بيت إمرئ القيس، حجتو في ذلؾ حاسة البصر أقكل كأشد إدراكا مف حاسة السمع، كىذا 

الأكلى أنو قد كازف بيف بيتيف متضاديف في حكمو، فلب يمكننا . الكلبـ ينتفي مف ناحيتيف
القكؿ أف بيت الميميؿ أشد غمكا مف بيت إمرئ القيس إلا إذا أدركنا تماـ الإدراؾ أف إمرئ 
. القيس قد غالى في بيتو أيضا، كعميو فإما أف يككف البيتيف قد تفاكتا في الحسف أك الإساءة

كالأمر الثاني أنو قد جعؿ حاسة البصر أقكل مف حاسة السمع، كىذا القكؿ يصدؽ فقط في 
قيؿٍ أىرىأىيٍتيٍـ  :"النيار أما في الميؿ فمعمكـ أف حاسة السمع أشد كالإنساف إلييا أحكج يقكؿ تعالى

ٍـ بًضًيىاءو أىفىلبى تىسٍمىعيكفى  ةً مىفٍ إًلىوه غىيٍري المدَّوً يىأٍتًيكي يـ المدَّيٍؿى سىرٍمىدنا إًلىى يىكًٍـ الٍقًيىامى مىيٍكي عىؿى المدَّوي عى إًفٍ جى
ٍـ بًمىيٍؿو  ةً مىفٍ إًلىوه غىيٍري المدَّوً يىأٍتًيكي يـ الندَّيىارى سىرٍمىدنا إًلىى يىكًٍـ الٍقًيىامى مىيٍكي عىؿى المدَّوي عى قيؿٍ أىرىأىيٍتيٍـ إًفٍ جى
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لًتىبٍتىغيكا مًفٍ فىضٍمًوً  يـ المدَّيٍؿى كىالندَّيىارى لًتىسٍكينيكا فًيوً كى عىؿى لىكي تًوً جى مًفٍ رىحٍمى كفى كى  تىسٍكينيكفى فًيوً أىفىلبى تيبٍصًري
كفى  ٍـ تىشٍكيري لىعىمدَّكي فا﵀ عز كجؿ قد قرف السمع بالميؿ كالبصر بالنيار، لمدلالة عمى تفاكت  1"كى

. حاجة الناس بينيما

:  ثـ يمثؿ ابف رشيؽ لمغمك بيت النابغة

وي  اعىؼ نىسٍجي ميكقًيدَّ الميضى  تىقيدُّ السدَّ
  

 
  

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

بىاحًبً  فدَّاحً نارى الحي  كييكقًدٍف بالصُّ
 

 
 

 
 

 

مرئ القيس السابؽ في قسيمو الذم يذكر فيو النار، ثـ اكيرل أنو أقؿ إفراطا مف بيت 
فإذا قبمنا مقارنة . 2يجعؿ صفتو لمسيؼ أشد مغالاة مف بيت النمر بف تكلب المذككر آنفا

النمر بف تكلب بالنابغة باعتبارىما قد غالا في كصؼ السيؼ، فما باؿ المقارنة بيف بيت 
. النابغة كبيت امرئ القيس

 كيبدك أف ابف رشيؽ متردد في قبكؿ الغمك كالإفراط سيرا عمى سنة الأكليف مف قبمو في 
اشتراط الصدؽ في الشعر، ككاف يسعو أف يؤكؿ غمك الشعراء، كما ذكر في تأكيؿ قكؿ ا﵀ 

كادت القمكب أف تبمغ : فقد ذكر أف أىؿ التفسير قد أكلكىا ب" كبمغت القمكب الحناجر:"تعالى
.  فما الذم يمنع العمؿ بذلؾ في الشعر، غير التعصب كالتعنت3الحناجر،

أف يقكؿ الشاعر بيتا يتسع فيو التأكيؿ، فيأتي "كيقصد بو ابف رشيؽ :  الاتساع2-4
نما يقع ذلؾ لاحتماؿ المفظ ، كقكتو، كاتساع المعنى  4"كؿ كاحد بمعنى، كا 

، لأف الشاعر يختار المفظ الذم يحتمؿ معاف متعددة،  كىذا مف الغمكض عمى ما بيٌفى
كيتمثؿ ابف رشيؽ للبتساع فيكرد بيت امرئ القيس . كيكسع في المعنى، كيككف في نيتو ذلؾ

: كمف ذلؾ قكؿ إمرئ القيس: كيذكر تأكيؿ المتأكليف يقكؿ
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 مًكىرٍّ مًكىرفٍّ ميقٍبًؿو ميدٍبًرو مىعنا 
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

طٌوي السدَّيٍؿي مًفٍ  مٍميكدً صخٍرو حى كىجي
ؿو   عى
 

 
 

 
 

 

جميع ذلؾ فيو، : فإنما أراد أنو يصمح لمكر كالفر، كيحسف مقبلب مدبرا، ثـ قاؿ معا أم
كشبيو في سرعتو كشدة جريو بجممكد صخر حطو السيؿ مف أعمى الجبؿ، فإذا انحط مف 

 كلعؿ ىذا التأكيؿ ىك ما 1.عاؿ كاف شديد السرعة، فكيؼ إذا أعانتو قكة السيؿ مف كرائو
الناقد عبد الكريم يتبادر إلى ذىف المتمقي أكؿ سماع ىذا البيت كعميو أغمب الآراء، ليضيؼ 

 صفة أخرل لمصخر كىي الصلببة لأف الصخر عندىـ كمما كاف أظير لمشمس النيشمي
 2كالريح كاف أصمب

إنما أراد الإفراط، فزعـ أنو ييرىل مقبلب كمدبرا في حاؿ :"  ثـ يفسره أحد المحدثيف بأنو
كاحدة عند الكر كالفر لشدة سرعتو، كاعترض عمى نفسو، كاحتج بما يكجد عيانا، فمثمو 
بالجممكد المنحدر مف قنة الجبؿ، فإنؾ ترل ظيره في النصبة عمى الحاؿ التي ترل فييا 

 فيذا التأكيؿ الذم تأكلو صاحب الرأم مف أف الشاعر قصد 3"بطنو كىك مقبؿ إليؾ، 
الإفراط، فجعؿ الرائي لا يميز الحصاف أمقبؿ أـ مدبر لشدة سرعتو عند الكر كالفر، كىك في 

كيعقب ابف رشيؽ عمى ىذا . ذلؾ كمثؿ الجممكد المنحدر تراه منتصبا لظيره كما تراه لبطنو
ىذا ما مر قط بباؿ إمرئ القيس، كلا خطر في كىمو، :" التأكيؿ المتعسؼ لمبيت بالقكؿ أف 

 4"كلا كقع في خمده، كلا ركعو 

كعمى ىذا يحؽ لنا التساؤؿ أيف الاتساع في قكؿ امرئ القيس إذا كاف معنى البيت لا 
يتعدل السرعة أك الصلببة، كىي مف المعاني المكشكفة المتقاربة، كلا تكحي بتعدد التأكيلبت، 

كالأمر كذلؾ في الشاىد الثاني الذم ذكره في تأكيؿ قكؿ الفرزدؽ بيف معناه الكاضح البيف 
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كالذم ذكره المأمكف كالأميف كبيف تأكيؿ المفضؿ الذم استجدل بو صمة الرشيد، مع يقينو 
  1التاـ أف تأكيمو ليس سكل ممحة يثاب عمييا

فيؿ كاف ابف رشيؽ دقيقا في تعريفو للبتساع، أـ أنو قد خمط بيف مقصدية المبدع كبيف 
تأكيؿ المتمقي ، فإف كاف يريد الأكلى فإف ما ساقو مف شكاىد تكحي بغير ذلؾ لا سيما بيت 

عمى . امرئ القيس كبيت الفرزدؽ، لأنيما ما عمـ عنيما انشغاليما بالغمكض كلا تتبع سبمو
حسب ما يفيـ -سمت الأكائؿ ، كبذلؾ مدحيـ المادحكف، كقدميـ المقدمكف، كعمى الغالب 

يككف ىذا في شعر المحدثيف عمى شاكمة أبي تماـ كالمتنبي كما - مف سياؽ تعريفو للبتساع
عرؼ عنيـ مف اتباع السبيؿ الأكعر، كالقصد إلى ذلؾ كتيممو، زيادة في الإغراب 

أما إف أراد الثانية مف أف الاتساع ىك التأكيلبت المتعددة لمعمؿ الإبداعي بغض . كالمماحمة
النظر عف قصدية المبدع، فيذا ما يتعارض مع خط مؤلدَّفًو، فيك يذكر تكاليا الأبكاب التي 

ىي مف البلبغة كيمكف أف يستعيف بيا الشاعر المبتدئ في اتباع ما يجب كاجتناب مايعاب، 
كلعؿ المفيكـ الذم ساقو ابف رشيؽ للبتساع، ما أغرل بعض . ككؿ ذلؾ في دائرة المبالغة

ككاضح أف ىذه القراءة : "الباحثيف أف يؤثؿ منو لمتأكيؿ عمى مذىب المعاصريف، يقكؿ
الأخيرة، التي ينسبيا ابف رشيؽ إلى بعض المحدثيف، ترقب البيت بمنظكر تأكيمي، كتحاكؿ 
أف تتخطى القراءات السابقة ليا، الرابضة حيث المعنى الذم يمنحنا إياه ظاىر المفظ، كمف 
ثـ لـ تتعامؿ مع مفرداتو بكصفيا كيانات متخاصمة، بؿ عمى أنيا كؿ متحد متماه، لتغدك 

لا مجرد العمؿ عمى ضـ الصفات إلى بعضيا، أك حتى تجمية استيعاب الذات " معا"كظيفة 
نما كذلؾ تكحيد لحظة الحدث، كرسـ صكرة بصرية لو، تفتقر في فؾ شفراتيا  الكاحدة ليا، كا 

 كبتأممنا تقديـ ،الحقيقية كالمجازية إلى ذىف متمؽ خبير بما بيف المدركات المتباينة مف شراكة
ابف رشيؽ ليذه القراءة كتعقيبو عمييا، بعيدا الآف عف مساءلة رأيو أك مكقفو، فسكؼ نرل 
إدراكو المسافة الكائنة بيف النص الذم أنجزه المتمقي كالنص الذم يقكلو الشاعر، كانتباىو 
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لى أف ىذه التعددية ترتيف بظرؼ  النسبي إلى أف تعدد القارئيف يبشر بتعدد القراءات، كا 
 أحمد سمير العاقكر مف خلبؿ قراءتو لحديث ابف رشيؽ عف  الباحث1".التمقي كخصكصيتو

الاتساع كالأمثمة التي ساقيا، كتعدد الرؤل في تأكيؿ البيت الشعرم الكاحد، خمص إلى أف 
مكانية انتاج نص ثاف مكاز لمنص الأكؿ يجعؿ مف المتمقي  ابف رشيؽ يؤمف بتعدد القارئ، كا 

مبدعا ثانيا،كلكف ىييات، فمراد ابف رشيؽ مف ىذا الاتساع ىك الغمكض الذم يحدثو 
الشاعر مف خلبؿ ألفاظو كمعانيو مما يجعؿ الناس في حيرة منيا، لا الخركج منيا بقراءات 

: متعددة، كما في بيت المتنبي

ددَّتٍ فىكٍؽى المُّقىافً دمىاؤيىـ   كقدٍ تىرى
 

 
 
 

لىمدَّا   ى
يٍنىا  قىضى
مًفٍ 
مًننى 
كيؿدَّ 
ةو  اجى  حى

 كنىحف أينىاس نيتٍبًعي البىارًدى السُّخٍنىا
 

 
 

 
 

 

فقد غاب عف النقاد ما المراد الحقيقي مف قكلو نتبع البارد السخف، فزعـ ابف رشيؽ أنو 
 ساخنة، كيجكز أف يككف أراد كنحف أناس ءيتكعدىـ بقتؿ آخر بأف يتبع البارد مف الدماء دما

 2.نتبع البارد مف الطعاـ سخنا، ككذلؾ أيضا عادتنا في الدماء

. الغموض منقصة لمشعر: ابن شرف القيرواني- 2.2

يعد ابف شرؼ القيركاني الغمكض مف عيكب الشعر، كتبدك صكرتو كاضحة لديو فيك 
كيكره النقاد تعقيد الكلبـ في الشعر كتقديـ آخره كتأخير :"يعده مف التعقيد المستكره، يقكؿ

 يصؼ بيت الفرزدؽ في مدح ابراىيـ بف ىشاـ المخزكمي بأنو في غاية التعقيد 3"أكلو
 فالفرزدؽ كىك يمدح 4شريؼ كابف أختو شريؼ (الممدكح)كالتنكيد، كليس تحتو شيئ سكل أنو

براىيـ بف ىشاـ المخزكمي قد أخؿ بترتيب الألفاظ حتى اختؿ لأجميا المعنى، كالذم لا إ
ييسٍتىشىؼُّ الا بإعماؿ الفكر كطكؿ التأمؿ، فإذا أنت كقفت عمى المعنى لـ تجف منو فائدة، لأف 
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ثـ يذكر ابف شرؼ . الشاعر لا يعدك أف شبو ممدكحو بابف أختو كأتى مف بعيد فبعدَّدى القريب
شاعرا نسيج كحده في التعقيد، كىك المتنبي ذلؾ أنو كاف يميؿ إلى تعقيد الكلبـ، كيعتمد عمى 

 فالشعراء مف قبمو كانكا إذا أغربكا القكؿ كاف عفك الخاطر، كفي النادر اليسير، 1عممو بقبحو،
حتى جاء أبك تماـ فأكثر منو، كلما دالت دكلة المتنبي اتخذه عف عمـ بقبحو، إفحاما 

ف ظيرت معانييا بعد "كمثؿ ىذا كثير في شعره، كىذه الأشعار .لمناكئيو، كتمييزا لنفسو بو كا 
ف اطمعت منيا عمى  استقصاء، كأطاعت غكامضيا بعد استعصاء، فيي مذمكمة السمؾ، كا 

فابف شرؼ لا يرل بالغمكض " أجزؿ الإفادة، فكيؼ إذا حصمت منيا عمى السلبمة بلب زيادة
ف كانت مف كراء ىذا التعقيد كبير فائدة، فكيؼ كأنت لا تحصؿ منو إلا  كالتعقيد، حتى كا 

 .عمى معاف عادية تفنف الشعراء في إخفائيا كتعميتيا
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حاكلت ىذه الدراسة أف تستجمي المحاكلات الجادة لمنقاد المغاربة في كضع تصكر 
نظرم كتطبيقي لمجمؿ القضايا التي كانت مكضكعا لميداف النقد، في القرنيف الخامس 

كالسادس لميجرة، استحضارا لآراء سابقييـ مف المشارقة، متبنيف آراءىـ حينا، كمناقشيف ليا 
مما يمكف أف ينطكم تحت ميداف نقد . أحيانا، كاشفيف عف كعي عميؽ كركح عممية فذة

النقد، إذ غالبا ما حاكر النقاد المغاربة آراء نظرائيـ في المشرؽ مستنبطيف أحكاـ غير التي 
. ألفيا النقد صارت مف المسممات

كلما كانت إشكالية البحث منصبة حكؿ الإسيامات المغربية في النقد العربي بناء عمى 
تمقييـ لمنقد المشرقي، لا سيما في القضايا المييمنة فقد خمصت الدراسية إلى جممة مف 

: النتائج أىميا

عرؼ النقد العربي القديـ عممية قراءة ذاتية لمضامينو، ىذه القراءة قد لا تككف كاعية 
 .في الغالب، لكف كاف ليا أثر بارز في تطكر النقد العربي

تميز تمقي النقاد المغاربة لمنقد المشرقي، بالمحاكرة اليادئة، التي انطمقت مف ركح 
نقد المفاىيـ النظرية كنقد القراءات التطبيقية، : تجمت في نكعيف مف نقد النقد .عالمة مسؤكلة

كاف مف الصنؼ الأكؿ الخركج عف المعتاد مف المسممات النقدية فرأينا ابف رشيؽ يجعؿ مف 
النية أك القصد ركنا رئيسا مف أركاف الشعر، لأنو رأل أف مف الكلبـ ماقد يستجيب لمشركط 
الشكمية لمشعر التي خطيا العمماء قبمو، مف كزف كقافية كدلالة إلا أنو لا يمكف عده شعرا، 
كرأينا كيؼ أف النيشمي قد عرؼ الشعر بالفطنة كىك ما لـ يسبؽ إليو قبؿ، أما في نقد النقد 
التطبيقي، فقد تصدل ابف شرؼ فى رسالتو مسائؿ الانتقاد إلى الرد عمى ابف رشيؽ كغيره 

كثير في تفضيؿ امرئ القيس، كخاض سجالا نقديا يحاكر فيو أصحاب ىذا المذىب، معملب 
شعار لزىير أرأيو أخلبقيا تارة كنفسيا تارة أخرل، ككذلؾ فعؿ مع مف استحسف بعض 

، ناحيا نفس المنحى الاخلبقي، ككؿ ذلؾ في الدفاع -في نظره–كالفرزدؽ كىي ليست كذلؾ 
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عف فكرة أف الإبداع لا يقاس بالقدـ أك الحداثة، بؿ لكؿ نصيب منو عمى قدر ما أكتي مف 
 .قكة طبع كصفاء قريحة، كحسف تصكر

رسكخ فكرة أف قضية السرقات قد تجاكزىا الزمف لدل النقاد المغاربة، فيناؾ إجماع مف 
خذ سرقة، بؿ قد يعد الأخذ إبداعا إذا ما أحسف الآخذ أالنقاد عينة الدراسة عمى أف ليس كؿ 

أعادة صياغة كتصكير المعنى في حمة أفضؿ، كقد تمثؿ ابف رشيؽ ذلؾ في باب السرقات 
شاكميا، مف كتاب العمدة، كأدرؾ فكضى المصطمح فحاكؿ نظمو حسب ما تبدل لو مف  كما

حسف التخريج، معقبا عمى مصطمحات الحاتمي في القضية، كرأينا أيضا تجنب الحصرم 
لاستخداـ مصطمح السرقة، مفضلب لفظة الأخذ، كالتي يعقبيا في الغالب بمدح صنيع الآخذ، 

 .-إف صح التعبير–دلالة عمى تشبعو بفكرة التناص 

ظيكر فكرة تأثير البيئة في العممية الإبداعية في النقد المغربي عمى يد عبد الكريـ 
لى أف لمبيئة كبير أثر في صناعة الشعر كتككيف النفس المبدعة، إلا أنو إالنيشمي، إذ أشار 

 .مكف أف ترقى إلى نظرية نقديةملـ يطكر ىذه الفكرة التي كاف 
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 ممخص
 

: الممخص

ىدؼ ضبط تست نقد النقد مف النقد الادبي مكضكعا لو يمارس عميو سمطة عالمة ذيتخ
مفاىيمو النظرية، كفحص تطبيقاتو العممية، كقد تمقى النقاد العرب ىذا العمـ مف منشئو 

تطكيعو مجتيديف في تتبع الممارسات النقدية في الساحة العربية الحديثة،  الغربي، محاكليف
كظيرت دراسات جادة في ىذا المسعى، إلا أف الكلع بالكافد الغربي أغضى مف حقيقة ميمة، 

 ىي أف نقد النقد باعتباره قراءة ثانية لقراءة سابقة متكاتر في التراث العربي بصكرة كبيرة،
لذا يحاكؿ ىذا البحث استجلبء مظاىر نقد النقد في التراث النقدم  غفؿ عنيا الدارسكف،

العربي القديـ لا سيما عند النقاد المغاربة خلبؿ القرنيف الخامس كالسادس لميجرة، متتبعا تمؾ 
 .ا في الساحة النقديةعختمفة لمقضايا الأكثر شيكـالقراءات المتعددة كاؿ

Abstract 

The critique of critique takes literary criticism as a subject, exercising 

scholarly authority aimed at regulating its theoretical concepts and examining its 

practical applications. Arab critics received this science from its Western origin, 

attempting to adapt it while diligently tracing critical practices in the modern 

Arab area. Serious studies have emerged in this endeavor, but the fascination 

with the Western import has overshadowed an important fact: that critique of 

critique, as a second reading of a previous reading, is widely prevalent in the 

Arab heritage, a fact overlooked by scholars. Therefore, this research attempts to 

elucidate the manifestations of critique of critique in the ancient Arab critical 

heritage, especially among Moroccan critics during the fifth and sixth centuries 

of the Hijra, tracing those multiple and differing readings of the most prominent 

issues in the critical area.  

 


