


 

 

1 

 



 



 كر وعرف انش
 

 نشكر الله عز وجل الذي له الفضل والحمد

 أنه علّمنا ما لم نكن نعلمه ووفقنا لإخراج هذا العمل في وقته المحدد

 ولا يسعنا إلا أن نتقدم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان

 إلى الأستاذة المشرفة "عابدي لدمية" على كل النصائح القيمة

والتوجيهات التي أمطرتنا بها وأف ادتنا  والملاحظات العلمية والمنهجية  
 كثيرا  

 طيلة مسيرتنا البحثية، نفع الله بها

 

 كما نتقدم بخالص الشكر إلى الأساتذة الأف اضل أعضاء لجنة المناقشة

دون أن ننسى كل من ساهم من قريب أو من بعيد في إتمام هذا  
 ولو بكلمة طيبة  العمل حتى

 وعرف اننا.إليكم جميعا  ف ائق تقديرنا  

 

 سعاد  خليدة، بهلولبوديار  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات والجداول 
 

 الصفحة الفهرس

 شكر وعرفان

 فهرس المحتويات

 فهرس الجداول 

 ج-ب-أ مقدمة

 الفصل الأول: إشكالية الدراسة، مقاربتها النظرية وإجراءاتها المنهجية

 02 أولا: إشكالية الدراسة

 02 تحديد المشكلة -1

 03 أسباب اختيار الموضوع -2

 04 أهمية الدراسة -3

 04 أهداف الدراسة -4

 05 تحديد مفاهيم الدراسة -5

 08 المشابهةالدراسات  -6

 22 ثانيا: الإجراءات المنهجية

 22 مجالات الدراسة -1

 22 المجال الزمني -1-1

 22 المجال الوثائقي للدراسة-1-2

 24 منهج الدراسة -2

 25 أدوات جمع البيانات -3

 25 المقاربة النظرية ونظرية الدراسة -4

 25 التفاعلية الرمزيةنظرية  -4-1

 27 السيميولوجية للدراسة المقاربة -4-2

 سميائيات شارة البداية في المسلسلات التلفزيونية: الفصل الثاني

 30 أولا: علم الدلالة

 30 أقسام الدلالة -1

 30 أنواع الدلالات -2

 31 أنواع الأبعاد -3

 31 ثانيا: الدراما التلفزيونية

 31 نشأة الدراما وأقسامها -1

 32 نشأة الدراما التلفزيونية -2



 فهرس الموضوعات والجداول 
 

 33 الدراما التلفزيونية وعناصر بنائها أشكال -3

 38 الأسس التقنية للدراما التلفزيونية -4

 40 ثالثا: الجينيريك "شارة"

 40 مراحل تطور شارة البداية -1

 42 خصائص الجينيريك -2

 43 عناصر جينيريك البداية وأنواعها -3

 44 الصورة في جينيريك البداية ووظيفتهاقواعد تكوين  -4

 45 التلفزيونيةرابعا: المسلسلات 

 45 تصنيفات المسلسلات التلفزيونية -1

 45 إيجابيات المسلسلات التلفزيونية -2

 46 سلبيات المسلسلات لتلفزيونية -3

 الفصل الثالث: الإطار التطبيقي

 48 أولا: البطاقات الفنية 

 48 البطاقة الفنية لمسلسل البطحة -1

 49 البطاقة الفنية لمسلسل البراني -2

 51 البطاقة الفنية لمسلسل حداش حداش -3

 53 ثانيا: مسلسل البطحة

 53 التقطيع التقني لشارة البداية -1

 75 المستوى التعييني -2

 82 المستوى التضميني -3

 97 ثالثا: مسلسل البراني

 97 التقطيع التقني لشارة البداية -1

 125 المستوى التعييني -2

 134 المستوى التضميني -3

 152 حداشرابعا: مسلسل حداش 

 152 التقطيع التقني لشارة البداية -1

 180 المستوى التعييني -2

 192 المستوى التضميني -3

 221 خامسا: نتائج الدراسة

 221 النتائج الجزئية -1



 فهرس الموضوعات والجداول 
 

 225 النتائج العامة -2

 232 خاتمة

 235 قائمة المراجع والمصادر

 الملخص

 الملاحق

 

 

 

 

 

 فهرس الجداول 

 الصفحة عنوان الجدول  الرقم

 48 بطاقة فنية حول مسلسل البطحة 01

 49 بطاقة فنية حول مسلسل البراني 02

 51 بطاقة فنية حول مسلسل حداش حداش 03

 53 التقطيع التقني لشارة البداية لمسلسل البطحة 04

 97 التقطيع التقني لشارة البداية لمسلسل البراني 05

 152 حداشالتقطيع التقني لشارة البداية لمسلسل حداش  06

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

 

 

 ب

 هاالأخيرة تطورا شمل بنائها الفني والسردي وعناصر الدراما الجزائرية خلال السنوات  شهدت 

التي  يد بين القنواتوذلك بفضل التنافس المتزا حت منصة تعبر عن الذات الجماعية،اصب حيث  ،الاخراجية

لفرض هيمنتها على مجال الإنتاج الدرامي وتقديم أفضل الأعمال الدرامية من خلال العمل على  تسعى كل منها

رفيه وتشويق يريد الجمهور تلقيه من ت تناسب مع مايير انماط التلقي في المسلسلات لتتطوير وسائل الإنتاج وتغ

لات د  لدرامية وتتكثف معخصوصا في شهر رمضان الفضيل حيث تتزايد فيها باقات العروض ا ،وتسلية

من جهة , ومن  ةوذلك بمحاولة كل القنوات تقديم اعمال مناسبة تزيد من خلالها نسب المشاهد المشاهدة،

 مكانتها في هذه الساحة التنافسية.جهة أخرى لإثبات 

بل يمكن اعتبارها وسيط  هيةيرمضانية مجرد عروض ترفمية الففي المقابل لم تعد الاعمال الدرا 

التي تعكس الوعي الاجتماعي والثقافي للمجتمع الجزائري من المعاني والرموز والإيحاءات  تحكمه منظومة معقدة

 بسعي كل من مخرجي ومنتجي وذلك ،جماعية للأفراد من جهة أخرى وتحاكي الذاكرة الفردية  وال ،من جهة

تقديم بناء سمعي بصري للعمل من خلال مختلف العناصر الإخراجية وذلك بغية إنشاء علاقة المسلسلات 

ة التي تسمح له بتصور أولي زة بين العمل الدرامي والمشاهد من خلال تلك العناصر المتعددقوية ومحف  

 حيث نجد من بينها شارة البداية. سلسلللم

التفاعل  شكالقد تمثل أحد أبرز أدي زمني بل يو قالب تمههذه الأخيرة التي لم تعد مجرد بوابة تقنية أ 

حد ذاتها قائمة بحيث يمكن اعتبارها أداة سمعية بصرية  ،التي يتلقى بها المشاهد ذلك العمل الدرامي الأولية

ن خلال م ،ساسيات المسلسل وجعله مادة سيمائية جاهزة للتفاعل مع القضايا المطروحةتساعد في تحديد أ

اعد على ا قد تسمم   ،لألواناوسيقى والإااءة وحركة الكاميرا وزوايا التصوير و المك الاخراجية ناصر مختلف الع

تشكيل الصورة الأولية المرئية للمشاهد حول سرديات المسلسل وشخصياته وأحداثه مما قد يفيد في توجيه 

خلال هذه الادوات من لمرادة العام ومعرفته للمسارات الدرامية ا ور بصورة غير مباشرة لفهم الاطارالجمه

ف القنوات حه مختلتطر  تساعده على تأويل ذلك العمل الذي الفنية التي تحمل في طياتها دلالات ومعاني ورموز 

مال عرواة تقديم أعقناة الشروق العامة التي تحاول من خلال مسلسلاتها الم ونجد من بينهاالتلفزيونية، 

 ها ابعاده الاجتماعية  والثقافية.تطرح فيها قضايا تحمل بداخلللمجتمع الجزائري  ةرمضانية مؤطر 

سنحاول تسليط الضوء على مختلف الأبعاد الدلالية الصريحة والضمنية التي  وفي دراستنا هذه 

ولوجي يتتضمنها شارات  البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائرية وذلك من خلال التحليل السيم

لال خالمعرواة على قناة الشروق العامة  البطحة، والبراني وحداش حداش الخاصة بمسلسل لشارات البداية

كشف وتفكيك مختلف الرموز والإيحاءات والمعاني التي تحملها شارة البداية حيث تسعى ل، 2024رمضان 
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 ج

رية التفاعلية نظلاستنباط تلك الرسائل والاعتماد على   ةمستخدمين في ذلك مقاربة رولان بارث  كأداة تحليلي

لأبعاد وكذا الوصول لمختلف ا ،الرمزية كإطار نظري لمساعدتنا على فهم كيفية تفاعل الجمهور مع تلك الرموز 

 جزائرية الموجودة في هذه الشارة.الاجتماعية والثقافية ال

سلسلات للم درج دراستنا المتمثلة في الأبعاد الدلالية لشارة البدايةطار العام تنوانطلاقا من هذا الإ  

ى قناة لشارة البداية للمسلسلات المعرواة عل ةسيميولوجي ةدراسة تحليلي التلفزيونية الرمضانية الجزائرية،

 :كالآتي دراسة واشكاليتناالش ى مع أهداف االشروق العامة وذلك ببناء خطة بحثية تتم

 وإجراءاتها المنهجية والذي قمنا بتقسيمها: المتمثل في إشكالية الدراسة ومقاربتها النظرية الفصل الأول 

اف وأسباب اختيار المواوع وأهد هتساؤلاتلقسمين أولا اشكالية الدراسة التي تحتوي على مشكلة البحث و 

 اافةبالإ وأبعاده الدلالية ة المرتبطة بمواوع شارة البداية أهميتها وتحديد المفاهيم النظري الدراسة،

جالات ومتطرق لمختلف الاجراءات المنهجية من منهج الثم للاستفادة منها  دراسات السابقة ذات الصلةلل

 جمع البيانات والمقاربة والنظرية.وأدوات الدراسة ومجتمع البحث 

توايح المعارف صناه لخصالذي  سميائيات شارة البداية في المسلسلات التلفزيونيةب : المعنون الفصل الثاني

 النظرية للمواوع والداعمة له.

ني يدراسة بالاعتماد على التقطيع التقني والمستوى التعيلل يجانب التحليلال: الذي تناول لفصل الثالثا

 شارات البداية المختارة.ي لوالتضمين

 .والملخص الخاتمةواخيرا  والعامة النتائج الجزئيةلنصل في الأخير إلى 
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 اشكالية الدراسةأولا: 

 تحديد المشكلة: -1

والذي  ،صبح يشهده العالم منذ بداية القرن العشرينأوالتطور التكنولوجي الذي ، في ظل التقدم الحضاري  

 يضا المجال الاعلامي خاصة الفضائياتأه مس كما أن، طال جميع الميادين الثقافية منها والاجتماعية والاقتصادية

تيجة تطورات هائلة ن ه من شملتوذلك من خلال ما ، ذات أهمية منصة ديناميكيةيمكن اعتبارها التي ، التلفزيونية

دورا لأصحاب الأيديولوجيات المختلفة  ؤديقمار الصناعية وهذا ما جعلها تعبر الا، ادخال تقنيات البث الفضائي

 مواضيع وقضايا تعكس ما يجري على ارض على الجمهور او طرح تأثيرلافكارهم ل فسون من خلالها لنشريتنا الذين

وبذلك  ،رها بمثابة وسيط ناقل للواقعاتعبير عن قيم الجماهير حيث يمكن اعتبلجعلها مصدرا لا قد يمم  ، الواقع

مل لتلفزيوني ومن بين هذه الدول التي يحتجال الإنتاج امعت بالعديد من الدول لمواكبة دف، ساحة تنافسيةاصبحت 

عبر ما يسمى بالأعمال  خاصة من خلال برامج شهر رمضان الكريم، "ها مكانة في هذا المجال "الجزائران تكون ل

ن حيث أن تلك الباقات التلفزيونية المتنوعة م، الرمضانية والتي حظيت بنوع من الاهتمام من قبل الجمهور المشاهد

ه في وذلك نظرا لما تحمل، درامية قد تجعل الجمهور في نوع من التفاعل مع تلك الوسائط الاتصاليةالمسلسلات ال

 .طياتها من دلالات متعددة تحاكي من خلالها الواقع لاسيما القيم الثقافية والاجتماعية الخاصة بالمجتمع

، سلاتد تلك القيم على شكل مسلفهي تجس، علاوة على ذلك ما تلبيه من احتياجات للمتلقي من ترفيه ودراما 

ورسائل ودلالات تتجاوز بها شكلها الفني لبلوغ مستويات عميقة من التعبير  مقاطع رمزية، تسرد فيها سمعيا وبصريا

ك والتي من بينها "شارة البداية" فضلا على ذل، العناصر الاخراجية مستخدمة في ذلك العديد من، الثقافي والاجتماعي

لتي لنقل مختلف الدلالات والايماءات والمعاني ا اقد تعد عنصر بل  ، تعتبر مجرد بوابة لإنتاج مسلسل فهذه الاخيرة لا

 ،نشطتضفي نوع من التفاعل مع المتلقي ال هاساسية للمسلسل هذا ما يجعلبين الهوية والقيم والمحتويات الأ تربط 

كال ومع تلك الاش ،جعل من الجمهور يتفاعل معهاموز تتحمله هذه الشارة من صوت وصورة وعلامات ور  لما نظرا وذلك

الدالة والمدلولة هذا من ناحية ومن ناحية اخرى ما قد تحتويه من اهمية للمنتجين والمخرجين للمسلسلات بتوظيفها 

 .وسيلة لجذب الجمهور 

ونية تعرض زياذ تعمل شركات الانتاج والقنوات التلفزيونية الجزائرية على تقديم مجموعة من الباقات التلف 

وعيه لتشكيلها و  ،تؤثر بها بشكل عام على ثقافة المجتمع من خلالها العديد من المسلسلات الدرامية المختلفة التي قد

قناة الشروق "بين تلك القنوات التلفزيونية  ومن ،الاجتماعي من خلال تصوير القضايا والمشكلات المجتمعية المختلفة

جتمع من قبل الم ةمشاهد أكثرنصات النشطة في عرض الاعمال التي يمكن ان تكون العامة" التي قد تكون احدى الم

يجة منها الدراما التي تحظى بانتشار نت، عروض متنوعةاذ أنها تعرض  الجزائري خاصة بتزامنها مع شهر رمضان الكريم
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رسائل اصر المساهمة في نقل الوذلك من خلال شارة البداية التي قد تعد من بين العن، لما تقدمه من تصورات للمشاهد

 .الاجتماعية كونها لا تقتصر فقط بكونها مقدمة موسيقية وبصرية بل تحمل ابعاد سيميولوجية عميقة

بالإضافة  ،وهذا ما دفعنا لتسليط الضوء على هذه الاخيرة للكشف عن مختلف الابعاد الدلالية التي تحتويها 

ق وذلك بغية الوصول الى الفهم العمي، الاشكال المستخدمة فيها، علاماتالى تحليل الرموز والالوان والموسيقى وال

وكيفية توظيف تلك الرموز والاشارات لنقل المعاني وتجاوز ما هو صريح وتفاعلها مع الجمهور بالإضافة لدفعنا 

 .لاكتشاف مختلف القيم الاجتماعية والثقافية الجزائرية التي يمكن ان تتناولها هذه الشارات

ماهي الأبعاد الدلالية لشارة والذي يتمثل في السؤال الجوهري: ، التالي الاشكالدى بنا الى طرح أ ما ذاوه 

 ؟2024البداية في المسلسلات الرمضانية الجزائرية المعروضة على قناة الشروق العامة في رمضان 

 :كالتالي عيةالتساؤلات الفر نتائج المبتغاة لإشكاليتنا قمنا بطرح جملة من الللوصول الى 

ة على قناة المعروض نية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائريةيماهي الدلالات التعي .1

 ؟2024الشروق العامة في رمضان 

امة المعروضة على قناة الشروق الع ماهي الدلالات الضمنية لشارة البداية للمسلسلات الرمضانية الجزائرية .2

 ؟2024في رمضان 

المعروضة على قناة الشروق  ي الابعاد الاجتماعية للشارة البداية للمسلسلات الرمضانية الجزائريةماه .3

 ؟2024العامة في رمضان 

ى قناة المعروضة عل ماهي الابعاد الثقافية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائرية .4

  ؟2024الشروق العامة في رمضان 

 

 :وضوعاسباب اختيار الم -2

يعود اختيارنا لهذا الموضوع لجملة من الدوافع والأسباب التي تجعلنا نسلط الضوء على هذا الموضوع دون  

 :غيره من المواضيع حيث اعتمدنا على نوعين من الأسباب

  :في ة: المتمثلالشخصيةالأسباب  .أ

 .في هذا المجال وذلك من أجل اكتساب بنية معرفية يالسيميولوجالرغبة والميل لدارسة التحليل  -

اهتمامنا بالإنتاج الدرامي خصوصا الجزائري وسعينا لمحاولة دراسة تحليل هذا الجانب لفهم تأثير  -

 ة.المجتمع الجزائري وهويته الثقافيالمسلسلات على واقع 
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الرغبة الشخصية في الكشف عن الدلالات التي تحملها شارات البداية للمسلسلات التلفزيونية الجزائرية  -

 .مضانيةالر 

  الأسباب الموضوعية: .ب

 .قابلية الموضوع للدراسة المعرفية والبحثية -

 ا.حداثة الموضوع نسبي -

 .في كليتنا يالسيميولوجنقص وندرة الدراسات المتعلقة بالمجال  -

الاهتمام بالتعرف على التغيرات والتحولات التي طرأت على شارة البداية من حيث المضمون والشكل نتيجة  -

 .الاجتماعية، تكنولوجية والثقافيةالتطورات ال

 

 أهمية الدراسة: -3

ابه وحقيقته ه لمعرفة أسباإن أي بحث أكاديمي يحظى بأهمية كبيرة تدفع الباحث للسعي ورائه والبحث في ثناي                

هذه  راءو  حيث نسعى من، من أجل الوصول الى نتائج دقيقة وواقعية نجيب من خلالها على أسئلة دراستنا المطروحة

تماعية لرسائل الثقافية والاجبعاد الدلالية لشارة البداية التي قد تعد محورا هاما في تقديم االأالدراسة للبحث في 

خلال ما تحمله من دلالات وإيحاءات  واقع المجتمع الجزائري منعكس يصاليا تي من الممكن اعتبارها وسيطا إتوال

كة تجعل الجمهور في تفاعل معها لجذبه أكثر لمشاهدة تلك المسلسلات ومعاني ورموز تتشكل في هيئة صور متحر 

 وفهم تلك الرموز والدلالات السمعية حيث يتيح لنا التحليل السيميولوجي لهذه الشارات بتفكيك، المعروضة

لاجتماعية الجوانب ا والبصرية للتعرف على مدلولاتها الضمنية سواء كانت هذه الأخيرة تتعلق بالجوانب الدرامية أو

 ي تشغله قناة الشروق العامة التي تعتبر من بين القنواتذكذلك بتسليط الضوء على الدور ال كما تهتم، والثقافية

الجزائرية المساهمة في نقل الواقع وتعزيز الهوية الثقافية من خلال ما تعرضه من مسلسلات خصوصا في شهر رمضان 

لتفيد  ييميولوجالستعلق بالجانب الاكاديمي بطرح دراسة في مجال التحليل الفضيل إضافة الى ما نريد تقديمه في ما ي

كليتنا وبالتحديد مكتبة الكلية كدراسة سابقة يمكن الاعتماد عليها والاستفادة منها في الأبحاث المستقبلية نظرا لقلة 

 الدراسات في هذا المجال على مستوى الكلية.

  :أهداف الدراسة -4

 :هداف العلميةالأ  .أ

 .لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية الجزائرية الرمضانية ةالتعيينيعرف على الدلالات الت -

 .الدلالات الضمنية لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية الجزائرية الرمضانية نع كشفال -

 .الأبعاد الاجتماعية لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية الجزائرية الرمضانية رصد -
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 .التعرف على الأبعاد الثقافية لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية الجزائرية الرمضانية -

 :هداف العمليةالأ  .ب

 .التدريب على إعداد مذكرة او دراسة اكاديمية -

 .التعود على كيفية التعامل مع الأدوات المنهجية والإجراءات البحثية -

 .وكيفية تطبيقها يلسيميولوجاالتدريب على كيفية التعامل مع أدوات المنهج  -

 

 :تحديد المفاهيم -5

 :بعاد الدلاليةتعريف الأ .1

ا وقالوا إنه لذو بعد :لغة -أ
ً
ذو رأي عميق وحزمة ويقال  :اتساع المدى يقولون في الدعاء عليه بُعْدًا له هلاك

 .(64فحة ، ص2004)مصطفى إبراهيم، يحذره شيئا من خلفه  بُعْدَكَ<<>>

 .(310، صفحة 1290)المنظور، والبُعْدُ هو الهلاك هلك أو اغترب  :وَبَعُد، بَعدًا، وجاء في معجم لسان العرب وَبَعَدَ 

 :تعريف الدلالة -ب

 .(295، صفحة 2004)النجار،  اللفظ عند إطلاقه جمع دلائل ودلالات هو الارشاد وما يقتضيه :التعريف اللغوي       

 العلم بش يء أخر الأول الدال والثاني هو المدلول ، هو كون الش يء بحاله يلزم من العلم به :وجاء في المعجم التعاريف       

 .(109، صفحة 1985)الشريف، 

 :التعريف الاصطلاحي -ج

عنى( وهي نفسها –)دل  semanioقد اشتقت من الكلمة اليونانية  sémantiqueكلمة دلالة  :يقول بير جيرو            

 .(147، صفحة 2013)عنيشل، دال وقد كانت في الأصل صفة تدل على كلمة >>معنى<<  semaمشتقة من 

يتم فيها استعمال المفردات ضمن سياق لغوي معين بيان علاقتها بالعملية يقصد بها الكيفية التي  :خرآتعريف 

الألفاظ لا تدل على الأمور الخارجية بل على الأمور الذهنية والدلالة اما تكون وضعية أو عقلية  الذهنية لان

ائها ل على سميفالوضعية كدلالات الألفاظ على المعاني التي هي موضوعة بإزائها كدلالة السماء والارض والجبا

 .(37، صفحة 2018\2017)شايب، 

يح، )الشبأنه ذلك العلم الذي يهتم بدراسة المعنى والكلمات باعتبار أن المعنى جزء من اللغة  :يعرف كذلك          

 .(7، صفحة 1999

أنه دراسة المعنى أو العلم الذي يدرس المعنى أو ذلك الفرع من علم اللغة الذي يتناول يعرف بعضهم علم الدلالة ب

مختار، )أو ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرها في الرموز حتى يكون قادرا على حمل المعنى ، نظرية المعنى

 .(11، صفحة 1988
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 :لأبعاد الدلاليةالتعريف الإجرائي ل -د

حسب دراستنا المعنونة بالأبعاد الدلالية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائرية فإن الابعاد        

ويها بعاد الاجتماعية والثقافية والايحاءات والرموز التي تحتوالأ نية والتضمينيةيهي الدلالات والمعاني التعي :الدلالية

من خلال  2024ية للمسلسلات الرمضانية الجزائرية المعروضة على قناة الشروق العامة لرمضان شارات البدا

 .مسلسل البراني والبطحة ومسلسل حداش حداش

 

 :تعريف الدراما .2

  :تعريف الدراما لغة .أ

مصطفى )هم لهم وأفعالاحياة الإنسانية يعرضها ممثلون يقلدون الأشخاص في لباسهم وأقو الحكاية لجانب من          

 .(282، صفحة 2004إبراهيم، 

 :التعريف الاصطلاحي .ب

( بمعنى اعمل )دراؤ SPAUA( هي كلمة يونانية الاصل وهي مشتقة من الفعل اليوناني القديم )Dramaكلمة دراما )         

Drao(33، صفحة 2010)المصري، شبة المسرح ( فهي تعني اذن اي عمل او حدث سواء في الحياة او على خ. 

نوع من النصوص الأدبية التي تؤدي تمثيلا في المسرح او السنيما او الإذاعة او التلفزيون وهي تهتم  :تعريف أخر

 .(15، صفحة  2015)الدين، فراد اي ان الدراما محاكاة لفعل انساني لإنساني وحياة الأ بالتفاعل ا

 التلفزيون:تعريف  .3

قبال جهاز لاست، الاسم )تلفزيون( في صورة مفردة مذكرة وجذورها )لفز( جمع تلفزيونات أصلهاكلمة  :لغة .أ

 .(2010)ابراهيم، الصور والأصوات المذاعة بالأمواج الكهرومغناطيسية 

عبارة عن اذاعة مرئية تقوم فيه الة التصوير الإلكترونية بتحويل الصور المضاءة الى نبضات  :اصطلاحا .ب

، صفحة 2013)إسماعيل م.، كهربائية تستقبلها محطة إرسال ثم تستقبلها أجهزة استقبال وتعيد تكوينها 

170). 

 :ةدراما التلفزيونيلالتعريف الاصطلاحي ل .4

لاقي فراد بالبناء الأخكما انها قادرة على ربط خبرات الأ ، الخاصة بالبشر اتعد انعكاسا للاهتمامتالحياة و  مرآة         

 .(9، صفحة 2019)محمود، والقيمي 

ور في وتقوم بمحاكاة ما يد هي حكاية تصاغ في شكل حدث مرئي ومسموع عبر التلفزيون يؤديها ممثلون  :تعريف أخر

 .(95، صفحة 2022)اسراء، كما تعالج مشاكل المجتمع ، المجتمع من موضوعات واقعية
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 :المسلسل .5

سَلَ  :تعريف المسلسل لغة .أ
َ
 .به مسلسلا مقيدًا بالسلاسل جاءوا، اسم المفعول من سَل

 (2010)ابراهيم،  فلم يقدم على حلقات :مسلسل تلفزيوني 

 التعريف الاصطلاحي: .ب

انواع الدراما التلفزيونية واكثرها شعبية وتأثيرا في الناس وهي تقوم على سرد احداث ممتدة يعيشها  أشهرهي  :تعريف

 .(48، صفحة 2019)الكعبي، ابطال القصة 

ة سبع أو ثمان او ثلاث، ي مجموعة الحلقات تمثلية متتابعة يستغرق عرضها متكاملة خمس أو ستةه :تعريف أخر

المحيا، )وكل حلقة من هذه الحلقات تؤدي الى الاخرى التالية في تسلسل منطقي  أكثرعشرة او ستة عشرة أو اقل او 

 .(113، صفحة 1994

 ت التلفزيونية:تعريف المسلسلا  .6

 التعريف الاصطلاحي:  

هي سلسلة من حلقات متتابعة من التلفاز وفي معظم الاحيان مقسمة لحلقات متتابعة كل حلقة من المسلسل           

 .(155، صفحة 2019د، )الحميكتمل الأحداث في الحلقات التي تليها تمعينة ثم تنقطع في نقطة معينة و  تقدم احداثا

ن ي إلغاء الحوار اي اننا يمكن ابالصورة وهذا لا يعن هي سرد روائي :: كما يرى الكاتب السوري نهاد بيرستعريف أخر

، 1994لمحيا، ا) ها الرواية الأدبيةتتلفزيونية إذا توفرت فيه بعض التقنيات التي طور طلق على المسلسل اسم رواية ن

 .(423صفحة 

 جنيريك البداية او شارة البداية >> التتر << .7

 :تعريف لغة -أ

" حسن الجمال هيئة ''فلان حسن الشارة، الشرطة والجامعة، جمع شارات علامة شارة الجوال مفردة[] :تعريف شارة

 .(1246، صفحة 2008)عمر، اظهر شارة الش يء 

، 2004)مصطفى إبراهيم، علامة ، السن، الحسن، اللباس، الهيئة، انها الجمال الرائع :على يعرفها معجم الوسيط

 .(499صفحة 

يء ش  والمنتهي في البداية الامر أول الامر او قبل كل والنهاية المبدأالبداية  بدًا ، مصدر بدأ مفردة[] :البدايةتعريف 

 (168، صفحة 2008)عمر، 
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 >>جنريك البداية <<: التعريف الاصطلاحي لشارة البداية -ب

ووسائل  ،ودخلت في اللغة العربية المستعملة في الكتب الاستعمالهي في الأصل كلمة فرنسية إلا أنها شاعت في         

، 2014)قواس، ن لها مرادف في اللغة العربية وهي مقدمة الفيلم او المسلسل الإعلام وحتى الثقافة الشعبية مع ا

 .(423صفحة 

نامج استخدامه في البرامج التلفزيونية لغرض التعريف بالبر  التتر هي مقدمة أو تمهيد يتم الجينيريك او :تعريف أخر    

مة ويتميز من التفاصيل المهالمنتجين ومقدم البرنامج وغيرها و ، مثل اسم البرنامجالذي يتم عرضه ويتضمن معلومات 

 لدى المشاهدين 
ً
 جيدا

ً
  (481، صفحة 2024)بومدين، بتصميم مميز وجذاب يلفت الانتباه ويترك انطباعا

ة لعرض المسلسل ذات البنيئية السباقة لمبدهي تلك الخطابات السمعية البصرية ا :التعريف الإجرائي -ج

ل وجيه للمشاهد ومؤطر فاعتوغير لغوية والتي تعد أداة ، والعلامات الرمزية المشحونة بدلالات وابعاد لغوية

 .لمضمون المسلسل

 

 ت اهي تلك الأعمال الفنية أو الإنتاجيات المعروضة على القنو  :تعريف الدراما التلفزيونية الجزائرية اجرائيا

اكي قضايا تح، سيناريوهات ذات دلالات ورموز ومعانيوالتي تجسد من خلالها شخصيات و ، التلفزيونية الجزائرية

 عليهم.والتأثير وذلك بهدف سلوك الأفراد ، المجتمع الجزائري من خلال أبعاد اجتماعية وثقافية

 هي الأعمال الدرامية تعريف المسلسلات الرمضانية الجزائرية إجرائيا : 
ً
الجزائرية التي تم إنتاجها خصيصا

موجهة ، على قناة الشروق العامة والتي تمتاز بمضامين ثقافية اجتماعية، 2024خلال شهر رمضان ، للعرض

 للمشاهدة. تجعل منها مادة قابلة حيث، واسعالللجمهور 

 

 :الدراسات المشابهة -6

 ""شارة البداية :الدراسات المتعلقة بالمتغير التابع .1

 .مال قواس <<جال من إنجاز الباحث الجزائري >> دراسة اكاديمية في شكل مق :الأولىالدراسة  .1.1

 مجلة العلوم الإنسانية. :مكان النشر -

 .2014ديسمبر :تاريخ النشر -

 .دراسة سميولوجية، نريك في المسلسلات التلفزيونية العربيةيالج :عنوان المقال -
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 اشكالية الدراسة: 

ي ة التريك البداية والمضامين القيمية والأشكال التعبيريينيرحها الباحث تتحدث حول تحليل جالإشكالية التي يط         

حتوى ية في موالسلب، تطرق الى كيفية انعكاس القيم الإيجابيةحيث ، عايزة أتجوز<<تحمله شارة البداية للمسلسل >>

ل بحث في القوالب الفنية المستخدمة مثحيث تناولت كذلك ال، تأثير على الجمهور لل ؤديهالمسلسل والدور الذي ت

لبحث الى ا بالإضافة للسعي هذه، هذه التقنيات في تقديم المشاهد اختيارشريط الصورة وشريط الصوت ودلالات 

الايديولوجية الظاهرة المخفية التي يتضمنها العمل ومدى تأثيرها على تشكيل وعي المشاهد ، الكشف عن القيم

ماهي المضامين القيمية والأشكال والتعبيرية في جنريك  :بتساؤل محوري المتمثل في وسلوكه حيث ختم إشكالية

 .المسلسل العربي >> عايزة اتجوز<<

 

 :على شكل التالي الأسئلة الفرعيةحيث اعتمد على مجموعة من 

 . ؟ماهي أنواع القيم الإيجابية والسلبية المتضمنة في جنريك المسلسل .1

 .؟تعملة في تصميم هذا الجنريكماهي القوالب الفنية المس .2

 .؟بعض التقنيات في شريط الصورة وشريط الصوت ماهي دلالة اختيار .3

 الدراسة أهداف: 

 .نريكيفهم أهم التقنيات المستعملة في تصميم الج -

 .نريكيالقيمي الأيدولوجية الغير معلن المتضمن في ج قراءة المضمون  -

 .كثر أو شريط الصوت وتفسير سبب الاختلافمحاولة فهم هل يتم التركيز على شريط الصورة أ -

 .محاولة تفسير العلاقة بين الشكل الفني والمضمون القيمي -

 ميولوجي يالمنهج الس :منهج الدراسة 

 مقاربة رولان بإرث :النظرية او المقاربة. 

 ريك البداية للمسلسلات العربيةيدراسة حول جن :المجتمع الأصلي. 

 نريك المسلسل>>عايزة اتجوز يتحليل ج :ختياراحيث تم ، عينة القصديةتستخدم هذه الدراسة ال :العينة >'' 

 نتائج الدراسة: 

ويظهر  عمالها،استالاغنية الشارة كما شاع  )باعتبار(نلاحظ الاهتمام المتزايد في جنيريك المسلسلات العربية  .1

يريك وتمتاز في الاهتمام من خلال اختيار مطرب مشهور وملحن مشهور لوضع أغنية خاصة فقط بالجن
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الغالب بالكلمات القوية والموسيقى الجيدة تكون في مضمونها يخدم السياق العام لسيناريو المسلسل وهذا 

 اضافة الب البعد الجمالي
ً
 .ما يعطينا بعدًا اخباريا

يتم الاعتماد بصفة عامة على اللقطات المتوسطة والقريبة لإبراز التفاصيل بشكل اوضح وهذا يتفق بصفة  .2

 من ، امة مع طبيعة التلفزيون الذي هو جهاز صغير مقارنة مع السنيماع
ً
فالمشاهد يكون في الغالب قريبا

 الشاشة.

واقعية للعمل الدرامي فحسب بل يعكس التوجه  الديكور بصفة عامة والملابس بصفة خاصة لا تعطي .3

 .اد توصيله للجمهور الايدولوجية العام للعمل فهي تبرز بشكل او بأخر المضمون الفني الذي يزد

ان ترسيخ الواقعية في الأعمال الدرامية لا يعني بالضرورة القفز على منظومة القيم الخاصة بالمجتمعات  .4

تعارض بين الأمرين بدليل وجود أعمال درامية جيدة من الناحية التقنية  إذ في اعتقاد لا توجد الإسلامية

 .(2014)قواس،  يفترض انها لأجله انجزت والجمالية ومراعية لحد كبير لقيم المجتمع الذي

 علاقة الدراسة المشابهة بالدراسة الحالية: 

 :أوجه التشابه -أ

 شارة البداية  كلالهما يدرس جنيريك او -

 كلالهما في مجال التحليل السميولوجي  -

 كلالهما من البحوث الكيفية  -

 لوجي التحليل السميو  نهجمكلالهما يستخدم  -

 رثاكلالهما يستخدم مقاربة رولان ب -

 :أوجه الاختلاف -ب

لبداية في نريك ايج المتغير المستقل حيث تناولتالحالية في  نادراست عنتختلف هذه الدراسة المشابهة  -

تناولت الأبعاد الدلالية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية  نابينما دراست، المسلسلات العربية

 .الجزائرية

قاربة م في استخدام مقاربة ونظرية حيث تكتفي هذه الدراسة المشابهة باستخدام نادراست عنف تختل -

 .ونظرية التفاعلية الرمزية ثار مقاربة رولان ب تاستخدم نابينما دراست، ث فقطار رولان ب

 نااستر تخدم العينة القصدية بينما دالحالية في العينة حيث اس نادراست عنبهة تختلف هذه الدراسة المشا -

، رانيالب، )البطحةالحصر الشامل الذي نتج عنه تحليل ثلاثة شارات للمسلسلات التالية  تاستخدم

قامت  انت المسلسلات العربية بينما دراستجتمع الدراسة حيث تناولت تحليل شاراموكذا ، حداش(حداش 
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بهة باختيار هذه الدراسة المشاقابل قامت المفي  الجزائرية،بتحليل شارات البداية للمسلسلات التلفزيونية 

 حجم عينة يتمثل في جنيريك واحد للمسلسل المصري "عايزة اتجوز ".

ات حيث استخدمت اداة التحليل في أدوات جمع البيان نادراست عنتختلف هذه الدراسة المشابهة  -

 .يالسيميولوجالملاحظة وأداة التحليل  نافي دراست نااستخدم ولوجي بينمايمالس

 ستفادة:اوجه الا  -ج

 استفدت منها في صياغة الإشكالية  -

 .بجنيريك البداية والمصادر للعامةاستفدت منها في بعض المراجع  -

 .استفدت منها في التعرف على معلومات ونقاط مهمة تخص جنيريك البداية -

 .الكامير الزوايا التصوير وحركة ا والتعرف علىاستفدت منها في طريقة التحليل حصوصا التقطيع التقني  -

 استفدت منها في أخذ بعض المعلومات حول مقاربة رولان بارث واستخدامها في التعريف بالمقاربة  -

 استفدت منها في تحديد المفاهيم  -

 ، 03نجاة بومدين بجامعة الجزائر ، دراسة اكاديمية في شكل مقال من إنجاز نورة شلوش :الدراسة الثانية  2.1

 .2024 :تاريخ النشر -

 .لمعيارمجلة ا :مكان النشر -

برنامج ل سيمولوجية، فن التكوين الصورة الإخراجية لجنريك البرامج التلفزيونية العلمية :عنوان المقال -

 <<الجزائري. التلفزيون  لمؤسسةارشادات طبية على القناة الأرضية 

 اشكالية الدراسة: 

م على الحدث عن الاساليب التبعة تقدي التلفزيونية حيث ركزت وإخراج البرامجانطلقت هذه الدراسة من إنتاج           

لتفاعل ا سلطت الضوء حول الدور تكنولوجيا الحديثة في تعزير ومؤشر كماالمحتوى العلمي للجمهور بأسلوب جذاب 

لتحدث عن أهمية الإخراج الابداعي في ايصال ونقل المعلومات العلمية بطريقة بسيطة وسهلة  والمشاركة اضافة

لوان والاكما تناولت هذه الدراسة التأثيرات البصرية مثل الإمضاء ، لشرائح المجتمعالوصول للفهم مختلف ا

اهدْة متكاملة تجمع بين الترفيه و التعليم والموسيقى وذلك
َ
ش
ُ
ول التنسيق ركزت على الاهمية ح كما، لتكوين تجربة لم

ث طرح للبرامج العلمية التلفزيونية حي إخراجية فعالة و مثالية اقم الإداري و الفني لتشكيل صورةالتكامل بين الطو 

 .؟كيف يتم تكوين الصورة الاخراجية في جنيريك البرامج التلفزيونية العلمية :سؤال رئاس ي المتمثل في

 كالتالي: التساؤلات الفرعيةحيث تفرعت مجموعة من 

 .؟ما هو فن تكوين الصورة الإخراجية التلفزيونية .1
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 .؟ماهي البرامج التلفزيونية العلمية .2

كيف يتم تكوين الصورة الإخراجية في جنيريك برنامج "إرشادات طبية" الذي يعرض على القناة الأرضية  .3

 لتلفزيون الجزائري؟.

 تهدف هذه الدراسة الى التعرف عن فن التكوين الصورة الإخراجية التلفزيونية وكيفية  :أهداف الدراسة

برنامج ل ''ل التحليل بالذكر محل التحليتخص بالذكر محتطبيقها على جنيريك البرامج التلفزيونية العلمية و 

  .زيونيإرشادات الطبية '' الذي يعرض على قناة الأرضية لمؤسسة التلف

  محتوى السيمولوجيا، هذه الدراسة منهج التحليل م: تستخدالدراسةمنهج. 

 تستخدم هذه الدراسة مقاربة كريستيان ماتز :مقاربة الدراسة. 

 على القناة الأرضية'' '' البرامج التلفزيونية العلمية :المجتمع الأصلي: لعينةالمجتمع الأصلي وا. 

 تستخدم هذه الدراسة >>اداة التحليل السيميولوجي << :أدوات جمع البيانات 

 نتائج الدراسة: 

الجنيريك مثل واجهة مميزة لتعريف البرنامج العلمي التلفزيوني "إرشادات الطبية" الذي يخض طرح  -

 .ع الصحية وكيفية الوقاية منهاالمواضي

في إظهار الصور إعطاءها جمالية وتكوين جيد لتظهر على الشاشة  اعتماد المخرج على تقنية الإنفوغرافيا -

 .تأويلهاشاهد بحيث هو من يقوم بتفكيكها و رموز مفهومة للم وبثيها

تي أثرت في ي المواضيع المصورة الأعطت لجنيريك البرامج التنوع ف وزوايا الكاميراحركات التنويع في لقطات و  -

 .البرنامج منذ بدايته

 موحدا لريتم الجنيريك سواء في البداية أو النهاية -
ً
يتشتت  كيلال، الاعتماد على الموسيقى واحدة اعطى تناغما

 .انتباه المشاهد

 .الألوان كانت مختلفة ممزوجة فيها لتكوين للصورة المتحركة طيفا متنوع يريح نظر المشاهد -

 .النهاية لأنه برنامج صحي وقائيكس تماما محتوى جنيريك البداية و نوان البرنامج يعع -

 .(2024)بومدين،  (العناوين المكتوبة عبرت تعبيرًا مباشرًا عن محتوى الصورة بشكل بسيط ومختصر -

 علاقة الدراسة المشابهة بالدراسة الحالية:  

 أوجه التشابه: .أ

 .هما يدرسا شارة البدايةكلا  -

 .كلاهما في التحليل السيمولوجي -
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 أوجه الاختلاف: .ب

ابهة حيث تطرقت هذه الدراسة المش، اختلفت هذه الدراسة المشابهة مع الدراسة الحالية في المتغير المستقل -

اية دللأبعاد الدلالية لشارة البدراستنا لفن تكوين الصورة الإخراجية لجنيريك البرامج بينما تطرقت 

 .للمسلسلات التلفزيونية

الحالية من حيث أداة جمع البيانات حيث استخدمت الدراسة أداة تحليل دراستنا اختلفت هذه الدراسة مع  -

 .لى جانب التحليل السيمولوجياالملاحظة دراستنا بينما تستخدم  يالسيميولوج

عينة حيث أجري التحليل ب، ع الأصليوالمجتمالحالية في العينة دراستنا تختلف هذه الدراسة المشابهة مع  -

أجريت استنا در التلفزيونية العلمية بالتحديد على قناة الأرضية بينما  قصدية حول جنريك البداية البرامج

 .تحليل بحرص شامل لشارات البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية على قناة الشروق العامة

نهج حيث تستخدم هذه الدراسة الم، في المنهج الدراسة المستخدمدراستنا تختلف هذه الدراسة المشابهة مع  -

 .المنهج التحليل سيمولوجيدراستنا تحليل المحتوى السيمولوجي بينما تستخدم 

  :أوجه الاستفادة .ت

 .لجنيريك البداية استفدت منها في معرفة كيفية التقطيع التقني -

 .مثلا عناصر المكونة له(البداية )استفدت منها في معرفة المعلومات حول جنيريك  -

 .استفدت منها في التعرف على بعض للمعلومات الخاصة بالزوايا التصوير في جنيريك البداية -

 

 :تغير المستقل الأبعاد الدلاليةالمبالدراسة المرتبطة . 2

 .الدكتورة في علوم الإعلام واتصال ةأطروح :الأولىالدراسة . 1.2

 نبيل شايب :من إنجاز -

 .بيلة بوخبزةن :تحت إشراف -

  2018 :تاريخ النشر -

دراسة  ،الأبعاد الدلالية للمحتوى الثقافي في مواقع التواصل الاجتماعي لدى الشباب الجزائري  :عنوان الدراسة

 تحليلية سيميولوجية على عينة من المحتويات الثقافية في الفايسبوك.

 الإشكالية: 

  أصبحيها على ان الفضاء الرقمي انطلق الباحث من إشكالية جوهرية يتحدث ف         
ً
لإعادة انتاج الرموز ، مجالا

 والمعاني وفقا لسياقات جديدة يفرضها التفاعل الرقمي حيث يسلط الضوء على التغير التي جعلت الاتصال ينقل من
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حولات توظهرت محتويات ثقافية تتسم بالتعدد الدلالي والتداخل النص ي مع التركيز كذلك على ال، التقليدي الرقمي

في لم يعد مجرد وسيلة للتواصل بل قضاء ثقا على الهوية الثقافية لشباب الجزائر مؤكد أن الفايسبوك، التي طرأت

ماهي الأبعاد الدلالية للمحتويات الثقافية الناتجة عن التفاعل  حيث ختم اشكاليته بتساؤل جوهري يتمثل في: 

 ؟الافتراض ي للشباب الجزائري عبر موقع الفايسبوك

 التالية: التساؤلات الفرعيةكما اعتمد الباحث على طرح 

ماهي طبيعة الفروقات الاتصالية المقامة بين المبحوثين أثناء تأويلهم لمقتطفات رواية ذاكرة الماء المنشورة في  .1

 .؟الفايسبوك

 ماهي الأبعاد الضمنية التي تتضمنها قصيدة بسمة الشهيد المتداولة بين مستخدمي الفايسبوك؟. .2

ثناء تفاعلهم الافتراض ي .3
ُ
ائرية مع مضمون الأمثال الشعبية الجز  ماهي المعاني الرمزية التي يضيفها الشباب ا

 .؟المتداولة عبر الفايسبوك

ماهي القيم الثقافية التي يشكلها مستخدمي الفايسبوك نتيجة تفاعلهم مع مضمون النسق السمعي البصري  .4

 الخاص بالجانب 

 مع نص الهاشتاجهل يستطيع الشباب الجزا .5
ً
ي شكله بذات الكفاءة التي يتفاعل بها النص ف ئري التفاعل ثقافيا

 .؟التقليدي

 الدلالات وتجلياتها المختلفة، الهدف الجوهري لهذه الدراسة يتمثل في مساءلة أنظمة :اهداف الدراسة، 

اصل الى ام لها قصد التو الثقافية وربطها بالسياق الع، بمعنى البحث عن الدلالات الضمنية لكافة الأنساق

للمحويات الثقافية بمختلف تمظهراتها في ظل المفاهيم الجديدة لها داخل  والأيقونيةمعرفة الدلالات النصية 

 .الفضاءات الافتراضية

 الحدود الزمنية والمكانية: 

 .المكاني في الشبكة الاجتماعية للأنترنت طارالإ يتمثل  -

لفايسبوك مستخدمي ا من طرف الشباب الثقافية لمحتوياتي فترة نشر االزماني لدراسة فيتمثل ف الإطاراما  -

 .2017جوان  30الى غاية  2016ماي  15:وتداولها والتي حددت في الفترة الزمنية مابين

 المنهج المستخدم في هذه الدراسة هو المنهج السميولوجي الى جانب المنهج المسحي :منهج الدراسة. 

 م الملاحظة والمقابلةاستخد :أدوات جمع البيانات. 

 تي المنشور عبر الفايسبوك ال الأنساقيتمثل المجتمع في مجموعة من  :المجتمع الأصلي والعينة الدراسة

 .تتناول الثقافة والتراث الجزائري 
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 يه لبعض المنشورات كانت مناسبت، >> عينة القصدية << لمدة سنة كاملة : عينة الغير العشوائيةنوع العينة

 15اما حجم العينة تحلل تلك المنشورات بين الفترة ، كعيد الفطر او مهرجانات الوطنية، الدينية مع الأعياد

أشكال من التعبير النص ي المأخوذة من رواية وقصيدة شعرية  3حيث تضمنت  2017وجوان  2016ماي 

 .تعكس مواضيع اجتماعية وثقافية أمثال شعبية جزائرية 7نثرية  ونصوص

 ميني وفيوالتضها التعيني يبجانب استخدم الباحث في هذه الدراسة مقاربة رولان بإرث :ريةالمقاربة أو النظ 

 .جانب أخر اعتمد على مقاربة غريماس من خلال التطرق الى الوحدات السردية الصغرى 

 نتائج الدراسة: 

من خلال هذه الدراسة الى تحديد مختلف أشكال التعبير الضمني لجميع المحتويات من خلال ابراز توصلها  -

نتأكد من وجود فروقات اتصالية بين الشباب الجزائري المستخدم  وأننا، البلاغية خصائص كل منها وأدوارها

 في تي تبقى مختلنظرًا لإخلاف عملية تفكيكهم لشفرات المضامين الثقافية ورموزها ال سبوكيللفا
ً
فة نسبيا

 .المحادثات الإلكترونية

التشكيل الدلالي لبعض المحتويات الثقافية المختارة سواء ما تعلق الامر بالنسق السمعي البصري او اللوحة  -

 .الفنية الخاصة بفن الجرافيتي

لرقمية بكونها ة اصورة عن الخصائص الرمزية للكتاب، عها لتحليلضناصر المحتويات الثقافية التي اخمثلت ع -

 .كتابة تتصل بمفهوم الرقمي والافتراض ي

 يتجاوز المعاني والدلالا ، حرص على توظيف الموروث الحضاري واظهاره في المقتطفات المنشورة -
ً
ت التي توظيفا

تؤديها الحياة اليومية الى معاني ودلالات جديدة يهدف إيصالها الى الشباب الجزائري المستخدم لموقع 

 .(2018)نبيل،  .الفايسبوك

 :علاقة الدراسة المشابه بدراسة الحالية

 :اوجه التشابه .1

 .كلاهما يدرس الأبعاد الدلالية -

 .كلالهما يستخدم المنهج السيميولوجي -

 .كلالهما دراسة في تخصص الأعلام والاتصال -

 :اوجه الاختلاف .2

لدلالية تدرس الأبعاد ادراستنا حتوى الثقافي بينما لمدلالية لشابهة بدراسة الأبعاد التختص الدراسة الم -

 .لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية الرمضانية
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ة رولان استخدمت فيها مقاربدراستنا بينما ، ومقاربة كريماس استخدمت الدراسة المشابهة مقاربة رولان بارث -

 .بارث ونظرية التفاعلية الرمزية

 في مجتمع الاصلي والعينة حيث ان مجتمع الدراسة المشابهة تتمثل فيدراستنا شابهة مع اختلف الدراسة الم -

استخدمت  نادراستبينما ، المنشورات الفايسبوكية التي تتناول الثقافة والتراث الجزائري بطريقة قصدية

 .الحصر الشامل للشارات البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية عبر قناة شروق العامة

 :الاستفادة أوجه .3

 .استفدت منها من الناحية الخطة -

 .استفدت منها من ناحية بعض المصادر والمراجع التي تخص دراستي -

 .استفدت منها في الشكل العامل للمذكرة -

 .دراسة أكاديمية في شكل مقال في علوم الاعلام والاتصال :الدراسة الثانية. 2.2

 حمزة حاجي  :من انجاز -

 .2023\ 03\31تاريخ النشر:  -

 .مجلة الدولية للاتصال الاجتماعي جامعة عبد الحميد بن باديس مستغانم :مكان النشر -

 MBCناة تحليل سميولوجي لإشهار ف، الأبعاد الدلالية والرمزية للومضات الاشهارية التلفزيونية :عنوان المقال -

GROUPE   –  2022فنانيس. 

 اشكالية الدراسة: 

حيث  ،كالية جوهرية يتحدث فيها عن تطور الإعلانات التلفزيونية في السنوات الأخيرةنطلق الباحث من اشا       

التلفزيونية وتتحدث كذلك على أساليب التسويقية  إشهاراتاو الاعتماد تتحدث هذه الدراسة عن كيفية استخدام 

 حيث ركزت ،لتأثيرات النفسيةمتقدمة لجذب انتباه الجمهور والتأثير على وعيه من خلال استخدام الرموز البصرية وا

خلال شهر  MBCالتي أطلقتها مجموعة  2022" "فاناس الإعلانيةبشكل خاص على الحملة  كذلك هذه الدراسة

رمضان والتي اعتمدت فيها على شخصيات كرتونية للترويج لمحتوها بأسلوب يجمع بين الترفيه والإعلان حيث ختم 

ماهي الأبعاد الدلالية والرمزية التي تتضمنها الومضة الإشهارية فنانيس  :همحوري الذي مفاد بتساؤل هذه الإشكالية 

 ؟.2020

 :والمتمثلة في أكثرلتفصيل  التساؤلات الفرعيةكما اعتمدت هذه الدراسة على 

 .؟2022ماهي الرسائل الضمنية التي تحملها الومضة الإشهارية فنانيس  .1

 . ؟2022اء الومضة الإشهارية فنانيس ماهي الصيغ الفنية والدلالية المستخدمة في بن .2
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 هدف الدراسة: 

الإشهارية التي يتم  2022تهدف الدراسة الى الكشف عن الأبعاد الدلالية والرمزية المتضمنة في ومضة فنانيس         

بالإضافة الى الوقوف على أهم مميزات العمل وذلك من خلال تفكيك بنية الومضة  MBC GROUPEعرضها عبر قناة 

 .شهارية بتحليل معمقة وفك شفراتهاالإ 

 2022الومضة الإشهارية فنانيس الذي يتم عرضه في شهر رمضان  :الحدود الزمانية والوثائقية لدراسة. 

 ادوات وصفية وتحليل المضمون  :أدوات جمع البيانات 

 المجتمع الاصلي والعينة الدراسة: 

 .MBC GROUPEقناة الومضات الإشهارية التلفزيونية على  :المجتمع الأصلي

 MBCاعلان واحد لومضات الإشهارية لفنانيس عبر قناة ، عينة الغير العشوائية >> العينة العمدية << :عينة الدراسة

GROUPE  2022خلال سنة. 

 نتائج الدراسة: 

توظيف خاصية المحاكاة السيمائية من أجل مخاطبة لمشاهد يساهم في دعم اهتمام الجماهير بالرسالة او  -

 نتج المروج له عن طريق ربط بين الحاضر والماض ي في صورة قصصية او صورة.الم

 2022مجموعة من الصيغ الفنية والدلالية في بنائها للومضة الإشهارية فنانس  MBC GROUPE استخدام -

وهو ماتضمنته عناصر الومضة من أبعاد نصية ورموز وكلها تؤدي وظائفها السميولوجية والبعدية التي تؤثر 

 .با وايجابا بشكل غير مباشر بمستويات قوية للغاية يصعب التعرف عليها بمجرد القراءة السطحيةسل

 .(2023)حاجي، 

 :علاقة الدراسة السابقة بالدراسة الحالية

 :اوجه التشابه .1

 .الأبعاد الدلالية كلالهما يدرس -

 .كلالهما يستخدم منهج التحليل السميولوجي -

 اوجه الاختلاف: .2

تختلف بينما  ،الحالية في دراسة المتغير المستقل المتمثل في الأبعاد الدلاليةدراستنا تتفق الدراسة المشابهة مع  -

بينما تختص ، MBCفي المتغير التابع حيث تخص هذه الدراسة بدراسة الومضات الإشهارية لقناة دراستنا مع 

 .التلفزيونية عبر قناة الشروق العامة بدراسة شارات البداية للمسلسلاتدراستنا 
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بينما  2023 حيث جرت هذه الدراسة في سنة، في الحدود الزمنيةدراستنا الدراسة المشابهة مع  اختلف هذه -

 .2025دراستنا تجرى 

في مجتمع الاصلي والعينة حيث اجرت الدراسة على الومضات الإشهارية فنانس بطريقة دراستنا مع  تاختلف -

فاستخدمت الحصر الشامل لشارات البداية للمسلسلات التلفزيونية دراستنا دية << بينما عمدية >> قص

 .عبر قناة الشروق العامة

 .استفدت منها في التعرف على خطوات التحليل السميولوجي :أوجه الاستفادة .3

 

لباحث أحمد عبد دراسة أكاديمية في شكل مقال في تخصص العلاقات العامة من إنجاز ا :الدراسة الثالثة. 3.2

 .السلام دياب

 .مجلة العلمية لبحوث العلاقات العامة والإعلان :مكان النشر -

 .2024نوفمبر  :تاريخ النشر -

ة تطبيق دراس :الأبعاد الدلالية والسميولوجية لحملات التسويق الاجتماعي غير الهادفة للربح :عنوان المقال -

 .على الحملة الإعلانية >> اتحضر للأخضر<<

 ية الدراسةاشكال: 

تناول هذه الدراسة التسويق الاجتماعي والأهمية التي يشغلها ودوره البارز في توجيه السلوك الافراد حيث          

الضوء على  حيث تم تسليط، تطرقت الى الحملات التسويقية البيئية الهادفة لتعزيز الوعي وحماية الموارد الطبيعية

خضر" التي تحضر للأ تحليل حملة "لوجية في تكوين الرسائل الإعلانية من خلال استعمال الأساليب اللغوية والسميو 

اطلقتها وزارة المصرية كما هدفت الدراسة الى تناول الأبعاد الدلالية والممارسات الإعلانية المستخدمة لفهم مدى 

ويق لسميولوجية لحملات التسماهي الأبعاد الدلالية وا :تأثيرها على الأفراد وتعزيز السلوكيات البيئة المستدامة

 .الاجتماعي الإعلانية >> اتخضر للأخضر <<

 :الأتية التساؤلات الفرعيةكما اعتمد هذه الدراسة على 

 ما الحقول الدلالية لا لفاظ ومفردات الإعلانات التي يتم توظيفها في الحملة الإعلانية محل الدراسة؟.  .1

 . ؟ات داخل الحقول الدلالية المختلفة وما دلالاتهاما الكلمات المسندة الى كل مفردة من المفرد .2

 وظهورا في النصوص والرسائل الإعلانية الخاصة بالحملة محل الدراسة؟. .3
ً
 ماهي الأفعال الأكثر توظيفا

 .؟ما أنماط توظيف الصورة في إعلانات الحملة الإعلانية محل الدراسة .4

 المنهج التحليل السميولوجي :منهج الدراسة. 
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 أداة التحليل السميولوجي  :البيانات ادوات جمع 

 الصفحة الرسمية لمبادرة رئيس الجمهورية لنشر الوعي على موقع التواصل الاجتماعي  :المجتمع الاصلي

 على الصفحة الرسمية للحملة الإعلانية في الفترة  34حصر الشامل ل الفايسبوك.
ً
 نشرا جميعا

ً
 توعويا

ً
اعلانا

 .2022 نوفمبر 17حتى  2020من أكتوبر 

 نتائج الدراسة: 

على الدولة ممثلة في وزارة البيئة والهيئات ذات الصلة وكذلك على منظمات المجتمع المدني المعنية بقضايا  -

مع  ،الرسائل التي تتضمنها الحملات الإعلانية في قنوات إعلانية متعددة بتكرار نشر وبث والاهتمامالبيئة 

< كقضية محورية لها تأثيرات وتداعيات مختلفة على مختلف ابعاد التركيز على قضية >> التغير المناخي <

الحياة وعلى محور مستولى الحملات الإعلانية تبسيط المفاهيم واستخدام أطر لغوية سهلة وربطها بواقف 

 .الحياة اليومية حتى تكون قادرة على احداث التأثير المطلوب

نة التخطيط الحملات الاعلانية التركيز على تقديم بدائل أم على المستوى الرسائل الإعلانية على القائمين على -

والرسائل في الحملات الإعلانية هذه البدائل يمكن من خلالها الحفاظ على الموارد  كجزء من استراتيجيات

وابراز الأثار السلبية الناجمة عن إهدار هذه الموارد إذ ان جزء مهم ، الطبيعية وعدم الاكتفاء بالتهديدات

جاح هذه الحملات في إحداث الأثير المرتبط بتحفيز تبني السلوكيات الإيجابية وهذا بدوره يسهم في اثراء من ن

ما يطلق عليه "عمليات التعلم البيئي " التي تسعى الى دعم السلوكيات الإيجابية الهادفة الى حماية البيئة 

 .(2024 )الرحمان، .والحفاظ على المواردها

 :علاقة الدراسة المشابهة بالدراسة الحالية

 :اوجه التشابه .أ

 .كلالهما يدرس الأبعاد الدلالية كمتغير مستقل -

 .كلالها يستخدم المنهج السميولوجي -

 :وجه الاختلافا .ب

 .الجزائر فسوف تتم فيدراستنا اما  في مكان الدراسة حيث تتم الدراسة في جمهورية مصردراستنا تختلف مع  -

حيث استخدمت هذه الدراسة اداة التحليل السميولوجي بينما ، في الأداة جمع البياناتدراستنا تلف مع تخ -

 .استخدم الملاحظة وأداة التحليل السميولوجيدراستنا 
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في المتغير التابع حيث تعمل هذه الدراسة على تحليل الحملة الإعلانية >>اتحضر دراستنا تختلف مع  -

يونية تهتم بتحليل شارات البداية للمسلسلات التلفز دراستنا بينما ، صفحة الوزاريةللأخضر<< المنشورة على 

 .الرمضانية الجزائرية عبر قناة الشروق العامة

 .2025اما دراستي تم  2024نوفمبر  الزمني لدراسة حيث تم الإطار يفدراستنا تختلف  -

 :اوجه الاستفادة .ت

 .السميولوجياستفدت منها في معرفة المعلومات حول المنهج  -

 .استفدت منها في التعرف على خطوات التحليل السميولوجي -

  دراسة أكاديمية في شكل مقال من إنجاز نور الدين دحمان :لدراسة الرابعة. ا2.4

 .ةالسنيمائيمجلة افاق  :مكان النشر -

 .2024\12\05 :تاريخ النشر -

قراءة سيمائية للفيلم التاريخي ، الجزائرية الأبعاد الدلالية والرمزية للعمارة في السينما :عنوان المقال -

 >>معركة الجزائر <<.

 اشكالية الدراسة: 

حيث تسلط الضوء على الأبعاد ، تناولت هذه الدراسة العلاقة بين العمارة والسينما في السياق الجزائري            

يث سعت هذه ح، ى "فيلم معركة الجزائر "كما ركزت هذه الإشكالية عل، الدلالية والرمزية للعمار في الفيلم السينمائي

د ليس السينمائية بخصوص السر  اساس ي محوري في الأفلام الدراسة لتحليل ومعرفة كيفية توظيف العمارة كعنصر

كما عرضت هدة الدراسة دور ، للأحداث بل رمز يحمل دلالات وايحاءات اجتماعية وثقافية وتاريخية، كمجرد خلفية

، بصريةالسمعية وال، ة المكان السينمائي ومدى تأثيرها فب إيصال ونقل الرسائل الجماليةالعمارة في تشكيل هوي

فيما تبرز الأبعاد الدلالية والرمزية والمعاني التضمينية في  :حيث لخصت هذه الدراسة بطرح سؤال رئيس ي المتمثل

 .فيلم >> معركة الجزائر <<

 أهداف الدراسة: 

 .إبراز أدواره في تجسيد القصة السنيما، اث المعماري اظهار أهمية المحافظة على التر  -

 .استخلاص القيم الجمالية والفنية للعمارة وتجلياتها في السنيما الجزائرية -

 .إبراز الأبعاد الدلالية والرمزية لصورة العمارة في السينما الجزائرية من خلال فيلم معركة الجزائر -

 .توظيف العمارة في السينما الجزائريةرصد الأساليب الإبداعية والصيغ الفنية في 

 المنهج السميولوجي :منهج الدراسة. 
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 أداة التحليل السميولوجي  :أدوات جمع البيانات 

 العمارة في السنيما الجزائرية :مجتمع الأصلي. 

 عينة من مقاطع فيلم معركة الجزائر، العينة القصدية :العينة. 

 مقاربة رولان بإرث. :المقاربة النظرية 

 

 ائج الدراسةنت: 

وفي المقدمة قضية الجزائر لما يحمل من يتم تاريخية ، ضرورة الحفاظ على التراث المعماري الجزائري  -

 .واجتماعية وحضارية

العمل على الترويج للتراث المعماري الجزائري من خلال السنيما الجزائرية لترقية السياحة الداخلية  -

 والخارجية 

ية واكاديمية تجمع بين تخصص ي العمارة والسينما لتكوين المخرج العمل على استخدام تخصصات علم -

 .(2024)دياب،  .السينمائي المعماري 

 

 علاقة الدراسة المشابهة بدراسة الحالية: 

 :اوجه التشابه .أ

 .كلالهما يدرس الأبعاد الدلالية -

 كلالهما يستخدم مقاربة رولان بإرث. -

 .ي الجزائركلالهما دراسة ف -

 :أوجه الاختلاف .ب

عاد حيث تناول الدراسة المشابهة الأب، الحالية في المتغير التابعدراستنا تختلف هذه الدراسة المشابهة مع  -

لات تتناول الأبعاد الدلالية لشارة البداية للمسلسدراستنا اما ، الدلالية والرمزية لعمارة في السينما الجزائرية

 .بر قناة الشروق العامةالتلفزيونية الرمضانية ع

 ،الدراسة حيث تخص هذه الدراسة بدارسة في السينما في مجالدراستنا تختلف هذه الدراسة المشابهة مع  -

 .تختص بدراسة المسلسلات التلفزيونيةدراستنا بينما 

 .حيث تستخدم الملاحظة وأداة تحليل السميولوجي، في الأداة جمع البياناتدراستنا تختلف مع  -

في الإطار او التراث النظري حيث تستخدم هذه الدراسة مقاربة رولان بإرث وكريستان دراستنا مع تختلف  -

 .تستخدم مقاربة رولان بإرث ونظرية التفاعلية الرمزيةدراستنا بينما ، ميز
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دراستي الحصر الشامل لشارات البداية  حيث استخدمت، في مجتمع وعينة الدراسةدراستنا تختلف مع  -

وحداش ، البرانيو  ،التلفزيونية الجزائرية عبر قناة الشرق العامة والمتمثلة في >> مسلسل البطحةللمسلسلات 

 .بينما هذه الدراسة اهتمت بدراسة مقاطع من فيلم معركة الجزائر بطريقة قصدية، حداش <<

 :اوجه الاستفادة .ت

 استفدت منها في جانب تحديد المفاهيم  -

 .ادر الخاصة بتحديد المفاهيماستفدت منها في بعض المراجع والمص -

 :الاجراءات المنهجية :ثانيا

 مجالات الدراسة: -1

 والمراجع ومن ثمبداية من جمع المعلومات ، هو المدة الزمنية التي استغرقتها هذه الدراسة :المجال الزماني -أ

 .وصولا إلى نتائج الدراسة والإطار المنهجيإعداد الإطار النظري 

من  وجمع المعلوماتحيث قمنا باختيار ، 2025إلى غاية فيفري  2024نوفمبر  امتدت الدراسة النظرية من -

 .ي هذا البحثعليها ف الاعتمادالعلمية التي يمكن  وأيضا المقالات والمصادر والدراسات المشابهةمختلف المراجع 

 اية لكل منمشاهدة شارة البدفيها بوقمنا  2025امتدت الدراسة التحليلية من شهر فيفري إلى غاية ماي  -

 . YouTubeيوتيوب موقع " كاملا من11.11البراني ومسلسل لبطحة ومسلسل حداش حداش " مسلسل

 .إعادة مشاهدة شارة البداية للمسلسلات أكثر من مرة -

 .اشرةبالمغير  والمعاني الإيحائيةالدلالات  لاستخراجتفاصيله  وتحليل أدق فات غراو الوقوف عند فوت -

 .أهداف الدراسة الوصول إلى نتائج تخدم -

 

 :وثائقي للدراسةالالمجال  -ب

 يعرف على أنه جميع المفردات أو الأشياء التي تريد معرفة حقائق عنها قد تكون  :المجتمع الأصلي للدراسة

راسة د وفي حالةأعداد كما في حالة تقييم مضمون وسائل الإعلام كما تكون برامج إذاعية أو نشرات إخبارية 

 .)29صفحة ، 2000، يفهمهم مجتمع الدراسة )منير وجميع الأفرادجتمع فإن الم، الرأي العام

 ،الأشياء الذين يكونون موضوع مشكلة البحث والأشخاص أوفراد أيضا جميع الأ  :لدراسةالأصلي ل جتمعالمبويقصد 

 .(226حة صف، 2017، كل الأفراد أو الأشخاص أو الأحداث أو المشاهدات موضوع البحث أو الدراسة )عشور  وإذا ه
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راسة د انطلاقا من موضوع دراستنا الذي يتمثل في الأبعاد الدلالية لشارة البداية في المسلسلات الرمضانية الجزائرية

إذن المجتمع الأصلي للدراسة هو جميع . 2024لعينة من مسلسلات الشروق العامة في رمضان  تحليلية سيميولوجية

 .2024الشروق العامة في رمضان المسلسلات الجزائرية المعروضة على قناة 

تقوم هذه الدراسة على سعينا للوصول إلى نتائج دقيقة وواقعية، من خلال تتبع مختلف  مجتمع البحث:         

مع بأنه أسلوب ج والذي يعرف أسلوب الحصر الشامل،باستخدام  االإيحاءات الرمزية لموضوع دراستنا، حيث قمن

أهم أهداف الحصر  وإن مندون استثناء،  الدراسة(ائية )وحدات المجتمع محل البيانات من جمع الوحدات الإحص

على كل وحدة من وحدات المجتمع سواء كانت هذه الوحدة شخصا  ومعلومات شاملةالشامل هو الحصول على بيانات 

 (.194أو أسرة أو مؤسسة أو وحدة أخرى )أحمد، صفحة 

  :ما يلي مزايا الحصر الشامل ومن أهم

كفاءتها نظرا لجمع البيانات من كل فرد يشمله البحث دون ترك مفردة  والوثوق فيلنتائج المتحصل عليها دقة ا -

 .أو حالة

 ائجهاوتطبيق نتتجنب أخطاء التقييم التي تنتج من استخدام بيانات مأخوذة من عينة محددة من المجتمع  -

 .على المجتمع كله

خاصة خطأ التحيز  غيرها من الطرق "طرق المعاينة" مة منوالناجتتفادى هذه الطريقة الأخطاء الشائعة  -

 .وخطأ الصدفة

وقد لجأنا لأسلوب الحصر الشامل لأنه من الأساليب التي رأيناها تخدم موضوع دراستنا أكثر بغض النظر                  

داية عاد الدلالية لشارة البعن بقية الأساليب الأخرى، و الذي لديه علاقة مباشرة بموضوع الدراسة و يتمثل في الأب

، حيث قمنا بحصر شامل لكافة المسلسلات التي تعرض بعد الثامنة ليلا 2024في المسلسلات الرمضانية لرمضان 

ة يريك البطحوقت الذروة على قناة الشروق العامة، و التي يمكن اعتبارها الأكثر مشاهدة، حيث توج كل من جين

بي، كأفضل الأعمال الكوميدية و الدرامية الرمضانية التي بثت في رمضان حداش حداش بجوائز الجنيريك الذهو 

 .(-radioalgerie.d)و تميزت بمستواها الفني وطنيا و عربيا 2024

تحديد لأنها تعد من بين القنوات التلفزيونية الجزائرية الأكثر الكما تم اختيارنا لقناة الشروق العامة ب                

وكذا ، IMMAR تخصص في ابحاث السوق والاستشاراتل الصدارة وذلك حسب دراسة المعهد المحيث تحت ةمشاهد

 .(https:\\www.echoroukonline.com) المختص في سبر الآراءMMR معهد
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 :منهج الدراسة -2

 102صفحة ، 2007، : )الذنيباتتعريف المنهج(. 

وخصائصه التي يستخدمها كل باحث في ميدان  وظيفته ولكل منهجتختلف المناهج باختلاف المواضيع           

 ."كان نوعه "هو الطريقة التي يسلكها الباحث للوصول إلى نتيجة معينة والمنهج أيااختصاصه 

المتبناة من أجل  والخطوات الدقيقةمجموعة من الإجراءات  :حيث يعرفه كذلك موريس أنجرس على أنه -

 (.282صفحة ، 2010، الوصول إلى نتيجة )مرسلي

الطريق المؤدي إلى الكشف عن الحقيقة في العلوم بواسطة طائفة من القواعد  :يمكن تعريف أيضا على أنه -

 (.5صفحة ، 1977، حتى يصل إلى نتيجة معلومة )بدوي  وتحديد عملياتهالعامة تهمين على سير العقل 

نهج الأنسب لدراستنا و لذلك من أجل الإجابة للوصول إلى نتائج دقيقة و قريبة للواقع لابد من اختيار المو                  

على الإشكالية المطروحة المتعلقة بموضوع الدراسة الأبعاد الدلالية لشارة البداية في المسلسلات التلفزيونية 

قمنا بالاعتماد على منهج التحليل السيمولوجي الذي يعد المنهج الملائم لدراستنا لقدرته على ، الرمضانية الجزائرية

بحيث يساعدنا على تفكيك مختلف العناصر التي تحتويها شارات البداية للمسلسلات ، ليل العلامات و الرموز تح

ية كما أو الضمنالتعينيةوكذا للكشف على المستويات المختلفة للمعاني سواء ، حداش حداش والبراني والبطحة

، ضوعلتفاعلية الرمزية المعتمدة لدراستنا لهذا المو يتوافق منهج التحليل السيمولوجي مع مقاربة رولان بإرث و نظرية ا

هذه الشارات بالإضافة لكيفية فهم الجمهور لهذه تحتويها مما سوف يساعدنا هذا المنهج على كشف الدلالات التي 

 .الرموز و تأويلها

 :قبل التطرق إلى منهج التحليل السيمولوجي لابد من وضع تعاريف لكل منهما         

 (250صفحة ، 2010، تعني تفكيك الش يء إلى مكوناته الأساسية )مرسلي :التحليل 

 تكوينيا الكلمة آتية من أصل يونانيالسيمولوجيا : semein  الذي يعني علامةو "logs"  الذي خطاب كما يعرفها

 .(9صفحة ، 2000، على أنها "علم يدرس حياة العلامات في كنف الحياة الاجتماعية )توسانديسوسير 

الشكل من أشكال البحث الدقيق  Roland Barthe الناقد الفرنس ي السيميولوجي حسب للتحليلأما بالنسبة             

 لوقوف علىوابحيث يلتزم فيها الباحث الحياد نحو الرسالة ، في المستويات العميقة للرسائل الإعلامية الألسنية

صفحة ، 2010، ا المساعدة في تدعيم التحليل )بلخيري من شأنه والاجتماعية والثقافية التيالجوانب السيكولوجية 

14). 
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 :أدوات جمع البيانات -3

ذات و إثناء دراسته يعتمد على اختيار الأداة المناسبة التي تساعده في دراسته لجمع بيانات دقيقة  إن الباحث            

 (.289صفحة ، 2024، راسة )ديلوإننا قد استخدمنا أداة الملاحظة لجمع المعلومات في هذه الدومنه ف فاعلية

هاراته لم الباحث، من اقدم أدوات جمع أدوات وتمثل اساسا في استخدام  (observationتعتبر الملاحظة )                

الملاحظة في دراستنا التحليلية التي من خلال سوف  استخدمناوالأشخاص، و والوقائع  الاشياء مراقبة(لرصد )مشاهد/

نية لجميع الضمقراءة من خلال القراءة للظاهرة و الدلالية لشارة البداية تحليلا سيميولوجيا من خلال النحلل الأبعاد 

و تفكيك تلك العناصر إلى عناصر منفردة للبحث في ، العناصر المكونة لكل شارة البداية للمسلسلات المختارة

لك من أجل وذ، إلى تفاعل تلك العناصر فيما بينهم العلاقات التي يربطهم و المعاني و الإيحاءات و الرموز الذي يؤدي

 البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية عبر الشروق فهم و محاولة استخراج مختلف الرسائل الموجودة في شارات

 .و ذلك بهدف الوصول إلى نتائج دقيقة و قريبة للواقع، العامة

، ألوان، يكور )د ومضمون اللقطة، حركات الكاميرا، زاوية التصوير، والمتعلقة باللقطةالتي لاحظناها  وكل الملاحظات

 .ملاحظة( ة)شبك( التي تتضمنها شارات البداية المدروسة موضحة في جداول التقطيع التقني بالتفصيل .... إضاءة

 المقاربة النظرية ونظرية الدراسة: -4

 :التفاعلية الرمزية نظرية -4-1

 :نظريةالتعريف  .أ

في شرح عملية الاتصال في إطارها الاجتماعي حيث تتحدد الاستجابات من   singوالرموز تهتم بطبيعة اللغة                  

لمشتركة كلما ااتسع إطار المعاني  وبالتالي كلما، والأشخاص والموافقيبنيها الفرد للأشياء  والمعاني التيخلال الرموز 

يعمل ذلك أيضا على زيادة قدرة الفرد على توقع استجابات  تشابهت الاستجابات في عمليات التفاعل المختلفة و

الآخرين نحو الأشياء أو الأشياء أو الأشخاص أو المرافق المختلفة في إطار الثقافة واحد تتجه لإدراك الفرد المشتركة 

 (.315صفحة ، 2004، في هذه الثقافة )الحميد

  :تعريف آخر

هذا  ما يجعلو الذي يقع بين الناس  وفريدة للتفاعلبأنها خاصية مميزة  :الرمزيةيعرف هربرت بلومر التفاعلية             

تصنع  واستجابتهم لا، بعضهم بدلا من الاستجابة المجردة لها ويؤولون أفعالالتفاعل فريدا هو أن الناس يفسرون 

التحليل  رمزية أقدم تقاليدحيث أن التفاعلية ال، إلى المعنى الذي يلصقونه بأفعالهم ذلك تستند وبدلا منمباشرة 

في مقال تحت عنوان علم النفس الاجتماعي صك  1937هربرت بلومر سنة  ويعود إلىالسوسيولوجي قصيرة المدى 

يؤكد بلومر بأن سيد من  (والتفاعل الرمزي بعنوان )المجتمع  1962لاحق له سنة  وفي مقال، تعبير )التفاعلي الرمزي(
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 الاجتماعيةما ينطوي عليه من منهجية الدراسات  رغم أنه لم يطور  الاتجاهاس هذا أكثر من أي من الآخرين وضع أس

 (.28صفحة ، 2008، )الحوراني

 :فروض النظرية التفاعلية الرمزية .ب

لمعاني فأن المساهمة في ا وبالنسبة للأفرادإن أفضل طريقة للنظر إلى المجتمع هي إعتباره نظاما للمعاني  -

مفهومه و اللغة تعد نشاطا مرتبطا بالعلاقة بين الأشخاص تنبثق منه توقعات ثابتة المشتركة المرتبطة برموز 

 .يعود السلوك الإنساني في إتجاه النماذج التي يمكن التمكن بها، الجميع لدى

الناس  ةونتيجة لمشاركمميزا من المعاني  والاجتماعية بناءامن وجهة النظر السلوكية تعد الحقائق النفسية  -

 لاجتماعيةاتفسيراتهم الواقع تمثل دلالة متفقا عليها من الناحية  والجماعي فإنهالرمزي الفردي  في التفاعل

 .(153صفحة ، 1996، ذات إيقاع محدد من الناحية الفردية )مكاوي 

صية تعد كلها انية شخ، معتقداتهم حول أنفسهملديهم عن الآخرين و  والأفكاران الروابط التي توحد الناس  -

هكذا فإن المعتقدات الذاتية لدى الناس عن أنفسهم الآخرين و  .... الناشئة عن التفاعل الرمزي  من المعاني

 .الاجتماعيةهي أهم حقائق الحياة 

إن السلوك الفردي في موقف ما يتوقف على المضامين والمعاني والتي ترتبط للناس بهذا الموقف وهكذا  -

لآخرين انه ثمرة ابنية ذاتية حول النفس و ية لمؤثر خارجي ولكاو إستجابة آل فالسلوك ليس رد فعل اوتوماتيكيا

 .(108صفحة، 2017، )تامي

 :انتقادات النظريةج. 

 ،وفي مواجهة النقد الذي تعرضت له التفاعلية الرمزية على اساس قلة الاهتمام بالدراسة المجتمعات ككل -

لنظم الاجتماعية الكبرى تكونت نتيجة يرى التفاعلين ان هذه المجتمعات وا، والنظام الاجتماعية الكبرى 

 (.130صفحة ، 2012، تفاعل الأفراد مع بعضهم البعض )الزيات

أكدت التفاعلية الرمزية على أن المجتمع تفاعل رمزي دون أن تشير إلى أنماط الظروف مهما كان نوع التفاعل  -

 .واستمرار اجتماعينمط من أنماط بناء  وانبثاق أيالذي يؤدي إلى ظهور 

علت من الشخصية أو الذات محور دراستها جذبت انتباه الباحثين إلى دراسة التفاصيل الصغيرة في الحياة ج -

 .بذلك تكون قد استبعدت النظام الاجتماعي والسياس ي والاقتصادي في مجال الدراسةو ، الاجتماعية

ن قد سيكولوجية أن لم تكالعوامل الالتصورات و إحقاق التفاعلية الرمزية في تحليل الكثير من المفاهيم و  -

اسة ترتكز فقط على الدر ان كانت و ، التوتر والإلهام، الدوافع، أهملتها تماما من أهم هذه المفهومات: الحاجات

 (.196صفحة ، 2017، )تامي .الرموز والفعل والتفاعلالمعاني و 
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 )مقاربة رولان بارث( :المقاربة السيمولوجية للدراسة -5-2

اعتمدت  المنهج الذي وبما أندراستنا ضمن الدراسات التي تعتمد على مقاربة التحليل السيميولوجي تصنف               

الهدف من الدراسة هو تحديد الأبعاد الدلالية لشارة البداية لكل من  وبما أنعليه منهج التحليل السيميولوجي 

والكشف دلالاتهم التي يحتويها  ( والتعرف على11-11حداش ) ومسلسل حداش ومسلسل البطحةمسلسل البراني 

يق منهج الذي قام بتطب، فالمقاربة الأنسب لطبيعة الدراسة هاته هي مقاربة رولان بإرث، ورموز يحقونه من معاني  عما

 :التحليل النص ي وفق ثلاثة أنظمة هي

دال ين الضمين بدراسة العلاقة بالتتخص ثنائية التعين و و denotation connotation  والتضمين:التعيين  .أ

ة دراسة المعاني الظاهرة للرسال والظاهرة بمعنىالجلية تعيين نقصد به المعاني الواضحة و فال، المدلول و 

 (.40صفحة ، 2017، )رحموني. التعبير عنها سيميولوجيا بالدوالالتي يتم و ، الفيلمية

ي الرسالة الإعلامية وفك الشيفرات أما التضمين فيحاول الباحث من خلال استكشاف المعاني الكامنة ف              

اتجهت هذه الدراسة إلى البحث عن  وعليه فقد، فيها للوصول إلى فهم أعمق للمضمون المقدم والرموز المتضمنة

محاولة ربط  ومن ثم، الأبعاد الدلالية لشارة البداية التي وظفتها المسلسلات الرمضانية الجزائرية في عينة الدراسة

 .وثقافة المجتمعمرجعية المخرج  وقراءتها وفقلولاتها أي تغيرها هذه الدلالات بمد

سلها مر  وإرسالها من، ونقصد به السياق العام الذي يتم فيه تكوين الرسالة البصرية le référent: المرجع .ب

ت سواء كان، فالمرجع هو الخلفية التي من خلالها صاغ مخرج الفيلم الأحداث داخل القصة، إلى المتلقي

 والظروف الخاصةعن الحديث عن المرجع بمجموعة العناصر  ويتعلق الأمرالخيال ة أم من وحي حقيقي

بالمتلقي في حين هناك مجموعة أخرى من الظروف المتعلقة أساسا بالرسالة.  وأخرى خاصة، بالمرسل

 (.256صفحة ، 2019، )رحموني

سميه ي وهو ما، والتلقيأثناء عملية الإرسال  خاص الموجودينوالأشففي الحالة الأولى نتحدث عن الأشياء                    

 في ظل غياب ولا سيما، خلاله والمعاني منروان جالويسن" بالمرجع النص ي" الذي يسعى للكشف عن الدلالات 

 عىوالتي يس ،إذ يتم تعويض هذا التواصل بالوثيقة الفلمية النصية، المتلقيل المباشر بين القائم بالاتصال و التواص

 (.41صفحة ، 2017، الباحث إلى قراءتها وفق مناهج خاصة بها. )رحموني

الأساس اعتمدت هذه الدراسة على المسلسلات كوثيقة نصية تشبه غيرها من النصوص الأخرى من  وعلى هذا             

 .حيث توافر العملية التماثلية
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والتي ، ة منهالاسيما الخفي، في الرسالة الأبعاد والدلالات المتضمنةو وقد اتجهنا في التحليل إلى معرفة المعاني               

 .وتكوينهإيديولوجيته المخرج و  وربطها بمرجعيةتباعا من خلال إستقرائها سميولوجيا  تنكشف

الثقافة في هذه الدراسة إثناء عملية تحليل شارة البداية للمسلسلات  ويرتكز مفهومla culture : الثقافة .ث

خلال الرجوع إلى ثقافة المجتمع الجزائري  والصور مناستقراء النتائج الدلالات والمعاني و  طعلى استنبا

 والدلالات.التي تصفها الجماعة فيه على الأشياء  والمعاني

 :بالمقاربة النظرية أو النظرية المستخدمة الدراسة علاقة-5-3

لفزيونية الدلالية لشارة البداية للمسلسلات الت تمثلة في الأبعاددراستنا الكيفية الموعنا و نظرا لطبيعة موض                  

فلسفي إطار ك يغم التفسيري البرايد، فإنه قد تم اختيارنا، الرمضانية الجزائرية المعروضة على قناة الشروق العامة

البراني بطحة و ال :للمسلسلات التالية الفهم العميق للمعاني التي تتشبع بها شارات البدايةللسماح لنا بالتعرف و 

الاجتماعية المتواجدة فيها اعتمدنا ف الدلالات والأبحاث الثقافية و لذلك بغية الكشف عن مختلو ، حداش حداشو 

غلى نظرية التفاعلية الرمزية لزيادة دراستنا عمق أكثر في التحليل من خلال التعرف على كيفية إنتاج تلك المعاني و 

لفية د تأويلها و تصوره لتلك المعاني وفق الخيعمن طرف المشاهد الذي ُيُ  اية و فهمها تحتويها شارات البد الرموز التي

 دهذا الأخير من بين العناصر الأساسية لمقاربة رولان بارث التي ق حيث يعتبر، والحياتية المتواجدة فيها الاجتماعية

داية رات البشاالمعاني التي تحملها و والإيحاءات فكك من خلالها تلك الرموز ننستخدمها كأداة تحليلية دقيقة 

ا من خلال همستواها الضمني أو الصريح للخروج بنتائج دقيقة وواقعية التي تسعى للوصول إليللمسلسلات سواء على 

 .ةأهداف دراستنا المسطر 
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 أولا: علم الدلالة

)الميداني،  :التالية الثلاثة الدلالات من واحدة تكون  أن لابد آخر ش يء على ش يء دلالة: الدلالات أقسام -1

 .(27-26، الصفحات 1981

 اليد حركة وكدلالة، الحياة وجود على بالإرادة الحركة كذلكو  المؤثر، على الأثر كدلالة بحتة: عقلية دلالية -أ

، حركتها وقت ركابها تحرك على البحر في السفينة مسير كدلالةو  إصبعها من إصبع في الخاتم حركة على

 .البحت العقلي لازمه إذا ملزوم كل وهكذا

 في الله وضعه الذي النظام أن إلا، عقلي ارتباط فيها واللازم الملزوم بين ليس التي الدلالة وهي طبيعية: دلالة -ب

 يجد لم الطبيعة في الموجود النظام ملاحظة عن المجرد العقل سألنا فإذا الترابط هذا أوجد قد الطبيعة

، الواقع في الترابط هذا وجود إلى فيهيدل  قد الطبيعية للأحداث المتكرر  الاختيار أن غير له، عقليا تعليل

 .نادر ولو الواقع في ذلك ثبت لو انفكاكه من صانع المجرد العقل لدى ليس ولكن

 يكون  وقد معين معنى على دالا يكون  أن على صطلاحهما في الناس تواضع ما ش يء دلالة وهي :وضعية دلالة -ج

 .الألفاظ من لفظا أو، الرسوم من رسما أو، المعالم من معلما الش يء هذا

 

 :الدلالات أنواع -2

 يرجع الفهم هذا مثل في والفضل، العبارة هذه في الأصوات بعض طبيعة من تستمد التي وهي :صوتية دلالة .أ

 الدلالة مظاهر ومن به المنطوق  الكلام في أخرى  على الأصوات من مجموعة أو آخر على صوت إيثار إلى

 الصينية اللغة ففي، هاما دورا اللغات بعض في النغمة هذه وتلعب، الكلامية بالنغمة نسميه ما، الصوتية

 قد النغمة فتعير، النطق في النغمة إختلاف إلا بينهما يفرق  لا دلالات عدة الواحدة للكلمة يكون  قد مثلا

 .(46، صفحة 1980)ابراهيم،  .اللغات من كثير في الدلالة في تغير يتبعه

 :الصرفية الدلالة .ب

 معرفة هو إنما فالتصريف " يقول  جنى إبن إليها أشار كما، وبنيتها الصيغ طريق عن تستمد التي الدلالة وهي 

 ".المستقلة أحواله لمعرفة هو إنما والنحو الثابتة الكلمة أنفس

 بين مندريس فرق  وقد، الصرفية الوحدة" المورفيم "عن كلامهم عند الصرفية الدلالة الغربيون  تعرض وقد 

 يشكل الأصلية حروفها من المكون  الكلمة فجذر، النسبة دال والآخر الماهية دال أحدهما سمى المورفيات من نوعين

 النسبة دوال تشكل مما عدد أو الكلمة نوع وتحدد الجذر على تدخل الأخرى  الزائدة والحروف الماهية دال

 .(97م، صفحة 1993هـ/1413)الكراعين، 
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 :الأبعاد أنواع -3

 .عليه تدل بما علاقتها باعتبار المجال هذا في العلامة إلى رينظ: (56، صفحة 2010)إيكو،  :الدلالي البعد -أ

 قواعد وفق أخرى  علامات من مقاطع داخل الانطواء على قدرتها باعتبار العلامة إلى ينظر: التركيبي البعد  -ب

 عليه تحيل الذي المدلول  عن استقلال في للعلامة الدال للوجه الداخلية البنية دراسة أيضا، بعينها تأليفية

 .العلامة

 .العلامة هذه المتلقي خلالها من يستعمل التي الطريقة :التداولي البعد -ج

 

  التلفزيونية الدراما ثانيا:

أقسامها الدراما نشأة -1  :و

 درامالل الفكرية والفلسفة يمالدرا الفكر أصل هو اليوناني المسرح نأ المؤرخون  بعض أكدنشأة الدراما:  .أ

 النظريات على كبيرة نفوذ ذات أرسطو مبادئ لازالت، الشعر فن كتابه في أرسطو أوضحها اليونانية

)ممو،  .الفن هذا العالم أخذ وعنهم خاصا نظاما له ووضع بالمسرح مإهت من أول  اليونانيون  ويعتبر المعاصرة

 .(90، صفحة 2017/2018

 دراماالف الإنسان عند للمحاكاة الغريزي  الميل هذا عن نشأت لييتمث كفن درامالل الأولى البداية نأ حيث 

 مرتبطة الدراما تكون  أن فلابد الجنة من السلام عليه آدم هبوط منذ بالأرض مرتبط والإنسان بالإنسان مرتبطة

 لا مما الأرض على الإنسان نشأة مع نشأت قد الدراما تكون  أن الطبيعي فمن إذا الآن وحتى الوقت هذا منذ بالإنسان

 .بداياتها حول  النظر وجهات واختلفت نشأتها حول  والآراء النظريات تعددت وقد مسرحية بدأت الدراما أن فيه شك

 .(38، صفحة 2010)المصري، 

 .(16، صفحة 2014)قواس، تنقسم الدراما إلى عدة قوالب : لب الدراما"قوا " الدراما أقسام .ب

 .للضحك المؤدي التمثيلي الأداء وهي :الكوميديا -

 .البرانيو  حداش حداش مسلسل مثل لحزن ل المؤدي التمثيلي لاالد وهي الكوميديا عكس :التراجيديا -

 الذي البطحة مسلسل مثل السابقين النوعين من مزيج عن عبارة الدراما من خاص نوع :التراجيكوميدي -

 .دراماو  كوميديا يعتبر
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 :التليفزيونية الدراما شأةن -2

 القرن  من الخمسينات مطلع لىا الأمريكية المتحدة الولايات في تاريخيا التلفزيونية الدراما ظهور  يعود 

 التلفزيون  أضحى حيث التلفزيون  مجال في الدرامي الإنتاج وجهة من الذهبي بالعصر لقبت التي المرحلة وهي ،الماض ي

 خلال من الخمسينات في التلفزيون  شاشة عبر أصلية تمثيليات تبث كانت حيث، جماهيرية الأكثر الإعلامية الوسيلة

 فني بإبداع عموما المرحلة هذه واتسمت .النوعية جيدة المسرحية للتمثيليات المباشر الحي النقل على الاعتماد

 .الكتاب أو الفنانين تميز مستوى  على او المحتوى  حيث من سواء، النظير منقطع

 جديدة كوسيلة التلفزيون  برز  حيث برودواي المسرحي الدرامي الفن تطور  مع التلفزيون  في الدراما ظهرت 

 التلفزيون  شاشة الى المسرح خشبة من الدرامي الفن إنتقل حيث جديدة ثقافية كوسيلة وأيضا ،الاتصالو  للإعلام

 .(2011/2012)سعيدي، 

 او رواية وقتها الدرامية الأعمال لتحكي التلفزيون  ظهور  جهة من فني كنوع زيونيةالتلف الدراما ظهور  واكب 

 الأمثل شكله السيناريوا يعد ادبيا عملا بدايتها في تعد عموما لتلفزيون  فالكتابة الشاشة على تشخيصها عبر ما قصة

 .(97، صفحة 2022/2023)طمين،  المؤلف فكرة عن والشامل الكامل التعبير لتقديم عليه مادتالإع يتم بحيث

 اليومية الحياة واقع عن تعبر فن وهي، الشاشة عبر معينة قصة تروي التلفزيون  بظهور  كذلك ظهرت حيث 

 الدراما تناولتها التي المواضيع أنسب ومن الفن، في الاجتماعية المدرسة مفهوم من تقترب يجعلها ما وهذا .للإنسان

 المواضيع، العلمي الخيال مواضيع، البوليسية المواضيع الإنساني، الطابع ذات الاجتماعية المواضيع :التلفزيونية

 .(242، صفحة 2019)عطوي، مارس  .والتاريخية الدينية

 لمدة فيها يستغرق  كان التي الدراما ان التلفيزيونية" للدراما الذهبي العصر "كتابه في كيرل  ميكرل  يرى  حيث  

 س ي ابي بقيت كما بالمئة 10 يتجاوز  لا الأمريكي التلفزيوني البث كان عندما م1947 عام بدايتها عند الزمن من ساعة

 أفكار من التلفزيونية التمثيليات باقي مثل" كرافت "تمثيلية إنبثقت ولقد م1958 غاية الى العام في مسرحية 52 تنتج

 .(95، صفحة 2017/2018)ممو،  .Good Year Jionded الأخرى  المسلسلات تلتها ثم الإذاعة تبثه كانت بسيطة
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 :بنائها عناصرو  التلفزيونية الدراما أشكال -3

 (242، صفحة 2019)عطوي، مارس  :التلفزيونية الدراما أشكال -أ

 خلال من قصة يحكي الدراما اشكال من شكل وهو الفيلم باستخدام السينما بدأت :الروائي الفيلم 

 .دقيقة60 عن عرضه يزيد الكاميرات أمام بالتمثيل يقومون  أشخاص

 حلقة عن عبارة يكون  بالوحدة ويتسم التمثيل خلال من يقدم فني قالب هي :"الدرامية السهرة " التمثيلية 

 .ساعة من أكثر الى دقيقة45 من تمتد مكتملة فكرة فيها يقدم فقط واحدة

 تمثيلية حلقات في حلقات يقدم خالص تلفزيوني إنتاج وهو للدراما الحقيقية البداية يعتبر :المسلسل 

 تواصل الأبطال ثبات مع دقيقة 55 الى 20 من الحلقة تتراوح، أسبوعي أو يومي بشكل عرضها يتم متتابعة

 .الدرامي العمل تحقيق بغية وتتابعها الأحداث

 موضوعا حلقة كل تعالج، متتابعة حلقات في تتم الأحداث من مجموعة فيه تنظيم خيط هي :السلسلة 

 وإمتداد الرئيسيين الأبطال ثبات مع، بنهايتها وينتهي الحلقة بداية مع الدرامي الحديث يبدأ مستقلا دراميا

  .المثابت الى لتصل الحلقات

  .التلفزيونية للدراما أخرى  تصنيفات او أشكال -ب

 بناء على إخراجها في تعتمد والتي للتلفزيون  خصيصا تكتب التي المسرحية بها يقصد :التلفزيونية المسرحية 

  الاستديو. داخل خاصة ديكورات

 صورتها في يرصدها حقيقية ومشاهد، واقعية أحداث على يعتمد :(التسجيلية )الدراما الديكودراما 

 بطريقة المشاهد تنسيق :هو الأفلام من النوع هذا في المخرج دور  ويكون  الحقيقيين وأشخاصها الدرامية

 اهداف تحقيق اجل من والصراع الصدام حول  وتتمحور  الحركة تطور  ويبرز، والزمني المادي النمو توضح

  .الفيلم أبطال أو بطل

 الرسوم  مثل ناطقة الغير الساكنة الأشياء الى والحياة الحركة تعطي التي الأفلام هي :المتحركة الرسوم

 .pp ,2010 ,المصري ) الحركة نوهمو  الرؤية استدامة خاصية إعتمادا على (بيبس) العرائس أو( دراونغيز)

119-120-123).) 

 في تأثيرا والأكثر الأول  الإبداعي الفني العنصر التلفزيونية الدراما في الشخصية تعتبر :الشخصية دراما 

 بل ،الأوقات كل في يصاحبونهم عدبدة وأيام طويلة لساعات المتلقي أعين يتجسدون أمام لأنهم المشاهد

 في تأثيرها لها رموز  الي تحويلها إضافة، الإجنماعيةو  العائلية النقاشات في محور  الى الشخصيات تتحول 

  .المجالات مختلف
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 التلفزيونية الدراما لب هو الحوار فن للسينما الرئيس ي الهيكل هو السيناريو كان إذا :الحوار دراما 

 للدراما الثالث المقام في تأتي القصة أو الموضوع أو الفكرة لأن ذلك، تفردها على الرئيس ي الشاهدو 

 .التلفزيونية

 أو المسرح أو الرواية عن تختلف قد وأشكل أبعاد له صراعها التلفزيونية الدراما :والحبكة الصراع دراما 

 .أسباب لعدة السينما حتى

 أو الأفراد حياة ليشكلا والمكان الزمان فيها يجتمع التي البيئة التاريخية الدراما تلك هي :والمكان الزمان دراما 

 على التركيز مع ومشاهد وملابس ولغة وتقاليد عادات من الحياة لمظاهر دقيق رسم مع الشخصيات

، 2018/2019)عباد،  .المكانية او الجغرافية البقعة هذه في الزمنية الحقيقة تصاحب التي الموثقة الأحداث

 .(169-168الصفحات 

 :التلفزيونية الدراما بناء عناصر -ج

 جمالية مواقف من يبديه ما عبر للمشاهد نقلها في المؤلف يرغب التي بالجزئية الفكرة عن يعبر :الفكرة 

 تلك لكل الرابطة والعلاقات، والحياة العالم، للكون  وإدراكه تصوراته سجل تضمين وعبر، وعاطفية

، صفحة 2010)المصري،  .آخر الى نص ومن آخر الي مؤلف من الفكرة طرح يتباين أسلوب ما وعموما وهو

156). 

 الرئيس ي الموضوع هي الفكرة تكون  وقد، دراميا يعالجه ان الكاتب يريد الذي المضمون  هي بالفكرة ويقصد 

 .(109، صفحة 2022/2023)طمين،  .منها والهدف المغزى  تعني قد إنها كما، للدراما

 يعتمد عموما درامي عمل فكل، الدرامية الأعمال في بناء أي طرح في الأساسية اللبنات بمثابة الأفكار تعد 

 الأفعال على نتحدث فإننا الدرامي العمل موضوع عن نتحدث وحين، وهدف فكرة بمعنى على معين موضوع على

 .(190، صفحة 2010)المصري،  .ما بشكل والشخصيات

 في الفكرة اختيار عند الاعتبار بعين أخذها المخرج أو السيناريوات كاتب على يشترط نقاط عدة هناك 

 .(25، صفحة 2017)نايلي نفيسة،  :أهمها الدرامي العمل

 زوايا لحد تكون  قد الجدة ان غير، الدرامي عمله في جديدة أفكار يتناول  أن الكاتب على يتعذر قد :لجدةا 

  .المعالجة أسلوب في أو الفكرة

 فهمها على المشاهد يساعد يشكل: والبساطة الوضوح  

 اقعية  مشاكل وتعالج، فيها يبث التي، المجتمع بقضايا الدرامي العمل فكرة ربط طريق عن وذلك: الو

 .المشاهد من فأكثر أكثر باقترابهما، لهما امتداد او منهم جزءا تكون  أن تحاول  أنها حيث أفراده
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 الجماهير من ممكن عدد بأكبر تهتم أن الدرامي العمل فكرة على: الأهمية. 

 الدرامي العمل فكرة لتنفيذ والبشرية المادية الإمكانات كامل نوفر هان ب ونقصد العلمي: التطبيق. 

 المتعمد الدرامي بناء وفق الدرامية الفكرة تقييم بالإمكان كما.  

 الدرامي العمل في المصاغة الدرامية والأحداث موضوعها تتماش ى التي وهي :المنطقية السليمة الفكرة. 

 العمل في الدرامية بالشخصيات مقارنتها في قوتها وتكمن :القوية الفكرة. 

 تغطي لا بحيث الشخصيات وتصوير الحبكة بين التوازن  من نوع خلق على تعتمد والتي :الجديدة الفكرة 

 .(111-110، الصفحات 2010)المصري،   الأخرى  إحداهما

 العام الشكل او الهيكل او المعمار او العام التنظيم هي كما الدرامي للعمل العام التنظيم هي :الحبكة 

 بهدف ببعض وربطها المسرحية الأجزاء ويناء هندسية عملية وهي، الدرامي بالبناء يعرف ما وهي، للرواية

)طمين،  .الحبكة من تخلو عبثة لا كانت وإن حتى مسرحية وكل، إنفعالية فنية تأثيرات تحقيق إلى الوصول 

 .(186، صفحة 2022/2023

 "آرسطو" ويرى ، الدرامي والبناء العمل متغيرات من هاما متغير انها على عموما الدراما في الحبكة وتتجسد 

يشد أجزاء العمل الدرامي ويجعلها متكاملة ومنسجمة  للدراما الاول وروجها على اعتبارها أهم ما مبدأ هي الحبكة أن

فيما بينها لتكوين ابمل الذي يتطلب الأجزاء انتظاما محكما بحيث لو تغير جزء منها أو نزع اضطرب الكل. )طمين، 

 .(111، صفحة 2022-2023

 .(27، صفحة 2021يمكن من خلال ما تم التطرق إليه تصنيف الحبكة إلى: )نايلي نفيسة، 

من خلال هذا النوع من الحبكة يركز الكاتب على الهدف الذي يسعى البطل إلى تحقيقه من  الحبكة الهدف: -

 خلال تركيز انتباه المشاهد على الجهود التي يقوم بها البطل للوصول إلى ذلك. 

لتي وهو عكس الأول بحيث يتم التركيز من خلال هذا النوع من الحبكة على الشخصيات ا الحبكة القرار: -

تكون لها مسؤولية اتخاذ قرار معين تحت ضغط ظروف معينة بشكل يولد صراع نفس ي داخلي لدى 

 الشخص على اعتبار أن القرار الواجب اتخاذه مرتبط بقيمة وتطور الحبكة وهنا يرتبط بالشخصية. 

الاجابة عليه  الاكتشاف: وهي حبكة تعتمد على طرح تساؤل معين في بداية العمل الدرامي تعمل على الحبكة -

 تدريجيا مع مرور احداث العمل الدرامي.
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 :حيث أنه لابد من توافق لغة وأسلوب الحوار مع الخصائص النفسية  ملائمة الحوار للشخصية

والاجتماعية للشخصية الدرامية بالإضافة إلى الظروف الزمنية والمكانية مع الأخذ بعين الاعتبار علاقة 

 الحوار مع عناصر الاتصال. 

 :وذلك بأن يبتعد الحوار عن الإطالة غير المفيد.  الإيجاز 

 :يعتمد الحوار على استخدام عبارات وكلمات سهلة الفهم للمشاهد وذلك أن الدراما التلفزيونية  الوضوح

 . (30 ، صفحة2017)نايلي نفيسة،  موجهة إلى مختلف طبقات وفئات المجتمع باختلاف مستوياتهم

 :يعرف على أنه الصياغة السينمائية لموضوع وفكرة العمل الفني الدرامي في صورة مكتوبة  السيناريو

ويمثل بشكل عام ، ليكشف من خلاله السيناريست تفاصيل وتسلسل الصورة البصرية والصوتية للعمل

)طمين، سردية بالاعتماد على حركة الكاميرا في عدد من اللقطات والمشاهد الفيلمية  رسما عن قصة حكاتية

2022-2023). 

 السيناريو التلفزيوني عامة بثلاث مراحل أساسية تتمثل في:  كاتبويمر 

يستقيها من تجاربه ومعارفه وتتعدد المصادر التي يمكن أن يبني عليها كاتب السيناريو فكرته فقد  الفكرة: -

 أو مجتمعه كما يعتبر المورث الشعبي بالإضافة إلى مصادر التاريخ وبعض الكتابات الأدبية.  السابقة

أول للبناء الدرامي حيث يتم تنمية هذه الفكرة وتسجيلها على الورق  تعتبر الفكرة بمثابة منطلق المعالجة: -

 ح. كسجل قصير بسيط في كتابة الموضوع المقتر 

هو عبارة عن تفصيل وتحسين الفكرة الأصلية التي مرت مرحلة المعالجة بشكل قابل للتنفيذ  السيناريو: -

الإلمام بكل عناصر العمل الدرامي وترتب مختلف اللقطات والمشاهد ترتيبا  من طرف المخرج من خلال

 .(32، صفحة 2017)نايلي نفيسة، منطقيا 

 

 كما يعرفها صاحب معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية بأنها: "هي  لممثلون )الشخصيات الدرامية(:ا

النماذج البشرية التي تقوم بتنفيذ الاحداث الدرامية في المسرحية يدور على ألسنتها الحوار الذي يكشف 

 ح.المسر طبيعتها وقد تكون هناك شخصيات معنوية تتحرك مع الأحداث ولا تظهر على 

تعد الشخصية احدى أهم عناصر البناء في تشكيل النص الدرامي المسرحي وثمة خصائص وطرق عديدة               

تتحقق بها فاعلية هذه الأهمية والتي تبرز بوضوح عبر البنية الدرامية للنص لتثير لدى المشاهد الرغبة الجامحة في 

مكان أن نلمسها عن طريق المفاصل والجزئيات التي تشكلها سواء كانت والمتابعة واولى هذه السمات بالإ  الترقب

 .(114، صفحة 2010)المصري،  طبيعية )كالبنية والهواية والمهنية والمزاج والطباع والعلاقات(
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  وتتمثل أهم أبعاد الشخصية الدرامية في:

 يرتبط بذلك من  المتعلق بالملامح العامة الشكلية للشخصية وكل ما وهو :البعد المادي والكيان الجسمي

ودرجة الأناقة... الخ حيث تلعب هذه العناصر ، المظهر العام، العينين، نوع البشرة، الشعر، طول، والسن

 مهما في بث رسائل غير لفظية للمشاهد. 

 :حيث مكانتها داخل المجتمع وذلك  وذلك عن طريق تحديد ملامح الشخصية الدرامية من البعد الاجتماعي

نوعية علاقتها الاجتماعية وكل ما من شأنه تحديد الإطار ، التعليمي، المهني، بإبراز مستواها المعيش ي

 الاجتماعي أو البيئة التي يعيش فيها الممثل. 

 :و يأسهاوهي مجموع الميول والرغبات والاهواء التي تحدد ملامح الشخصية ومدى طموحها أ البعد النفس ي 

مدى استقامتها أو انحرافها ويحاول الكاتب في العمل الدرامي ابراز الصراعات الداخلية النفسية التي و 

  (28، صفحة 2017)نايلي نفيسة،  يعيشها الممثل نتيجة ضغوطات داخلية أو خارجية يظهر

 :التي تجريها الشخصية الدرامية مع نفسها داخل  طبيعة المحادثاتيعبر جوهر الحوار الدرامي عن  الحوار

رامي التي يتم المشهد الدرامي الواحد ومع غيرها كذلك من الشخصيات كما يعد من أهم عناصر البناء الد

عملية نقل المضامين الفكرية والدرامية ويقول فيه بيتي زوندي: "بأنه العنصر الذي يحمل الاستناد عليها في 

، 2023-2022)طمين،  تحقيق للحوار بإمكانيةراما عموما حتى ان امكانية تحقيق الدراما مرتبطة تماما الد

 .(124صفحة 

وتتوقف نوعية الحوار سواء كان سريعا قاطعا او بطيئا على نوعية القصة وفقا للمعنى الذي يقصده               

 الكاتب منها ومهما كان نوع الحوار فعلى كاتب الدراما التلفزيونية اي يأخذ فيه جملة من الاعتبارات: 

اقعية - قع بما فيه من تفكك وانتقال التشابه ما بينه وبين خصائص الحوار اليومي في الوا وذلك من خلال :الو

 غير منطقي من موضوع لآخر وجمل ناقصة وكلمات حائرة وفترات صمت يقال أن احسن حوار للتلفزيون.

 .(30، صفحة 2017)نايلي نفيسة، 

للمستخدمين الوصف الصوتي هو الوصف المرئي الذي أصبح شفهيا يسمح  اجتماعات الوصف الصوتي: -

تعد تترات الفيلم مسألة مثيرة للاهتمام وينبغي معالجتها عند  الاستمتاع بالإنتاج السنيمائي والتلفزيوني.

صياغة الوصف الصوتي، بالإضافة إلى أنواع مختلفة من المكونات يجب اختيار الطبيعة )نوع الخط واللون 

حركات الكاميرا ، الثابتة والإضاءة اللقطات والملمس والحجم( التصميم الجرافيكي الصور المتحركة او

(matamala,oRERo ،2011 48، صفحة). 
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وهي مؤلفة نغمية تترجم البنية الدراسية للعروض السمعية  :بالإضافة الى ما يسمى بالموسيقى التصويرية -

البصرية الى مقاطع موسيقية تنتج خيال معين بين رؤية العين وسماع الأذن الى توفير مناخات حسية نشوة 

)نور الصورة والحوار و  امتاع سمعي تجسيد اللوحات الدرامية اي انها تتولى مهمة قول مالا تسرده الحركة

 .(72-57، الصفحات 2023الدين وآخرون، 

 

 يمكن تحديد أربعة فئات متداخلة: ومن وجهة نظر أسلوبه :نواع العناوين في تترات الانتاجيةأ 

هذه ابسط العناوين تستخدم خطوطا مختلفة وعادة ما تكون باللون  :العناوين المتراكبة علا شاشة فارغة -

هذه الأنواع تستخدم من العناوين  .(40، صفحة matamala,oRERo ،2011)الابيض على خلفية سوداء 

التكاليف وقلة تعقيدها التي معارف مختلفة عادة ما تكون باللون الابيض على خلفية سوداء بسبب منخفضة 

 .(Inceer, 2007, p. 18) تقلل من الجهد المبذول )

را مرسومة باليد وصور اخرى كانت اتضمنت بعض البطاقات السابقة إط :العناوين المصحوبة بصورة ثابتة -

 .جاذبية من الناحية البصرية أكثرمن مجرد نص الى تسلسل العناوين لجعله  أكثرهذه بداية لإضافة 

عادة معا موسيقى مصاحبته كما يمكن ان تتضمن العناوين المصحوبة بسلسلة من الصور المتحركة:  -

 .(42صفحة ، matamala,oRERo ،2011) خاصة في أفلام الحركة تضمن الحركة الخيط السردي

لك لا يوجد عادة حوار ركة بها موسيقى في الخلفية معا ذصور متح :عناوين متضمنة على رسوم متحركة -

 .(19، صفحة Inceer ،2007)ويظل معنى الصور غامضا الى حرما 

 

 :لدراما تلفزيونيةالأسس التقنية ل -4

 أيا كان نوعه يمثله شخص مسؤول مسؤولية شبه مطلقة عن المنتج النهائي وفي ادارة العمل الفني  :الإخراج

 .(319، صفحة 2010)المصري،  الإخراج السنيمائي والتلفزيوني يكون المخرج هو ذلك الشخص حالة

)سمية،  وتفاعلية مع الممثلين.التقنية للمخرج و  كما يعرف بأنه لغة فنية تكشف عن الترتيبات الفكرية -

 .(187، صفحة 2018/2019

 :هو القائد الفني في العملية الصناعية والمسؤول عن ترجمة السيناريو الى الشاشة والتأكد من  المخرج

 .(322، صفحة 2010)المصري، الفنية في حدود الميزانية المتاحة للفيلم  تكامل العناصر

 :أمر صعب وغامض بعض الش يء توجب الممثل أن يتقمص الشخصية ، يعبر جوهر فن التمثيل التمثيل

وهذا يتطلب منه أن يكون مبدعا حتى يمكن من تقديم رسم الشخصية بطاقة جوانبها  التي يقوم بأدائها
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هي أساسا عبارة عن تمرين بسيط تعايش الحياة بصدق و .(349، صفحة 2010)المصري،  شكلا ومضمونا

 .رج برنان ستيفر(تحت ظروف تحليلية )حسب تعريف المخ

  :الدرامية وهو و  الجمالية قيمتهيعتبر المنظر المسرحي إحدى الوحدات الفنية التي تعطي العمل الديكور

وهو ما  .(459، صفحة 2018/2019)سمية، يهدف الى إظهار المعاني العميقة للمسرحية بخطوطه وألوانه 

يظهر جليا المكان وهو يضم المنظر والو والمكاني العام المحيط بالممثلين فيكس الزمان والمكان اللذان تدور 

 .(193، صفحة 2010)المصري،  فيهما الأحداث

 يعرف بكونه من اختيار ترتيب المشاهد وطولها الزمني على شاشة ويستند القائم بالمونتاج في  :المونتاج

 الدراما على خبرته وحسب.

 :لا يمكن اغفال أهمية بمثابة الخلفية للصورة بكل ما تحمله من ابراز الموضوع الأساس ي بحيث  الإضاءة

 .في صناعة العمل الدراس ي للإضاءة

 بالصور كتنظيم الزوايا واللقطات وتقديم تحديات حول العدسات التي يتم  كل ما يتعلق :التصوير

 (197-194-192، الصفحات 2018/2019)سمية، استخدامها 

 :بأنها عنصر صوتي يصنعه الفرد بنفسه وهي تكون إما موسيقية  كما يرى )مارسيل مارتين( الموسيقى

  (499، صفحة 2010)المصري،  تصويرية تعبيرية مصاحبة لتصوير الشخصية أو الحدث

 :ورق لأنه السرد التفصيلي لمشاهد الفيلم باستخدام خطاب الصورة والصوت  هو الدراما على السيناريو

 معا. 

 :تعمل رفقة الصورة المرئية من أجل خلق المرافق الدرامية ومستويات الفعل وتغذية الصراع وسيره  الصوت

 المنطقي. 

 :يعرض بالأحداث امام المتفرج كأنه تحدث بمجن السينما والتلفزيون الكي السرد نمطا  السرد الدرامي

 .(200، صفحة 2018/2019)سمية، وشكلا جديدا 
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 "البداية ثالثا: الجينيريك "شارة

 :البداية تطور شارةمراحل  -1

 المرحلة الأولى: -أ

  كانت شارة الجينيريك تعرض على خلفية سوداء  :1930-1890 والشارة الثنائية:عصر السينما الصامتة

لما يكون له دور سردي أو مجالي  (shi, 2018, p. 30) مع نصوص بيضاء مقتصرا على تقديم معلومات تقني(

 .(Block bruce, 2013, p. 123 ) وكان يظهر في بداية الفيلم ثم تختفي

  مع ظهور السينما الناطقة بدأ المخرجون في دمج : 1950-1930ادماج الجينيريك مع السرد البصري

بدأ استخدام  .(32صفحة ، shi ،2018)الجينيريك مع المشاهد الافتتاحية مما اضفى عليها طابعا ديناميكيا 

 .(54، صفحة Block bruce ،2013) حركة الكاميرا والموسيقى لجذب المشاهدين 

  بدأت التصميمات الجرافيكية والرسوم المتحركة تدخل : 1970-1950بداية الابتكار البصري والانيميشن

أصبح المخرجون يستخدمون الخطوط والالوان والتأثيرات الخاصة  (34، صفحة shi ،2018) في الجينيريك

 .(123، صفحة Block bruce ،2013)  لخلق هوية بصرية للفيلم

 ظهر فرع جديد حيث يقدم المخرج أو أحد الممثلين لكنه نادر:  1980-1970ريك المتحرك ظهور الجيني

 .(36، صفحة shi ،2018)الفيلم شفهيا مما يخلق طابعا مسرحيا 

  تحول الجينيريك إلى جزء من القصة ففيها يقدم معلومات بصرية : 2000-1980التوسع السردي البصري

 Block) تصميما الجينيريك يعتمد على حركة المونتاج الموسيقي  . أصبح(40، صفحة shi ،2018)سردية 

bruce ،2013 145، صفحة). 

 عينون عن بدأ بعض المخرجين يست إلى يومنا هذا: 2000الديناميكي  الجينيريكو  الاتجاهات الحديثة

 .(42، صفحة shi ،2018) وتحوله لنهاية الفيلم.البداية تماما  جينيريك

 

 :السينما الصامتة 1920 المرحلة الثانية: -ب

بدأت تجربة مشاهد الافلام ، عندما بدأ عمل الافلام الصامتة ذات العناوين الداخلية والموسيقى الحية 

ودي ، أفلام جورج جيليه، مقاطع قصيرة تدهش الجمهور خلال عرض الصور المتحركةولم تعد هذه الافلام ، تتغير

 دبليو جربفيت وتشارلي شبلن. 

يبدو أنه لم يتم تضمين أي تترات أفلام في الأفلام ، فترةفلام في هذه النقطة الانطلاق للأ وكانت هذه هي  

تم عرض بطاقة ، الترجمات البيئة والموسيقى الحيةفعندما تطورت الافلام الصامتة وادرجت ، الصامتة الأولى
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 واحد مثبت على الشاشة كصورة ثابتة إطارالعنوان مع عنوان الفيلم واسم صانع الفيلم وكانت عادة تتألف من 

(matamala,oRERo ،2011 02، صفحة). 

القرن العشرين لم يكن هناك سوى طاقم صغير نسبيا في علاوة على ذلك في هذه المرحلة في عشرينيات  

حيث كان الغرض الرئيس ي من الاعتمادات في هذه الحقيقة هو ان تظهر للجمهور ما كانوا على وشك ، صناعة الفيلم

مشاهدة وتمييز الشخصيات الشهيرة المرتبطة بالفيلم حيث كان تسلسل الاتمان الافتتاحي أشبه أكثر من كونه 

 .(06، صفحة Inceer ،2007) .فيلممقدمة لل

  السينما الصوتية:، الثلاثينات والاربعينات المرحلة الثالثة: -ج

انتاجات واسعة  نشاءلإتم انشاء ميزانيات كبيرة ، مع انتصار نظام الاستوديو في ثلاثينات القرن العشرين 

فترة كان هناك نجح " كل ش يء مباح" ، فخلال هذه ال1939ذا الساحر اوز ، أو 1939مثل ذهب مع الريح ، النطاق

كما غيرت  الافتتاحي الائتمان، بمزيد من التطورات في تسلسل 1935التكنيكولور  1927 سمحت اضافة الصوت

حيث تغيرت التابعات الافتتاحية واختفت ، طريقة سرد القصص وتفسيرها وكان لابد من اعادة اختراع لغة الافلام

مما عزز من أهميتها التعبيرية بشكل عام من خلال الموسيقى ، العناوين البينية واكسبت تترات الافلام أهمية

 .(05، صفحة matamala,oRERo ،2011) التصويرية.

واكتسب مكانة جديدة فقد تم تصميمها وإنشاؤها ، أكثر تعقيداومع تحول الإنتاج السينمائي إلى صناعة  

، حيث كانت أكثر ارتباطا بالطباعة والتخطيط، عادة مصممي الجرافيك في فرق واستوديوهات، من قبل فنانين

مة كانوا مستقلين عن مخرج الفيلم والميزانية المخصصة لهذه الأفلام القصيرة داخل الأفلام كانت تميز الجودة والقي

 الفنية للمنتج. 

وقدموا الممثلين واعترفوا ببعض أفراد طاقم ، ثر طولا كانت تعرض العنوان والمخرجكأصبحت الاعتمادات أ 

 العمل وفي بعض الاحيان اظهروا شهادات اعتماد وأحيانا بتوقيعات بدأت تشبه الورقة أكثر من الفيلم. 

 الخمسينيات والستينيات ولادة التلفزيون "السينما مقابل التلفزيون:  :المرحلة الرابعة -د

كما ، كانت ولادة التلفزيون ونمو صناعة هوليوود يعني بداية حرب على الجمهور السينما مقابل التلفزيون  

نفسه أصبح الترفيه السمعي البصري الان ، تتفق هيئات البث الخاصة والعامة للحصول على حصة من الجمهور 

مثل الاعتراف بطواقم العمل في ، كشكل سائد من أشكال الترفيه وازدهرت الصناعة واكتسبت النقابات حقوق 

مؤلف ، الاعتمادات وكان المؤلف الرئيس ي الذي اعاد ابتكار تترات افتتاحية الافلام كان مهم الجرافيك سول باس

 .(08، صفحة matamala,oRERo ،2011) منجر.اوتوبر  1955التترات الافتتاحية مثل فيلم الذراع الذهبية 
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مصممو العناوين في الحصول على الفضل  بدأ، بناءا على ذلك ومع ازدياد تعقيد تصاميم العناوين 

مما يدعم الأهمية المتزايدة لتسلسل عناوين الافلام وكات تغير آخر خلال هذه الفترة هو دمج ما قبل ، لأنفسهم

في بداية الفيلم قبل ان يتم عرض تسلسل الاعتماد  الاعتماد كانت الاعلانات تسويقية قصيرة تعرض بعض المشاهد

 الافتتاحي. 

الطويلة وكان هذا يرجع  ينما المستقلة والروائيةفخلال منتصف الخمسينيات كان هناك تراجع كبير في الس 

، حيث أصبحت سلعة رخيصة الثمن 1949-1948إلى حد كبير إلى انفجار اجهزة التلفزيون في السوق الامريكية في 

فلام منتجا مختلفا بما فيه الكناية عن التلفزيون لا غراء الناس بالذهاب الى دور العرض ولكنه لا يزال واصبحت الأ 

 .الجمهور الاساس ي لمشاهدة التلفزيون جذب 

، Block bruce ،2013)  والانيميشن التفاعلي لإنشاء جنريك متطور  CGIو 3Dيتم استخدام تقنيات  

فنية ثم كما تعود النشأة لشارة البداية من خلال عرضها في بداية الفيلم أسمه واسماء ابطال ونجوم . (149صفحة 

الشركة المنتجة تختم هذا باسم مخرج الفيلم وفي بداية الدراما التلفزيونية العربية عموما قلد المخرجون 

التلفزيونيون هذا هذه الطريقة واخذ هذا التقليد يتطور إلى يومنا هذا وفي هذه المرحلة استخدمت الخطوط 

لاسماء على الشاشة ثم تطورت الفكرة لتحتوي الشارة على العربية الجذابة والمؤثرات والموسيقى الذي يرافق ظهور ا

 .(89)بومنجل، صفحة  التلفزيونية على مشاهد دراسية من العمل اضافة الى الموسيقى والخطوط

  (426-425، الصفحات 2014)قواس،  :خصائص الجينيريك -2

 يهدف بصفة عامة إلى تحديد مجموعة من القيم الاخبارية والجمالية الفنية  -

 القيم الفنية من موسيقى وتركيب. يسعى لجعل المشاهد وفي السنوات الطويلة لهذا المسلسل أو ذاك عبر -

ف لكن محتوى الحلقة يختل، يتميز الجينيريك بخاصتي الاعادة والاختلاف فهو يكرر نفسه مع بداية كل حلقة -

 من يوم لآخر. 

 يمثل مدة زمنية رمزية للمسلسل أو الحصة أو الفيلم.  -

 يلخص المحطات الاساسية الخاصة بتطورات الاحداث في جينيريك المسلسل.  -

 ووفقا للبنية البصرية لجينيرك البداية فقد اشار بروس بلوك إلى أن جينيريك البداية يعتمد على مايلي: 

 (Block bruce ،2013 83-81-80، الصفحات). 

 :الإطار.وهو توزيع العناصر داخل  التكوين البصري 

 :م الالوان والخطوط لجذب الانتباهاستخدا التباين البصري. 
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 :تحديد الايقاع البصري للفيلم الحركة داخل الكادر.  

 :التحكم في سرعة ظهور النصوص الايقاع البصري. 

 

 أنواعها:و جينيريك البداية )شارة( عناصر  -3

 الجينيريك: عناصر  .أ

 اسم الاستديو الذي يوزع الفيلم وقد يكون أو لا يكون قد قام بإنتاجه. :اسم الأستوديو 

 أو الشركات المشتركة الاستثمارمجموعة  اسمالتي قامت بالفعل بصناعة الفيلم أو  :اسم شركة الإنتاج. 

(kbintv63, 2014). 

 العناوين الفرعية والإنتاج الرئيس ي و  العناوينو  تشمل عموما الشعارات :النصوص المكتوبة المتراكبة

 مثل الإهداءات والجرائد. :وأحيانا ميزات أخرى  .وأعضاء فريق العمل

 الصور التي تظهر بعض الأفعال أو الشخصيات  الافتتاحيةتتضمن العديد من التترات  :العناصر البصرية

 .(46، صفحة matamala,oRERo ،2011)  او الأماكن ذات الصلاة بالحبكة

 :بنات على عقود وشروط معينة. البطولة 

 :أحيانا يضاف التنفيذيين المنتجين، المنتجين المشتركين، يشمل المنتجين الإنتاج أو المنتج أو المنتج التنفيذي 

 .على العقود وشروط معينة بواسطة" بناءإنتاج مشترك "

  إليها السيناريو.  استندالقصة أو القصة من تأليف: الشخص الذي كتب القصة التي(kbintv63 ،2014). 

 بالإضافة إلى عناصر مسموعة أخرى تتضمن العناصر الكلام العرض ي والحوار او المونولوجات المفهومة ،

الموسيقى أو الأغاني يمكن أن تحتوي الأغاني على كلمات ذات مغزى ذات صلة و  الحوارات او المونولوجات

 .(47، صفحة matamala,oRERo ،2011) .بالحبكة أو يمكن إستخدامها لتهيئة الجو العام

 كتاب السيناريو نقابة الكتاب الأمريكية تسمح لحد أقص ى لثلاثة إعتمادات  :الكتابة أو السيناريو من تأليف

 الكتاب السيناريو في الأفلام الروائية. 

 فقط مدرجا غدفي  إخراج: من إخراج: نقابة المخرجين الأمريكية تسمح غالبا بأن يكون مخرج واحد

 .(kbintv63 ،2014)الإعتمادات 

 

  :أنواع جينريك البداية في العصر الحديث .ب

 .الجينريك الكلاسيكي: كان عبارة عن نصوص ثابتة على خلفية سوداء 

 حيث يظهر إنشاء السرد :الجينريك المدمج مع المشاهد. 
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 السردي: حيث أصبح جزءا من القصة الجينريك 

 ( الجينريك الديناميكي: حيث بدا إستخدام في سارة البدايةCGL)  الرسوم المتحركةو  (Block bruce ،2013 ،

 .(149-145الصفحات 

 

 (483، صفحة 2024)شلوش،  :ووظيفتها قواعد تكوين الصورة في جينريك البداية -4

 :قواعد تكوين الصورة .أ

 كيفية تكوين الصورة بتطبيقها القاعدة

تكون ، عموديين وخطين أفقيين تقيم الشاشة إلى تسعة أجزاء متساوية، بواسطة خطين قاعدة الأثلاث

 مقسمة الى ثلاثة أثلاث.

 هذه اللقطة عبارة عن عنصر مسيطر نبني حوله باقي العناصر وهي لتفصيل اللقطات وتكون  لقطة الجذب

حيث يوزع العناصر المكونة للصورة بشكل معتدل داخل كادر  التصوير هو من أهم قواعد التوازن 

 التصوير

ويتم عن طريق حجب اشياء من المشاهد من المشهد ذاته ويكون على  وضع إطار طبيعي لصورة التأطير

 .أكثر عمقا ويقود العين باتجاه موضوع الصورة جانبه ويجعل الصورة

اختيار زاوية التصوير مهم جدا يزيد بشدة تأثير الرسالة التي تنقلها الصورة ومنها الزاوية  زوايا التصوير

 المرتفعة والمنخفضة والمائلة ومستوى النظر.

استقامة 

 الصور 

تكون الصورة مائلة الى اذا كان  فلا يجب أن، وجود أي خطة أفقي بالضرورة في الوضع الطبيعي

 البحث عن الخطوط الأفقية والعمودية.و  هدف مقصود

 

 :وظيفة جينريك البداية .ب

تنظم انتقال المتفرج من العالم خارج النص الى عالم النص لكنها تعمل أيضا كأدوات تسويقية التي تعزز  

قيمة الأفلام بالنسبة لبعض الجماهير المحتملة ممكن اعتبارها نوعا من البراتكست مثل المقاطع الدعائية 

 لتنسيق وجميع أنواع المواد الترويجيةالعناوين البنية تعليقات المخرجين ومشكلات او  والإعلانات التشويقية

(matamala,oRERo ،2011 63، صفحة)   
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 رابعا: المسلسلات التلفزيونية

 :التلفزيونيةتصنيفات المسلسلات  -1

 بصرياتهدف الى إثارة حماس الجمهور وتركز على الأحداث الحركية والبدنية وتتضمن احداثا محفزة  أكشن: -

 والمطارات. مثل الانفجارات

 .مغامرة: تولد قصص المغامرات إحساسا بالدهشة والإثارة من خلال موقف جديد -

 .كوميدي: الأعمال تجعل الجمهور يضحك سواء كان ذلك من خلال الفاكهة الجسدية أو الحوار الذكي -

شخصيات وأحداث من و  للتركيز على المواقفدراما: تهدف الى المشاعر الجمهور أو دعوته التفكير كما أنها تكبر  -

 العالم الحقيقي.

وسيدعي شعورا بالفضول مقترنا  الغموض: يدور التصنيف الغموض حول الاشتباه والمكائد والشك والخداع -

  (http://www.pnscreenplay.com, 2025) بالتوتر لدى الجمهور 

 

 التلفزيونية:ايجابيات المسلسلات  -2

 توفر بعد المسلسلات منصة لاكتشاف النسيج الغني الثقافة والتقاليد والقيم المتنوعة  :الإحتفال الثقافي

انها توفر للمشاهدين فرصة الانغماس في القصص والروايات التي تتوافق مع ذلك مما يعزز الشعور 

 .(2024)ريحاب، بالمجتمع والتواصل بين الأجيال 

 التكافل والتعاون بين أفراد الأسرة والمجتمع. 

 .الدعوة للعفو والتسامح 

 .مقابلة الإساءة بالحسنة 

 .التوقير والاحترام لكبار السن خصوصا الأقارب منهم 

  (198، صفحة 2006المحيا، )مساعد بن عبد الله التواصل والتزاور بين أفراد المجتمع المسلم. 

 مع اجتماع أفراد العائلة خلال شهر رمضان فتحقق وفرة المسلسلات تجربة مشتركة يمكن  :الترابط العائلي

 .أن تقوي الروابط

 لعرض مواهبهم ، يوفر محتوى خلال شهر رمضان منصة لصانعي الأفراد والكتب والممثلين :التعبير الإبداعي

 .(2024)ريحاب، وإبداعاتهم 
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 سلبيات المسلسلات التلفزيونية: -3

  هائلا مما يجعل من  قد يكون حجم المسلسلات التي يتم اصدارها خلال شهر رمضان :دائالمحتوى الز

 الصعب على المشاهدين اختيار ما يريدون مشاهدته ومواكباته.

 على الرغم من الجمهور المبذولة الا أن بعض المحتوى قد يؤدي الى ادامة الصورة  :الصورة النمطية

 .(2024)ريحاب، والخلط بين الأوراق  النمطية أو التحريف للمجتمعات

  استخدام الرشوة في سبيل تحقيق النجاح والتفوق. 

 .الدعوة الكذب 

  (199، صفحة 2006)مساعد بن عبد الله المحيا، الفريق بين أنواع الملابس وفي المعاملة بين الناس. 



 

 التطبيقيالإطار  الثالث:الفصل 

 البطاقات الفنية للمسلسلات ولا:أ

 لمسلسل البطحةالفنية البطاقة  -1

 البرانيالفنية لمسلسل البطاقة  -2

 حداش حداشالفنية لمسلسل البطاقة  -3

 مسلسل البطحة ثانيا:

 التقني لشارة البدايةالتقطيع  -1

 التعيينيالمستوى  -2

 التضمينيالمستوى  -3

 مسلسل البراني الثا:ث

 ارة البدايةالتقني لشالتقطيع  -1

 التعيينيالمستوى  -2

 التضمينيالمستوى  -3

 مسلسل حداش حداش ابعا:ر 

 التقني لشارة البدايةالتقطيع  -1

 التعيينيالمستوى  -2

 التضمينيالمستوى  -3

 نتائج الدراسة خامسا:

 الجزئيةالنتائج  -1

 العامةالنتائج  -2
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 :البطاقات الفنية :ولاأ

 :"البطحة"بطاقة فنية حول المسلسل  -1

 البطحة عنوان المسلسل

 كوميدي، دراما تلفزيونية النوع

 HD صيغة الصورة

 حلقة 22 عدد الحلقات

 ديقة تقريبا 30 مدة الحلقات

 2024مارس  11 العرض الأول 

 وليد بوشباح الإخراج

 رضوان اوشيخ الإنتاج

 حدوشنسيم نبيل عسلي،  الفكرة

 طارق قادم الموسيقى

 حدوش رنيمبن داود، صغير نبيل عسلي، محمد  سيناريو

 فاصون بلقاسم  مهندس الصوت

 ربيع سعودي مدير التصوير

 غير معروفة شركة الإنتاج

 قناة الشروق العامة البث

 الجزائرية اللهجة

 أبطال المسلسل 

 عادل شيخ نبيل عسلي

 آنية لوانش ي حكيم زلوم

 رضوان مرابط نضال الملوحي

 سيرين بلحاج هيفاء رحيم

 عايدة عبابسة نسيم حدوش

  محمد الصغير بن داود
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 الفكرة العامة حول المسلسل:

 2024مارس  11من الكوميديا الساخرة الممتعة تأتي قصة البطحة الجزء الثاني التي تم عرضه  إطارفي  

"اللاز" المشاكل الاجتماعية المختلفة داخل المجتمع الجزائري وتدور احداثه في مراحله  خلالها عائلةمن لتعرض 

قبل احداث الجزء الأول وهو من دراما اجتماعية كوميدية، حيث تناول كل حلقة موضوعا مختصا يعكس  الزمنية

بطحة" يعيش سكانه تحديات ومواقف الاحداث في حي يدعى "الفيه واقع الحياة اليومية في الاحياء الشعبية وتدور 

 حدوش.نسيم وتمثيل نبيل عسلي،  حياته متنوعة، حيث ان العمل من اخراج وليد بوشباح، وتأليف

(almashhad.com.) 

 

 :بطاقة تقنية حول المسلسل "البراني" -2

 البراني عنوان المسلسل

 درامي تلفزيوني، اجتماعي، تشويق النوع

 اللهجة الجزائرية تخللتها بعض المفردات باللغة الفرنسية لغة المسلسل

 دقيقة 2:11 مدة الجينيريك

 2024 تاريخ الإنتاج

 قناة الشروق العامة  البث

 مزاحم يحي الإخراج

 محمد بن عبد الله مخرج الفريق الثاني

 سفيان حرقوس المخرج المنفذ

 يحي مزاحم مدير الإنتاج

 مزاحم يحي، يسرى مولوة، أحمد غرت سيناريو

 فريدة إيدير سكريبت

 بخوشرامي  موسيقى

 مزاحم يحي "الحوار"مخرج الصوت 

 محمد نبيل مدير التصوير

 حسين بلال مهندس الصوت

 وحيدة لميتي تصميم الديكور 

 عبد القادر قيدوم مسؤول التركيب
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 أبطال مسلسل البراني

 ليانى بن بكير عبد الكريم دراجي

 وسيلة مقران مصطفى لعربي

 سيد أحمد مداح خالد بن عيس ى

 ياسمين عماري  أمينة دحمان

 منية شطر محمد عبيدات

 ناصر سوداني هناء منصور 

 حميد كريم محمد بوتايب

 عايدة عبابسة بوعلام بناني

 شرفية:وقد استعان المخرج يحي مزاحم بمجموعة من الممثلين في المسلسل كمشاركة 

 عثمان بن داود -

 بهية راشدي -

 عيس ى سليمان بن  -

 من الممثلين والممثلات: كما اعتمد أيضا على أسلوب اختيار وجوه جديدة

 نوران حريد -

 سيد أحمد بلحسن -

 مريم رزق الله -

 ملخص المسلسل:

مسلسل البراني، الذي عرضته قناة الشروق العامة، جسده المخرج يحي مزاحم، وهو مسلسل درامي  

على جزائري اجتماعي مشوق، حيث يركز المسلسل على موضوع الحوار داخل العائلة الجزائرية، مسلطا الضوء 

 الصراعات الأسرية، الجريمة المنظمة والمافيا.

المكونة قليعي قصة عائلة حيث يتناول مسلسل البراني  ،دقيقة 2:11يك مسلسل البراني على يحتوي جنير  

 من ثلاثة إخوة، حيث يستغرق العلاقات المعقدة بينهم والتحديات التي يواجهونها في حياتهم اليومية.
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 سلسل "حداش  حداش"بطاقة فنية حول الم -3

 حداش حداش عنوان المسلسل

 درامي تلفزيوني النوع

 HD صيغة الصورة

 حلقة 25 عدد الحلقات

 دقيقة 54-45تقريبا ما بين  مدة الحلقات

 2024مارس  11 العرض الأول 

 أسامة قبي الإخراج

 عتيقة محمد، ريمة لعواد، ماسينبا بوشناق الإنتاج

 محمد على دمق، أسامة قبي الحوار والسيناريو

 حكيم س ي أحمد مدير الإنتاج

 أسامة قبي الفكرة

 زكري يانيس جامة، محمد شريف، بن صالح  موسيقى التصويرة

 عياري جلال مهندس ديكور 

 لطفي ادامو مهندس الصوت

 زكريا بن مهدي تصميم الجينيريك

 H.level شركة الإنتاج

 قناة الشروق العامة البث

 الجزائرية اللهجة

 أبطال المسلسل 

 دور  بطولة

 لؤي  يوسف سحيري 

 عفاف مليكة بلباي

 محققعابد  عزيز بوكروني

 نبيل محمد فريهدي

 هشام جغيماكرم 

 فاتن سهيلة معلم
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 حورية هيفاء رحيم

 كمال ياسين بن قمرة

 فكرة عامة حول مسلسل "حداش حداش":

، تدور احداث هذا الجزء والتشويقهو مسلسل دراما جزائرية تتكون عناصره بين نوع من عناصر الجرائم  

حول العديد من الجرائم المتسلسلة القتل الغامضة مما تضع جميع شخصيات المسلسل في دائرة الاتهام والشك او 

اللغز الغامض المحيط بالجميع. التهديد، حيث يدفع هذا الشرطة للمباشرة في تحقيقات مكثفة لكشف هذا 

(ekinema.com.) 

تبدأ القصة بلغة غامضة تهدد حياة ابطال المسلسل وتجبرها على العيش في حالة من الخوف والرعب  

المستمر، حيث ان القاتل غير معروف ويبدو ان منظم اللعبة يسعى للانتقام من كل من أساء اليه في الماض ي. 

(ECHOROUKONLINE ;COM.) 

مع وقوع المزيد من الجرائم ويجد الجميع أنفسهم بين متهمين ومهددين الحبكة ع تقدم الاحداث تتعقد م 

 (.ekinema.comيطال الجميع. )تحقيقات الشرطة في محاولة لوصول الى حل لهذا اللغز المعقد الذي تبدا بالقتل 

يوسف سحيرلي الجدرين منهم المسلسل من اخراج وتأليف أسامة قبي ويضم هذا العمل العديد من الممثلين  

في دور  قريمهديومحمد المحقق في دور لؤي ومليكة بلباي بدور عفاف ومصطفى لعريبي، وعزيز بوكروني في دور عابد 

 (.ekinema.comنبيل. )
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 مسلسل البطحة :ثانيا

 :شارة البدايةلتقني لاالتقطيع  -1

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

 اللقطة

رقم 

 الصورة

مدة 

 اللقطة

سلم 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى مضمون الصورة

 والحوار

المؤثرات 

 الصوتية

 

 

 

 

 

 

01 

صورة تظهر لقطة قريبة جدا لمستوى الأرض يظهر فيها  ثابتة منخفضة جدا قريبة 1.10 01

سطح الأرض به حفر وغير مستوي، وتغطيه مياه 

الامطار المتساقطة، حيث تتناثر قطرات الماء نتيجة 

تلامسها مع السطح، والماء يبدو داكن ما يظهر اختلاط 

 الماء مع التربة، إضافة الى اضاءة خافتة.

ايقاعية 

 هادئة

صوت الماء  

 أو المطر

متوسطة  1.14 02

 القرب

تحتوي الصورة على قفص أبيض مكسور ومرميا في  ثابتة منخفضة

منتصف الطريق تغمره مياه راكدة، حيث يوجد داخل 

القفص كرة صفراء ذات وجه مبتسم، كما تنعكس على 

المياه صورة الباب المتكئ على الحائط ذا اللون الأبيض 

نافذة صغيرة، به نافذة مكسورة في  12يحتوي على 

أعلى اليسار، كما يظهر بالصورة خلفية جدار ازرق 

نسيم حدوش ونبيل باهت ومتآكل يحتوي على اسمين: 

باللون الأسود، حيث يتوسطه باب باللون  عسلي

الرمادي تحيط به نوافذ مكسورة على جانبي الباب، 

لون كما يظهر باب مرآب باللون الأبيض به إسم بال

ايقاعية 

 هادئة
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كما تحتوي الصورة أيضا ياسمين عبد المومن، الأحمر 

 على سطح به نفايات وماء راكد وحفر وأحجار صغيرة.

متوسطة  1.50 03

 القرب

مستوى 

 العين

حركة 

 دولي ان

حركة 

 أمامية 

نرى في هذه الصورة طفلة صغيرة تقف خلف باب 

ترتدي خشبي بني اللون، يحتوي على إطار زجاجي، 

الطفلة قميصا أبيض ومعطف أسود شتوي، كما تبدو 

ملامح الحزن على وجهها واضحة، حيث تمسك الفتاة 

الباب بكلتا يديها، تظهر وكأنها متشبثة به، كما ينعكس 

على الجهة اليسرى لوجه الطفلة ضوء أحمر، حيث 

تظهر الطفلة خلف الإطار الزجاجي للباب المزين 

ذات اللون الأصفر، بينما بخطوط مستقيمة ونجمتين 

 ينعكس السقف على سطح الزجاج.

خلف الطفلة على اليسار يمتد جدار من الطوب 

الأحمر الآجوري مكتوب عليه أربعة أسماء باللون 

نجية العراف، رضوان مرابط، الأبيض والأسود: 

. كما يحتوي في الجزء محمد بن داود، وشيرين بالحاج

 مظلمة.السفلي على أربع فتحات صغيرة 

أما عن يمين الطفلة فيظهر جدار ممتد باللون الأبيض 

متشقق، تتناثر عند نهاية المكان أحجار وركام، كما نجد 

هناك نافذة مظلمة في نهاية الجدار، كما تبدو أرضية 

 المكان مبللة جزئيا، ويبرز بينها بعض العشب الأخضر.
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أما السقف أعلاه يظهر به عدة فتحات صغيرة وفي 

ه فتحة كبيرة تسمح بدخول ضوء النهار منتصف

الخافت، كما تظهر لوحة خشبية باللون الأبيض مرمية 

 على الأرض وبعض النفايات.

 

 

 

 

02 

مستوى  قريبة جدا 1.20 01

الأرض 

 منخفضة

بانوراميته 

 افقية 

حركة تتبع 

traking 

shot 

 بطيئة

في هذه الصورة مجموعة أطفال حفاة، وهم  يظهر

يلعبون داخل بركة ماء راكدة مختلطة بالطين، تظهر 

نتيجة القفز. مما يؤدي الوحل الأقدام وهي تغوص في 

لتناثر الماء بشكل بطيء، كما ينعكس على سطح الماء 

حركات دائرية نتيجة خطواتهم، حيث يرتدي الأطفال 

 بيض والأسود والاخضر.سراويل بألوان مختلفة منها الأ 

ايقاعية 

 هادئة

  

على  قريبة جدا 1.22 2-1

مستوى 

 العين

حركة 

عمودية 

sochtalh 

تحتوي الصورة على يدا طفل تحملان مذياعا رمادي 

اللون متصلا بسلك ذا لون أسود، كما يبدو بصدد 

تشغيله أو إيقافه، حيث يرتدي الطفل معطفا شتويا 

والأسود، كما يحتوي على يمزج بين اللونين الأحمر 

 سحابات بارزة.

ينعكس على الجانب الأيسر من وجهه ومعطفه ضوء 

أزرق بارد، أما على جانبه الأيمن يظهر انعكاس لضوء 

 أبيض.

تظهر وراء الطفل خلفية يمتد بها جدار من طوب، 

تنعكس عليه بشكل واضح اضاءة باللون الأزرق في 
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تظهر اضاءة  جهته اليسرى، بينما على يمين الطفل

باللون الأبيض تنعكس على الجدار الذي به خمس 

فتحات صغيرة متباعدة في منتصفه، أما أسفل الصورة 

نلاحظ جزء من الحائط مرمي على الأرض في جانبها 

 الايسر لون ازرق وبجانبه بقعة خضراء داكنة اللون.

متوسطة  1.23 2-2

 القرب

حركة  عادية

عمودية 

حركة 

zoom 

نلاحظ في الصورة طفل تنعكس ملامح الغضب عليه 

وعلى جبينه تنسدل خصلة من شعره. يضع في أذنيه 

سماعات موسيقى كبيرة متصلة بسلك أسود. كما أنه 

يرتدي معطفا شتويا يمزج بين اللونين الأحمر والأسود 

 في أعلاه قبعة محيطة بفرو أسود.

ينة كما نلاحظ على وجه الطفل انعكاسات ضوئية متبا

وواضحة، حيث يغمر نصف وجهه الأيسر ضوء أزرق 

، بينما نصفه الأيمن ينعكس به لون أبيض غامق

ساطع، وهذا يمنح إحساس بانقسام الوجه إلى جزئين، 

كما ينعكس ظل انسدال خصلة شعره بوضوح على 

 جبينه.

أما في الخلفية نلاحظ جدار طويل من الطوب يغطيه 

الأيسر، في حين يض يء  انعكاس اضاءة زرقاء على جانبه

على يمين الجدار لون أبيض ساطع، حيث يوجد أسفل 

الجدار خمسة فتحات متقاربة ومظلمة. أما في أعلاه 
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فتتواجد أعمدة حديدية بعضها مستقيم والآخر 

 مرتبطة بالسقف والجدار. Xمتقاطع على شكل 

كما نلاحظ في نهاية السقف فتحة تسمح بمرور ضوء 

من درجة الظلام الذي يغطي يكسر ما  النهار إلى الداخل

 السطح.

متوسطة  1.26 02

 القرب

عامة 

"مستوى 

 العين"

تظهر في الصورة أطفال يركضون وهم يرتدون صناديق  ثابتة

كرتونية مربعة الشكل، ملونة باللون الأحمر مع خطوط 

سوداء، تحتوي هذه الصناديق على فتحات في الجانبين 

فتحة علوية تظهر منها رؤوسهم، لخروج أيديهم منها مع 

كما يرتدون قبعات بألوان مختلفة احداهما حمراء بها 

 توأخرى بيضاء والثالثة صفراء سقط خطوط زرقاء،

على الأرض بالإضافة إلى القبعة ذات اللون الأسود. أما 

بالنسبة لملابسهم فهم يرتدون بناطيل بألوان متنوعة 

تح واحدهم يرتدي الأسود والاحمر الباهت والبني الفا

احذيتهم بينمالباسا رياضيا أسود به خطوط بيضاء، 

سوداء اللون، حيث يرتدون كذلك معاطف شتوية 

سوداء وأخرى باللون الأحمر الداكن. على يمين الأطفال 

نلاحظ عربة أطفال في الخلفية، كما يتواجد طبق 

 استقبال فضائي "بارابول".

حمراء تتوسط  أما عن جانبه الأيمن نافذة مستطيلة

ايقاعية 

 هادئة
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جدارا أخضر داكن أسفله بقع بيضاء يليه جدار بلونين 

الأحمر الفاتح والأصفر الفاتح في الأسفل. حيث توجد 

على هذا الجدار نافذة أخرى باللون الأحمر الباهت 

ذات فتحات زجاجية متوسطة الحجم وفتحتها 

السفلية ذات زجاج مكسور، وأيضا فوق النافذة يوجد 

يساره كذلك لوح مماثل له، كما يوجد  لوح خشبي وعلى

قطعة مستطيلة بلاستيكية بيضاء تربط بين الالواح 

الخشبية وباب خشبي بني بنفس لون الالواح، أما تحت 

النافذة يمتد جزء من الجدار بلون بني باهت يحتوي 

على فجوة صغيرة على اليمين. كما تتواجد اسفل 

بألوان الجدار ذو اللون الأصفر مجموعة صناديق 

متباينة الأبيض الرمادي والأسود، كما يبدو الرصيف 

الذي اسفل الجدار متضررا نوعا ما ومتصدعا، كما 

نلاحظ في هذه الصورة الأرضية بها بعض الأحجار 

مع بقعة مبللة بجانب عربة الأطفال في خلفية المتناثرة 

الصورة هناك نافذة رمادية على حائط ازرق فاتح والى 

اخضر مغلق وستائر بنفس لون الحائط جانبها باب 

وعلى يسار الحائط توجد نافذة مستطيلة بنية اللون 

مع أنابيب متصلة تمتد من أعلى الحائط إلى اسفله، 

حيث ترتبط بعداد مياه كما يظهر على الحائط الأزرق 
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بعض البقع السوداء إلى يسار الحائط الأزرق، هناك 

اثنان منها كذلك حائط اسمنتي يحمل ثلاثة أسماء 

باللون الأسود وواحد باللون الأحمر عادل الشيخ، 

ربيع واجادت، كما يتصل أنبوب  +إسماعيل العيساوي 

صرف صحي مكسور تخرج منه اوساخ ويوجد أيضا 

باب بني على الحائط المجاور، كما يوجد في هذا الحائط 

أرقام في منتصفه، أما اسفل هذا الحائط على الرصيف 

من الطوب وبعض الخردوات تنتشر مربعات 

والنفايات، كما يحتوي أيضا على بعض العشب 

 الأخضر ينمو بين تشققاته.

 

 

03 

متوسطة  1.30 01

القرب 

لقطة 

 عامة

ثابتة  منخفضة

بطيئة + 

استخدام 

كاميرا ذات 

 حامل

نلاحظ في الصورة أن في مقدمة المكان تتواجد أريكة 

قديمة ممزقة في وسط المشهد يجلس عليها طفل صغير 

وهو يضحك مرتديا بنطال أسود وقميص أبيض مع 

ذراع، يركضون نحوه مجموعة نصف جاكيت سوداء 

من الأطفال ويتوافدون واحدا تلو الآخر ثم يسقطون 

ما تحت متجمعين على الأريكة حتى تختفي تما

أجسادهم، حيث يرتدون بناطيل ومعاطف مختلفة 

 الألوان.

بينما على الجانب الأيمن للأطفال تنسدل شجرة 

خضراء من أعلى السقف إلى أسفله، كما تنتشر على 

ايقاعية 

 هادئة 
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خضراء اللون الاشجار الالأرضية أحجار صغيرة وأوراق 

تناثرة، كما ينعكس عليها ضوء لون أبيض الممصفرة 

ساطع، وبالجوار يمتد جدار إسمنتي يغمره الظلام في 

أحد جوانبه، بينما على اليسار تظهر انعكاسات لاضاءة 

شكل خط ممتد على الأرض وكذلك بجانب بخضراء، 

الاريكة والأطفال، كما يظهر جدار باللون الأبيض به 

مدة من الحديد في أعلاه، كما تعلوه أعتشققات 

مرتبطة بالسقف مع فتحات صغيرة تسمح بدخول 

 ضوء النهار.

أما في نهاية المكان تتناثر بعض الحجارة والركام، 

بالإضافة إلى نافذة مظلمة في السقف، بينما أعلى 

السقف نلاحظ فتحات كبيرة مستطيلة الشكل، يمر 

من خلالها ضوء النهار الخافت مع أعمدة حديدية 

 طوله وعرضه. ممتدة على

مستوى  قريبة جدا 1.33 02

 العين

يحتوي بداخله دمية  أنلاحظ في الصورة قفصا متصد ثابتة

ذات شعر أشقر ذات جسم مصنوع من القماش 

الأبيض، وهي معلقة بحبل على اليدين، حيث نلاحظ 

على الجانب الأيمن من رأسها شق يمتد من أعلى الرأس 

إلى أسفل أذنها، حيث ترتدي الدمية ثيابا باللون الأزرق 

البارد المائل إلى الرمادي، وحذاء يمزج بين اللونين 
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 صفر والوردي الغامق.الأ 

القفص يوجد جدار باللون الأخضر البارد، خلف 

يسار النافذة تظهر وعلى تتوسطه نافذة باللون البني، 

رسمة على شكل قلب به ثلاثة أسهم اثنان في الأعلى 

 وواحدة في الأسفل.

بينما أسفل النافذة يتواجد دلو ابيض، كما بالحائط 

سر للنافذة يمتد بقعة سوداء، أما على الجانب الأي

جدار باللون الأبيض يحتوي على نافذة بيضاء وإلى 

جانبها جدار ممتد باللون الرمادي، حيث نلاحظ أرضية 

 إسمنتية نظيفة.

متوسطة  1.35 03

 القرب

نلاحظ في الصورة دراجة هوائية داخل بركة ماء داكنة  ثابتة منخفضة

بوضوح اللون ممزوجة بالوحل، حيث ينعكس صورتها 

في سطح الماء، أما على يمين الدراجة نلاحظ ثلاثة 

أعمدة اسمنتية مصطفة في خط مستقيم، كم يظهر 

 انعكاسها أيضا في الماء.

بينما على يسار الدراجة يمتد جدار أبيض يحتوي على 

نافذة مستطيلة مغلقة بشبكة حديدية، كما يحتوي 

ث سطح الجدار على أسماء مكتوبة باللون الأسود، حي

في الجزء العلوي من الجدار تتواجد نوافذ كبيرة ممتدة 

على طوله باللون الأزرق تعكس صورة المكان المحيط 
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بها، أما الجزء السفلي من الجدار نلاحظ بأنه متآكل 

مليء بالتشققات والفجوات مما يظهر كأنه قديم كما 

 ينعكس المشهد بالكامل في البركة.

ار ذو اللون الأزرق أما خلف الدراجة يظهر هناك جد

البارد، يتوسطه باب مرآب أبيض اللون، أما بالنسبة 

على يساره يوجد باب آخر باللون الأزرق البارد المائل إلى 

الرمادي تعلوه قطعة مربعة باللون الأخضر بجانب هذا 

الباب توجد نافذة بيضاء بها ثلاثة فتحات مستطيلة، 

اللون، حيث يحتوي الجدار كذلك على أنبوب بنفس 

أمام الباب يوجد رصيف ممتد تقابله أرضية تتناثر بها 

أوساخ وحص ى، كما تظهر كذلك في البركة بعض 

 الأحجار الصغيرة والاوساخ المتناثرة.

 

 

 

 

04 

في الصورة جودة دراجة نارية ذات اللونين  نلاحظ ثابتة منخفضة قريبة 1.39 01

الأبيض والأسود مكتوب في أعلاها اسم باللون الأسود 

وهي ملقاة على الأرض، حيث  موسيقى طارق قادم

نلاحظ الأرضية بها حص ى منتشر وبعض العشب 

 الأخضر المتفرق.

على يمين الخوذة يوجد باب حديدي كبير مكون من 

أعلاه يحتوي على جهتين ومتصدئ بعض الش يء في 

قفل في منتصفه يظهر إسم مكتوب باللون الأبيض، 

ايقاعية 

 هادئة
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 يظهر أمام الباب عجلة سيارة سوداء تقف أمامه.

بينما على يمينه يتواجد باب خشبي بني اللون به فتحة 

زجاجية مستطيلة الشكل وهو مسند على الحائط مع 

جزء قليل منه مائل على الباب الحديدي، أما خلف 

دار ممتد مبني بالطوب الأحمر الخوذة يوجد ج

 الآجوري يتواجد به عمود إسمنتي به أنبوب أبيض.

بالإضافة إلى باب مغلق بالطوب الأحمر الآجوري 

متوسط الحجم، تفصل بينه خطوط بيضاء من 

الإسمنت. كما يتواجد على الجدار إسم مكتوب باللون 

مسؤول التركيب الأحمر الغامق الذي يميل إلى البني 

كما يمتد على جانبه. بينما في الجزء بسكري، سفيان 

السفلي من الجدار تتواجد فجوة واضحة، كما على 

 الأرضية تتواجد حجارة متناثرة.

متوسطة  1:42 02

 القرب

مستوى 

 العين

ثابتة مع 

zoom 

طفل من اعمار متباينة  12نرى في الصورة مجموعة من 

النوع ذكور وإناث، حيث يرتدون معاطف و مختلفة 

شتوية بألوان مختلفة يغلب عليها الأسود مع طفل 

يرتدي معطف يمزج بين الأسود والاحمر، كما يرتدون 

بناطيل سوداء، يقفون الأطفال أمام التلفاز الموضوع 

على الطاولة الخشبية المربعة، يحدقون فيه بتركيز 

 ينعكس عليهم الضوء الأبيض الساطع.

ايقاعية 

 هادئة
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أما خلف الأطفال يمتد جدار باللون الأخضر يتوسطه 

عدة أبواب تعكس إضاءة بنفسجية على جانبيه 

نافذتين مستطيلتا الشكل ذات اللونين الأبيض والبني 

مغلقتين. حيث نلاحظ بجوار أحد النوافذ يتواجد 

عمود أسود يتدلى منه سلك بنفس اللون، بينما يسود 

من الحائط، بينما الظلام الدامس بالجانب الأيمن 

 يبدو لنا في يسار المشهد جسم أسود غامض.

بينما في الأرضية نلاحظ بأنها مغطاة بحص ى متناثرة في 

مقدمتها رصيف ينعكس عليه اللون البنفسجي أمام 

 الأبواب.

كما يمكن ملاحظة ظلال للأطفال ممتدة على الأرض في 

 الجهة اليمنى تتداخل فيها إنعكاسات للون البنفسجي.

 

05 

منها ضوء النهار  نلاحظ في المشهد فتحة في السقف يمر ثابتة منخفضة قريبة جدا 1.50 01

الساطع، كما تتساقط قطرات من الماء عبرها. نلاحظ 

أسفل هذه الفتحة عمود حديدي كبير يحتوي على 

فجوة مربعة الشكل، حيث نرى في هذا المشهد شريطين 

معدنيين رقيقين مستطيلين الشكل على جانبي الصورة 

تحتوي على أشكال أسطوانية ممتدة على طوله، حيث 

ائط مبلل بعض الش يء تنعكس عليه يظهر كذلك ح

 اضاءة باللون الأبيض الخافت.

ايقاعية 

 هادئة

صوت  

قطرات 

 الماء
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مستوى  قريبة 1.53 02

 العين

ثابتة 

تتحرك 

ببطئ عبر 

كاميرا 

 محمولة

نلاحظ في الصورة مجموعة من الأطفال متباينين 

الاعمار من ذكور واناث يرتدون معاطف شتوية يغلب 

سود بينهم طفل يرتدي معطفا باللون عليها اللون الأ 

 الأحمر القاتم.

يبدو على الأطفال المرح، حيث يقفزون ويلعبون وتعلو 

على وجوههم السعادة، بينما في وسط المجموعة يظهر 

طفل وهو يقفز وينظر إلى الامام بابتسامة، كما نلاحظ 

كذلك أحد الأطفال يرتدي قبعة رمادية باردة ونظارات 

الأرض بتركيز، بينما بقية الأطفال يظهر  طبية ينظر إلى

منهم سوى اكتافهم والجزء الجانبي من وجوههم، أما في 

الخلفية نلاحظ حائط اسمنتي باللون الأخضر به 

منطقة باللون الأحمر. كما يظهر أسفل هذا الحائط 

باللون الرمادي، بينما الأرضية فهي مغطاة بالحص ى 

 المتناثر في كل مكان.

 إيقاعية

 هادئة

  

 

06 

متوسطة  1.57 01

 القرب

مستوى 

 العين

نلاحظ في المشهد باب خشبي يتواجد في منتصفه لوح  ثابتة

زجاجي، يقف خلفه مجموعة مكونة من سبعة أطفال 

 مختلفي الاعمار من نوع ذكر وأنثى.

بينما في وسط المجموعة نلاحظ فتاة تقف وترتدي 

يرتدون قميص باللون الأبيض، أما باقي الأطفال 

معاطف شتوية باللون الأسود، حيث نلاحظ على يمين 

ايقاعية 

 هادئة
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الفتاة طفل يقف بجانبها وعلى يسارها تقف فتاة 

أخرى، بينما خلف هؤلاء الثلاثة نلاحظ أطفال آخرون 

لا يظهر منهم سواء وجوههم، حيث ينعكس على 

الأطفال اضاءة ذو لون الأحمر، كما يظهر أيدي 

د الطفلة خلف الزجاج الأطفال وهم يمسكون بالباب وي

 تدفع الباب.

متوسطة  2:01 02

 القرب

زاوية 

 منخفضة

نلاحظ في الصورة فتاة صغيرة تجلس على أريكة، حيث  ثابتة

ترتدي قميصا أبيض ومعطف شتوي باللون الأخضر 

مع بنطال أزرق وحذاء رياض ي يمزج بين اللونين الأبيض 

ة تجلس بساقين والأسود، كما نلاحظ أن الفتا

مبتعدتين وتفتح يدها على ركبتيها، بينما تنسدل خصلة 

 من شعرها على كتفها الأيمن.

أما في الجانب الايسر من جسمها ووجهها نلاحظ 

انعكاس لاضاءة خضراء، في حين ينعكس ضوء أبيض 

على الجانب الأيمن من وجهها مما يظهر ملامح وكأنها 

 مقسمة إلى جزئين مختلفين.

في الخلفية يظهر على الجزء الأيمن من المشهد  بينما

جدار ممتد بجانبه خزان ماء باللون الأزرق القاتم، كما 

 يضم الجدار باب باللون الرمادي.

ايقاعية 

 هادئة

  

  ايقاعية نلاحظ في مقدمة المشهد على اليمين أريكة قديمة  ثابتة منخفضةمتوسطة  2:03 03
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مهترئة ذات اللونين البني الفاتح والاخضر الغامق،  القرب

حيث تظهر الاريكة مائلة ولها ثلاثة أرجل خشبية 

متشققة، في منتصفها في الأسفل يظهر خط مستقيم 

أبيض موضوعة على أرضية مسطحة بها حص ى صغير 

على يمين الأريكة منتشر في كل مكان، أما في الخلفية 

يمتد جدار مطلي باللون الأبيض عليه ثلاثة بقع زرقاء، 

حيث نلاحظ على جانبي المشهد شرفتين محاطتين 

بسياج ولكل منهما باب مزدوج باللون الأبيض، نلاحظ 

الباب الأيمن مغلق بينما الباب الذي في اليسار مفتوح 

جد جزئيا يظهر خلفه الظلام، أما في الشرفة اليمنى يو 

دلو أزرق بغطاء أسود في الجهة اليسرى منها، كما 

نلاحظ كذلك جسم أسود ملقى داخلها، بينما الجدار 

الأيمن للشرفة يظهر باللون الأزرق وعليه يقع من 

الطلاء البني الفاتح، حيث نلاحظ أسفل الشرفة 

اليسرى تتواجد نافذة زرقاء مائلة إلى الأبيض مغلقة 

ة بأشكال مستطيلة وهي ومحاطة بسياج حديدي مزين

مثبتة في منتصف الجدار ذو اللون الأخضر تتواجد به 

بعض الخطوط السوداء، أما على يسار هذا الجدار 

نلاحظ جدار آخر مطلي باللون الأحمر الآجوري المائل 

إلى البرتقالي، به خط أبيض يمتد من أعلاه إلى أسفله 

 هادئة
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 بشكل جزئي.

ب طفيف كما نلاحظ رصيف متشقق ينمو عليه عش

في مقدمة المشهد، أما في منتصف الخلفية نلاحظ 

جدار ممتد ذو لونين يظهر الجزء العلوي مطلي باللون 

الفاتح أما الجزء السفلي منه أخضر باهت، كما يظهر 

في منتصفه خط أسود يقسمه إلى قسمين، حيث 

نلاحظ في أعلى هذا الجدار هنالك نافذة مغلقة باللون 

سارها اسم مكتوب بحجم كبير البني الباهت وعلى ي

باللون الأخضر، أما أسفل النافذة يتواجد جسم صغير 

مربع الشكل رمادي اللون مرتبط بسلك ممتد إلى أسفل 

الشرفة، أما أسفل الشرفة على اليسار نلاحظ بقعة 

 سوداء.

أما تحت النافذة الوسطى نلاحظ تواجد باب مستطيل 

 شكال مربعة.الشكل باللون الأخضر القاتم مزخرف بأ

كما نلاحظ فوق الباب توجد فتحة مستطيلة يظهر 

بداخلها الظلام، وعلى يسار هذا الباب نلاحظ تواجد 

نافذة بيضاء ذو قسمين، احداهما بها نوافذ زجاجية 

 والأخرى مغلقة بألواح خشبية.

بينما على يسار النافذة الوسطى هناك نلاحظ اسم 

مكتوب بحجم كبير باللون الأصفر مدير الإنتاج طارق 
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بوذراع. كما نلاحظ على الجانب السفلي للباب عداد ماء 

رمادي اللون يمتد إلى ما قبل نهاية النافذة، أما أسفل 

 الباب نلاحظ تواجد درج عليه جسم أسود.

بظهور طفيف لجدار أخضر كما نلاحظ يمين الأريكة 

مع زاوية سوداء، بالإضافة كذلك إلى سلك يظهر في 

 الجهة اليمنى أعلى زاوية المشهد.

متوسطة  2:06 04

 القرب

نلاحظ في مقدمة الصورة على اليمين مذياعا مستطيل  ثابتة منخفضة

الشكل باللون الرمادي البارد والأسود موضوع بشكل 

انبه اليسار يوجد تلفاز قديم مربع الشكل مائل على ج

باللون بني اللون وشاشة رمادية في وسطها كتابة 

ام. حيث نلاحظ أن كلاهما غالأبيض سكربت ياسمين ج

موضوعان على أرضية غير مستوية تنتشر فيها الحص ى 

 الصغير في كل مكان.

أما في خلفية الصورة نلاحظ جدار اسمنتي باللون 

ينه بعض البقع البيضاء الصغيرة في تزي ممتدالرمادي 

جانبه الأيمن يتوسطه باب مرآب كتب عليه باللونين 

الأحمر والأسود سيناريو نسيم حدوش، نبيل عسلي، 

 في أسفله صدئ. داودمحمد الصغير بن 

كما يمتد رصيف تحت الباب والحائط، أما في الجانب 

الأيمن نلاحظ تواجد حائط ممتد باللون الرمادي، 

ايقاعية 

 هادئة
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تستند في أسفله مجموعة من الصناديق البلاستيكية، 

يغلب عليها اللون الأزرق القاتم مع صندوقين باللون 

الأصفر معظمها موضوعة في أرضية الرصيف، أما جزء 

راس ي خشبية بنية اللون منها موضوع فوق ثلاثة ك

مكدسة فوق بعضها البعض، كما نلاحظ ظهور جزء 

 من كرس ي أبيض اللون متواجد جانب الصناديق.

أما على اليسار نلاحظ جزء طفيف من جدار باللون 

الأخضر وعمود بني مربوط بسلك أسود، بينما على 

الجهة اليمنى للصناديق تظهر عص ى بيضاء مائلة على 

أعلى الحائط نلاحظ جدار مصنوع من الحائط، أما في 

القصدير بلون بني فاتح يتخلله اللون الرمادي، به 

 فتحتين في المنتصف ينبعث منها الظلام.

 

07 

منخفضة  قريبة جدا 2:09 01

جدا على 

مستوى 

 الأرض

نلاحظ في الصورة حذاء رياض ي قديم، بالألوان البني  ثابتة

الفاتح والازرق البارد والأبيض، على جانبه يحمل حرف 

N  ،باللون الأبيض، حيث ينسدل عليه خيوط بيضاء

كما أن أسفل نعله يحتوي على خيوط صغيرة بيضاء، 

يظهر على جانبه خياطة ممتدة على طوله، حيث 

أرضية غير مستوية نلاحظ الحذاء موضوع في منتصف 

 بها حجارة متناثرة حوله.

بينما خلف الحذاء نلاحظ ظهور لباب أخضر غامق 

ايقاعية 

 هادئة
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على جانبه الأيمن عمود مائل يسند إلى الحائط ممتد 

حتى الأرض، كما توجد نافذة بيضاء أسفلها تظهر بقعة 

إسمنتية كبيرة على الجدار، حيث نلاحظ كذلك باب 

إلى البرتقالي، مدخله  آخر يتوسط الجدار الأحمر المائل

مغلق بالطوب الرمادي أمامه رصيف تنمو فيه بعض 

الأعشاب الخفيفة، أما على اليمين نلاحظ جدار متسخ 

تظهر بقعة كبيرة عليه باللون الأزرق الباهت يميل 

 بعض الش يء إلى الأبيض.

متوسطة  2:11 02

 القرب

ثابتة مع  مائلة

حركة 

 تتابع

نلاحظ في الصورة أرجوحة خشبية بنية اللون معلقة 

بحبلين مربوطين في شكل مثلث، حيث نلاحظ على 

 الجانب الأيمن من الارجوحة بالضبط داخل المثلث 

دمية قماشية ذات اللون الأبيض حافية تجلس 

القدمين مع تواجد لون اصفر على أصابع قدميها، كما 

ووجنتين  تتميز الدمية بشعر أشقر ذهبي متناثر

حمراوين ذو وجه دائري تظهر عليه ملامح الصدمة، 

بينما تنظر إلى الجانب، كما تتحرك الارجوحة تارة إلى 

اليمين وتارة إلى اليسار. اما في الخلفية يظهر جدار 

ممتد باللون الأخضر أعلى رأس الدمية يظهر جزء 

سفلي من نافذة خشبية بنية اللون مغلقة بسياج من 

أمام النافذة يوجد جسم مستطيل من نفس اللون، 

ايقاعية 

 هادئة
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الاسمنت كما نلاحظ أسفل النافذة تظهر خطوط 

 باللون الأسود على الجانبين ربما تكون مياه متسخة.

متوسطة  2:15 03

القرب 

 عريضة

نلاحظ في الصورة سيارة رمادية في منتصف المشهد  ثابتة منخفضة

وسطها كتابة لاسم ذات خط أسود ممتد على أبوابها يت

باللون الأزرق القاتم المنتج رضوان أوشيخ. كما تظهر 

جزء من العجلات الامامية والخلفية للسيارة حول 

ختلفي الاعمار والنوع من ذكور مجموعة من الأطفال م

ناث يرتدون بناطيل بألوان مختلفة الأسود والرمادي وا

قصير ذو  والبني الفاتح، بينما ترتدي احداهن بنطال

لون بني فاتح مع جوارب طويلة سوداء وسترة نصف كم 

بنية فاتحة وقميص اسود، حيث يرتدي الأطفال 

معاطف شتوية بألوان متنوعة يغلب عليها اللون 

الأسود إلى جانب ألوان أخرى من البنفسجي والأحمر 

القاتم والأخضر البارد والغامق، كما يرتدون أحذية 

حذائين لطفلين بهما مزيج من  أغلبها سوداء باستثناء

اللون الأبيض والأسود والازرق، بينما على يسار السيارة 

نلاحظ أربعة فتيات احداهن تجلس على مؤخرة 

السيارة أما الباقي يستند عليها، كما نلاحظ في منتصف 

سقف السيارة أربعة ذكور يجلسون على السطح 

مشابكي الأيدي مع وضع كل واحد منهم رجليه فوق 

ايقاعية 

 هادئة
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 بعضها.

كما نلاحظ أن احدى الأطفال يرتدي قبعة بنية اللون 

 بأذنين. 

أما في مقدمة السيارة يتواجد ثلاثة أطفال أحدهم 

يجلس فوقها والاخرين يستند عليها، حيث تنعكس 

اضاءة خضراء على مقدمة السيارة ووجوه الأطفال. كما 

نلاحظ كذلك أن ملامح الأطفال بها مظهر عابس حيث 

 ك نوافذ السيارة الزجاجية باللون الأخضر.تظهر كذل

بينما على يسار الصورة نلاحظ فوق رؤوس الفتيات 

شرفة بها باب مغلق ذو دفتين باللون الأبيض بينما 

يتدلى على يسارها خيط اسود، كما نلاحظ في الصورة 

 الأطفال يقفون على أرضية بها حجارة منتشرة.

 متوسط 2:17 01 08

 القرب

على 

مستوى 

 العين

أريكة جلدية تتوسط الصورة قديمة المشهد نلاحظ في  ثابتة

باللون الأزرق الداكن الذي يميل إلى الأسود مهترئة على 

الداخلي مع تشققات حشوها الوسادات. حيث يظهر 

كاشفة للمادة الداخلية بها، أما خلف الأريكة نلاحظ 

الآجوري جدار ممتد من الطوب ذو اللون الأحمر 

المكشوف، يظهر لونه وكأنه رمادي باهت تتخلله بعض 

البقع الداكنة والأوساخ وتشققات خفيفة في الجهة 

اليسرى، كما يظهر بشكل طفيف على الجدار خربشات 
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باللون الأسود. أما على يمين الجدار تظهر فتحة 

 متوسطة الطول ينبعث منها الظلام.

ة في مستوى كما نلاحظ وجود فتحات صغيرة مستطيل

أفقي على طول الجدار ينبعث منها الظلام، بينما في 

منتصف الجدار نلاحظ كتابة بحجم كبير لكلمة 

 البطحة باللون الأسود وخط عريض غير متناسق.

كما يتساقط الطلاء المكتوب به الحروف على الحائط 

 على شكل نزيف.

أما على يمين الجدار نلاحظ كتابة باللون الأزرق 

 تحمل عبارة إخراج وليد بوشباح. الفاتح،

كما نلاحظ أن الأرضية في الصورة غير مستوية تحتوي 

على حجارة صغيرة متناثرة وأتربة والأعشاب الجافة، 

إضافة إلى تناثر بعض النفايات الصغيرة والأوساخ 

وقطع زرقاء. بينما نلاحظ في هذه الصورة أن الإضاءة 

 تظهر طبيعية.

على اليمين كأنه مهترئ بعض  كما نلاحظ أسفل الجدار

 الش يء.
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 المستوى التعييني: -2

لهذا المسلسل بلقطه قريبه  البداية شارةفي  وليد بوشباح البطحةمخرج المسلسل الكوميدي الجزائري  أبد 

حين  ،حيث تظهر حفره ماء غير مستويه تتساقط عليها الامطار تبدو مياهها باللون الداكن الأرض،جدا لمستوى 

الى جانب صوت  الخرافتة كالإضاءة مختلفة بتأثيرات اللقطةخررج هذه كما عزز الم .تتناثر قطرات الماء في محيطها

القرب ليظهر لنا قفص ابيض مكسور في منتصف الطريق تغمره  متوسطةالمطر المتساقط لينتقل بعد ذلك بلقطه 

ر الى ظهو  بالإضافةصفراء ذات وجه مبتسم حيث تنعكس صورته على المياه.  ةيتواجد داخل القفص كر  ،مياه راكده

كما يظهر في  .في الاعلى باليسار مكسورةنافذه به نافذه  12باب متكئ على الحائط باللون الابيض يحتوي على 

 الأسود،باللون  نبيل عسلي. نسيم حدوشيحتوي على اسمين تحمل عبارات  ومتأكلخلفيتها جدار ازرق باهت 

ب ابيض آمع جانبيه مع ظهور لباب مر  مكسورةباللون الرمادي تحيط به نوافذ  الخرلفيةالى باب يتوسط  بالإضافة

راكد وحفر واحجار صغيره  ءكما تظهر نفايات وما ياسمين عبد المومن.يحتوي على اسم باللون الاحمر يحمل عباره 

 متوسطة". يتوضح لنا باستخدام لقطه doli inدولي ان" " كاميرا تتابع بحركةيمر المخررج ل .الصورةفي هذه  متناثرة

مرتديه قميص  الطفلةزجاجي حيث تظهر  إطاره صغيره تقف خلف باب خشبي بني اللون يحتوي على القرب طفل

بالباب  ةفي حين تمسك الفتا ،باللون الابيض ومعطف باللون الاسود شتوي. تبدو ملامح الحزن على وجهها بوضوح

الزجاجي للباب  الإطاركما يبدو اليسرى لوجهها ضوء احمر  الجهةبكلتا يديها وتظهر متشبثة به. حيث ينعكس على 

 ةاما خلف الفتا ،مزين بخطوط مستقيمه ونجمتين ذات اللون الاصفر مع انعكاس سقف المكان على الزجاج

جوري يحتوي على اربعه اسماء باللون الابيض والاسود ذات ار يظهر جدار من الطوب الاحمر ال بالتحديد على اليس

لاحتوائه على اربعه  بالإضافة ،ضوان مرابط محمد بن داود وشيرين بلحاجر  ٫ناجي العراف: التاليةالعبارات 

يظهر جدار اخر باللون الابيض متشقق مع وجود  ةفي جزئه السفلي. بينما على يمين الطفل ةصغير  ةت مظلمفتوحا

لمكان مبلله جزئيا بها كما تبدو ارضيه ا ،الجدار نهايةفي  ةالى ظهور نافذه مظلم بالإضافةالمكان احجار وركام  نهايةفي 

وفي منتصفه فتحه كبيره يدخل منها ضوء النهار  ةظهور سقف المكان به فتحات صغير  بعض العشب الاخضر مع

 الجدول الاول(. )انظرعلى الارض ولوحه خشبيه  المرميةبعض النفايات  الصورةكما يظهر في هذه  ،الخرافت

مجموعه من الاطفال  الثانية اللقطةتابع بطيء لتظهر لنا في ثم تنتقل الكاميرا بحركة بانوراميا "افقيه" بت 

كما تظهر الاقدام وهي  ،بمستوى قريب جدا حفاة الاقدام وهم يقفزون داخل بركه ماء راكدة ومختلطه بالطين

حيث يظهر  ،خطواتهم نتيجةالقفز ما يؤدي الى تناثر الماء بشكل بطيء وحركات دائريه  نتيجةتغوص في الوحل 

عموديه قريبه جدا  بحركةلتنتقل الكاميرا  ،منها الابيض والاسود والاخضر مختلفةال يرتدون سراويل بالوان الاطف

كما يظهر  ٬يبدو بصدد تشغيله او ايقافهالأسود، طفل يحملان مذياع رمادي اللون متصل بسلك باللون  اليد

حيث تنعكس على وجهه  ٬ي على سحابات بارزهالطفل مرتديا معطفا شتويا يمزج بين اللونين الاحمر والاسود يحتو 
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 بحركةلتنتقل بعد ذلك  ،اما على جهته اليمنى انعكاس لضوء ابيض ،اليسرى ومعطفه ضوء ازرق بارد الجهةفي 

ل خصله من شعر، د. على جبينه تنسالقرب يظهر فيها ملامح الطفل وهو غاضب متوسطةبلقطه  zoomعموديه و

وراء الطفل جدار من  كبيره متصل بالمذياع من خلال سلك اسود، كما يظهر موسيقيةيضع في اذنيه سماعات 

ينقصها  اليسرى، به في المنتصف فتحه الجهةعليه بشكل واضح اضاءه باللون الازرق بالتحديد في  ةالطوب منعكس

يره صغ تخمسة فتوحاالطوب، اما على اليمين يظهر جدار اخر عليه اضاءه باللون الابيض يحتوي على  أحد

لون ازرق حائط بفي المنتصف، بينما في الاسفل يظهر جزء من حائط مرمي على الارض بجانبه  ةمتقاربه ومظلم

تتواجد اعمده حديديه تظهر بعضها مستقيمه والاخرى سقف اللون، بينما اعلى  داكنةوبجانبه بقع خضراء 

تظهر فتحه تسمح بدخول ضوء النهار الى السقف ف نهايةتربط بين السطح والجدار، اما في  xعلى شكل  متقاطعة

 اللقطةمن درجه الظلام التي تغطي السطح، ثم تنتقل الكاميرا بمستوى عام اصبحت فيه يكسر الداخل ما 

اطفال يركضون وهم يرتدون صناديق كرتونيه مربعه الشكل ملونه باللون الاحمر مع خطوط يظهر  القرب متوسطة

الى فتحه علويه  بالإضافةفتوحات في الجانبين تظهر منها يدين الاطفال، سوداء تحتوي هذه الصناديق على 

احداهما حمراء بها خطوط زرقاء واخرى بيضاء  ومتباينة مختلفةيخرجون منها رؤوسهم، كما يرتدون قبعات بالوان 

هم يرتدون بناطيل بسهم فلملا بالنسبةاللون الاسود. اما ذات الى قبه  بالإضافةصفراء سقطت على الارض،  والثالثة

الى احداهما يرتدي لباس رياض ي اسود به  بالإضافةبالوان متنوعه ما بين الاسود والاحمر الباهت والبني الفاتح، 

 ،الغامقسوداء واخرى باللون الاحمر  شتويةخطوط بيضاء، اما احذيتهم فهي سوداء اللون، كما يرتدون عاطف 

، مع ظهور "بارابول "الى طبق استقبال فضائي  بالإضافةغيره ورائهم، حيث يظهر على يمين الاطفال عربه اطفال ص

لنافذه مستطيله حمراء تتواجد في وسط جدار باللون الاخضر الداكن بجانبه جدار اخر متباين الالوان ما بين 

جم الح متوسطةباللون الاحمر الباهت تحتوي على فتوحات زجاجيه ة الفاتح والاصفر الفاتح، به نافذالاخضر 

وكذلك على اليسار بها قطعه  النافذةالى وجود لوح خشبي اعلى  بالإضافةالزجاج،  مكسورة السفليةفتحتها 

اللون البني الباهت به يمتد جدار اخر ب النافذةمستطيله تربط بين الالواح. كما يظهر باب باللون البني، بينما تحت 

الابيض والرمادي  متباينةوعه من الصناديق بالوان ايضا الى وجود مجم بالإضافةعلى اليمين،  ةفجوه صغير 

والاسود تحت الجدار ذو اللون الاسود، كما يظهر رصيف اسفل الجدران متضرر نوعا ما ومتصدع، كما تظهر 

بها نافذه  الصورةمع بقعه ماء مبلله بجانب عربه الاطفال، كما تظهر خلفيه  المتناثرةبها بعض الاحجار  الأرضية

حائط ازرق فاتح، بجانبه باب اخضر مغلق به ستائر بنفس لون الحائط، اما على يسار الحائط تظهر رماديه على 

بعداد مياه، يظهر على الحائط  مرتبطةمن اعلى الحائط الى اسفله  ممتدةنافذه مستطيلا بنيه اللون بجانبها انابيب 

 الازرق بعض البقع السوداء.
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اسماء اثنين منها  ثلاثةائط الازرق بالتحديد على اليسار وجود لظهور حائط اسمنت بجانب الح بالإضافة 

الى وجود انبوب  بالإضافة، ربيع واجاوتوواحد باللون الاحمر  اسماعيل العيساوي وعادل الشيخباللون الاسود 

صرف صحي يظهر مكسور تخرج منه اوساخ مع وجود باب باللون البني على الحائط المجاور، مع وجود ارقام غير 

والنفايات  المنتشرةالحائط يظهر رصيف به مربعات طوب والخرردوات  أسفلمفهومه في منتصف الحائط، بينما 

 وبعض العشب الاخضر الذي ينمو في تشققاته )انظر الجدول الثاني(.

بتتابع بطيء باستخدام لقطه عامه مقدمه لمكان تتواجد  الصورةفتوضح الكاميرا في هذه  الثالثة اللقطةما أ 

ممزقه، يجلس عليها طفل صغير وهو يضحك مرتديا بنطال اسود وقميص ابيض مع جاكيت  قديمةيها اريكه ف

سوداء نصف ذراع، يظهر وهو يركضون حوله مجموعه من الاطفال يتوافدون واحد تلو الاخر يتساقطون 

الالوان، كما  مختلفةعاطف م، مما تختفي تماما تحت اجسادهم، حيث يظهرون وهم يرتدون الأريكةمجتمعون على 

 الصغيرةمن اعلى السقف الى اسفله،، مع انتشار الاحجار  منسدلةشجره خضراء  للأطفاليظهر في الجانب الايمن 

مع انعكاس لضوء ابيض ساطع، اما  والمصفرةالى انتشار اوراق الاشجار الخرضراء  بالإضافة، الأرضيةعلى مستوى 

خضراء  لإضاءةفي احدى جوانبه، بينما على اليسار تظهر انعكاسات بجواره يمتد جدار اسمنت يغطيه الظلام 

والاطفال، حيث يظهر كذلك جدار اخر باللون الابيض به تشققات في  الأريكةعلى الارض وكذلك على جانب  ممتدة

في المكان بعض وبالسقف به فتوحات صغيره تسمح بدخول ضوء النهار،  مرتبطةحديديه  بأعمدةالاعلى مرتبط 

الى  بالإضافةحجار والركام مع نافذه مظلمه في السقف واخرى مفتوحه كبيره يدخل منها ضوء النهار الخرافت، الا

 على السقف. ممتدةتواجد اعمده حديديه 

من  مصنوعةشقر أليمر بعد ذلك بلقطه قريبه جدا ليظهر لنا قفص متصدق بداخله دميه ذات شعر  

، بها تشقق في راسها الغامقادي وحذاء يمزج ما بين اللونين الاصفر والوردي القماش باللون الازرق المائل الى الرم

نافذه باللون البني، على يسارها تظهر رسمه على  تتوسطهالبارد على الجانب الايمن، وراءها جدار باللون الاخضر 

ضاء وبجانبها جدار ممتد يمتد جدار باللون الابيض به نافذه بي النافذة، بينما على يسار أسهم ثلاثةشكل قلب به 

 .نظيفة إسمنتيةباللون الرمادي مع ارضيه 

داخل بركه ماء ذو اللون  هوائيةليتعدى بعد ذلك بمستوى متوسط القرب الى صوره تظهر فيها دراجه  

 ثلاثةفي وسط مكان به  الدراجة، بينما تظهر البركةبالوحل منعكسه صورتها بوضوح على سطح  الممزوجةالداكن 

مصفوفه في خط مستقيم على اليمين، بينما على اليسار يتواجد جدار ابيض به نافذه مستطيله  إسمنتية اعمده

الى احتواء الجدار على اسماء مكتوبه باللون الاسود تحمل عباره مدير التصوير  بالإضافةمغلقه بشبكه حديديه، 

العلوي للجدار نوافذ كبيره باللون  ، بينما يتواجد في الجزءبالقاسم فاصون ، ومهندس الصوت ربيع مسعودي
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به  قديمةالى ظهور الجدار في حاله  بالإضافة، البركةالمكان في لصورة على طوله، كما تظهر انعكاس  ممتدةالازرق 

باللون الازرق البارد في وسطه باب مراب ابيض اللون، على  الدراجةتشققات وفجوات، وايضا ظهور جدار خلف 

اللون الازرق البارد المائل الى الرمادي في اعلاه قطعه مربعه باللون الاخضر، وعلى جانبه باب يساره يظهر باب اخر ب

الى تواجد رصيف ممتد على طول المكان تقابله ارضيه تظهر  بالإضافةفتوحات،  ثلاثةبه نافذه بيضاء تحتوي على 

 .ثلاثةتتناثر فيها الحص ى والاحجار والاوساخ انظر الجدول رقم  متسخرة

ذات اللونين الابيض والاسود  ةناري ةلدراج ةظهر لنا مكان بمستوى قريب به خوذي الرابعة اللقطةاما في  

وبعض العشب  منتشرةمكتوبه في اعلاها اسم باللون الاسود فيه موسيقى طارق قادم، ملقاه على ارضيه بها حص ى 

بعض الش يء مغلق في منتصفه بقفل،  تصدأمدفتين  يوجد باب حديدي كبير ذو الخروذةالاخضر، بينما على يمين 

باللون الاسود تقف  لسيارة، امام الباب فتظهر عجله ديكور جمال زورانيحتوي على اسم مكتوب باللون الابيض 

الى باب خشبي باللون البني به فتحه زجاجيه مسند على الحائط وعلى الباب، كما يظهر خلف  بالإضافةامامه، 

جوري به عمود اسمنتي يحتوي على انبوب ابيض وباب مغلق بالطوب متوسط لاحمر ال ا جدار مبني بالطوب الخروذة

، حيث تظهر مسؤول التركيب سفيان بسكري يحمل اسم الغامق الحجم، مع وجود اسم مكتوب باللون الاحمر 

 .الصورةعلى كامل  متناثرةبها احجار  الأرضية

على مستوى متوسط القرب، ليظهر مجموعه  zoom بحركةليتعدى بعد ذلك مخرج الجنيريك بكاميراته  

الالوان يغلب عليها  مختلفة شتويةوذكور مرتدين معاطف  إناثالنوع  مختلفة متباينة بأعمارطفل  12مكونه من 

اللون الاسود، مع وجود طفل يرتدي معطف ممزوج بين اللون الاسود واللون الاحمر، مرتدين بناطيل باللون الاسود 

بكل تركيز، اضاءتها، بينما  ، يظهرون وهم يحدقون بهالخرشبية الطاولةام التلفاز الموضوع على كذلك يقفون ام

باللون البنفسجي،  ةكان به ابواب في الوسط تعكس اضاءخلف الاطفال يظهر جدار باللون الاخضر في وسط الم

الظلام الدامس في الجانب الايمن بينما على جانبي الحائط نافذتين ذات اللون الابيض والبني مغلقتين. كما يسود 

في  المتناثرةبالحص ى  مغطاةالى ارضيه  بالإضافةيظهر جسم اسود غامض،  الصورةمن الحائط، اما على يسار 

في الارض  الظاهرةمقدمتها رصيف ينعكس عليه اللون البنفسجي الساطع من الابواب المتداخل مع ظلال الاطفال 

 أربعة(. انظر الجدول ) .اليمنى الجهةعلى 

بينما اللقطة الخرامسة يظهر فيها مشهد لسقف يظهر بمستوى قريب جدا به فتحة يمر منها ضوء النهار  

متفاعلة مع  الساطع، بالإضافة إلى تساقط قطرات الماء، حيث أضاف مؤثرات صوتية لصوت قطرات الماء التي تظهر

بالإضافة إلى  مربعة الشكل حتوي على فجواتي مكان هذا المشهد به عمود حديدي كبير،يبدو الإضاءة، كما 

الشريطين المعدنيين الرقيقين، به أشكال أسطوانية ممدودة على طوله، كما يبدو الحائط مبلل بعض الش يء 
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تنعكس عليه اضاءة باللون الأبيض خافتة، ثم انتقل بعد ذلك بحركة كاميرا بطيئة بلقطة قريبة لمشهد بداخله 

ينة الأعمار والنوع ذكور وإناث مرتدين معاطف شتوية يغلب عليها اللون الأسود، باستثناء مجموعة من الأطفال متبا

طفل يرتدي معطف باللون الأحمر القاتم، يظهرون وهم يمرحون ويقفزون ويلعبون، تعم على وجوههم السعادة، 

رتدي قبعة ذات اللون الرمادي الكاميرا بابتسامة، بالإضافة إلى ظهور طفل ي باتجاهكما في وسطهم طفل يقفز وينظر 

البارد ونظارات طبية، ينظر إلى الأرض بتركيز، بينما باقي الأطفال يظهر منهم سوى الجزء الخرلفي لأجسامهم وجزء من 

إسمنتي، متباين الألوان ما بين الأخضر والأحمر وفي الأسفل باللون حائط وجوههم، كما يظهر خلف الأطفال 

 (.05ة المكان بها حص ى منتشر )أنظر الجدول رقم الرمادي، بينما تظهر أرضي

يظهر فيها المشهد بمستوى متوسط القرب يحتوي على مجموعه مكونه من سبعه  السادسة اللقطةاما  

الاعمار والنوع ذكر وانثى يظهرون خلف باب خشبي في منتصفه لوحه زجاجيه حيث يظهر في وسط  مختلفةاطفال 

باللون الاسود،  شتويةقميص باللون الابيض، اما باقي الاطفال فيرتدون معاطف ي ترتد ةخلف الباب فتا المجموعة

أيادي  مع ظهور  يظهر ورائهم اطفال اخرون تظهر منهم الا وجوههم، المقدمةوخلف الاطفال المتواجدون في 

اللون الاحمر الى اضاءه ب بالإضافةفتظهر خلف الزجاج تدفع الباب.  الطفلةبالباب، اما يد  متشبثة المجموعة

 منعكسه عليهم جميعا.

القرب، تظهر فتاه صغيره  متوسطةكاميرا منخفضه ولقطه  بحركةلينتقل بعد ذلك الى مشهد يظهر فيه  

في مقدمه المشهد مرتديه قميص باللون الابيض ومعطف شتوي باللون الاخضر مع بنطال ازرق  الأريكةتجلس على 

بيض والاسود، حيث تظهر الفتاه وهي تجلس بساقين متباعدتين تضع يدها وحذاء رياض ي يمزج ما بين اللونين الا 

على ركبتيها مع انسدال لخرصله شعرها على كتفها الايمن، في حين تنعكس اضاءه على جسمها ووجهها باللون 

خلف  مقسمه الى جزئين مختلفين، اما وكأنهابها الايمن مما يظهر ملامحها على جانالاخضر واخرى باللون الابيض 

الفتاه وبالتحديد على الجزء الايمن من المشهد يمتد جدار بجانبه خزان ماء باللون الازرق القاتم مع وجود باب 

 باللون الرمادي في منتصف الجدار.

ذات اللونين البني الفاتح  مهترئة قديمةالقرب تظهر فيها اريكه  متوسطةينتقل المخررج الى مشهد اخر بلقطه  

في المنتصف، موضوعه في وسط ارضيه متشققة ارجل خشبيه  ثلاثةتظهر وهي مائله تحتوي على والاخضر الداكن، 

 ثلاثةبالتحديد على اليمين يمتد جدار باللون الابيض عليه  الأريكةبها حص ى صغير منتشر في كل مكان، اما خلف 

منهما باب مزدوج باللون الابيض، الى شرفتين على الجانبين في الاعلى، محاطتين بسياج لكل  بالإضافةبقع زرقاء، 

حيث يظهر الباب الذي في الايمن مغلق بينما الذي على اليسار مفتوح جزئيا خلفه الظلام، بينما على الجانب الايمن 

وبالتحديد في  الشرفةباللون الازرق وعليه بقعه من الطلاء باللون البني الفاتح، كذلك اسفل جدار  شرفه يظهرل
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مستطيله وهي  بأشكالاجد نافذه زرقاء مائله الى الابيض مغلقه ومحاطه بسياج حديدي مزينه اليسرى تتو  الجهة

مثبته في منتصف الجدار ذات اللون الاخضر الذي يحتوي على بعض الخرطوط السوداء، بينما على يسار هذا 

يمتد من اعلاه الى اسفله المائل الى البرتقالي به خط ابيض  الجوريالجدار يظهر جدار اخر مطلي باللون الاحمر 

للمشهد  الخرلفية، اما في منتصف المقدمةفي  طفيفةالى رصيف متشقق تنمو عليه اعشاب  بالإضافةبشكل جزئي، 

يظهر جدار ذو اللونين البني الفاتح والاخضر الباهت مقسم الى قسمين بخط باللون الاسود، بينما في اعلى الجدار 

 ةمساعدوعلى يسارها اسم مكتوب بحجم كبير باللون الاخضر تحمل عباره تظهر نافذه مغلقه بلون بني باهت 

العليا التي في الوسط يتواجد باب مستطيل الشكل باللون  النافذة، اما اسفل الاخراج ندى اسحاق بوسحافي

يسار  مربعه، يحتوي على فتحه مستطيله في اعلاه يظهر منها الظلام، بينما على لأشكالالاخضر القاتم به زخارف 

الباب تتواجد نافذه ذات دفتين احداهما تحتوي على نوافذ زجاجيه والاخرى بالواح خشبيه، حيث يظهر على يسار 

 مدير الانتاج طارق بوذراع.يحمل عباره اسم  بالتحديد النافذة

رب الق متوسطةليتعدى الى مشهد يظهر فيه مذياع مستطيل الشكل باللون الرمادي البارد والاسود بلقطه  

ا كتابه رماديه تتوسطه ةديم مربع الشكل بني اللون ذو شاشموضوع بشكل مائل، على جانبه اليسار يتواجد تلفاز ق

، حيث يظهران كلاهما موضوعين في مقدمه المشهد على ارضيه سكريبت ياسمين جقام ةباللون الابيض تحمل عبار 

يظهر جدار اسمنتي باللون الرمادي به بقع بيضاء في ا مفيها الحص ى في كل مكان، بينما خلفه منتشرةغير مستويه 

محمد الصغير  ،عسليسيناريو نبيل اليمنى في وسطه باب مراب كتبت عليه اسماء باللون الاحمر والاسود،  الجهة

الى حائط اخر في الجانب الايمن ممتد باللون  بالإضافة، كما يظهر اسفل باب المراب صدى، نسيم حدوشبن داود، 

 ةعلى ارضي والموضوعةالمصطفة فوق بعضها البعض  البلاستيكيةمسند عليه مجموعه من الصناديق  الرمادي

الرصيف، حيث تظهر الصناديق باللون الازرق القاتم مع صندوقين باللون الاصفر مع ظهور لجزء منها موضوع على 

جزء لكرس ي باللون الابيض الى  بالإضافةفوق بعضها البعض،  ةاللون تبدو مكدس ةبني ةكراس ي خشبي ثلاثة

بني اللون  لإنارةمتواجد بجانب الصناديق، بينما على اليسار يظهر جزء طفيف لجدار باللون الاخضر، وعمود 

مربوط بسلك اسود، كما ان الحائط الذي تستند اليه الصناديق يظهر مصنوع من القصدير ذو اللون البني الفاتح 

 (.06انظر الجدول رقم ) .تين في المنتصف تنبثق منها الظلاميتخلله اللون الرمادي يحتوي على فتح

يدخل المخررج بفضاء لمشهد للقطه قريبه جدا، لحذاء رياض ي قديم ذو اللون البني  السابعة اللقطةاما في  

، كما عليه منسدلةباللون الابيض مع خيوط بيضاء  Nالفاتح والازرق البارد والابيض، على جانبه يحمل حرف

المشهد  ةمعلى طوله، يظهر الحذاء موضوع في منتصف مقد ممتدة ةبيضاء وخياط ةنعل على خيوط صغير يحتوي ال

على جانبه غامق حوله، بينما خلف الحذاء يظهر باب اخضر  متناثرة ة، تحتوي على حجار ةغير مستوية على ارضي
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فذه بيضاء تظهر اسفلها بقعه الى تواجد نا بالإضافةالايمن عمود مائل مسند على الحائط ممتد حتى الارض، 

الاحمر المائل الى البرتقالي، يبدو مدخله مغلق بطوب  بلون  جداريتوسطه على الجدار كما يظهر باب اخر  إسمنتية

، حيث يظهر جدار اخر في اليمين متسخرا به الخرفيفةرمادي امامه رصيف ممتد به تشققات تنمو فيها الاعشاب 

 هت الذي يميل بعض الش يء الى اللون الابيض.بقعا كبيره باللون الازرق البا

بحبلين  ةخشبيه ذات اللون البني معلق أرجوحةالقرب  متوسطةبلقطه ة مائل ةليظهر بعد ذلك مشهد بصور  

ذات اللون الابيض  ةجالس ةقماشي ةا الايمن بالضبط داخل المثلث دميمربوطين في شكل مثلث، يظهر على جانبه

، ذو وجه نتيحمراويون اصفر في اصابع قدميها، تتميز بشعر اشقر ذهبي متناثر ووجنتين القدمين، يتخللها لة حافي

نحو اليمين واليسار، اما خلفها فيظهر جدار  بطيئةتحركات  الأرجوحةدائري ممدود تنظر الى الجانب، حيث تتحرك 

بسياج  المغلقةاللون البني  ذات الخرشبية النافذةجزء من اسفل  ةالاخضر، كما يظهر خلف راس الدمي ممتد باللون 

الى خطوط باللون الاسود على  بالإضافةيتواجد جسم مستطيل من الاسمنت،  النافذةبنفس اللون، بينما امام 

 .النافذةاسفل  متسخرةالجانبين لمياه 

ذات نوافذ زجاجيه باللون الاخضر، حيث صور  ةرمادي سيارةليتعدى بعد ذلك الى مشهد تظهر في مقدمته  

في مقدمه المشهد ذات الخرط الاسود  الرمادية السيارةالقرب، تظهر فيها  متوسطة عريضةرج المشهد بلقطه المخر

تظهر منها المنتج رضوان اوشيخ، الممتد على ابوابها، في وسطها كتابه لاسم باللون الازرق القاتم يحمل عباره 

ال مختلفي الاعمار والنوع من ذكور واناث، تلتف حولها مجموعه من الاطف لسيارة والخرلفية الأماميةالعجلات 

، الاسود والرمادي والبني الفاتح بينما ترتدي احداهن بنطال قصير ذو اللون البني مختلفةمرتدين بناطيل بالوان 

 شتويةقميص باللون الاسود، كما يرتدي الاطفال معاطف مع  مع جوارب طويلة سوداء وسترة نصف كم الفاتح

خضر البارد والغامق، مرتدين ب عليها الاسود الى جانب الوان اخرى من بنفسجي واحمر قاتم والا بالوان متنوعه يغل

اغلبها باللون الاسود، باستثناء حذائين لطفلين بهما مزيج بين اللون الابيض والازرق والاسود، اما على يسار  ةاحذي

ما الباقي يستند عليها. في حين يبدو في منتصف ، بينالسيارة ةمؤخر على  ةفتظهر اربعه فتيات احداهن جالس السيارة

فوق بعضها،  أرجلهكل منهم  ةسون عليها متشابكي الايادي موضوعبالتحديد في السقف اربعه ذكور يجل السيارة

 مرتالاطفال  أحدحيث يظهر 
ً
 أحدهماطفال  ثلاثةيتواجد  السيارةباللون البني ذات اذنين، بينما في مقدمه  قبعةديا

، كما السيارة ةخضراء على وجوههم وعلى مقدم ةعليهم اضاء ةا والاخرين يستندون عليها، منعكسهيجلس فوق

تظهر ملامح الاطفال عابسة في هذا المشهد. اما خلف الفتيات بالتحديد فوق رؤوسهم تظهر شرفه بها باب مفتوح 

انظر الجدول رقم ). متناثرة حجارةبها باللون الابيض بها خط اسود يتدلى على يسارها، في حين تظهر ارضيه المشهد 

07.) 
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تتوسط المشهد تظهر قديم ذات  ةجلدي بأريكةريك بدا المخررج المشهد يالجن لنهاية الأخيرة اللقطةما في أ 

على الوسادات، بحيث يظهر حشوها الداخلي مع تشققات كاشفه  والمهترئةاللون الازرق الداكن المائل الى الاسود 

التي  والخرلفية الأريكةالقرب اظهر فيها  متوسطةلها، حيث استخدم المخررج في هذا المشهد لقطه  الداخلية للمادة

الذي يبدو لونه وكانه رمادي بارد المكشوف  الجوريمن الطوب ذو اللون الاحمر ممدود وراءها الذي يبدو جدار 

اليسرى، مع ظهور خربشات بشكل  الجهةبالتحديد في  خفيفةوالاوساخ مع تشققات  الداكنةتتخلله بعض البقع 

منها الظلام مع وجود لفتحات الطول ينبعث  متوسطة ةد، اما على يمين الجدار تظهر فتحطفيف عليه باللون الاسو 

باللون الاسود  ةجداري ةالى ظهور كتاب بالإضافةعلى طول الجدار ينبعث منها الظلام،  ممتدة ةافقي ةمستطيل ةصغير 

مما يظهر تساقط الطلاء المكتوب على الحائط على شكل  البطحةاسق يحمل كلمه والخرط العريض الغير متن

اخراج وليد  ةت اللون الازرق الفاتح تحمل عبار اخرى ذا ةجداري ةبينما على يمين الجدار تظهر كتابنزيف، 

يات وبعض النفا ةواعشاب جاف وأتربة ةصغير  ةذات حجار  ةما ارضيه المشهد فتظهر غير مستوي، بينبوشباح

اسفل الجدار بالتحديد يبدو ، طبيعية بإضاءةفي كل مكان، كما يظهر المشهد  متناثرةوالاوساخ وقطع زرقاء  الصغيرة

 اليمنى كانه مهترئ نوعا ما. الجهةعلى 

 :التضمينيالمستوى  -3

 01للصورة رقم  المستوى التضميني: 

طر على الأرض الموحلة بماء داكن، مختلط ، يبدو فيها تساقط الموبصريةذا المشهد إبعادا دلالية يعكس ه 

للشخرصيات في المجتمع المتجسد في  والتناقضات الحادةحيث توحي هذه الدلالة للحياة القاسية  الطين،مع 

حيث غالبا ما  للشخرصيات، والنفسية المعاشةتدل علة مختلف الصراعات الاجتماعية  والتي قد البطحة،مسلسل 

إلا انه هنا مختلط بالوحل مما قد يمنح هنا دلالات أن البدايات أو  الصفاء،النقاء أو  يدل المطر على البدايات أو

 الفساد.النقاء تتخللها بعض التشوهات أو 

الشر دون و  حيث تظهر شخرصيات المسلسل عالقة بين الخرير ،و هو ما قد يغير الحال في هذا المسلسل 

الزاوية المنخفضة و  ع استخدام المخررج للقطة القريبة جدام، و تواجد حقيقة مطلقة في واقع قاس ي لا مهرب منه

هي ربما تكون و  التشتت،و  هو الشعور بالعزلةو  كان المشاهد يعيش نفس الشعور ، و أعطى المشهد نوعا من الواقعية

الحياة التي تعيشها شخرصيات المسلسل، في حين تظهر كذلك البركة غير مستوية بها تموجات ماء، مما قد يوحي ال 

بينما استخدام المخررج إضاءة خافتة قد يضفي  ،الاضطراب التي يتقمصها أبطال مسلسل البطحةو  لشعور بالتوترا

 هذا نوعا من الكآبة أو الهدوء على المشهد.
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اما الصورة الثانية من نفس اللقطة التي تحمل ابعاد دلالية يظهر فيه قفص مكسور في قلب الطريق التي  

جتماعية او الأسرة التي تعاني من الهشاشة او الانهيار تماما كما هو الحال شخرصية الاز او قد توحي الى التنشئة الا 

بسبب هذه التنشئة او  ،وارتكابها الجرائم السرقة والعنف التي تعاني من الفقر والخرذلان ،الشخرصيات الاخرى 

أو وتوحي الى الابتسامة  ،لى الابتهاجبينما تواجد الكرة الصفراء بوجه مبتسم الدي يوحي لونها ا ،البيئة القاسية

ذو  ،الساخرة او التصنع الاجتماعي الذي يخفي ورائه الالم والجراح تماما ما يتقاطع مع سرديات مسلسل البطحة

في حين تشير رمزية الماء الراكد الى حالة  ،الطابع الكوميدي والدرامي الذي يعكس المعاناة بطريقة ساخرة وكوميدية

 ،والتقاليد ز وهو تماما ما يتقاطع مع حالة شخرصيات البطحة التي لازلت متمسكة ببعض العاداتالجمود والعج

بينما انعكاس في المياه الباب الأبيض والنافذة المكسورة توحي لحالة الخرذلان او الانكسار من الحياة والظروف وهو 

بفرص ضعيفة غير قابلة للتطبيق على مع حالة بعض الشخرصيات التي تسعى للتحقيق حلم ما وتمسك  ىما يتماش 

لحالة  بينما الجدار الازرق الباهت المتأكل والمحاط بالأسماء اللون الاحمر والأسود ،ارض الواقع كزواج الأز من ربيعة

 المعيشية لحي في المسلسل .

 :المستوى التضميني للصورة الثالثة للقطة الأولى 

الانعزال إذ و  الواقفة خلف الباب الخرشبي حالة من التدهور  يحمل المشهد أبعاد بصرية حيث تمثل الطفلة 

العالم الخرارجي تماما كما هو في مسلسل البطحة التي تعتبر القيود و  يمثل الباب القيود الفاصلة بين بيئة معينة

الاجتماعية وسيلة محاصرة لمصير شخرصيات وسط دوامة يصعب الخرروج منها الى العالم الخرارجي الذي هو رمز 

المعطف و ، (96، صفحة 2012)بلخريري، الشقاء و  الهروب بينما ارتداءها للقميص الأبيض يرمز للبراءةو  تحرر لل

الحزن من جهة اخرى مما يشبه هذا حياة افراد المسلسل الذي يعيشون في بيئة اجتماعية و  الأسود يشير للحماية

في  مإخفاء اللا و  بين تصنع السعادةو  بين محافظتهما على إنسانيتهم وسط هذه البيئة هشة تجعلهما في صراع داخلي

حين تشبثها بالباب بكلتا يديها ترمز للفرصة الهشة التي توحي للخروف من فقدانها لاو هو تماما ما يوحي لأحداث 

أما انعكاس  ،ش نحو الأفضلانعدام الفرص لتغيير الواقع المعاو  البطحة التي تعاني شخرصياتها من عدم الأمان

المخراطر و  المعاناةو  هو تماما ما يمثل الظروف الاجتماعيةو  الضوء الأحمر على وجهها يوحي للخرطر الذي يحاصرها

 جرائم.و  التي تحيط بشخرصيات البطحة من عنف

دار السلطة المسيطرة بينما الجو  على يسار الطفلة يمثل القسوة الجوريأما بالنسبة للجدار الأحمر  

انعكاس السقف على الزجاج يرمز و  الأبيض المتشقق على يمينها يعكس البيئة الهشة أو الاختفاء التدريجي للبراءة

للقيود المرئية المسيطرة تماما كما هو ممثل في مسلسل البطحة الذي تواجه شخرصياتها نظام اجتماعي قاس ي ذو 

لأحيان يتخلون على سيادتهم من اجل البقاء بينما الإطار يجعلهم في بعض او  قوانين وهمية مما يسيطر على مصيرهم
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صفراوين اللتين تشيران للأمل المحاصر حيث تشير الخرطوط للمرتبة   نجمتينالزجاجي المزين بخطوط مستقيمة و 

 هو ما يعكس حالة شخرصيات البطحة التي تعيش تناقضات بين أمال محاصرةو  المسيطرةو  المجتمعية القاسية

النظام الاجتماعي لا يبرز الأعمال التي تقوم بها و  إلا أن الواقع القاس ي. يحكمه نظام اجتماعي غير عادلاس ي واقع قو 

شخرصيتهم التي تسعى لكسب المال مهما كانت و  عنف إلا أن هذا راجع لنفسيتهمو  شخرصيات البطحة من سرقة

  الطريقة سواء قانونية أو غير قانونية.

  01نية "صورة الثا التضميني للقطةالمستوى": 

هم يلعبون داخل بركة ماء راكدة و  يظهر فيه أطفال حفاة عراة ،يعبر المشهد عن أبعاد دلالية بصرية 

وعدم ارتدائهم للأحذية قد يعكس عدم وجود  ،حيث يرمز هذا الى الفقر والأوضاع القاسية ،مختلطة بالطين

في حين  ،بالتهميش والفقر مليءئة قاسية وواقع كما هو الحال في مسلسل البطحة الذين يعانون من بي حماية،

مما يعكس واقع الشخرصيات التي تعاني من غياب الحماية  ،الأقدام العارية للأطفال ترمز الى عدم وجود حماية

حيث تعد هذه من بين المواضيع الاجتماعية المطروحة في هذا المسلسل التي يسعى أبطال  ،وقسوة البيئة المجتمعية

في حين تظهر الأقدام وهي تغوص  ،مود رغم الظروف الاجتماعية والثقافية والاقتصادية التي يواجهونهاالبطحة للص

بينما الماء الراكد يعبر  ،في الوحل مما يعطي دلالة رمزية للشخرصيات انها تعيش ضمن واقع لا تستطيع التحرر منه

لمكان واختلاطه بالطين يعطي بعدا دلاليا عن عادة عن الصفاء والنقاء لكن ركوده هنا يعبر عن التوقف الزمني 

وهذا ما ينعكس على حالة الجمود  ،الكثير من الصراعات او يعبر عن بيئة هشة بها ،القسوة الموجودة في هذا المكان

بحيث يتواجدون في واقع مليء بالمصاعب والفقر، دون رؤية واضحة لتغيير وإيجاد  ، التي يمر بها شخرصيات البطحة

مما يؤدي الى تناثر الماء بشكل  ،كما يظهر وهم يقفزون داخل هذه البركة ،خرروج او التحرر من هذه البيئةفرص لل

حيث تمثل حركة الأطفال او القفز في البركة حالة من  ،نتيجة خطواتهم، بطيء وانعكاس على سطحها حركات دائرية

لماء قد يعطي دلالة رمزية للسعادة بالرغم من البيئة تناثر او  عدم محاولة تجنب هذه البيئة في حين القفزو  الاندماج

التحركات البطيئة في ، و المجتمعية القاسية او تمثل نوع من التمرد او محاولة الخرروج من واقعهم القاس ي المعاش

هذا ما ينعكس و  متعاملين معه بطريقة بسيطةو  الماء تعكس بقاء هذا الفعل مما يفسر ان الأطفال موقنين لوضعهم

كأنهم و  ،الظروف القاسيةو  المصاعبو  ى أبطال المسلسل الذين يعيشون في مكان متوقف زمنيا محاصر بالفقرعل

الحركات الدائرية على سطح البركة تشير الى محاولات و  يعيشون في وسط دوامة غير قادرين على الخرروج منها

تناثر الماء يدل على محاولة تمرد شخرصيات و  الشخرصيات الى تغيير هذا الواقع الا أنها تعود بالفشل بينما القفز

بينما الألوان في الملابس لها دلالة رمزية مختلفة  ،لكن دون نجاح مطلق ،المسلسل على البيئة التي يعيشون فيها

هذا ما و  بينما الأسود يمثل الظلام في حين اللون الأخضر يدل على الأمل ،فاللون الأبيض غالبا مباشر الى البراءة

التي تجعل من التحرر  ،القيود الاجتماعيةو  بين محاولة التغييرو  القسوةو  لالات الألوان صراعا بين البراءةيمنحه د



 الإطار التطبيقي                                                                                                                                                الفصل الثالث
 

 

 

85 

كما يظهر المشهد بلقطة قريبة  ،هذا ما يتجسد في المسلسل بين البقاء في وسط عالم مظلمو  أمرا شبه مستحيل

 عاناة.المو  الفقرو  لتجسد حالة العجز ،لتمنح نوعا من الواقعية للمشهد

  02الثانية "صورة  التضميني للقطةالمستوى": 

حيث يمثل المذياع  ،يوظف من خلاله العديد من الدلالات العميقة ،يعبر المشهد عن أبعاد دلالية بصرية 

ليعطي دلالة رمزية للسلطة أو التحكم أو وسيلة  ،الذي يبدو بصدد تشغيله أو إيقافه ،الرمادي بالسلك الأسود

 ،وهذا يعكس الواقع في مسلسل البطحة ،الغموض بينما اللون الرمادي فيدل على ،او قمع الراء ،يقةلتوضيح الحق

الإشاعات بينما السلك و  أسرار مخفية ورسائل تحمل الحقيقةو  معلومات، و الذي يعاني من حقائق غير واضحة

 .الانتقاءو  الترددو  يدل على العصيانالأسود المتصل بالمذياع يرمز إلى الروابط غير المرئية أما اللون الأسود ف

سواء كانت اجتماعية او ثقافية  ،حيث يمثل هذا في المسلسل القيود الخرفية التي تسيطر على الشخرصيات 

اي محاولة تغيير او تحرر من هذه  ناو  حيث تظهر شخرصيات البطحة مقيدة بقوى البيئة الاجتماعية الخرفية

بينما يظهر الطفل  ،يؤدي لمواجهة أبطال البطحة لعواقب وخيمة من المجتمع تعني العصيان او التمرد مما ،القيود

في الأعلى بسماعات موسيقية كبيرة ما يوحي إلى انعزاله عن الواقع مما قد ترمز السماعات إلى الحاجز الذي يمنعه 

هذا ، و سية المحيطة بهالبيئة القاو  كان ما يسمعه هو وسيلة للهروب من التهميشو  من التواصل مع بيئته الخرارجية

مما تدل ملامحه على عدم رضا تلك  ،ما ينعكس على شخرصيات المسلسل التي تحاول الهروب من الواقع المعاش

كأنهم يحاولون ، و الضغوطات النفسيةو  عن الظروف الاجتماعية القاسية ن وعن القهر ،الشخرصيات في المسلسل

مثلما تحاول معظم الشخرصيات إيجاد وسيلة  ،عن تلك البيئةالصراعات و  إيجاد عزلة مؤقتة تبعدهم عن الفوض ى

اعتبار السماعات حاجز يعطي دلالة بان أبطال البطحة تخلق عالما و  كالمخردرات أو القصص العاطفية ،للعزلة

في هذا بالإضافة إلى انعكاسات لونية على الوجه الأزرق الذي يوحي إلى الجدية  ،وهميا كي لا تصدم بواقعها القاس ي

الأبيض الذي يدل على الهدوء مما يعطي هذا تباين لوني، انعكاسا لتناقض الداخلي بين أحلام و  ،السياق

الأسود حيث غالبا ما و  بينما التناقض اللوني لملابسه بين اللون الأحمر ،بين واقع حياتهم القاسيةو  الشخرصيات

 (96، صفحة 2012)بلخريري، الخروف و  الاختفاءو  زلةالغضب بينما الأسود يرمز إلى العو  يرمز اللون الأحمر للعدوانية

 المزيج بينهما يشير الى التناقضات الداخلية بين محاولة الحماية كالمعطف الذي يعتبر وسيلة للحماية الجسديةو 

ج تلك المشاعر المكبوتة في اي بينما سحابات المعطف قد تشير الى انفجار او خرو  ،محاولة العصيانو  بين الغضبو 

التي تعيش في حالة من الصراعات العاطفية او الجسدية  ،هذا ما ينعكس على حالة شخرصيات المسلسلو  وقت

اللون الأحمر يعطي دلالة للمناخ في حين  ،الفقر والتهميش المحيط بهمو  نتيجة الظروف الاجتماعية القاسية

القوة الغير مصرح بها ويدل اللون الأحمر ايضا على الممنوع )ممارسة و  العصيانو  التمردو  المشحون بالغضب
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رغم المشاعر المكبوتة بداخلها بينما  ،(، وان الشخرصيات تحاول التأقلم مع تلك البيئةالمحظور لتحقيق الأهداف

الخرارجي،  ظهورها على الواقعو  عيش لحظات من انفجار المشاعرو  السحابات قد تمثل فرصة لانكشاف تلك المشاعر

 ،زرقاءو  الذي ينعكس عليه تباين بين إضاءة بيضاء الطوبىبينما الجدار  ،خصوصا معايشتهم لضغوطات داخلية

الأبيض يوحي الأمل في هذا اللون و  حين اللون الأزرق يوحي البرودفان الجدار يرمز الى الحواجز الاجتماعية في 

 او ضعيف أما السقف المتشقق يعطي دلالة أن الأمل غير ،بجانبه بقعة خضراءو  بينما تصدع الحائط. السياق

كما هو الحال في شخرصيات البطحة التي تحاول و  الاستسلامو  الضوء الخرافت يعكس تناقضات بين الطموحو 

 العين على مستوى و  قريبة جداو  متوسطة القربلقطات  كما استخدم المخررج ،المعاناةو  التحرر رغم الصراعات

 التناقضات.و  المشاعر ،لترسيخ الأحاسيس ،الزومو  حركة الكاميرا العموديةو  هد واقعيةعامة لإعطاء المشو 

  03الثانية "صورة  للقطة التضمينيالمستوى:" 

سوداء بها و  حيث يظهر الأطفال مرتدين لصناديق كرتونية بألوان حمراء ،صور المشهد دلالات بصرية كثيرةي 

 ،الحماية في ان واحدو  بحيث قد ترمز الصناديق الكرتونية للقيود ،رؤوسهمو  تخرج منها أيديهم ،فتوحات جانبية

وكأنهم يحمون أنفسهم بواسطتها للتهرب من بيئتهم لكنهم في نفس الوقت يحاولون ان يكونوا مندمجين مع الواقع 

الحياة و  اءةالخرارجي، وذا ينعكس مع المواضيع التي يشير إليها مسلسل البطحة المجسدة في ضوئها للتناقض بين البر 

الظروف و  محاولين في ذلك تجسيد لمفهوم الطفولة الضائعة التي تحاول الهروب من الواقع القاس ي ،القاسية

 محاولة التكيف معها.و  الفقرو  الاجتماعية القاهرة

بينما  ،من خلال رسم بيئة خيالية للهروب ،وفي نفس الوقت محاولة الاندماج او التكيف مع هذه البيئة 

حيث يرمز الأحمر الى  ،الأسود تشير إلى أبعاد دلالية مختلفةو  المتباينة المستخدمة في الصناديق بين الأحمرالألوان 

مما (96، صفحة 2012)بلخريري، الحيوية او القسوة او القوة في حين الأسود يرمز إلى الحزن او الخروف او الوحدة 

القواعد و  وبين البيئة القاسية ،إثبات أنفسهمو  المرحو  التي يعيشها الأطفال بين السعادةيوحي الى الصراعات 

الانغماس في و  بحيث تنعكس على الأوضاع التي تعيشها شخرصيات المسلسل ن بين محاولة التحرر  ،الاجتماعية لهم

خرصيات المسلسل تحاول بينما ينعكس اللون الأحمر على ان ش ،القيود الاجتماعية التي يصعب التخلص منها

 كما يرمز كذلك الى تواجد حالات من العنف ،القيود الاجتماعيةو  التخلص من التمرد على السلطة المسيطرة

الأسود على ان الشخرصيات تحاول و  بينما يدل تناقض الألوان بين الأحمر ،الصراعات داخل أحداث المسلسلو 

حياة اليومية القاسية ن بينما القبعات التي يرتدونها فتظهر بألوان الحيوية على الرغم من الو  الفرحو  إظهار السعادة

السوداء، حيث يشمل القبعة الحمراء بخوذ زرقاء و  مختلفة الأحمر بخطوط زرقاء، البيضاء، الصفراء المتساقطة

الصفاء و  ى البراءةالأزرق على العقلانية )في هذا السياق (، أما القبعة البيضاء تدل علو  إلى أن الأحمر يدل على القوة
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عند تساقط قد يعكس هذا  في هذا السياقبينما القبعة الصفراء فتدل على الأمل (96، صفحة 2012)بلخريري، 

اما القبعة السوداء تدل على الغموض او الظلام في حين تباين الألوان في القبعات الحمراء  ،دلالة على أن الأمل هش

التفكير بعقلانية في حين ان اللون و  ذات الخرطوط الزرقاء يعكس ان الشخرصيات لديها مراعاة داخلية بين المشاعر

التفكير بعقلانية في حين ان اللون الأبيض و  الأبيض قد يوحي بان الشخرصيات لديها صراعات داخلية بين المشاعر

الظروف القاسية المحيطة بها الا أنهم اوجدوا و  اسدةقد يوحي ان الشخرصيات تحمل بداخلها براءة رغم البيئة الف

اما اللون الأصفر فيدل على ان  ،ألعابا بسيطة ليرفهوا عن أنفسهم عوض الألعاب الباهظة الثمنو  لأنفسهم طريقة

بينما  ،شخرصيات المسلسل فقدت الأمل او الطموح جعلت من أحلامهم الشخرصية تسحق تحت أوضاع البيئة

الأحمر الداكن و  يرمز الأسود ،القيود التي يفرضها النظام الاجتماعي على الشخرصياتو  لى السلطةالاسود قد يوحي ا

 قالت له ربيعة بونانلمشاهد تزويج اللاز لأخته من ا في المسلسل الى للعاطفة المخردوعة حيث اظهر المسلسل في احد

 أخته أما بنات الناس فمجرد تسليةو  ى شرفهانا قال لها نضمن مستقبل اختي اما انت لالا مما يوحي خوفه علو 

حيث تعطي عربة  ،الصراعاتو  أما الخرلفية العمرانية للمشهد فهي قد تعني بيئة متدهورة مليئة بالفوض ى فقط.و 

في حين يرمز طبق الاستقبال برا بول  ،العجزو  الفقرو  دلالة رمزية لطفولة تائهة وسط اللامبالاة ،الأطفال المحجوزة

 بالماض ي. بين التمسكو  ض بين الحداثةإلى التناق

تظهر متآكلة مما ، و فالجدران ترمز إلى الحواجز ،كما تظهر الجدران متآكلة ،بينما الجدار يرمز إلى الحواجز 

بينما ألوانها المتضاربة مثل الأخضر الداكن الذي يرمز  ،مترسخرةو  قد تدل ان هذه الحواجز ليست حديثة بل قديمة

 .(2020)عبدالله، إلى الهدوء 

الذين يعيشون في  ،البقعة البيضاء فقد يرمز الأبيض إلى الكمال كما هو الحال على شخرصيات البطحةو  

الذهاب نحو الحداثة و  التحرر و  يحاولون التغيير ،كأنهم داخل متاهة لا نهاية لهاو  يظهرون ،بيئة مليئة بالصراعات

 ،بينما النوافذ المكسورة ترمز الى القيود الاجتماعية ،قيود من الماض ي تمنعهم من هذه الفرصإلا أنهم دائما هناك 

، الرصيف المتشققو  في حين الصناديق المتناثرة ،أحلامهم للوصول الى عالم متكافئو  تتصدى امام أمال الشخرصيات

ر الذي ينمو بين تشققات الرصيف بينما العشب الأخض ،فقدان الأملو  الصراعاتو  هي إيحاءات لنوع من التناقض

تماما كما هو حال أبطال المسلسل التي تحاول إيجاد فرص جديدة رغم  ،يرمز الى الأمل العالق وسط الفوض ى

 ""اسماعيل العيساي مع وجود أسماء مكتوبة على الجدران تحمل عبارة "عادل شيخ" ،تواجدها في بيئتها الخراصة

 .(96، صفحة 2012)بلخريري، التمرد و  يدلان على القوة اللذينو  الأحمرو  باللون الأسود
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مناطق الظل غالبا ما تعد وسيلة للتغيير كما هو الحال في و  بينما الكتابات على الجدران في الأحياء الشعبية 

حيث ان  ،لأطفال بالتحديدولهذا تم اختيار ا .لوضع التقليدي القائم عبر التمردشخرصيات البطحة رافضين ا

 .التنشئة الاجتماعية للطفل هي التي تنعكس على باقي حياته

تشير فيها العناصر البصرية كالأريكة  سميولوجيةو  أما في اللقطة الثالثة فتجسد الصورة الأولى أبعاد دلالية 

هنا تصبح ذات بعد رمزي لحياة الأز المهترئة التي قد تعكس الجانب المظلم من علاقة اللاز بواقعه المتدهور فالأريكة 

حيث  ،من المسلسل عندما التقى بربيعة ،الخردلان وهو ما يتقاطع مع المشهد الأخيرو  الندم يملأهاالتي تبدو متوقفة 

أما الإضاءة الخرافتة التي تتسلل من النافذة قد توحي  ،الندم "الأز راك مبحر جامي شفتك هكذا" ظهر عليه

للتحر من العلاقة السامة التي تعيق مسار حياتها هو تماما ما قد تؤكده الشجرة المتدلية من لانكشاف ربيعة لذاتها 

 الحجارة التي تعكس الحالة النفسية للاز المهدمة الشبيهة بأحوال الحي الذي تملؤه الفوض ىو  أما الركام ،السقف

في حين  ،لشخرصيات البطحة اعية المتشابهةبينما توافد الأطفال ترمز إلى الحنين أو إلى التنشئة الاجتم ،الصراعاتو 

النافذة المظلمة توحي إلى و  المستطيلةو  الكبيرة الفتوحات التي في السقفو  باقي العناصر كالإضاءة الخرضراء الغامقة

 .رغم الحواجز الاجتماعية المسيطرةالطموحات و  الأمل

ظهر فيها دمية معلقة داخل قفص في حين الصورة الثانية من اللقطة الثالثة في تحمل رموز بصرية ت 

النفسية التي يعيشها سكان حي و  متصدى قد توحي إلى أبعاد سيميولوجية عديدة تشير إلى البيئة الاجتماعية

هو ما قد ينطبق و  ثوبها الأزرق الباهت فتشير في هذا السياق للضعف أو العنفو  فالدمية بشعرها الأشقر ،البطحة

في حين تشير وضعية تعليق الدمية من  ،د نفسها مظلومة وسط المجتمع الذكوريالنسائية التي تج على الشخرصيات

يديها إلى حالة العجز التام وعدم المقاومة مما يتقاطع مع حالة شخرصيات مسلسل حي البطحة التي تجد نفسها في 

ة البطحة كما قد يوحي القفص المتصدى لواقع بيئ ،الواقع القاس ي التي يصعب تغييرهو  متاهة من الأكاذيب

هو تماما و  الفات الاجتماعية أو ترمز إلى التصدعات الداخلية في العائلة أو التنشئة الاجتماعيةو  المحاصرة بالفقر

النهب دون رقابة من و  تعلم السرقة ما يتقاطع مع شخرصيات مسلسل البطحة خصوصا حياة الأز الدي منذ صغره

الخرفية التي تسيطر   القيودو  شققة ففي هذا السياق تشير للحواجزالجدران المتو  عائلته في حين النوافذ المغلقة

 على السكان المتمثلة في التقاليد المنبثقة من التراث الجزائري بالإضافة إلى تشقق الجدران يعطي بعدا دلاليا للخريانة

 هو تماما ما يتقاطع مع بعض السرديات في المسلسل.و  تدهور وخراب العلاقاتو 

عديدة تشير فيها الدراجة  الثالثة من اللقطة الثالثة التي تحمل أبعاد دلالية سيميولوجيةبينما الصورة  

الهوائية داخل البركة الداكنة لرمزية الحركة المتوقفة او غلى التراث أو الماض ي الذي مازال موجود داخل مؤشرات 

للتراث الجزائري،  الروح الشعبية طريقة التصرفات التي تعكسو  الموجودة في مشاهد البطحة من طريقة اللباس
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الدراجة في الماء توحي للهوية المزدوجة لحي البطحة الدي يحمل عدة ثقافات إلا أنه يحاول تجسيد  انعكاسبينما 

القوة و  في الماء تشير إلى الثبات انعكاسهاو  قيمه الاجتماعية التي يمتاز بها، بينما الأعمدة الإسمنتية الثلاثةو  ثقافته

في حين تعكس  ،هيبتها حتى على تفكير ووعي الأفرادو  ة الاجتماعية المسيطرة في ذلك الحي التي تفرض نفسهاللسلط

النوافذ الزرقاء الكبيرة و  المغلقة بالشبكة الحديديةو  النافذة المستطيلةو  مختلف العناصر كالجدار الأبيض المتشقق

الباب ذو اللون الأزرق الخرافت المائل و  ب خلف الدراجةالأبواب كالباب الابيض للمرأو  الممتدة على طول الجدار

  المليءالرصيف المتسخ امام الباب و  الرمادي بالإضافة للباب الابيض دو النافذة البيضاء بثلاث فتوحات مستطيلة

 النفايات المغمورة في البركة تعكس كل هذه حالة الأحياء الشعبية التي تعاني من الصعباتو  الصغيرة بالأحجار

الطموحات المتدهورة وهو ما يتقاطع مع وقائع مسلسل حي البطحة كما يشير انعكاس الكامل في البركة و  التحدياتو 

 .ستيعاب واقعها من خلال ما تعيشهإلى حالة شخرصيات البطحة التي تحاول ا

ولوجية توحي أما في الصورة الرابعة من اللقطة الثالثة حيث يعكس هذا المشهد العديد من الدلالات السيمي 

الغموض و  الأسود تشيرها ألوانها للبراءةو  فيها خوذة الدراجة النارية المرمية على الأرض متباينة الألوان بين الأبيض

 ما يتجسد في شخرصيات مسلسل البطحة الذين يبدون حضورهم جسدياو  بينما رمزية الخروذة تشير للغياب الفعال

بينما تشير الكتابات على الخروذة أو على مستوى الباب  ،اتهم للأفضلغيابهم عن اتخاذ أي قرار يخدم تغيير حيو 

الحديدي المغلق دلالة رمزية لأداة تعبيرية تسمى بالكتابات الحائطية الموجودة في الأحياء الشعبية أما إطار السيارة 

هو ما ينعكس في و  ةعدم الحركيو  المائل على الباب الخرشبي فله دلالة للتوقفو  المطاطي المتوقف في وسط الطريق

 .غياب مشاريع الحياة المستقبليةو  الفضاء العام لحي مسلسل البطحة الذي يعاني من الجمود الزمني

  الرابعةالمستوى التضميني للصورة الأولى من اللقطة: 

حيث قد توحي الخروذة الى دلالات رمزية بانها عنصر  ،عديدة ةسيميولوجيحمل هذا المشهد أبعاد دلالية ي 

اية الا أنها ملقاة على الأرض مما قد توحي لحالة الضعف التي تعيشها شخرصيات البطحة رغم محاولتهم لإظهار للحم

كما تظهر الخروة بألوان متباينة بين الابيض الذي  ،القوة الا انهم دائما يمرون بتحديات وصعاب في حياتهم اليومية

وهذا ما قد يوحي للتعاون  ،(96، صفحة 2012)بلخريري،  موضفي غالب يوحي للنقاء والبراءة واللون الاسود يشير للغ

والتجاسر المعاش بين أفراد البطحة والتماسك الموجودة في تلك البيئة التي تعم بالمشاكل فيها بعض القيم والجوان 

ما يشير هذا الى تواجد سلطة اجتماعية تتسم اما الباب الحديدي الذي غالب ما يرمز للصلابة والقوة م ،الإيجابية

بالقوة تسيطر على الحي ومتحكمة في قرارات ومصير افراده الا انه متأكل مما قد يرمز الى انها قابلة لزوال وان 

شخرصيات البطحة يحاولون التمرد والعصيان على هذا النظام المسيطر مما يخلق هذا صراع بينها وبين الأفراد مثل 

كما يوحي القفل الذي في الباب الى ان شخرصيات البطحة تعيش نوعا من  ،وبونان على تحكم في حيصراع لاز 
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الحصار والعزلة عن العالم الخرارجي التي يفرضها علبيهم النظام المسيطر والتقاليد والثقافات المسيطرة على الحي 

يوحي الباب الى الفرص  حائط غالب مافي حين الباب الخرشبي به فتحة المسند الى ال ،مثل طريقة لبسهم في مسلسل

بينما الفتحة الزجاجية التي قد ترمز الى الرؤية الغير الواضحة او  ،الا انه خشبي مما يدل هذا على القدم او هشاشة

الفرص المشوهة واستناده للباب يدل انها غير ثابتة وغير مستقرة وهذا ما يعكس حالة الاجتماعية لسكان البطحة 

  . تمسك بالحياة وايجاد فرص لتغير الا انها دائما ما تتخذ قرارات غير مستقرة وفاشلة في حياتهاالتي تحاول ال

اما في الصورة الثانية من نفس اللقطة الذي تحتوي على ابعاد رمزية يشير فيها تنوع اعمار ونوع الأطفال الى  

المجتمع تحت سقف حي البطحة حيث يحاول  الثقافات والطبقات الاجتماعية والاختلافات في الراء ووجهات النظر

اما بالنسبة لتلفاز غالب ما يدل لتأثير الإعلام على تفكير الأجيال  ،افرادها التأقلم وبناء بنية اجتماعية خاصة بهم

مثل حقيقة لاز الذي تعامل  ،حيث تؤثر القرارات الوهمية والاحلام الكاذبة عليهم ،الصاعدة وهو ما نراه في المسلسل

والإضاءة البنفسجية والعمود ذو السلك الأسود والأبواب  لأكاذيب مع ربيعة في حين الجدار ذو اللون الأصفربا

لحالة البيئة القاسية والظروف الاجتماعية الصعبة والطموحات والامل الهشة التي يعيشها افراد  المغلقة توحي

وهو تماما ما يتقاطع مع أحدات المسلسل المليئة اما الجانب المظلم يعكس الامور الخرفية والأسرار  ،البطحة

وهو ما قد تأكده الارضية والحص ى المتناثر والإضاءة  ،مثل علاقة بونان والاز بالصراعات والخرداع والمؤامرات

الذي يوحي لحالة الفوض ى والبيئة التي تضع قوانينها بنفسها للسيطرة البعيد عن  البنفسجية المنعكسة على رصيف

( وهو تماما 96، صفحة 2012الدولة وكذا يوحى اللون الاسم بالأحمر الذي وحي للخرطر والانفعال )بلخريري، قوانين 

اما بالنسبة للمستوى التضميني للصورة الأولى من لقطة الخرامسة :  .البطحة من جرائم وسرقة وعنف ما يتجسد في

منها ضوء النهار الساطع مما يعطي  ،إيحاءات مختلفة تظهر به فتحة في السقف يمرو  فهو يحمل دلالات رمزية

ياة شخرصية واسرار قلبت موازين احداث مسلسل او تغيير في علاقات مثل تغير ح حقائقدلالات رمزية لظهور 

 عن حركية الحياة واستمرارها التي تصاحب حياة ابطال  ،ربيعة
ً
اما تساقط قطرات الماء عبر الفتحة تعطي تعبيرا

في حين تشير العناصر الاتية كعمود الحديدي الكبير تحت الفتحة والذي به فجوة مربعة الشكل  ،مسلسل البطحة

والحائط المبلل والاضاءة الخرافتة التي  ،لاشكال الاسطوانيةوالشريطان المعدنين رقيقين ذو الشكل المستطيل وا

لحالة الاحياء الشعبية المتواجد في الجزائر وهذا قد يجعل  تعطي الواقعية للمشاهد مما قد يرمز بطريقة فكاهية

 . مشاهد يحس بمعاناة افراد بطحة

 ني للصورة الثانية للقطة الخامسةالمستوى التضمي: 

حيث تعكس تباين الأعمار الاطفال ونوعهم لتنشئة الاجتماعية  ،بعاد دلالية عديدةيعبر المشهد على أ 

للطفل والتي تنعكس على باقي حياته فنشأة الطفل في بيئة منحرفة مع والدين يشجعان الجريمة ولا يهتمان بأبنائهما 
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ة "الأز "، حيث في كل مرة نجده في قصة مسلسل البطحة مع بطلنا نبيل عسلي بشخرصي ينج أبناء منحرفين وهذا ما

 17في كلامه يفتخر بعدد المرات التي دخلها السجن وكذلك امه تشجعه على هذا التصرف من خلال افتخارها ب 

للقوة والغضب  اما اللون الأحمر الذي غالب ما يوحي ،مرة التي دخل فيها لسجن نتيجة أعمال السرقة والنهب

د في البطحة من تمرد ومحاولة حماية انفسهم من الصعاب والمخراطر ( وهو ما يتجس96، صفحة 2012)بلخريري، 

اما بالنسبة ابتسامة الأطفال فهي تعكس الفرح والسعادة التي  ،والتي تحتويها تلك البيئة بالإضافة للفقر والبطالة

س كذلك نمط تتواجد في الحي او محاولة ايجاد افراد الحي امور مبهجة للاستمرار والتمسك بالحياة كما قد تعك

بينما الطفل الاخر والجدار الاخضر  ،التي تدمج بين الدراما والكوميديا المسلسل الذي يعد من المسلسلات الترجيديا

والخرلفية والجدار الاحمر ولون الرمادي الذي في اسفل الجدار لحالة الجمود والتوقف الزمني للحياة داخل البطحة 

 .القديمة للجزائر يصعب تخلص منها سواء هذه الأخير جيدة او لاوكذا لتمسك افرادها بعادات وتقاليد 

  للصورة الاولى من اللقطة السادسةالمستوى التضميني: 

الخرشبي ذو اللوح الزجاجي عن  حيث يعبر الباب ،عديدة وسميولوجيةيعكس المشهد دلالات رمزية  

التي كلما حاولت الاستمرار في  ،بيعة في مسلسلالأنسان تخلص منها مثل حالة ر  علا يستطيالعلاقات القديمة التي 

 عن الاز كلما حاول إبقاءها في نفس المكان وإرجاعها الى نقطة الصفر بوعود كاذبة
ً
في حين الزجاج قد  ،حياتها بعيدة

تماما كما هو حال شخرصيات  ،يعطي دلالة للرؤية المستقبلية الغير الواضحة التي يمكن رؤيتها من بعبيد فقط

اما مجموعة الأطفال السبعة ذات التنوع  ،الذين يعانون من مستقبل ضائع يفتقر للأهداف والطموحات البطحة

العمري والنوع فقد يشير هذا الى حالة الطفولة الضائعة وسط تلك البيئة المليئة بالصراعات ومعاناة والقهر 

، 2012)بلخريري،  ما يوحي للبراءة والنقاءاما في وسط المشهد تقف الفتاة بالقميص الابيض الذي غالب  ،الاجتماعي

الا ان تواجدها في هذا المشهد يدل على البراءة الكاذبة او تبريرات الغير منطقية للتصرفات وهو تماما ما  (96صفحة 

هرْ نفسه بريء من اعمال السرقة والتصرفات الغير
ْ
القانونية وان البيئة هي  يتمش ى مع شخرصية الاز الذي يُظ

وتمسكهم بالباب  والحمراء المسؤولة في ذلك وهو ما قد تعبر عليه الاطفال في المشهد الذين يرتدون معاطف سوداء

يمكن ان يمثل الماض ي او التنشئة الاجتماعية الهشة المليئة بالتجاوزات والخرطر والجرائم تمسكهم بيها يعني انهم 

 . ضع وهو تماما ما يتماش ى مع سرديات مسلسلغير راضون على هذا الو 

حيث يدل جلوس الفتاة  ،اما الصور الثانية من نفس اللقطة فهي تجسد في مشاهدها ابعاد سميولوجية 

بساقين متباعدين ويديها على ركبتيها لعدم الأمان والتأهب بينما خصلة شعرها المنسدلة التناقضات الداخلية 

بيه بحالة شخرصيات البطحة التي تحاول الحفاظ على سعادتها وتراثها الثقافي وقيمها الاجتماعية والثقافية، وهي ش

 في حين يشير المعطف الأخضر للأمل والقميص الابيض للبراءة ،الاجتماعية وسط هذا العالم المليء بقيم الدخيلة
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، 2012)بلخريري، قاء والعفة والبنطال الأزرق للراحة بينما الحذاء الممزوج بالأبيض والاسود فيمثل الابيض الن

الا ان في هذا السياق فقد توحي للبراءة المسلوبة المحبوسة بين تناقضات الاجتماعي حيث يجعل منها  ،(96صفحة 

 مرحة
ً
وبين التصرف  (96، صفحة 2012)بلخريري، بسعادة وفرح وبراءة  مليئة‘ سجنً للأطفال بين العيش طفولة

وهو تماما ما يتقاطع مع بعض السرديات في  ،بمسؤولية وسط تلك البيئة القاهر والمليئة بالفساد والانحراف والفقر

رْ لاز لطفولته وماضيه، اما اللون الأسود فيرمز للأعمال المشبوهة التي يقوم بها 
ُ
ك
َ
تَذ

َ
مسلسل مثل أحد مشاهد ك

من سرقة ونهب واعمال الشغب والصراعات بين الاحياء الشعبية من اجل  وبونان"ز لا لبطحة "كالشخرصيات ا

فيما يلعب انعكاس  ،السطلة او المال وكذا محاولة كسب تلك الاموال بطريقة غير قانونية دون تعب او جهد

الرمادي والألوان الاخرى كالأزرق الاضاءة البيضاء للنقاء والطهارة والجدار  الإضاءة الخرضراء على الجانب الايسر

والاحمر والبني والباب المغلق للوضع المعيش ي للبنية الاجتماعية لحي البطحة المليء بالفات الاجتماعية والفقر 

 . تخلص منهاالوالانكسار والخرذلان والمشاكل الاجتماعية والمال الضائعة وقوانين العرفية المسيطرة التي يصعب 

الذي يعبر عن ابعاد اجتماعية ودلالات ورموز سميولوجية تعكس  :الثة من نفس اللقطةفي حين الصورة الث 

ر ففي الغالب اللون البني الفاتح للقديم
َ
 ،الاريكة المهترئة الحياة المتناقضة والمتدهور بينما لونها البني الفاتح والأخ

ما كما هو الحال شخرصيات البطحة التي تعيش بينما الأخضر للأمل الا ان في هذا السياق يعبر عن الامل الضائع تما

في حين ألوانها ترمز للأمل الشخرصيات في تغيير واقعهم القاس ي الا ان هناك نظام  ،في بيئة متدهورة وقاسية

اما ميلان الاريكة وعدم توازنها توحي لعدم  ،جعل من هذه الفرص تعود بالفشل ،اجتماعي قاهر يحاصرهم

مية التي يعيشها حي البطحة فيما تعكس ارجلها المتشققة تدهور وهشاشة الظروف الاستقرار في الحياة اليو 

الاجتماعية وهو ما يتماش ى مع حالة افراد البطحة الذي تتواجد وسط عالم قاس ي وفاسد حيث جعلت هذه 

ا يدعمه الظروف من الافراد يكافحون دائما من اجل البقاء والاستمرار بحركية في الحياة رغم الصعاب وهو تمام

فيشير الجدار للبيئة المتآكلة  ،تواجد الحص ى المتناثر في أرضية المشهد، بينما الجدار الابيض ذو البقعة الزرقاء

في حين البقعة الزرقاء تعطي دلالات لانهيار الأخلاق والقيم وهو ما يمكن تجسيده في  ،والنظام الاجتماعي الهش

كما  ،حيان عن قيمها واخلاقها في بعض المواقف لضمان حياتهاشخرصيات البطحة التي تضطر لتخلي في بعض الا 

تعكس كذلك الشرفتان المحاصرتان بالسياج الحديدي الحواجز الاجتماعية المحاصر للسكان وامالهم وهو ما 

بالخرداع والمؤامرات التي تمارسها تلك المنظومة الاجتماعية من اجل خدمة  المليءيتقاطع مع سرديات المسلسل 

وهو تماما تعبر عنه مجموعة من العناصر كالباب الاخضر والسياج المزخرف  ،وسيطرة على الافراد هامصالح

 .الأزرقب الرمادي والخرزان الماء والبا
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  لصورة الرابعة للقطة السادسة التضمينيالمستوى: 

بجانبه التلفاز و  لحيث يوحي المذياع الرمادي المائ ،دلالات سيميولوجية عدديةو  عكس هذا المشهد أبعادي 

هو شبيه و  الفوض ىو  تأثير الإعلام الحقيقي في وسط الصراعو  البني القديم بشاشة الرمادية يعطيان دلالات لدور 

حيث يوحي اللون  ،حيث تتحكم الحقيقة الزائفة في قراراتهم ،الوهمو  بحياة شخرصيات البطحة بين الحقيقة

بينما اللون البني  ،حي البطحة الذي شخرصياته تخفي أسرار الهو حو  الحيرةو  الرمادي في هذا السياق للغموض

هي شبه واقع البطحة الذي يعيش شخرصياته نوعا من الجمود و  يوحي للقدم مما يعطي دلالات للتوقف الزماني

المليئة و  التمسك بالماض ي مما لا تستطيع شخرصيات تغير واقعها : في حين الأرضية الغير مستويةو  الاجتماعي

 المعاناةو  هو شبيه شخرصيات المسلسل التي يعيش في بيئة قاسية يعومها الفسادو  الصعابو  توحي للفوض ى بالحص ى

 حيث يبقى الحي في مشاكل ،الاجتماعيأما الجدار الرمادي الممتد بالبقعة البيضاء الصغيرة يوحي للتوقف  ،الفقرو 

 ،الكآبةو  مادي في هذا السياق يدل على الغموضبينما اللون الر  ،صراعات رغم محاولة للتغيير للأفضل من البعضو 

من  الهروبو  هي مثلتها يحاول بعض شخرصيات البطحة لتغييرو  ضاء تمثل التغيرات الغير مجديةيأما البقعة الب

 في حين باب المراب الصدى المكتوب عليه باللون الأحمر ،محاولاتهم دائما تبوء بالفشل إلا أن ،واقعها لواقع أفضل

الحواجز التي تواجه أفراد و  آني للزوال مما يدل على الصعابو  يرمز للحواجز كونه صدي يدل على أنه قديمالأسود و 

)بلخريري،  أما اللون الأحمر غالبا يدل على الخرطر ،البطحة إلا أنها هشة مما يوحي أنها قد تختفي تلك العقبات

 العنفو  الذي يعم بالفوض ى ،هو شبه حي البطحةو  د في هذا السياق يوحي لظلامأما الأسو  (96، صفحة 2012

أم الرصيف المتشقق يرمز للصعاب التي تواجه أفراد البطحة في حياتهم  ،الظروف القاسيةو  المخراطرو  الجرائمو 

نما بي ،عراقيل خصوصا عند محاولة الهروب من واقعهم القاس يو  معاناةو  اليومية التي تعيش ظروف قاسية

الصفراء المسندة على الحائط تعكس الصراعات الانتماء مسندة مما يدل على أنها غير مستمرة و  الصناديق الزرقاء

 المال الضائعة فيما يوحي اللون الأصفر للسعادةو  بينما دلالات ألوانها الأزرق القائم في هذا السياق يوحي للكآبة

مما هو الحال في مسلسل البطحة الذي يعيش أفراده في  ،للخرداع أو الغيرةالمرح أو مثلما جاء به في كتابه ؟أنه يوحي و 

سعادتهم، في حين الكراس ي الخرشبية و  بين محافظهم على ثقافتهمو  المليء بالشرو  تناقض بين الاستسلام للواقع المرير

تنزفت مجهوداتهم البيضاء توحي للاستنزاف إلا أنه خشبي مما يدل على أنه قديمو هو شبيه بشخرصيات البطحة اس

أم الجدار الأخضر الطفيف يرمز للآمال الهشة وسط الظروف المتدهورة بينما  ،في محاولة تغيير دون أي نتيجة

أما الحائط القصديري ذو  ،محاولات فاشلةو  يعكس عمود الإنارة البني المربوط بسلك أسود إلى تفكير مشوش

 .المستقبل الغير واضح لشخرصيات مسلسل البطحةو  الفتحتين المظلمتين يدل على تدهور بيئة المجتمع
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  السابعةللصورة الأولى للقطة  التضمينيالمستوى: 

قسوة الحياة و  حيث يعكس الحذاء الرياض ي دلالات رمزية على الجهد ،عديدةعكس المشهد أبعاد دلالية ي 

الركود و  الخرافت دلالات رمزية للجمود بينما يرمز لونه البني الفاتح على معاناة الواقع فيما يعطي اللون الأزرق

هذا شبيه بحال و  الأمل الهش المتواجد وسط الصراعاتو  أما اللون الأبيض في هذا السياق يوحي للفرص ،العاطفي

الظروف و  الجرائمو  الفوض ىو  شخرصيات مسلسل البطحة التي تتواجد في وسط بيئة قاسية تغمرها المعاناة

في حين ترمز الأرضية الغير  ،هذا يدل عليه دلالات الخريوط المنسدلةو  ذا يدل علىهو  الهشةو  الاجتماعية المتدهورة

الصراعات الموجودة في الحياة تماما ما يعكس حالة شخرصيات البطحة التي و  الحجارة المتناثرة للفوض ىو  مستوية

الباب الأخضر المغلق يرمز  بينما ،بين الاستمرار بالعيش بهاو  تعيش في تناقض بين أمل الخرروج من المعاناة المعاشة

للفرص المسدودة أو إلى النظام الاجتماعي المسيطر على قرارات تعيشه أفراد البطحة الذين يحاولون تغيير من 

إلا أن محاولاتهم تكون في الغالب فاشلة نظرا للنظام الاجتماعي  إيجاد فرص لتغيير للأحسنو  مستوى معيشتهم

أما  ،ت حقيقية مسيطرة مما يجعلها هي من تقرر مصير الأفراد في ذلك الحيثقافاو  تقاليدو  الذي يسوده قيود

بينما تشير النافذة البيضاء للفرص  ،التدهور التدريجي لاختفاء الهوية الأصليةو  العمود المائل يرمز إلى الاختفاء

وهذا ما  ،بيئة الاجتماعيةالمقيدة أما البقعة الإسمنتية التي تحتها تدل على الفساد الذي يتواجد في الو  الضائعة

ذلك بسبب الظروف و  يعكس حالة شخرصيات البطحة التي أحيانا تتخلى عن بعض مبادئها من أجل البقاء

مقيدة، في حين يعكس و  آمالهم محاصرةو  المعاناة التي تسيطر عليها مما يجعل طموحاتهمو  القاسية الاجتماعية

حيث يدل  ،الغامقو  مر دلالات رمزية للمستقبل الغير الواضحالباب الرمادي المعلق بالطوب وسط الجدار الأح

الأمل و  أما اللون البرتقالي في هذا السياق يوحي للعصيان(96، صفحة 2012)بلخريري، الأحمر في غالب الخرطر 

 أما الرصيف المشقق ،الجرائمو  سادهو شبيه بشخرصيات البطحة كما قلنا سابقا بيئة مليئة بالفو  المحاصر بالخرطر

 الفسادو  محاولة الهروب رغم الصعاب، أما البقعة الزرقاء توحي للجرائمو  الأعشاب النامية للحياة المتدهورةو 

 .الفوض ىو  هو ما يحدث لمصير شخرصيات البطحة وسط البيئة تتواجد بها الصراعاتو  التشوه الاجتماعيو 

  السابعةطة للصورة الثانية للق التضمينيالمستوى:  

حيث ترمز الأرجوحة الخرشبية المعلقة بحبلين في شكل  ،عدديةو  مختلفة سيميولوجيةحمل المشهد دلالات ي 

الرعب تماما كما هو شعور و  مثلث إلى الهيكل الهش أو التوتر بينما تدل حركتها البطيئة للتناقض بين الأمان

الدمية القماشية البيضاء داخل المثلث يوحي للطفولة جلوس ، و الخروفو  شخرصيات البطحة الذي يعيش بين الأمل

 إنسانيتها وسط بيئة فاسدةو  أو البراءة المقيدة تماما كما هو حالة شخرصيات البطحة التي تحاول الحفاظ على نقائها

أما اللون الأبيض في هذا السياق  ،الصدمة مثلما يعكسه وجهها الدائري المصدومو  أن أنهم في حالة من الخروفو 

التدهور و  الاختفاءو  رمز إلى الطهارة المشوهة بينما يشير اللون الأصفر في أصابع قدميها إلى التجارب الماضيةي
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إنسانيتها لكنها تفشل دائما و  أخلاقهاو  هذا شبيه لشخرصيات البطحة التي تحاول التمسك بقيمتهاو  ،التدريجي للبراءة

المؤلمة بداخلهم مما يتعارض هذا نوعا ما من الصراع و  جاربالتو  بالإضافة لإخفاء أفراد البطحة لأثار الماض ي

هذا ما يدل عليه شعرها الأشقر ووجنتاها الحمراوان، في حين الجدار الأخضر الممتد في الخرلفية و  التيهو  الداخلي

 .يوحي بعكس البنية الصلبة للنظام الاجتماعي المسيطر على مصير أفراد البطحة

  السابعةللقطة  الثالثة للصورة التضمينيالمستوى:  

حيث تشير السيارة الرمادية التي تقف في المنتصف  ،متنوعة سميولوجيةأبعاد وإيحاءات و  عكس المشهد رموز ي

حيث يمثل الحي مكان الاجتماعي  ،هي تماما ما هو مجسد في مسلسل البطحةو  الخراضعة للأفراد الاجتماعيةللبيئة 

أما الكتابة  ،الفوض ىو  ف واحد في ظل واقع قاس ي تحكمه العشوائيةالذي يجمع شخرصيات المسلسل تحت سق

غير مؤثر في ذلك و  باللون الأزق يدل على السلطة أو النظام الاجتماعي الذي يظهر ظاهريا حاضرا لكنه غائب تماما

يعكس  حيث ،على السقف إلى دلالات سيميولوجيةو  على السيارةو  الحي، في حين يشير توزيع الأطفال حول السيارة

حالة بعض شخرصيات البطحة التي تحاول التحكم في و  الذين يجلسون على السقف للقوة الوهمية أو السيطرة

بينما الأطفال الذين يدورون عليها تعكس وضعية الأفراد  ،فرض هيمنتهم عليه وسط البيئة المليئة بالفوض ىو  الحي

 ات المسلسل محاولة منهم هروبهم من واقعهم الهشهي شبيهة بحالة شخرصيو  المحاصرين بقيود منعتهم من التغيير

بينما الشرفة المغلقة وراء الفتيات فقد توحي  ،معاناة مرة وفساد من الصعب التخلص منه بسهولةو  لما فيه من فقر

للعالم الخرارجي الذي شوهد من بعيد مثله ما هو مجسد في بعض عائلات الشخرصيات صامتة عن الحقيقة دون 

 بالإضافة للألوان التي تلعب دورا مهما في هذا المشهد لإعطاء ،قرارات خاطئة اتخاذنع أبنائهم من لم ءش يالقيام بأي 

اللون البنفسجي يشير و  اللون الأحمر للخرطرو  الخروفو  الأسود للظلمو  في حين يشير اللون البني ،أبعاد رمزية متنوعة

بينما تعكس ملامح الأطفال العابسة  ،الظروفو  اةالمعان قاسيةو  للأمل الوهمي أما الأخضر يوحي للأحلام المشوهة

فقدان شغف التمسك بالحياة وعدم التفكير في التغيير للأحسن لما يعيشه الحي من و  للواقع المرير الاستسلامحالة 

 .الظروف القاهرةو  الصراعاتو  مأساة يسودها الفوض ى

  الثامنةللقطة  التضمينيالمستوى:  

حيث تدل الأريكة الجلدية المهترئة ذات اللون الأزرق الداكن الذي  ،متنوعةحمل المشهد دلالات رمزية ي 

الهدوء أو العزلة ما و  في حين يدل اللون الأزرق الداكن إلى البرود ،الهشاشةو  يميل للون الأسود على حالة تدهور 

العزلة و  الأمل متدهورة مما يعطي لها إحساس فقدانو  يعكس مشاعر شخرصيات المسلسل التي تعيش في بيئة هشة

ما يدل على  (97، صفحة 2012)بلخريري، الخرفاء و  في حين يدل اللون الأسود على الوحدة ،داخل بيئتهم الاجتماعية

بائسة، أما التشققات فهي  اجتماعيةاللام التي يعيشها شخرصيات البطحة من تهميش وظروف و  الظروف القاهرة
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ي الشبيه لحالة أفراد حي البطحة الذين لالتي تكشف حشوها التداخلي غالبا ما تجسد الصراح الداخ الوسادات

بينما يشير اللون الأحمر  ،حيث يمثل الجدار الجذور القديمة ،السعادة الزائفةو  يخفون معاناته وراء قناع القوة

هو حالة ، و للتوقف الرمزي في فترة معينة  في حين اللون الرمادي يرمز ،دلالات القوة التي تختفي مع مرور الوقت

الخرربات السوداء على و  في حين ترمز التشققات ،البطحة التي تعاني من الجمود دون تغيير أو تقدم في أحوالها

آلام جعلتهم يسبحون في دراسة الماض ي دون استطاعتهم الخرروج منها و  الجدران لأثار المعارك أو تجارب ماضية قاسية

هو ما يشير إليه ما يحدث في أحداث مسلسل البطحة من و  الخرداعو  حات المظلمة توحي للغموضبينما الفتو 

أما الطلاء في ما يخص كلمة "البطحة" المكتوبة بالخرط العريض ذو اللون  ،جرائمو  مخاطرو  غيرةو  خداعو  مؤثرات

المسيطر و  ق بين أطلال الماض يللحي العال  الأسود يتساقط منها الطلاء على شكل نزيف فهي تعكس حالة المعاناة

بقوة على إحداث الحاضر بينما الكتابة باللون الأزرق الفاتح لعبارة "إخراج وليد بوشباح" تعطي دلالات رمزية 

الأعشاب الجافة و  الأوساخو  الحقيقة دون تعديل أو نزيف في حين الأرضية غير مستوية المتناثر بها الأتربةو  للواقعية

 .الصراعات العشوائية التي تحكم البطحةو  ض ى العارمةالفو و  نظرا للتدهور 
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 البرانيمسلسل  :ثالثا

 :التقني لشارة البدايةالتقطيع  -1

 شريط الصوت ريط الصورةش

رقم 

 اللقطة

رقم 

 الصورة

مدة 

 اللقطة

سلم 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى مضمون الصورة

 والحوار

المؤثرات 

 الصوتية

 

01 

نلاحظ في الصورة حقيبة مستطيلة الشكل مائلة ذات لون  تتابعية مائلة قريبة جدا 0:01 01

داكن مائل إلى الأسود يوجد بها خط مستقيم في منتصفها 

في الأعلى، حيث يقسمها إلى قسمين مع خط مستقيم آخر 

تظهر الحقيبة مفتوحة قليلا في الأعلى، تتصاعد منها 

 فقاعات هواء صغيرة متباعدة تخرج من جانبها الأيسر،

كما يوجد انعكاس ضوء أبيض في اعلى الحقيبة وعلى 

يمينها. كما يظهر الجانب السفلي الأيسر مغلق. أما خلفية 

الصورة تظهر تدرج ألوان من الأخضر الفاتح المائل إلى 

الأبيض في الأعلى إلى الأخضر القاتم المائل الى الأسود في 

 العمق.

   ايقاعية

متوسطة  0:02 02

 القرب

نلاحظ في الصورة حقيبة مائلة باللون البني الداكن، تخرج  تتابعية رأسية

منها رزم من النقود المربوطة. كما نلاحظ اختفاء الجزء 

السفلي منها عن الأنظار، حيث تحيط بها فقاعات ماء 

تظهر اضاءة ساطعة باللون متصاعدة متباعدة، بينما 

   ايقاعية



 التطبيقي طار ال                                                                                           الثالث                                                                                                                        الفصل
 

 

 

98 

ما في الأبيض تنعكس على الجانب الأيمن على الحقيبة. بين

خلفية الصورة تظهر باللون الأسود الداكن، تتواجد عليها 

كتابة بالخط العريض نسبيا ذو اللون الأحمر كتبت عليها 

 " مشكولة.أبطال البرانيعبارة "

رأسية  واسعة 0:03 03

 مائلة

ثابتة 

تتابعية 

 ببطئ

ملونة باللون البني  نلاحظ في الصورة حقيبة ذات مقبض

الداكن، مائلة مفتوحة تحتوي بداخلها رزم من النقود 

المربوطة والموزعة على كامل الحقيبة، تبدو هذه النقود 

وكأنها تخرج منها، كما يظهر في الجزء العلوي للصورة في 

الجانب الأيمن من سطح الماء جزء منه يطفو، كما يوجد 

نقود والحقيبة، انعكاس لإضاءة بيضاء ساطعة على ال

بينما تظهر فقاعات ماء صغيرة بيضاء متصاعدة 

 ومتباعدة في الجانب الأيمن والعلوي للحقيبة.

أما خلفية الصورة فهي سوداء تتخللها بعض الإضاءة 

باللون أبطال البراني البيضاء في الأعلى، كما تظهر عبارة 

 الأحمر يتداخل معه اللون الأبيض.

   ايقاعية

واسعة  0:04 04

 متوسطة

مائلة 

)بعض 

 الش يء(

ثابتة 

بتتابع 

 بطيء

نلاحظ في الصورة نقود تتسرب من الحقيبة في جميع 

إلى الأعلى، كما تظهر تنجرف الاتجاهات، حيث تبدو وكأنها 

فقاعات ماء صغيرة، تحيط بالنقود المتواجدة داخل 

الحقيبة وكذلك تلك التي تطفى في أعلى الصورة، حيث 

في وضع مائل منعكسة عليها ضوء ساطع تبدو الحقيبة 

   ايقاعية
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 أبيض لسطح الماء، مما يعطي اضاءة للحقيبة والنقود.

متوسطة  عامة 0:06 05

مائلة 

 قليلا

ثابتة 

بنتائج 

 بطيء

في الصورة حقيبة ذات مقبض مائل مفتوحة، تخرج  تبدو

منها رزم من النقود المربوطة الطائفة في الماء باتجاه الأعلى 

تظهر الحقيبة قريبة من رزمة النقود التي تطفو على سطح 

الماء، مع تواجد فقاعات ماء بيضاء محيطة بالحقيبة 

خلفية الصورة نلاحظ بها مزيج والنقود التي تطفو. بينما 

الساطعة في الجانب الايسر من من اللون الأسود والاضاءة 

الصورة، أما الجهة اليمنى من الخلفية تكون باللون الأسود 

حيث تظهر كذلك عبارة أبطال البراني المكتوبة  القاتم.

باللون الأحمر، حيث يتخللها بعض الظلام الداكن في 

الجزء الأيسر من العبارة، في حين تكون اضاءة طفيفة على 

 الجزء الأيمن منها.

   ايقاعية

نلاحظ في الصورة حقيبة ذات مقبض مبسوط مختفية  ثابتة متوسطة منخفضة 0:07 06

جزئيا داخل الماء، تحيط بها فقاعات ماء صغيرة في الأعلى، 

بينما في الجانب فقاعات أخرى متوسطة الحجم متناثرة 

في جميع اتجاهات الصورة. كما يظهر انعكاس لاضاءة 

ساطعة ممتدة إلى الأسفل في الجانب الايسر من الصورة، 

انب الأيمن من الصورة تظهر الخلفية باللون أما في الج

الأسود الداكن تتخللها اضاءة خفيفة باللون الأبيض. كما 

نلاحظ رزمة النقود تبدو وكأنها تقترب أكثر من الحقيبة، في 

   ايقاعية
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حين تظهر الحقيبة نفسها وكأنها تقترب أكثر من سطح 

 الماء.

 

02 

جانبية  قريبة جدا 0:08 01

 منخفضة

ثابتة مع 

تتتبع 

 بطيء

الصورة جزء من جسم الانسان وبالتحديد قدما نلاحظ في 

تموج الماء لمرتدية سروال باللون البني الداكن به تأثيرات 

ينعكس على جزئه العلوي ضوء أبيض ساطع، بينما 

درج الذي يميل إلى تة الصورة تظهر باللون الأزرق المخلفي

 الأخضر القاتم.

يسر من الصورة تواجد فقاعات ماء نلاحظ في الجانب الا

كثيفة صغيرة الحجم مع تواجد فقاعات أخرى متناثرة في 

 كل الاتجاهات في كامل الخلفية.

أما في الزاوية السفلية اليمنى للصورة نلاحظ ظهور شكل 

طفيف باللون الأبيض مع ظهور انعكاس اضاءة باللون 

 الأبيض الساطع على سطح الماء.

   

ثابتة  منخفضة قريبة 0:09 02

تتابعية 

ببطئ + 

دولي إن 

Dolliyin 

نلاحظ في الصورة ظهور جزء من جسم الانسان بالتحديد 

منطقة الفخذ، وهو يرتدي سروال بنيا داكنا، حيث 

تنعكس عليه اضاءة باللون الأبيض الساطع به تأثير لتموج 

الماء على جانبه، تبدو وكأنها متجهة إلى الأعلى. كما تظهر 

ء صغير من السترة التي يرتديها منعكسة عليها أيضا جز

اضاءة بيضاء. بينما في الجهة السفلية اليسرى من الصورة 

مفتوحة جزئيا قاتم تظهر حقيبة بنية اللون ذات مقبض 
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منعكسة على سطحها الضوء الأبيض الساطع مما يظهر 

قفل الحقيبة ذو اللون الذهبي، مع انتشار فقاعات ماء 

 فة حوله وحول المقبض.صغيرة بكثا

بينما خلفية الصورة تظهر باللون الأزرق القاتم بها اضاءة 

بيضاء في الجزء العلوي ما يمنحه تدرج باللون الأخضر 

في الجهة اليمنى تظهر خلفية الصورة بلون  الفاتح. أما

اسود داكن مع ظهور طفيف للفخذ الأيمن لشخص، 

حيث نلاحظ كذلك انتشار فقاعات ماء صغيرة ومتوسطة 

 الحجم منتشرة في جميع أنحاء الخلفية.

مستوى  قريبة جدا 0:11 03

 العين

نلاحظ في الصورة يد تمسك بمقبض الحقيبة ذات اللون  تتابعية

البني الداكن بجانبيها العلويين لمحاولة اغلاقها، كما يظهر 

الجانب الأيسر من الحقيبة بوضوح وجزئية طفيفة من 

محتواها الداخلي، حيث نلاحظ تواجد رزم من أموال ذات 

اللون، حيث نلاحظ انعكاس  الحواف المصفرة وبرتقالية

اضاءة بيضاء ساطعة على اليد والحقيبة ما يعطي بعض 

صيل الدقيقة لليد مع انعكاس ظلها، حيث يبرز التفا

كذلك انعكاس الضوء، ظهور لبعض التفاصيل للأشياء 

الموجودة داخل الحقيبة. أما خلفية الصورة فتظهر بلون 

أزرق قاتم مع تداخل اللون الأخضر الفاتح في الأعلى، 

ضاءة البيضاء، كما نلاحظ تواجد نتيجة انعكاس لل 
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جم في الجزء العلوي الأوسط فقاعات ماء متوسطة الح

لصورة، بينما الجهة اليمنى للخلفية يسودها الظلام 

الداكن مما يبرز ظهور طفيف للجزء السفلي من جسم 

 الشخص وسط الظلام.

مستوى  قريبة جدا 0:14 04

العين 

منخفضة 

 جدا

ثابتة 

 تتابعية

تبدو في الصورة ذراع تمسك مقبض الحقيبة، حيث يظهر 

سترة باللون البني الشخص وكأنه يحاول اغلاقها مرتدي 

الداكن مع أكمام قميص داخلي يظهر جزئيا ذو لون مماثل 

لسترة، يتخلله زر أبيض في الجزء السفلي. انعكس لضوء 

على اليد، مما تظهر تفاصيل الأصابع ساطع أبيض اللون 

ضح، مع ظهور تموجات للماء طفيفة على الذراع، بشكل وا

كما نلاحظ في الجانب الأيسر للسترة مفتوح، بينما الجانب 

الأيمن للصورة تبدو السترة مطوية. بينما الخلفية تأخذ 

اللون الأزرق القاتم تتخلله درجات من اللون الأخضر 

الفاتح بسبب الإضاءة الساطعة في الأعلى. كما تظهر أسماء 

بة باللون الأحمر الداكن على طول الصورة بخط مكتو 

مستقيم بتدرجات لونية تمزج بين اللون الأبيض والاحمر 

في الاسمين الأوسط والجانبي مصطفى العربي وخالد بن 

عيس ى، بينما يظهر الاسم الذي على الجهة اليسرى مكتوب 

 باللون الأحمر القاتم عبد الكريم دراجي.

   ايقاعية

   خص بشكل كامل، ز لملامح وجه الشنلاحظ في الصور برو ثابتة مع  أمامية منخفضة 0:19 05
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حركة  0:20

 عمودية

حيث يبدو بعينين مغلقتين وحاجبين صغيرين ذو شعر 

تشابك تيف وجبهة عريضة وشعر بني متصاعد خف

كما يظهر أيضا ذو ذقن مغطى بشعر  خصلاته مع الماء،

 خفيف.

حيث نلاحظ ربطة عنق الشخص ملتصقة بجانبه الأيسر 

من وجهه بينما أحد طرفيها يمتد بشكل مستوي وملتصق 

 بكتفه تميل نحو الأمام، مع وجود إضاءة على السطح.

03 

ثابتة مع  منخفضة قريبة 0:26 01

تتابع 

 بطيء

نلاحظ ظهور شخص من الجزء العلوي في وسط الصورة 

بملامح وجه واضحة بعينين لصدره حتى رأسه، يبدو 

، حيث يعلو منخارين واضحين ونف بارز ذمغلقتين وأ

شفتيه شارب خفيف مع ذقن كثيف الشعر ذو لون بني 

قاتم، مع فم مفتوح قليلا يخرج منه هواء على شكل 

فقاعات صغيرة جدا مع ظهور لرقبته البارزة وأذنه 

اليسرى، حيث يتسلط عليه ضوء ساطع بلون أبيض على 

هة اليسرى من وجهه، بما في ذلك أذنه وكتفه وذراعه، الج

بالإضافة إلى انعكاس الضوء الأبيض أيضا على شعره 

 والجهة اليمنى من وجهه ورقبته وكتفه.

أم بالنسبة لخلفية الصورة فقد امتزجت بألوان مختلفة 

 متباينة 
ً
غلب يبين الأزرق والاخضر والرمادي ما ما بصريا

اللون الرمادي عليها، بالإضافة إلى انتشار فقاعات ماء في 
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 الصورة بالكامل.

04 

مستوى  متوسطة 0:26 01

 العين

ثابتة 

بتتابع 

بطيء 

Dolliin 

 دولي ان

نلاحظ في وسط الصورة ظهور امرأة ورجل في وسط الماء، 

حيث تظهر في الجهة اليمنى من الصورة امرأة مرتفعة قليلا 

بملامح غير واضحة، مع انعكاس لجزء من  على الرجل

الضوء الأزرق على وجهها، كما ينسدل شعرها على عينيها 

اليسرى والجانب الأيسر من الوجه، بينما بعض خصلات 

أسود  ترتدي بنطالهي من شعرها في الماء، حيث تظهر و 

اللون وجاكيت أحمر قاتم مع خطوط سوداء وأكمام 

طويلة، حيث تمتد يدها اليمنى نحو اليمين مع ارتفاع 

طفيف مع ظهور ملامح لأصابعها الغير الواضحة بسبب 

 الضوء المسلط على الزاوية اليمنى من الصورة.

بحيث  ،للأعلىبينما في الجهة اليسرى يظهر رجل رافع يديه 

ابع يده اليمنى بوضوح، أما يده اليسرى لا برز ملامح أصت

يظهر منها سوى المعصم، مع تسليط ضوء أبيض على 

جبينه والنصف الأيسر من كتفه ووجهه والجهة الأمامية 

من جسده، مما يظهر ملامحه بوضوح. حيث يبدو بعينين 

قليلا مع خروج فقاعات هواء من فمه مغلقتين وفم مفتوح 

 .صغيرة في الماء

عريضة يظهر عليها الصلع في مقدمة رأسه، وشعر جبهته و 

كثيف في منتصف رأسه متصاعد إلى الأعلى نتيجة تشابكه 
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مع الماء، مع ظهور لأذنه اليمنى فقط. كما يظهر وهو يرتدي 

قميص باللون الأزرق السماوي الفاتح بأكمام مطوية 

منثنية الأطراف ما يكشف جزء من بطنه، مسلط على 

ساطع. أما بالنسبة لون أبيض جسده الجهة اليسرى من 

لخلفية الصورة تأخذ تدرج للون الأزرق، حيث يظهر الجزء 

السفلي للصورة ذو لون أزرق قاتم مائل إلى الأسود ممتد 

حتى خلف المرأة. بينما يظهر جانب الصورة بلون أزرق 

فاتح مع اضاءة بيضاء على الجانب الأيسر من السطح 

للخلفية لون أزرق مائل إلى  والزاوية اليمنى، ما يعطي

 الأخضر الفاتح.

مستوى  متوسطة 0:27 02

 العين

نلاحظ في الصورة ظهور اليد اليسرى لرجل بشكل واضح،  ثابتة

مما يظهر أيضا الرجل مائل إلى الجانب الأيمن قليلا، 

مفتوح العينين قليلا، أما في الجهة اليمنى يبدو وجه المرأة 

الإضاءة الزرقاء عليه، والشعر  أقل وضوح بسبب إنعكاس

المنسدل على وجهها الذي يكاد أن يغطيه بالكامل مع تناثر 

بعض الخصلات من شعرها في الماء، كما نلاحظ أن يدها 

اليمنى ممتدة أكثر إلى الجانب، أما يدها اليسرى فهي شبه 

مختفية في الظلام، كما يظهر المعطف الأحمر أكثر وضوح 

صا مع انعكاس الضوء الأبيض في بعض المناطق خصو 

كتابة باللون الأحمر في منتصف  ور ظهبالإضافة لعليه. 
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جسد الفتاة، تحمل عبارة حميد كريم. أما بالنسبة لخلفية 

الصورة نلاحظ تناثر لفقاعات متصاعدة حول شخصين 

بوضوح أكثر، خصوصا في الجزء القريب من وجه الرجل، 

للصورة وتظهر مع ظهور بقعة ضوئية في أعلى اليمين 

 انعكاس داخل الماء.

05 

منخفضة  قريبة 0:28 01

 جانبية

ثابتة مع 

تتابع 

 بطيء

نلاحظ في الصورة ذراع ممدودة من الزاوية السفلى اليمنى 

تتجه نحو الأعلى، بينما يسلط عليها ضوء خافت باللون 

تفاصيل الأصابع والذراع، حيث الأبيض، ما يظهر بعض 

الجزء السفلي منهما في الظلام. أما بالنسبة للخلفية  فييخت

فهي شديدة الظلام مما يصبح هناك تباين بين الضوء 

 والظلام في الصورة.

   

متوسطة  0:29 02

 القرب

منخفضة 

 جانبية

ثابتة مع 

تتابع 

 بطيء

تبدو في الصورة ظهور لتفاصيل الأصابع بوضوح جزئيا مع 

خلفية سوداء، تتخللها بعض الإضاءة البيضاء مما جعل 

سطح الخلفية يأخذ لون أزرق باهت، أما في الجزء السفلي 

من الجهة اليسرى ظهر اسم مكتوب باللون الأحمر القاتم 

 ليديا شبوط.

   

متوسطة  0:30 2-2

 القرب

منخفضة 

 جانبية

ثابتة مع 

تتابع 

 بطيء

بالاختفاء  تالصورة أن تفاصيل أصابع اليد بدأيلاحظ في 

بسبب تأثير الإضاءة الساطعة في الأعلى، ما سبب تباين في 

ألوان الخلفية في الجهة العلوية بين الأبيض المائل إلى 

الرمادي والأزرق القاتم، بينما يغلب اللون الأسود الشديد 
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على الجانب السفلي للصورة، كما تظهر أسماء في الزاوية 

بارزة ليديا شبوط ذات  السفلية في الجهة اليسرى بعبارات

لون أحمر ممزوج بالابيض وبجانبها عبارة برينال اشراق 

ذات اللون الأحمر الباهت، كما يلاحظ انعكاس اليد على 

 سطح الماء باللون الأخضر لكنها تبدو غير واضحة.

متوسطة  0:32 3-2

 القرب

منخفضة 

 جانبية

ثابتة مع 

تتابع 

 بطيء

في الصورة أن اليد بدأت تظهر تدريجيا في الماء مع  تبدو

ظهور انعكاس واضح لأصابعها في الجزء العلوي للصورة. 

كما يبدو سطح الخلفية بلون أخضر فاتح بسبب امتزاج 

الإضاءة البيضاء مع السواد الشديد للخلفية، حيث 

تنعكس اضاءة خضراء على الذراع من الكف إلى الأعلى، ما 

زرقة أما باقي الخلفية فيغلب عليها السواد تبدو اليد م

 الشديد.

   

06 

متوسطة  0:34 01

 القرب

مستوى 

 الصدر

ثابتة 

بتتابع 

 بطيء

تبدو في منتصف الصورة امرأة ذو ملامح واضحة بشعر 

بني متوسط الطول منعكس عليه ضوء أبيض في أعلى 

رأسها مما جعل شعرها يبدو باللون الأشقر، تتميز بجبهة 

عريضة وحاجبين بارزين بلون أسود وعينين مغلقتين، 

وأنف وفم مفتوح قليلا مع ظهور الجزء السفلي للأذن 

مة الأذن، حيث تبدو ذات بشرة اليسرى بالتحديد شح

مع ظهور رقبتها الواضحة، حيث نلاحظ تسليط بيضاء 

ضوء أزرق مائل إلى الأخضر في الجهة اليسرى للوجه 
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 والرقبة.

بينما ترتدي المرأة جاكيت باللون البني بها جيوب مفتوحة 

في الجزء العلوي، حيث تظهر الجاكيت مفتوحة قليلا في 

تموجات الماء عليها، كما يظهر  المنتصف مع بعض تأثيرات

الكتفان للجاكيت مرتفعين عن الجسم مع إبراز جزء من 

ذراعيها، حيث يظهر الذراع الأيمن مبسوط قليلا نحو 

اليمين، بينما يبدو الذراع الأيسر بشكل طفيف منثني 

قليلا مع انعكاس اضاءة بيضاء ساطعة على الكتفين 

خافت في  والذراعين، حيث ينعكس كذلك ضوء أزرق

الجهة السفلية للذراع الأيمن. أما بالنسبة للخلفية نلاحظ 

في وسطها ضوء أبيض متوهج ما يؤدي إلى تباين بين 

مختلف الألوان من أبيض وأزرق وأخضر فاتح وأزرق 

 قاتم، أما في جانبي الصورة يغلب عليها الظلام الشديد.

07 

متوسطة  0:36 01

 القرب

منخفضة 

 جدا

تظهر في منتصفها امرأة تمد ذراعيها في الاتجاهين  صورة ثابتة

الأيمن والأيسر مع ظهور بعض التفاصيل لأصابعها 

بوضوح، كما تظهر بملامح وجه غير واضحة تماما يمكن 

أن نميز منها فقط جزء من فمها وأذنها اليمنى التي بها قراط 

مع ظهور بعض الملامح لحاجبيها، يغطي رأسها شعر أسود 

س على الجانب الأيمن من وجهها ضوء أزرق، كما ينعك

حيث ترتدي المرأة فستانا أسود بأكمام مثنية، في عنقها 
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قلادة مربعة الشكل بلون ذهبي كبيرة الحجم، كما تبدو 

المرأة وكأنها قريبة لسطح الماء تحيط بها فقاعات متوسطة 

الحجم تلامس ذراعيها، كما تزيد كثافة الفقاعات الصغيرة 

لجانبين السفليين من الجسم وهذا يمنحها لون جدا في ا

 أزرق مائل إلى الأبيض.

بينما في أعلى رأسها نلاحظ انعكاس طفيف له مع اضاءة 

ساطعة باللون الأبيض في الجزء الأيمن من الصورة 

ممزوجة بتوهج أصفر اللون. بينما في الجهة اليسرى يظهر 

 ضوء ساطع في المنتصف مصحوب بتموجات ماء تتباين

بفقاعات كثيفة  ةألوانها بين الأزرق والأزرق الفاتح محاط

 بيضاء.

أما في أسفل الصورة يسيطر اللون الأزرق مع الأسود 

يظهر اللون حيث القاتم في الأسفل للجهة اليمنى للصورة، 

الأسود بوضوح أكثر في الجانب الايسر. أما في الوسط 

كن يمتتداخل درجات الأزرق الداكن مع الأسود. كما 

مع ظهور اسم ملاحظة اضاءة زرقاء أسفل ذراع المرأة 

عايدة عبابسة مكتوب باللون الأحمر الباهت في منتصف 

 جسم المرأة.

متوسطة  0:38 02

 القرب

منخفضة 

على 

تبدو المرأة في الصورة بملامح واضحة تظهر بجبهة كبيرة  ثابتة

وعينين مفتوحتين قليلا، كما تظهر الأقراط في أذنيها 
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مستوى 

 العين

بوضوح خاصة في الاذن اليمنى. كما ينعكس ضوء أزرق في 

منتصف وجهها، حيث تلاحظ ارتفاع شعرها بالكامل إلى 

الأعلى. كما تبدو المرأة في هذه الصورة بوضعية عمودية 

م، حيث نلاحظ فقاعات ماء كثيفة باللون الأبيض للجس

 المائل إلى الأزرق تحيط بكلتا معصميها.

08 

منخفضة  قريبة 0:42 01

على 

مستوى 

 العين

مح واضحة تظهر بوجه نلاحظ في الصورة امرأة ذو ملا  ثابتة

باللون الأسود وعينين عريضة، مع حاجبين  دائري وجبهة

بارزين، وفم مفتوح تنعكس مفتوحتين وأنف ذو منخارين 

عليها ضوء باللون الأبيض على جانبها الأيسر من وجهها 

وأنفها، كما يظهر في أسفل  ذقنها اضاءة باللون الأزرق، 

حيث يمتلك شعر أسود متوسط الطول  متناثر في وسط 

الصورة بفعل تشابك أطرافه مع الماء، حيث ترتدي قلادة 

بكم يظهر أسفل ذهبية حول  رقبتها وملابس سوداء 

الملابس اضاءة بلون أزرق مسلطة على يديها اليمنى، تظهر 

وهي تمد ذراعيها إلى الجانبين الأيمن والأيسر، بينما تحيط 

اء صغيرة. أما بالنسبة بملابسها وشعرها فقاعات م

صورة تبرز بلون أبيض ساطع رى الزاوية اليمنى لنللخلفية ف

ور طفيف باللون تتخلله بعض التوهجات الصفراء مع ظه

 الأزرق القاتم في الأسفل تتداخل معها فقاعات ماء كثيفة.

 بالإضافة إلى انعكاس الضوء على شعر المرأة وذراعيها.
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أما في الزاوية اليسرى يمكن ملاحظة ضوء ساطع بشكل 

ظهور طفيف يمتزج مع الخلفية باللون الأزرق القاتم مع 

بدو في فقاعات متوسطة الحجم ممتزجة بها، حيث ت

قليلا ما يجعلها الصورة أن أكتاف ملابس المرأة مرتفعة 

تظهر وكأنها ملتصقة بخلفية رأسها، مع ظهور فقاعات ماء 

 صغيرة تحيط بذراعيها في الصورة.

09 

متوسطة  0:44 01

 القرب

ثابتة  رأسية

ديناميكي

 ة

تبدو في الصورة من الجهة اليمنى ظهور جزء من جسد 

إنسان بملابس سوداء يرتدي حذاء باللون الأبيض في 

قدمه اليمنى التي تظهر بشكل طفيف، بينما تبدو ذراعه 

منثنية ومرتفعة وسط الماء بملامح غير واضحة، كما 

 تختفي قدمه ويده اليسرى في الظلام.

ممتدة ومنحنية قليلا أما في الجانب الأيسر تظهر ذراع 

ثياب ذات لون أزرق فاتح ذات كم منثني. لنحو الأعلى 

حيث يبدو هذان الجسمان محاطين بفقاعات ماء بيضاء 

وكثيفة ما يجعل المظهر يبدو ضبابيا وكأنهما يختفيان 

فقاعات خصوصا في داخلها، كما يسلط ضوء على بعض ال

سط صورة، بالإضافة إلى منطقة الو الجانب الأيسر ل

والزاوية العليا في الجهة اليمنى. أما بالنسبة للخلفية فتأخذ 

لون أزرق قاتم مائل إلى الأسود مع اضاءة طفيفة أعلى 

كتابة باللون الأحمر  السطح مع ظهور وسط الصورة
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 القاتم الممزوج بالأبيض تحمل عبارة أميمة بن دحمان.

متوسطة  0:46 02

 القرب

ثابتة مع  مائلة

حركة 

 تتابعية

نلاحظ في هذه الصورة في الجهة اليمنى ظهور جسد بشكل 

واضح، حيث تظهر اليدين والركبتين منثنيتين مع اتخاذ 

الجسد وضعية جانبية، كما تظهر اليد اليمنى منثنية 

الأصابع، أما اليد اليسرى تبدو مفتوحة ومبسوطة الأصابع 

مع ظهور ضوء طفيف على أصابع اليد اليمنى وفقاعات 

صغيرة تلامس يدها اليمنى، كما يظهر هذا الجسد وهو 

يرتدي ثيابا سوداء ذات أكمام طويلة، مع كتفين وملامح 

وجه غير واضحة، حيث نلاحظ تلامس لفقاعات الماء 

الصغيرة لصدره وجانبه الأيمن وخصره. أما بالنسبة للجهة 

اليسرى وسط الفقاعات الكثيفة نلاحظ ظهور لملامح 

منه ذراعه اليمنى من منطقة الإبط إلى جسد آخر يبرز 

الأعلى، حيث تبدو ذراعه منثنية قليلا ومتجهة إلى الأعلى، 

 مع تمييز طفيف لملامح من كتفه وشعره.

   

10 

متوسطة  0:48 01

 القرب

منخفضة 

جدا عين 

 الضفدع

ثابتة مع 

تتابع 

 بطيء

يبدو في الصورة رجل يظهر بملامح واضحة أصلع الرأس ذو 

نف عريضة وحاجبين بارزين وعينين مغمضتين وأجبهة 

وفم مغلق، ذو وجه بيضوي الشكل، بحيث يسلط عليه 

انعكاس لاضاءة باللون الأزرق على وجهه ورقبته مبرزة 

لملامحه، بحيث يرتدي قلادة حول عنقه تظهر بوضوح، 

كما يظهر الرجل بوضعية ذات ذراعين مفتوحة، بحيث 
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ب مع ظهور لجزء منها فقط، تمتد ذراعه اليمنى إلى الجان

في حين تظهر الذراع اليسرى بالكامل بكف مفتوح وأصابع 

متباعدة قليلا منعكسة عليها اضاءة خافتة باللون الأزرق 

المائل إلى الأخضر، كما يبدو أن رأسه مرفوع قليلا إلى 

الأعلى ويظهر مرتديا ملابس سوداء ضيقة بأكمام طويلة 

لأيسر، مما يبرز جزء من ذراعه بها انثناء طفيف في الكم ا

 ومعصمه.

خلف كتفه الأيسر يظهر جسم غامض باللون  بينما

الأسود متصاعدة منه خصلات الشعر تتحرك مع الماء. أما 

بالنسبة للخلفية في الجزء العلوي منها يسود عليها اللون 

الأزرق القاتم المائل إلى الأسود، تتخللها فقاعات ماء 

صغيرة كثيفة تأخذ شكل أمواج ما يعكس لتحركات الماء. 

ء السفلي نلاحظ ظهور لون ساطع باللون أما في الجز

تتداخل مع التدرجات اللونية الأبيض به توهجات صفراء 

والازرق الفاتح، خصوصا في الزاوية الجانبية  زرقللأ 

اليمنى، كما يمكن ملاحظة تشكل تموجات بيضاء ذات 

فقاعات كثيفة تلامس الجانب السفلي من جسد الرجل 

جانب الأيسر للصورة تظهر . أما بالنسبة للمن جانبه ويده

 محمد عبيدات.كتابة باللون الأحمر القاتم لعبارة 

   يبدو لنا في وسط الصورة رجل يظهر بملامح واضحة من  ثابتة أماميةمتوسطة  0:52 01 11
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من وسط خصره ذو وجه ابتدأ الجزء العلوي من جسده،  القرب

مستدير وجبهة عريضة وحاجبين خفيفان وعينين 

وفم مغلق وأنف بارز ذو شعر بني يبدو مغمضتين 

متصاعد نحو الأعلى، حيث يرتدي بدلة داكنة اللون البني 

الى الأعلى عند الجانب الأيمن من  مع ربطة عنق تتجه

كتفه، كما تنعكس عليه اضاءة ساطعة باللون الأبيض 

عند شعره وكتفيه وذراعه وجزء من يده، بالإضافة الى 

راف من أصابع يده اليمنى، مما اضاءة زرقاء على وجهه وأط

تعطيها اللون المزرق، كما يظهر بوضعية جسد تتخذ 

وضعية أمامية تظهر ذراعه اليمنى مبسوطة مع أصابع 

واضحة تتجه نحو الجهة اليمنى. في حين يظهر جزء من 

 ذراعه ليسرى التي تبدو منثنية قليلا.

أما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأزرق القاتم 

المائل إلى الأسود بها فقاعات صغيرة متفرقة في الجهة 

اليمنى واضاءة خفيفة. في حين في الجانب الأيسر نلاحظ 

لوني بين وجود ضوء ساطع باللون الأبيض ما يعطي تدرج 

سود، الأزرق الفاتح والاخضر والازرق القاتم المائل الى الأ 

حيث يمكن ملاحظة كذلك فقاعة كبيرة بجانب أذنه 

 اليسرى.

   تبدو في الصورة ظهور لجسد فتاة غير واضحة الملامح حركة  منخفضة قريبة جدا 0:56 01 12
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كاميرا 

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

مستلقية على الماء ومائلة قليلا نحو الأسفل تمتد ذراعها 

الجانب الأيسر بانثناء طفيف يظهر ذراعها في إلى الجانبين 

متجهين نحو الأعلى، في حين تبدو ذراعها اليسرى بأصابع 

واضحة الملامح، أما يدها اليمنى فيظهر ذراعها فقط، 

حيث ترتدي الفتاة ملابس بأكمام طويلة ذات اللونين 

الأزرق والأسود، بينما يحيط برأسها فقاعات ماء صغيرة 

مع يها وجانبها الأيسر، مع تناثر بعض الفقاعات على كتف

شعرها بشكل غير واضح متصاعد نحو الأعلى متناثر ظهور 

نتيجة تفاعله مع الماء. أما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها 

اللون الأزرق الفاتح تتخللها اضاءة بيضاء في وسط 

الصورة، كما تنعكس على الجانب الأيمن للفتاة نفس 

غلب عليها اللون الأزرق الإضاءة. بينما في جانبي الصورة في

الداكن المائل إلى الأسود. بالإضافة إلى اضاءة زرقاء خافتة 

مسلطة على الذراع الأيسر للفتاة وكفها مع تناثر فقاعات 

 ماء صغيرة ومتباعدة في الخلفية.

13 

متوسطة  1:05 01

 القرب

منخفضة 

قليلا 

 جانبية

ثابتة + 

حركة 

zoom 

يبدو في وسط الصورة ظهور رجل بملامح غير واضحة يميل 

رأسه قليلا نحو الأسفل، لا يظهر منه سوى شعره، يرتدي 

ملابس سوداء مسلط على جبهته اضاءة بيضاء ساطعة ما 

يجعل الضوء يبدو أكثر نصوعا على جبهته مقارنة بأعلى 

رأسه ووجهه وكتفه الأيسر، أما على جهته اليسرى فيظهر 

   



 التطبيقي طار ال                                                                                           الثالث                                                                                                                        الفصل
 

 

 

116 

و حافة مائلة في وسطه باب مستطيل شديد منزل ذ

الظلام، أما في الجانب الأيمن يقف خلف الرجل شخص 

على مسلط آخر بوضعية جانبية ذو ملامح شبه واضحة، 

جبهته اليسرى اضاءة بيضاء ساطعة، حيث يرتدي ملابس 

باللون الأزرق القاتم وبنطال أسود، بالإضافة إلى قلادة 

حيث يمكن ملاحظته وهو  ،دائرية ذات اللون الرمادي

يقف خلف سياج حديدي اسود، أما بالنسبة للخلفية 

يظهر الجانب الأيمن من الصورة باللون الأزرق المائل إلى 

الأخضر. كما تظهر باللون الأسود على الوسط والجانب 

الأيسر، حيث تسود الصورة اضاءة خافتة يغلب عليها 

اللون الأحمر الطابع الداكن. كما تظهر أسماء مكتوبة ب

على الجهة اليسرى موزعة على  بالأبيضالقاتم الممزوج 

لياس بن بكير، وسيلة الشخص بالكامل تحمل عبارة 

 مقران.

متوسطة  1:06 02

 القرب

مستوى 

 العين

    نلاحظ في الصورة شاشة باللون الأسود. ثابتة

14 

مستوى  قريبة جدا 1:12 1-1

 العين

تبدو في منتصف هذه الصورة ظهور وجه رجل بملامح  ثابتة

واضحة تماما ذات جبهة صغيرة وعيين مغلقتين وأنف 

وشارب وذقن يغطيهم شعر أسود، يظهر بفم مفتوح يخرج 

منه ماء على شكل رغوة بيضاء، حيث نلاحظ أن أذنه 
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اليمنى بها خط أبيض متجه إلى الأسفل، مع ظهور لكتفه 

أبيض، بينما على جزء طفيف  يحيط به ش يءبشكل نسبي 

من هذا العنصر الأبيض مع بروز لجزء طفيف من 

الحنفية باللون الرمادي. أما بالنسبة للخلفية في الجهة 

 العليا يسيطر عليها ظلام شديد باللون الأسود.

مستوى  قريبة جدا 1:14 2-1

 العين

تظهر في هذه الصورة بروز لوجه الرجل بملامح واضحة،  ثابتة

مفتوحتان قليلا وحاجبين مقترنين وفم  ميز بعينانحيث يت

مفتوح منعكسة على وجهه إضاءة بيضاء، حيث تظهر 

الحنفية في الأعلى باللون الأسود بسبب انعكاس الإضاءة 

القادمة من الأعلى ما يمنحها هذا اللون، كما يظهر أيضا 

 جزء طفيف من ملابس الرجل التي تبدو باللون الأسود.

بالنسبة للخلفية فهي مماثلة لكلتا الصورتين، بالإضافة أما 

 إلى اضاءة خافتة تطغى على الصورتين.

   

15 

واسعة  1:16 01

 عامة

مائلة 

منخفضة 

قليلا 

اللقطة 

 الايطالية

اللونين نلاحظ في الصورة ممر ضيق لجدران تجمع بين  ثابتة

البني الداكن والبني الفاتح، بينما في الجهة اليسرى من 

الحائط نلاحظ وجود أبواب مغلقة باللون البني الداكن، 

بالإضافة الى وجود لوحات حائطية في الجزء العلوي منه، 

بدو مقسمة إلى قسمين كما يمكن ملاحظة أن الجدران ت

اللونين مع وجود لظلال لأبواب مفتوحة  نتيجة اختلاف

أمامها، حيث تنبعث اضاءة خافتة من الجهة اليمنى ما 
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 ا انعكاس لضوء أبيض على الجدار الأيسر.يخلق هذ

أما في الجدار الأيمن نلاحظ ظهور مرآة تعكس المشهد 

المقابل لها، حيث يمكن رؤية ورد ذو لون وردي وأشجار 

خضراء، بينما في وسط الصورة وبالتحديد في وسط الممر 

ملابس يظهر رجل يقف بملامح شبه واضحة، مرتدي 

ين تنبعث اضاءة صفراء سوداء مع جاكيت مفتوحة في ح

في السقف، كما يبدو الرجل في وضعية منثني يده اليسرى 

 نحو صدره مع بقاء يده اليمنى مبسوطة نحو الأسفل.

أما في مقدمة الصورة يظهر اسم مكتوب باللون الأحمر 

 سيد احمد مداح.الغامق يحمل عبارة 

متوسطة  1:20 02

 القرب

يظهر في هذه الصورة الرجل بملامح واضحة نوعا ما بشعر  ثابتة مائلة

ذو لون اسود وهو ينظر إلى الأسفل قليلا، يضع سيجارة 

في فمه الذي يمسكها بيده اليسرى، أما ذراعه اليمنى 

متجهة نحو الخلف، في حين تسلط اضاءة على الجانب 

الأيمن من الجاكيت ما يعطي انعكاس ابيض اللون، حيث 

كاس الذي على المرآة أصبح أكثر وضوحا، نلاحظ الانع

يظهر ضوء دائري ساطع باللون الأبيض، في وسط بحيث 

خلفية مسيطر عليها لون أسود بها ضباب منتشر وانعكاس 

 لجدار أبيض.

كما يظهر رجل في هذه الصورة مقترب قليلا نظرا لاختفاء 
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 قدميه من هذه الصورة.

متوسطة  1:22 03

 القرب

 منخفضة

 قليلا

 يبدو في هذه الصورة  ثابتة
ً
في وضعية جسد الرجل، حيث تغيرا

 ةسيجار أصبح يظهر من أعلى ركبته إلى رأسه وهو يحمل 

باتجاه صدره  منثنيهفي فمه، في حين تظهر يده اليسرى 

وظهور ذراعه اليمنى بوضوح مع قبضة يد مغلقة، 

ة. بالإضافة إلى اختفاء العبارة التي كانت في مقدمة الصور 

كما نلاحظ أيضا في الصور الثلاثة يسودها طابع داكن 

 واضاءة خافته وتظهر الصور بألوان قاتمة.

   

16 

مستوى  قريبة 1:26 01

 العين

تبدو في هذه الصورة امرأة منحنية الرأس إلى الأسفل ذات  ثابتة

شعر أسود، تتخلله خصلات صفراء، يبدو شعرها مموج 

كما يمكن ملاحظة جزء من منسدل على كتفيها ووجهها، 

أصابعها اليمنى، مقتربة قليلا من وجهها، حيث تظهر وهي 

ترتدي جاكيت نصف كم باللون الأخضر مع ثياب باللون 

الأسود، أما بالنسبة للخلفية تظهر باللون الأزرق القاتم، 

 تتخلله خطوط بنية باهتة شبيهة بآثار أوساخ.

ظهر باللون الأسود في بينما في الزاوية اليسرى من الخلفية ت

 الأسفل يغطيها لون ابيض في الأعلى.

   

17 

متوسطة  1:32 01

 القرب

مستوى 

العين 

 "جانبية"

في هذه الصورة امرأة ذات ملامح شبه واضحة، تتميز  تظهر ثابتة

بجبهة عريضة وحاجبين سوداوين وأنف وفم مغلق، تظهر 

وهي تنظر إلى الأسفل مرتدية في أذنها اليمنى قرط دائري 
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 بحجم صغير باللون الأبيض.

ينسدل شعرها الأسود فوق كتفها الأيمن مسلط ضوء 

جزء من خدها أبيض ساطع على جبينها ورقبتها وكتفها و 

حين يختفي وجهها وكتفها الأيسر في الظلام، الأيمن، في 

كما ترتدي ثيابا داكنة اللون بها بقع بيضاء صغيرة على 

 الجانب الايسر تحت رقبتها.

والنور، في الظلام أما بالنسبة للخلفية فتختلف بتباين بين 

حين يظهر في وسطها لون أبيض يحيط بجانبيها نافذتين 

بجوانب باللون الأسود بخطوط أفقية وعمودية في الوسط 

بيضاء خافتة، حيث تظهر بنفس اللون، تنبثق منها اضاءة 

الصورة ذات طابع داكن. أما بالنسبة للجهة اليسرى من 

لون الصورة يبرز اسم مكتوب باللون الأحمر ممزوج بال

 منية لشطر.الأبيض يحمل عبارة 

متوسطة  1:34 02

 القرب

مستوى 

 العين

تظهر في هذه الصورة تغير لحركة رأس المرأة، حيث  ثابتة

أصبحت تنظر إلى الأعلى مع ظهور لعينها اليسرى 

المفتوحة، كما تختفي عينها الأخرى في الظلام، في حين 

 يظهر من جبهتها سوى نصفها فقط.

   

18 

ثابتة +  عريضة عامة 1:36 01

حركة 

zoom 

نلاحظ في منتصف هذه الصورة قارب باللونين الأسود 

والرمادي يظهر وهو يطفو على سطح البحر في وسطه رجل 

منحني قليلا يظهر بيد يسرى مبسوطة إلى الأسفل وذو يد 
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ممسكة بش يء أبيض، بينما في مقدمة القارب  يمنى منثنية

يمكن ملاحظة أغراض باللون البني تتوسطه أشياء سوداء 

مع ظهور لأشياء تتدلى من القارب إلى الأسفل ملامسة 

لسطح البحر بألوان مختلفة، بين البني الفاتح والداكن 

والأسود. أما في خلف القارب تتواجد أشياء أخرى باللون 

فة إلى عمود باللون الأبيض، حيث يظهر الأسود، بالإضا

القارب في منتصف البحر، ذو اللون الأزرق المائل إلى 

الرمادي ينعكس عليه ظل القارب باللون الأسود به 

الماء تظهر  بينما تموجات طفيفة وصغيرة على السطح.

باللون الأزرق البارد المائل إلى الرمادي، في حين خلف 

 القارب بالتحديد وسط البحر يظهر ش يء باللون الأسود.

مستوى  قريبة 1:39 02

 العين

ثابتة + 

حركة 

zoom 

يبدو في هذه الصورة القارب قريب أكثر وواضح، يمكن 

ملاحظة بداخله ثلاثة أشخاص يرتدون ثيابا سوداء 

أحدهم يقف في المنتصف يمسك عمود معدني أبيض 

والآخر يجلس بجانبه، برأس وظهر منخفضين نحو الأسفل 

يظهر وهو يمسك بأشياء متدلية أسفل القارب ملامسة 

 لسطح الماء، ذات اللون البني مع خط الأحمر.

 بينما على الجهة اليسرى يظهر رجل آخر منحني قليلا،

شخص الموجود أسفل القارب، أما في يبدو وهو ممسك ل

وسط القارب تتجلى أعمدة حديدية بيضاء ذات سقف 
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بنفس اللون مع ظهور مقود القارب باللون الأسود في الجهة 

اليمنى لأحد الأشخاص. كما يظهر خيط أبيض يمسك به 

الشخص الموجود على الجانب الأيسر. بالإضافة إلى وجود 

قارب يقسمه إلى قسمين. خط باللون الأسود على جانب ال

أما في منتصف الصورة يمكن ملاحظة أسماء مكتوبة 

باللون الأحمر القاتم تحمل عبارة بعض الوجوه الجديدة، 

نوران حريد، سيد وأخرى باللون الأبيض تحمل عبارات 

 احمد بلحسن ومريم رزق الله.

متوسطة  1:42 03

 القرب

مستوى 

 العين

 +ثابتة 

حركة 

zoom 

هذه الصورة يختفي القارب بالكامل، مع إبقاء لمشهد  أما في

البحر به تموجات صغيرة ذات اللون الأزرق المائل إلى 

الرمادي وسماء بنفس اللون ذات سحاب باللون الأزرق، 

بالإضافة للكتابات التي في منتصف الصورة تظهر بوضوح 

 أكثر.

   

19 

متوسطة  1:46 01

 القرب

على 

مستوى 

 الكتف

تبدو في هذه الصورة رجل يظهر من الخلف من الجزء  ثابتة

العلوي من جسده بدأ من أسفل ظهره حتى أعلى الرأس، 

تبدو ذراعه اليمنى منثنية، أما ذراعه اليسرى تظهر 

مستقرة على حافة بيضاء اللون مرتديا ملابس بألوان 

متباينة تمزج بين الأخضر الداكن والبني ذو شعر متوسط 

سود به خصلات رمادية، أما بالنسبة الطول باللون الأ 

للخلفية ظهور بحر يمتد باللون الأزرق به تموجات خفيفة 
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مع سماء بنفس اللون، ما يجعل هناك انسجام بصري في 

منتصف الخلفية ظهور خط أزرق قاتم، يبدو وكأنه يقسم 

الصورة بين البحر والسماء، بالإضافة إلى ضوء ساطع 

جزء من كتفه وظهره أبيض مسلط على رأس الرجل و 

 وذراعه.

على  قريبة 1:48 02

مستوى 

 الكتف

ثابتة + 

حركة 

zoom  +

تتابعية 

 جانبية

نلاحظ في هذه الصورة اقتراب الشخص أكثر، حيث يظهر 

من ظهره وذراعه وجزء من يده بوضوح، يبدو وهو يضعها 

على وجهه، أما بالنسبة ليده اليسرى فتبدو بشكل 

الأيسر من الصورة يمكن ملاحظة  طفيف، بينما الجانب

صخور بحرية كبيرة ممتدة على طول الشريط الساحلي 

 ذات اللون الأسود الداكن.

الأسود بالإضافة إلى مباني بعيدة شبه واضحة باللون 

تظهر في الخلفية. أما الجانب الأيمن نلاحظ ظهور أسماء 

باللون الأحمر القاتم، تحمل عبارة مشاركة شرفية وأخرى 

عثمان بن داود، بهية باللون الأبيض تحمل عبارات 

 راشدي، سليمان بن عيس ى.

   

19 

مستوى  عامة 2:04 01

 العين

في هذه الصورة شخص متجه نحو البحر يظهر  يبدو ثابتة

بيدين مبسوطتين نحو الأسفل، بحيث يظهر منه إلا الجزء 

الخلفي من جسده باللون الأسود، حيث نلاحظ تلامس 

الماء لأسفل قدميه، مع ظهور للبحر بأمواج متحركة 
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متوسطة وعالية قليلا باللون الأزرق واللون الأبيض. 

ة في الصورة باللون الداكن، بالإضافة لوجود جبال ممتد

وضباب في السماء ما يعطيها اللون الرمادي والرؤية الغير 

 واضحة للجبل الذي يظهر في أمام الخلفية.

أما بالنسبة لمقدمة الصورة تظهر كتابة بحجم كبير بارزة 

باللون الأحمر ممزوج بالأبيض ذو خط حاد يحمل عبارة 

حجما تحمل عبارة وأخرى بنفس اللون أقل منه البراني 

يحي في أفسلها عبارة باللون الأبيض تحمل اسم إخراج 

 كما تظهر الصورة باضاءة داكنة. ،مزاحم

 



 الإطار التطبيقي                                                                    الثالث                                                                           الفصل

 

 

 

125 

 المستوى التعييني:  -2

هر فيه حقيبة جدا لمشهد مائل تظ ةقريببلقطة الشارة  ةسل البراني "يحيى مزاحم" في مقدمبدا مخرج مسل 

إلى الاسود، تتواجد بها خط مستقيم في منتصفها يقسمها إلى ، ذات اللون البني الداكن المائل ةمستطيله الشكل مائل

، متباعدة في ةة، تتصاعد منها فقاعات هواء صغير قليلا في الجهة العلوي ةمع خط في الاعلى تبدو وهي مفتوح قسمين

ها بيضاء على اعلى الحقيبة وعلى يمينها، حيث يظهر الجانب السفلي الايسر من ةانعكاس اضاءإلى  بالإضافةاليسار 

إلى من الاخضر الفاتح المائل ن امتدرجه الالو  ةفي الماء الذي يظهر فيها ذو خلفيمغلق، في حين تتواجد الحقيبة 

الاسود في العمق، لتتغير وضعيه الحقيبة وتنفتح تخرج منها رزم من إلى الابيض في الجزء العلوي، والاخضر المائل 

على الجهة  ةضاءة ساطعه باللون الابيض, منعكسن الانظار وظهور لإ النقود المربوطة، واختفاء الجزء السفلي منها ع

  ةالاسود الداكن متواجد عليها كتاباليمنى منها، حيث تظهر الحقيبة في وسط فضاء باللون 
 
 بالخط العريض نسبيا

)انظر متوسطة القرب.  ةبلقط ةراسي ةزاويذو ال ذات اللون الاحمر، تحمل عباره ابطال البراني، حيث يظهر المشهد 

 .(01الجدول رقم 

يستخدم ل سروال باللون البني الداكن ةبالتحديد قدم مرتدي لإنساناما اللقطة الثانية فيظهر فيها جسم  

لتموجات الماء، تنعكس على  تأثيرات، حيث تظهر ةجانبي ةمنخفض ةا ذو زاويجد ةقريب ةالمخرج في هذا المشهد لقط

الاخضر إلى باللون الازرق المتدرج الذي يميل  ةساطع، بينما يتواجد في وسط خلفيجزئه العلوي وضوء ابيض 

 متناثرةالحجم في الجانب الايسر من المشهد، مع تواجد فقاعات اخرى  ةصغير  ةلقاتم، كما تظهر فقاعات ماء كثيفا

طفيف باللون الابيض، ظهور شكل  السفلية الزاويةاليمنى بالتحديد في  الجهةفي كامل المشهد، كما يظهر في 

إلى  ةل بعد ذلك يحيى مزاحم بلقطه قريبباللون الابيض الساطع على سطح الماء، لينتق ةانعكاس اضاءإلى  بالإضافة

باللون  ةوهو مرتدي ستر يظهر ، يبدو فيها الشخص وكانه يحاول اغلاقها، الحقيبةمشهد تظهر فيه يد ممسكه بيد 

، مع انعكاس لضوء ابيض ساطع على يده، للسترةالبني الداكن مع اكمام لقميص داخلي، يظهر جزئيا بلون مماثل 

ر على الذراع، حيث يظهر الجانب الايس الطفيفةمما يعطي تفاصيل شكل الاصابع بوضوح، مع ظهور لتموجات الماء 

من درجات تواجد في خلفيه باللون الازرق القاتم، تتخلله رته مفتوح والجانب الايمن منها مطوي، كما يظهر متلس

ظهور اسماء مكتوبه باللون الاحمر الداكن إلى  بالإضافةفي الاعلى،  الساطعة نتيجة الإضاءةاللون الاخضر الفاتح، 

في الوسط والجانب الايمن ن اعلى طول المشهد، حيث تظهر الاسماء بها تدرجات لونيه خصوصا الاسمين اللذ

مصطفى العربي، خالد بن عيس ى، اما الاسم الذي في الجانب الايسر فيظهر باللون الاحمر القاتم عبد الكريم 

 دراجي.
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القرب يظهر فيها نصف جسم لشخص  متوسطة ةصور المخرج مشهدا مائلا بلقط الثالثة اللقطةبينما في  

مغلقتين وفم مغلق، منسدل الشعر  الاعلى، تبدو ملامح وجه الشخص بوضوح ذو عينينإلى يبدا من الخصر 

على اعلى راسه باللون الابيض مع ظهور  ةمنعكس ةاضاءإلى  بالإضافةالمتجعد ذو اللون البني الفاتح على جبينه، 

مبرزه في جانبها  ةالشخص جاكيت باللون البني مفتوح ، في حين يرتديعرذقنه ذو الشعر الكثيف بنفس لون ش

، ةنطقه البطن، بها تموجات ماء واضحداخلي ذو اللون الرمادي البارد عند مالقميص العن كاشفة الايسر طيات 

إلى  بالإضافةبينما عند الصدر يظهر باللون الرمادي القاتم، حيث تظهر يد الشخص اليمنى موضوعه في جيبه، 

الايسر من  لنصفاليمنى من وجهه وكتفه واسفل ذراعه، في حين يظهر في المقابل ا الجهةظهور ضوء ساطع على 

قسمين، مع انعكاس إلى باللون الازرق ما يمنحه اختلاف بصري كانه يظهر الوجه مقسم  ةوجهه منعكس عليه اضاء

على كتفه وجانبه السفلي الايسر لذراعه، في حين يظهر شخص في فضاء ذو اللون الازرق  خفيفةبيضاء  لإضاءة

 ، بينما الصورةالعليا، ووسط  الجهةاليمنى في  الزاويةمن  المسلطة الإضاءةالاخضر الفاتح بفضل إلى القاتم المتدرج 

 الصورة، تغطي كامل ةانتشار كثيف لفقاعات ماء صغير إلى  بالإضافةاليسرى،  الجهةزرقاء قاتمه في  ةخلفيتظل ال

 ةقريب ةمشهد اخر مستعملا في ذلك لقطإلى ، ليتعدى الخلفيةمع بروز خط مستقيم باللون الابيض في منتصف 

بعينين مغلقتين وانف بارز يعلو شفتيه  ةصدره، يبدو بملامح وجه واضح ةيظهر فيها شخص بالتحديد عند منطق

رج منه هواء على شكل فقاعات شارب خفيف مع ذقن كثيف الشعر ذو اللون البني القاتم مع فم مفتوح قليلا يخ

عليه ضوء باللون الابيض الساطع في الجانب الايسر  واذنه اليسرى مسلط البارزةرقبته إلى  بالإضافةجدا،  ةصغير 

اليمنى من وجهه ورقبته وكتفه، في  الجهةمن وجهه واذنه وكتفه وذراعه، مع انعكاس لضوء ابيض اخر على شعره و 

بصريا ما بين الازرق والاخضر والرمادي، بحيث يغلب  متباينة مختلفةن االمشهد قد امتزجت بالو  ةخلفيحين تظهر 

 .(03د. )انظر الجدول رقم على كامل المشه ةانتشار فقاعات كثيفإلى  بالإضافةعليها اللون الرمادي، 

 المرأةالقرب في وسط ماء تظهر فيها  متوسطة لامرأة ورجل بلقطةتظهر الكاميرا مشهدا  الرابعة اللقطةاما في  

زرقاء، كما ينسدل شعرها  ةتنعكس على وجهها اضاء ةقليلا عن الرجل، بملامح غير واضح مرتفعةمنى الي الجهةفي 

في الماء، حيث تظهر وهي ترتدي  المتصاعدةعلى عينيها اليسرى والجانب الايسر من وجهها، مع بعض خصلات الشعر 

بنطال اسود اللون وجاكيت باللون الاحمر طويلة الاكمام بها خطوط سوداء، حيث تمتد يدها اليمنى نحو اليمين 

اليمنى في المشهد، بينما  الزاويةمع ارتفاع طفيف، كما تظهر ملامح اصابعها غير واضحه بسبب الضوء المسلط من 

الاعلى لتظهر ملامح اصابع يده اليمنى بوضوح، اما يده اليسرى لا يظهر إلى رافع يديه  اليسرى يظهر رجل الجهةفي 

من  الأمامية الجهةمنها سوى المعصم، مع تسليط ضوء ابيض على جبينه والنصف الايسر من كتفه ووجهه و 

في  ةت هواء صغير قليلا تخرج منه فقاعا، حيث يبدو بعينين مغلقتين وفم مفتوح بملامح وضحة جسده، مما يظهر 

 في منصف راسه  كثيف شعروالراسه  ةالش يء في مقدم اصلع بعض عريضةالماء، كما يظهر الشخص ذو جبهه 
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ظهور لاذنه اليمنى فقط، حيث يبدو وهو مرتدي قميص إلى  بالإضافةتشابكه مع الماء،  نتيجةالاعلى إلى متصاعد 

 ةجهالمنثنيه الاطراف ما يكشف جزء من بطنه، مسلط على  ،الطويلةباللون الازرق السماوي الفاتح ذو الاكمام 

المشهد تدرج اللون الازرق، يظهر الجزء  ةخلفي تأخذذو اللون الابيض الساطع، في حين  ةاليسرى من جسده اضاء

، كما يظهر الجانب الايسر للمشهد المرأةالاسود، ممتد حتى خلف إلى باللون الازرق القاتم المائل  للصورةالسفلي 

لون ازرق مائل  الخلفيةاليمنى ما يعطي  والزاويةباللون الازرق الفاتح مع اضاءه بيضاء تتخلل الجانب من السطح 

 الاخضر الفاتح.إلى 

في  السفلية الزاويةمن  ممدودةظهر فيها المشهد ذراع كاميرا ي   بحركة الخامسة اللقطةليتعدى بعد ذلك في  

ها ضوء خافت باللون الابيض، ما نحو الاعلى مسلط علي ةتظهر متجه ةقريب ةاليمنى مستعمل في ذلك لقط الجهة

المشهد  ةلي منها في الظلام حيث تبدو خلفيوالذراع، في حين يختفي الجزء السف للأصابعطي بعض التفاصيل عي

 متوسطةإلى التصوير  ةير يحيى مزاحم لقطظلام، بعدها يغالظلام مما يصبح هناك تباين بين الضوء والة شديد

البيضاء  الإضاءةتبقى سوداء لكن تتخللها بعض  الخلفيةالقرب ليظهر فيها تفاصيل الاصابع بوضوح جزئيا، بينما 

اليسرى يظهر اسم مكتوب باللون  الجهةلون ازرق باهت، بينما في الجزء السفلي بالتحديد  يأخذمما يجعل سطحها 

 ليديا شبوط". الاحمر القاتم "

في الاعلى،  الساطعة الإضاءة تأثيربالاختفاء بسبب  بدأتلينتقل لمشهد اخر يظهر فيها تفاصيل اصابع اليد  

الرمادي واللون الازرق القاتم، بينما إلى بين اللون الابيض المائل  العلوية الجهةفي  الخلفيةن اما يسبب تباين في الو 

يغلب اللون الاسود الشديد في الاسفل للمشهد، مع ظهور لاسم اخر بجانب الاسم الذي ظهر ليديا شبوط الذي 

ذات اللون  "برينال اشراق"تغير لونه ليصبح باللون الاحمر الممزوج باللون الابيض، بجانبه عباره اخرى لاسم اخر 

لتتغير بعد ذلك  ةللون الاخضر لكنها تبدو غير واضحعلى سطح الماء با ةانعكاس اضاءإلى  ضافةبالإ الاحمر الباهت، 

في  الجزء العلوي  لأصابعتظهر تدريجيا وسط الماء مع انعكاس واضح  بدأتبعض التفاصيل للمشهد تبدو فيها اليد 

البيضاء مع السواد الشديد  الإضاءةسطح المشهد باللون الاخضر الفاتح بسبب امتزاج  ةلمشهد. كما تبدو خلفيا

، في حين مزرقةالاعلى، تبدو فيها اليد إلى خضراء على الذراع بالتحديد من الكتف  ة، حيث تنعكس اضاءللخلفية

 .(05واد الشديد. )انظر الجدول رقم يغلب عليها الس الخلفيةباقي 

وشعر بني متوسط الطول  ةذات ملامح واضح لامرأةاظهر يحيى مزاحم مشهدا  السادسة اللقطةاما في  

باللون  ةعليها اضاء ةوهي منعكس المرأةالقرب، حيث تظهر  متوسطة ةمن مستوى الصدر مستعملا بذلك لقطتظهر 

وحاجبين بارزين باللون الاسود،  عريضة بجبهةالابيض في اعلى راسها مما جعل شعرها يبدو بلون اشقر، كما يتميز 

إلى  بالإضافة، ةبيضاء ورقبه واضح ةجزء السفلي للاذن اليسرى ذات بشر وانف وفم مفتوح قليلا مع ظهور لل
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كيت باللون البني بها جيوب جا ةسرى لوجهها ورقبتها، تبدو مرتديالي الجهةالاخضر في إلى انعكاس ضوء ازرق مائل 

لتموجات الماء مع  التأثيراتقليلا في المنتصف، بها بعض  ةما تظهر الجاكيت مفتوحالعلوي، ك في الجزء ةمفتوح

ظهور الذراع الايمن مبسوط قليلا إلى  بالإضافةارتفاع لكتف الجاكيت عن الجسم، في حين يظهر جزء من ذراعها، 

بيضاء على الكتفين  ةساطع ةني قليلا، كما تنعكس اضاءطفيف منث بشكل  ينما يبدو الذراع الايسرنحو اليمين، ب

 ة، بينما يظهر في وسط خلفيةللذراع الايمن للفتا السفلية الجهةوالذراعين مع انعكاس كذلك لضوء ازرق خافت في 

الابيض والازرق والاخضر الفاتح والازرق القاتم، ن اتباين بين مختلف الالو إلى المشهد ضوء ابيض متوهج ما يؤدي 

 .(06ظلام الشديد. )انظر الجدول رقم عليها البينما جانبي المشهد يغلب 

 ةجدا، تظهر فيها امرا ةتصوير منخفض ةالقرب بزاوي متوسطة ةيبدا المشهد بلقط السابعة اللقطةبينما في  

بوضوح،  لأصابعهاالذراعين في الاتجاهين الايمن والايسر مع ظهور لبعض التفاصيل  ممدودةفي منتصف المشهد 

 بالإضافةنميز منها فقط جزء من فمها واذنها اليمنى التي بها قراط، أن يمكن  ةواضحشبه  هاحيث تظهر بملامح وجه

لبعض ملامح حاجبيها يغطي راسها شعر اسود قصير، كما ينعكس على الجانب الايمن لوجهها ضوء باللون الازرق 

الحجم، تبدو  ةالشكل باللون الذهبي كبير  ةمربع قلادةمنثنية، في عنقها  بأكماماسود ن افست ةمرتدي المرأةتبدو 

الحجم تلامس ذراعيها مع ظهور لتزايد كثيف  متوسطةلسطح الماء تحيط بها فقاعات  ةقريب ةوضعيفي  وهي  المرأة

الابيض، في حين في اعلى إلى جدا في الجانبين السفلين للجسم، وهذا ما يمنحها لون ازرق مائل  الصغيرةللفقاعات 

بتوهج اصفر  ممزوجةباللون الابيض في الجزء الايمن من المشهد  ةساطع ةسها يظهر انعكاس طفيف له مع اضاءرا

بين الازرق  اليسرى ينعكس ضوء ساطع في المنتصف مصحوب بتموجات ماء تتباين الوانها الجهةاللون، بينما في 

بيضاء، في حين اسفل المشهد فيسيطر اللون الازرق مع اللون الاسود القاتم  ةبفقاعات كثيف ةوالازرق الفاتح محاط

اليسرى بينما في الوسط تتداخل تدرجات  الجهةاكثر سواد في  ةظهور خلفيإلى  بالإضافةاليمنى،  الجهةبالتحديد في 

مع التواجد في منتصف  ةالمرأزرقاء اسفل ذراع  ةظهور اضاءإلى  بالإضافةاللون الازرق الداكن مع اللون الاسود، 

 ."ةعبابس ةعايد"جسدها كتابه باللون الاحمر الباهت تحمل اسم 

تبدو بوجه دائري  ةذات ملامح واضح امرأةظهرت فيها  ةقريب ةاستهلت المشاهد بلقط الثامنة اللقطةاما في  

مع حاجبين باللون الاسود وعينين مفتوحتين وانف وفم مفتوح ينعكس عليه ضوء باللون الابيض  عريضةوجبهه 

اسفل ذقنها، كما تمتلك شعر اسود متوسط  ةزرقاء مسلط ةاضاءإلى  بالإضافةعلى جانبها الايسر من وجهها وانفها، 

الشكل في  ةذهبيه مربع قلادةترتدي  الطول متناثر في وسط المشهد بفعل تشابك اطرافها مع الماء، حيث تظهر وهي

داء بكم، تظهر اسفل ملابس سو  ةداخل الفم، مرتدي وكأنهاباتجاه فمها، مما جعلها تظهر  متصاعدةرقبتها، تظهر 

الذراعين نحو اليمين واليسار  ممدودةجسد  ةعلى يدها اليمنى، تبدو بوضعي ةباللون الازرق مسلط ةالملابس اضاء
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اليمنى يبرز لون ابيض ساطع  الزاويةالمشهد بالتحديد  ة، في حين خلفيةفقاعات ماء صغير  بينما تحيط بملابسها

، ةسفل، تتداخل معه فقاعات ماء كثيفبعض التوهجات الصفراء مع ظهور طفيف للون الازرق القاتم في الا  تتخلله

اليسرى فيظهر ضوء ساطع بشكل طفيف يمتزج  الجهةعلى شعرها وذراعيها بينما في  الإضاءةانعكاس إلى  بالإضافة

اكتاف بها، كما تظهر  ممزوجةالحجم  متوسطةظهور فقاعات إلى  بالإضافةباللون الازرق القاتم،  الخلفيةمع 

 خلف راسها، مع ظهور فقاعات تحيط بذراعيها. ةملتصق وكأنهاقليلا ما يجعلها  مرتفعة المرأةملابس 

يظهر فيها مشهدا  ةراسي بزاويةالقرب  متوسطة ةاعتمد يحيى مزاحم على لقط التاسعة اللقطةاما في  

بملابس سوداء يرتدي حذاء باللون الابيض في قدمه اليمنى الذي انسان اليمنى جزءا من جسد  الجهةبالتحديد في 

ي يده وقدمه ، بينما تختفةوسط الماء بملامح غير واضح ومرتفعةيظهر بشكل طفيف. في حين تبدو ذراعه مثنيه 

قليلا نحو الاعلى مرتدي ثياب ذات اللون  ةومنحني ممدودةاليسرى في الظلام، اما في الجانب الايسر فتظهر ذراع 

ما يجعل المظهر  ةبفقاعات ماء بيضاء وكثيفن امحاطن االجسمن اهذن االازرق الفاتح وذات كم منثني، حيث يبدو 

ي الجانب الايسر للمشهد وفي على بعض الفقاعات خصوصا فمسلط داخلها مع ضوء ن ايختفي وكأنهمايبدو ضبابيا 

الاسود مع إلى المشهد اللون الازرق القاتم المائل  ةخلفي تأخذاليمنى، في حين  الجهةالعليا في  والزاويةالوسط  ةمنطق

 بالأبيضباللون الاحمر القاتم الممزوج  ةكتاب الصورةتواجد في وسط إلى  بالإضافةاعلى السطح،  طفيفة ةاضاء

 بن دحمان. ةاميم ةيحمل عبار 

القرب رجل  متوسطة ةبلقط "عين الضفدع"جدا  ةمنخفض ةاظهرت لنا الكاميرا بلقط العاشرة اللقطةاما  

 هنين مغمضتين وانف وفم مغلق ذو وجوحاجبين بارزين وعي عريضة ةاصلع الراس ذو جبه ةيظهر بملامح واضح

بذلك ملامحه، بحيث يرتدي  ةلون الازرق على وجهه ورقبته مبرز بال لإضاءةعليه انعكاس مسلط بيضوي الشكل 

الجانب مع إلى ذات ذراعين مفتوحتين تمتد ذراعه اليمنى  ةظهر بوضوح، كما يبدو الرجل بوضعيحول عنقه ت قلادة

قليلا، تنعكس عليها  متباعدةمفتوح واصابع ظهور لجزء منها فقط، في حين تظهر الذراع اليسرى بالكامل بكف 

الاخضر. حيث يظهر راسه مرفوع قليلا نحو الاعلى يبدو مرتديا ثياب سوداء إلى باللون الازرق المائل  ةخافت ةاضاء

طويله بها انثناء طفيف للكم الايسر مما يبرز جزء من ذراعه ومعصمه، في حين يظهر خلف الكتف  بأكمامضيقه 

المشهد بالتحديد الجزء  ةت شعر تتحرك مع الماء، اما خلفيمنه خصلا  تصعدالاسود لون مض بالالايسر جسم غا

شكل امواج  تأخذكثيفه  ةفقاعات ماء صغير  هالاسود تتخللإلى العلوي منها يسيطر عليها اللون الازرق القاتم المائل 

ما يعكس لتحركات الماء. بينما في الجزء السفلي يظهر لون ابيض ساطع به توهجات صفراء تتداخل مع التدرجات 

كل تموجات بيضاء ذات فقاعات شإلى  بالإضافةاليمنى،  الجانبية الزاويةوالازرق الفاتح خصوصا في  للأزرق اللونية
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اليسرى  الجهةانبه ويده، مع ظهور لكتابه باللون الاحمر القاتم في تلامس الجانب السفلي من جسد الرجل وج ةكثيف

 ."محمد عبيدات"تحمل عباره 

القرب تظهر فيها ملامح الرجل مائلا براسه نحو اليمين مع ظهور  متوسطة ةليتغير المشهد بعد ذلك بلقط 

لاذنه اليسرى بوضوح وبروز لجرح في جبينه بالتحديد فوق حاجبه الايسر، بينما يظهر في منتصف راسه شعر 

مسلط عليها ضوء ابيض مما يبرز ملامحه وقلادته بوضوح، مع اظهار لجزء  فضيةدائريه  قلادةخفيف مرتديا 

 نتيجةذو شعر متناثر  ا جسم غامض بملامح غير واضحةفي هذا المشهد فيظهر به الخلفيةن ذراعه، بينما بسيط م

فيسيطر عليها مزيج بين اللون الازرق  الخلفيةعليه مما يمنحه لون ذهبي. اما  لإضاءةتحركه مع الماء مع انعكاس 

بينما في الوسط والجانب الايمن يظهر ضوء على شكل امواج.  ةت لفقاعات ماء كثيفلا لالقاتم والاخضر بها تخ

الفاتح، في إلى من الازرق تمتد من الداكن  متباينةتدرجات  الخلفيةابيض ساطع ممزوج بتوهجات صفراء ما يعطي 

هناء  ةالقاتم يتضمن عبار  الاسود مع اسم مكتوب باللون الاحمرإلى اليسرى بلون ازرق قاتم مائل  الزاويةحين تظهر 

 .(10انظر الجدول رقم)منصور. 

على مستوى  ةالقرب لرجل يظهر بملامح واضح متوسطة ةنقلت لنا الكاميرا مشهد بلقط 11 اللقطةاما في  

ر وحاجبين خفيفين وعينين مغمضتين وفم مغلق وانف بارز، ذو شع عريضةالخصر ويظهر ذو وجه مستدير وجبهه 

عند الجانب الايمن من عنق تتجه نحو الاعلى  ةباللون البني الداكن مع ربط ةلذبني متصاعد نحو الاعلى مرتدي ب

ون باللون الابيض عند شعره وكتفه وذراعه وجزء من يده، مع اضاءه اخرى بالل ةساطع ةعليه اضاء ةكتفه منعكس

جسد  ةره بوضعيظهو إلى  بالإضافةعلى وجهه واطراف من اصابع يده اليمنى مما تمنحها لون مزرق،  ةالازرق منعكس

اليمنى، في حين يظهر جزء  الجهةمتجهه نحو  ةمع اصابع واضح مبسوطةتظهر ذراعه اليمنى  ةامامي ةتتخذ وضعي

الاسود بها إلى المشهد يسيطر عليها اللون الازرق القاتم المائل  ةي تبدو منثنية قليلا، بينما خلفيمن ذراعه اليسرى الت

اليسرى فيتواجد بها لون ساطع  الجهةإلى  بالإضافة، خفيفةاليمنى مع اضاءه  الجهةمتفرقه في  ةفقاعات صغير 

الاسود، مع إلى باللون الابيض ما يعطيها تدرجا لونيا بين اللون الازرق الفاتح واللون الاخضر والازرق القاتم المائل 

 بجانب اذنه اليسرى. ةتواجد فقاعات صغير 

غير  ةجدا يظهر فيها جسد لفتا ةقريب ةيحيى مزاحم لمشهد بلقطنا المخرج يرحل ب 12 اللقطةبينما في  

الجانبين، حيث تظهر ذراعها إلى الذراعين  ممدودةعلى الماء مائلة قليلا نحو الاسفل  ةالملامح مستلقي واضحة

 الملامح اما يدها اليمنى فتظهر ذراعها فقط. بأصابع واضحةاليسرى 

مع  ةسود يحيط براسها فقاعات ماء صغير طويله ذات اللونين الازرق والا  بأكماممرتديه ملابس  ةتبدو الفتا 

 نتيجةتناثر لبعضها على كتفيها وجانبها الايسر، كما يظهر شعرها بشكل غير واضح متصاعد نحو الاعلى متناثر 
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ف منعكس بيضاء في المنتص ةللون الازرق الفاتح تتخللها اضاءالمشهد يسيطر عليها ا ةعله مع الماء، بينما خلفيتفا

الاسود إلى ، في حين في جانبي المشهد يغلب عليه اللون الازرق الداكن المائل الإضاءةنفس  ةعلى الجانب الايمن للفتا

في  ومتباعدة ةلفقاعات ماء صغير تناثر وكفها مع  ةاع الايسر للفتاعلى الذر  ةزرقاء خافته مسلط ةاضاءإلى  بالإضافة

 .الخلفية

اللقطة الثالث عشر مستخدم في ذلك لقطة قريبة جدا أيضا في هذا المشهد، حيث يظهر وجه إلى ثم ينتقل  

جبهته الصغيرة وعينيه المغلقتين وأنفه وشاربه وذقنه إلا بشكل طفيف  لرجل بملامح شبه واضحة، يظهر منه

تظهر أذنه اليمنى بها خط أبيض ا يغطيهم شعر أسود، يبدو بفم مفتوح يخرج منه ماء على شكل رغوة بيضاء، كم

الأسفل مع ظهور لكتفه بشكل نسبي يحيط به ش يء باللون الأبيض مع ظهور لجزء طفيف لهذا العنصر إلى متجه 

جزء طفيف من الخلفية باللون الرمادي، بينما خلف الرجل بالتحديد في الجهة العليا روز ببالإضافة لالأبيض، 

يتغير بعد ذلك المشهد لبعض التفاصيل يظهر فيها وجه الرجل بملامح واضحة فيسيطر عليها الظلام الشديد، ل

ظهور إلى يتميز بعينين مفتوحتين قليلا، وحاجبين مقترنين وفم مفتوح تنعكس على وجهه اضاءة بيضاء، بالإضافة 

 (.13جزء طفيف من ملابس الرجل تبدو باللون الأسود. )أنظر الجدول رقم 

مستخدما بذلك لقطة متوسطة  «zoom»المخرج بحركة زووم كاميرا وفي اللقطة الرابعة عشر صورت لنا  

القرب، يظهر فيها المشهد رجلا بملامح غير واضحة يميل رأسه قليلا نحو الأسفل، لا يظهر منه سوى شعره مرتديا 

كثر نصوعا على جبهته مقارنة بأعلى ملابس سوداء مسلط على جبهته اضاءة بيضاء ساطعة ما يجعل الضوء يبدو أ

يتوسطه باب مستطيل الشكل شديد  ةمائل ةلى جهته اليسرى يبدو منزل ذو حافبينما ع، رأسه ووجهه وكتفه الأيسر

مسلط  ةجانبيه ذو ملامح شبه واضح ةبوضعيالظلام، في حين في الجانب الايمن يقف خلف الرجل شخص اخر 

إلى مرتديا ملابس باللون الازرق القاتم وبنطال اسود، بالإضافة  ةبيض ساطعباللون الا  ةعلى جهته اليسرى اضاء

ديد في الجانب ذات اللون الرمادي يبدو واقفا خلف سياج حديدي اسود، في حين تظهر الخلفية وبالتح ةقلادة دائري

الايسر، بحيث تسوده والجانب اللون الاخضر مع لون اسود في الوسط إلى لون ازرق مائل بالايمن من المشهد 

، باللون الاحمر القاتم الممزوج باللون الابيض ةبيغلب عليها الطابع الداكن مع ظهور لأسماء مكتو  ةخافت ةاضاء

ليتغير بعد مقران،  ةلياس بن بكير، وسيلإ ةعلى الشخص بالكامل تحمل عبار  ةبالتحديد في الجهة اليسرى موزع

 (.14. )انظر الجدول رقم باللون الاسود ةذلك المشهد ليصبح شاش

تجمع بين اللونين البني ن ايظهر فيها ممر ضيق بجدر  ةواسع ةيبدا هذا المشهد بلقط 15اللقطة  اما في 

اللون البني الداكن مع ب ةمن الحائط يتواجد به ابواب مغلق الداكن والبني الفاتح، في حين يظهر الجانب الايسر

نصفين نتيجة اختلاف اللونين مع وجود إلى  ةمقسمن افي الجزء العلوي منه، حيث تبدا الجدر  ةحائطي ةوجود للوح
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من الجهة اليمنى مما يخلق هذا انعكاس لضوء ابيض  ةخافت ةالمفتوحة امامه، حيث تنبعث اضاء لظلال للأبواب

 ةورد ةابلة لها، حيث يمكن رؤيصورة المقتعكس ال ةآمر في الجدار الايمن نلاحظ ظهور على الجدار الايسر، بينما 

مر يظهر رجل يقف بملامح شبه ذات اللون الوردي واشجار خضراء، في حين وسط المشهد بالتحديد وسط الم

السقف، كما يبدو من  ةصفراء منبعث ةظهور اضاءإلى مرتدي ملابس سوداء مع جاكيت مفتوحه، بالإضافة  ةواضح

ظهور لاسم بالإضافة لمنثني يده اليسرى نحو صدره مع بقاء يده اليمنى مبسوطة نحو الاسفل،  ةالرجل في وضعي

 ."سيد احمد مداح" ةاكن يحمل عبار المشهد باللون الاحمر الد ةمكتوب في مقدم

نوعا ما بشعر ذو لون اسود وهو ينظر  واضحةليتغير بعض التفاصيل لهذا المشهد يبدو فيها الرجل بملامح  

 بالإضافةالاسفل قليلا، يضع سيجاره في فمه التي يمسكها بيده اليسرى بينما ذراعه اليمنى تتجه نحو الخلف، إلى 

على الجانب الايمن من جاكيته مما يعطي انعكاس للون الابيض، مع ظهور الانعكاس  ةمسلط ةساطع ةاضاءإلى 

ض في الوسط خلفيه مسيطر عليها اللون الاسود ، يظهر ضوء دائري ساطع باللون الابيأكثربوضوح  المرآةالذي على 

بيض، حيث الرجل في هذا المشهد مقترب قليلا نظرا لاختفاء قدميه عن لا جدار البها ضباب منتشر وانعكاس ل

 .(15انظر الجدول رقم )الانظار. 

الاسفل، ذات شعر إلى منحنيه الراس  امرأةمشهد تظهر فيه إلى انتقلت بنا كاميرا المخرج  16 اللقطةوفي  

اسود تتخلله خصلات صفراء يبدو شعرها مموج منسدل على كتفيها ووجهها مع ظهور لجزء من اصابعها اليمنى 

 ةالاسود تظهر في خلفيقليلا من وجهها تظهر وهي ترتدي جاكيت نصف كم باللون الاخضر مع ثياب باللون  مقتربة

اليسرى تظهر باللون  الزاويةاوساخ، في حين  بأثارالباهت شبيهه  باللون الازرق القاتم تتخلله خطوط باللون البني

الاسود بالتحديد في الاسفل كما يغطيها لون ابيض في الاعلى، ليتغير بعد ذلك بعض التفاصيل لهذا المشهد يبدو 

وفمها مفتوح ذات انف واضح مع ابراز يديها  ة، بحيث تظهر عينيها اليسرى مفتوحةبملامح شبه واضح المرأةوجه 

خاتم بيضوي الشكل باللون الرمادي، تظهر وهي تضع يدها  ةمرتدي ةبارز  ةمنى بوضوح ذات اصابع واظافر طويلالي

 واضحة سيارة ةالمشهد تظهر عجل ةجانب وجهها الايسر. اما في خلفي شعرها على رةمع انسدال لغ على جبينها

ر القاتم يحمل عباره ياسمين المشهد اسم باللون الاحم ةبيضاء مع ظهور في مقدم ةخلفيإلى  ضافةبالإ باللون الاسود 

 .(16للجدول رقم  انظر) عمار

 ةجانبيه بملامح شبه واضح ةبوضعي المرأةالقرب تظهر فيها  متوسطة ةبلقط 17 اللقطةليبدا المخرج في  

 قراطفي اذنها اليمنى  ةالاسفل مرتديإلى وحاجبين سوداوين وانف وفم مغلق، تبدو وهي تنظر  عريضة بجبهةتتميز 

على ساطع دائري بحجم صغير باللون الابيض، ينسدل شعرها الاسود فوق كتفها الايمن، ينعكس ضوء ابيض 

 داكنةثياب  ةوكتفها الايسر في الظلام، مرتدي جبينها ورقبتها وكتفها وجزء من خدها الايمن، في حين يختفي وجهها
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يتباين بين الظلام والنور، ن ابالتحديد في الجانب الايسر تحت رقبتها لتتواجد في مك ةاللون بها بقع بيضاء صغير 

وسط بنفس في ال ةوعمودي ةين ذات جوانب سوداء بخطوط افقيتظهر وراءها حائط باللون الابيض تحيط به نافذت

ظهور اسم مكتوب باللون الاحمر إلى  بالإضافةمع ظهور المشهد بطابع داكن،  ةبيضاء خافت ةثق منها اضاءاللون، تنب

الاعلى لتظهر إلى تصبح تنظر  المرأةراس  ةلشطر"، لتتغير في هذا المشهد حرك ة"موني ةيحمل عبار  بالأبيضالممزوج 

انظر )بوضوح واختفاء لعينها الاخرى في الظلام، بينما يظهر من جبهتها سوى نصفها فقط.  ةعينها اليسرى مفتوح

 .(17الجدول رقم 

ليصور مشهدا لقارب ذو اللونين  ةعام ةزوم مستعمل لقط بحركةركز المخرج بكاميراته  18 اللقطةاما في  

إلى  مبسوطةليلا تظهر يده اليسرى رجل منحني ق ةلى سطح البحر في وسطالاسود والرمادي يظهر وهو يطفو ع

القارب اغراض باللون البني  ةبش يء ابيض، تظهر في مقدم ةا يده اليمنى فتظهر منثنية، ممسكالاسفل بينم

 مختلفةن ابألو لسطح البحر  ةالاسفل ملامسإلى اشياء اخرى تتدلى من القارب إلى  بالإضافةتتوسطها اشياء سوداء 

بين اللون البني الفاتح واللون البني الداكن وباللون الاسود. كما تظهر اشياء اخرى خلف القارب ذات لون الاسود مع 

الرمادي المنعكس عليه إلى عمود باللون الابيض، في حين يتواجد القارب في منتصف البحر ذو اللون الازرق المائل 

وضوحا مستخدما يحيى  أكثرالسطح ليظهر بعد ذلك القارب  على طفيفةظل القارب باللون الاسود به تموجات 

يقف في المنتصف ويمسك عمود  أحدهمااشخاص مرتدين ثيابا سوداء،  ثلاثةيوجد بداخله  ةقريب ةمزاحم لقط

 الملامسةالقارب  أسفل ةمتدلي بأشياءمعدني ابيض والاخر يجلس بجانبه براس وظهر منخفض نحو الاسفل يمسك 

قليلا  ةجسد منحني ةاليسرى يظهر رجل اخر بوضعي الجهةلسطح الماء ذات اللون البني مع خط احمر. في حين في 

بيضاء ذات سطح  ةحديدي ةبينما في وسط القارب تتجلى اعمد القارب، أسفليبدو وهو ممسك بالشخص الموجود 

لاحد الاشخاص، بينما يظهر خيط ابيض يمسك  اليمنى الجهةفي بنفس اللون مع ظهور لمقود القارب باللون الاسود 

إلى تواجد خط باللون الاسود على جانب القارب يقسمه إلى  بالإضافةبه الشخص الموجود على الجانب الايسر، 

بعض الوجوه  ةباللون الاحمر القاتم تحمل عبار  ةاسماء مكتوب الصورةقسمين. مع تواجد كذلك في منتصف 

، لينتبي بعد ذلك حريد، سيد احمد بلحسن، مريم رزق اللهن ايض تحمل عبارات نور واخرى باللون الاب الجديدة

ذات اللون  ةلمشهد البحر الذي به تموجات صغير القرب يختفي فيها القارب بالكامل وبقاء  متوسطة ةالمشهد بلقط

 .(18رقم انظر الجدول )الرمادي وسماء بنفس اللون ذات سحاب باللون الازرق. إلى الازرق المائل 

يظهر فيها رجل من الخلف على مستوى الكتف، حيث يظهر من  ةقريب ةلمشهد بلقط 19 اللقطةلينتقل في  

ليده اليسرى فتظهر  بالنسبةالظهر وذراعه وجزء من يده اليمنى بوضوح، يبدو وهو يضع يده على وجهه، بينما 

بالإضافة على طول الشريط الساحلي،  ممتدةكبيره  ةفي الجانب الايسر تظهر صخور بحريبشكل طفيف، في حين 



 الإطار التطبيقي                                                                    الثالث                                                                           الفصل

 

 

 

134 

باللون الاحمر القاتم  . اما الجانب الايمن فتظهر اسماءالخلفيةباللون الاسود تظهر في  شبه واضحة ةمباني بعيدإلى 

بن ن اراشدي، سليم ةبن داود، بهين اعثم"واخرى باللون الابيض تحمل عبارات  ةشرفي ةمشارك ةتحمل عبار 

 ."عيس ى

يظهر فيها الشخص متجه نحو  ةعام ةبمشهد مستخدما فيه لقط البداية المخرج يحيى مزاحم شارةينتبي ل 

باللون الاسود مع تلامس الماء  جسده  البحر ذو يدين مبسوطتين نحو الاسفل، يظهر منه سوى الجزء الخلفي من

 بالإضافةزرق واللون الابيض، قليلا باللون الا  وعالية متوسطةو  متحركة بأمواجقدميه، حيث يظهر البحر  لأسفل

 الغير والرؤيةفي وسط المشهد باللون الداكن وضباب في السماء ما يعطيها اللون الرمادي  ممتدةوجود جبال إلى 

بحجم كبير بارز باللون الاحمر  ةبينما في مقدمه المشهد تظهر كتاب، الخلفية ةواضحه للجبال التي تظهر في مقدم

اخراج في اسفلها  ةفس اللون اقل منه حجما تحمل عبار البراني واخرى بن ةذو خط حاد يحمل عبار  بالأبيضالممزوج 

انظر الجدول رقم )تغطي المشهد.  داكنةظهور اضاءه إلى  بالإضافةباللون الابيض تحمل اسم يحيى مزاحم،  ةعبار 

19). 

 المستوى التضميني: -3

  الاولى:، اللقطة 01المستوى التضميني للصورة رقم 

إلى وايحاءات مختلفة، حيث قد تدل الحقيبة المائلة  ةهد رموز سيميولوجية وابعاد دلالييحمل هذا المش 

الاضطراب كما هو وضع شخصيات المسلسل البراني التي تتعامل مع إلى المال، في حين يعكس ميلانها أو النظام 

تعتبر الحقيبة في المسلسل رمز لصفقات المال الفاسدة، في حين لونها البني أو صفقات مشبوهة خارج النظام. 

(، وهو شبيه بأحداث المسلسل الذي تدور حول الخداع والغش، 97, 2012الداكن يعكس القسوة والمادية )بلخيري 

ل التي بينما الخط المستقيم في منتصف الحقيبة يعكس التناقض بين الخير والشر وهو حال شخصيات المسلس

تنحاز نحو الاعمال المشبوهة وغير الشرعية، بينما الخط العلوي يعطي دلاله للتحكم ما يرمز هذا في المسلسل 

ظهور حقيقه قد إلى لمحاوله بعض الشخصيات للاستحواذ على الثروة لوحدهم، اما انفتاح الحقيبة قليلا فيوحي 

مصدر هذه الثروة، إلى بتدخل رجال الدولة للوصول  تنكشف في الوقت القريب، مثل احداث المسلسل التي توحي

بينما تعكس الفقاعات القلق وهو شبيه بالقلق الذي يحاصر تلك الشخصيات في المسلسل التي تعمل في تلك 

داث المسلسل على انعكاس الإضاءة البيضاء يمثل الاسرار المكشوفة مما يدل في احفي حين الاعمال غير الشرعية، 

انكشاف الاعمال غير الشرعية التي تورط فيها بعض شخصيات المسلسل، بينما الخلفية للحظة الوقت القريب 

النزاهة وبين الظلام والخداع وهو تماما شبيه أو الصراع بين الطهارة إلى الاسود توحي إلى المتدرجة من الاخضر 

 بالأحداث التي تدور في المسلسل.
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في اعماقه غامض إلا أن نفسيا يعطي راحة نفسيا ظاهريا جميل و ألونه مريح للعين في حين اختيار البحر   

عند انقلابه لا يرحم وهو تماما ما يتماش ى مع بيئة حيث حتى الذي يعرف السباحة أو وخطير لمن لا يعرف السباحة 

 مسلسل البراني وشخصيته.

والمتورط فيها  المشبوهة الللأعم المكشوفةالحقيبة وانفتاحها بالكامل يدل على الاسرار  ةاما تغير وضعي 

بعض شخصيات البراني، في حين خروج رزم الاموال يوحي لحدوث الجرائم واعمال الخداع بين الشخصيات في 

 الإضاءةومصادر الاموال، اما ظهور  الغامضةاحداث المسلسل، بينما اختفاء الجزء السفلي منها يعكس الامور 

والرعب وهو  الوحدةإلى ، في حين الفضاء الاسود الداكن يوحي الحقيقةتقبل إلى اليمنى توحي  الجهةالبيضاء على 

البراني تعكس الخطر  ةباللون الاحمر لكلم الكتابةالواقع المعاش الفاسد الذي يحيط بالشخصيات، بينما 

تمي اليه الشخص الغريب الذي يعيش في وسط محيط غير منإلى تشير  ةعميق ةالبراني لها دلال ة، اما كلموالقسوة

القرب  متوسطةالشخصيات الاخرى، واللقطة  في المسلسل التي تغير موازين حياةتماما بما يشبه احد الشخصيات 

 الخاصة الحياتيةتعكس القلق والتناقض وهو حال شخصيات المسلسل التي تعاني من التوتر عند اتخاذ القرارات 

 بهم.

  الثانيةاللقطة  01رقم  للصورةالمستوى التضميني: 

، حيث يوحي السروال البني الداكن الذي لونه غالبا يدل متعددة ل المشهد ابعادا بصرية وسميولوجيةيحم 

الماض ي أو (، بينما في هذا السياق قد يدل على الغموض 97، 2012والغضب )بالخيري  والشراسة القسوةعلى 

وهو تماما شبيه لبعض  ةتورط في مشكلالأو اتخاذ قرار مصيري إلى  ةالتركيز على القدم قد يعكس دلال ليم، اماالأ

 ةمعينه، واستخدام المخرج لزاوي جريمةارتكاب أو ما  ةتقع في مشكلأن احداث الشخصيات، التي على وشك 

لى المشهد، حيث يشعر المشاهد ع ةوالخوف، مما يمنح قو  الحيرةتعزز للمشاهد مشاعر  ةقريب ةوللقط ةمنخفض

، بينما تموجات الماء تعكس التناقض والغموض كما هو تماما في مسلسل البراني قرار حتمي في حياتهوشك اتخاذ 

 والخداع. المشبوهةالذي تعاني شخصياته الكثير من النزاعات والتورط في الاعمال 

وبين التورط في  والطهارةكما قد توحي ايضا للتناقض الداخلي الذي تعيشه احدى الشخصيات بين النقاء  

الواقع إلى تشير قد أو  الواضحةبين الازرق والاخضر القاتم تعكس التغيرات غير  المتدرجة الخلفيةالفساد. بينما 

الاجتماعي غير السوي الذي تدور فيه المشاكل والصراعات بين عالمين مختلفين وهو شبيه بما يدور في احداث 

في المسلسل  لإشارةهذا يشير في لحظه انكشاف مما  قديمةي المشهد لحقائق انتشار الفقاعات فتعكس البراني، بينما 

 الزاويةسوف تقلب موازين الاحداث وهذا مما يدعمه الشكل الطفيف باللون الابيض في  ماضية بروز اسرارإلى 

 الممسكةبينما اليد  يلاحق الشخصيات وقد يظهر لاحقا، اليمنى السفلى، الذي يوحي للخطر الغير واضح الذي
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 الحقيقةاخفاء هذه  ةواغلاقها يدل على محاول الخفيةالحقائق فبي تدل على بالحقيبة ومحاوله اغلاقها تثبت ذلك 

 بعض الشخصيات. ةلحيا ةالتي قد تكون مهدد

  الثالثة، اللقطة 01رقم  للصورةالمستوى التضميني: 

لتناقضات  ةالقرب ليعطي دلال متوسطة ةحيث بدا المخرج بلقط مختلفةيظهر المشهد ابعادا سيميولوجية  

من  ةين وفم مغلق ما قد يعكس هذا لحاللشخص ذو عينين مغلقت الواضحةداخليه يظهر من خلالها الملامح 

تحاصرها  ةفي دوام المتواجدةالاستسلام امام واقع محتوم وهو تماما ما يشبه حاله شخصيات البراني أو الخضوع 

التي  ثقيلةمشاكل إلى المتجعد ذو اللون البني الفاتح المتساقط على جبينه يرمز ، بينما الشعر ةقرارات محتوم

 المنعكسةالبيضاء  الإضاءةبالهموم والتوتر والاضطرابات، اما  ةشخصيات البراني مما يجعلها محاصر تعيشها بعض 

يف بنفس لون الشعر يعطي الكث، في حين الذقن التنبيهعلى الراس تدل على التناقص الداخلي بين التفكير العقلي 

الالام التي تعاني من  الشخصيةالاضطرابات في حاله إلى النضج والوعي، لكن في هذا السياق قد يوحي إلى  ةدلال

 بيئةشخصيات المسلسل التي تحاول الحفاظ على انسانيتها ونقائها وسط لتماما كما هو الحال  ةلتجارب ماضي

حواجز، أو كمحاوله الهروب من نظام اجتماعي  المفتوحة البنيةبالجرائم والمؤامرات. في حين تمثل الجاكيت  مليئة

وهو ما يوجد في احداث  ةواسرار غامضالالام فيما يكشف القميص الرمادي البارد عن امور داخليه تخفي 

لخارجي عكس ما تخفيه، اما اليد تصنع بينما تظهره في المظهر اأو المسلسل، حيث تعيش شخصياته صراعات 

 وأسفلاليمنى من وجهه وكتفه  الجهةعلى  الساطعة الإضاءةالخفاء، بينما أو الحصار إلى اليمنى في جيبه توحي 

 سيدي احمد واخوه عمار. ةكعلاقه زوج الخفيةللعلاقات  ةذراعه تعكس دلال

بينما في المقابل انعكاس الضوء الازرق على النصف الايسر من وجهه ما يمنح تباين بصري بين النقاء  

وبين الفساد والمؤامرات،  والإنسانيةوالخداع وهو تماما ما تجسده التناقضات التي تعيشها ابطال البراني بين النقاء 

تشير لواقع غير مستقر ليست به حدود  الإضاءةفعل الفاتح ب للأخضر المتدرجة القائمةالزرقاء  الخلفيةفي حين 

وهو تماما ما تجسده احداث مسلسل البراني. اما انتشار الفقاعات  العدالةوعدم وجود  الطاغيةيعاني من الفوض ى 

في المسلسل، في  البيئة المعاشةالتوتر والاضطراب الذي يطفو على هذه  ةرمزي ةفي كامل المشهد تعكس دلال بكثافة

والحقائق  الحقيقةبين أو الصراع بين الماض ي والمستقبل إلى قد يرمز  الخلفيةالخط الابيض المستقيم في حين 

 وبين حياتها في الحاضر. الماضية التجاربوهو تماما ما تعيشه شخصيات مسلسل يحيى مزاحم بين  الزائفة

  الثالثة، اللقطة 2رقم  للصورةالمستوى التضميني: 

 زال الانعأو عدم تقبل الواقع  ةحيث تظهر عينين مغلقتين لدلال ةهذا المشهد لدلالات وابعاد عديد يوحي 

عنه، وهو تماما حال شخصيات البراني التي تعاني من الاستسلام امام امور مصيريه في حياتها، في حين الانف البارز 
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التجارب إلى والوعي، بينما الذقن الكثيف ذو الشعر البني القاتم يرمز  الرجولةن إلى اوالشارب الخفيف يشير 

أو  الأليمةبالتجارب  مليئةكما هو شبيه بشخصيات مسلسل يحيى مزاحم التي تنصدم بماض ي  الكثيفة الماضية

وب من توتر داخلي الهر  ةلمحاول ةرمزي ةيعطي دلال الصغيرةالفم المفتوح قليلا مع فقاعات الماء اما الجرائم والخداع، 

على  الساطعةالبيضاء  الإضاءةداخليا تماما كما تعيشه شخصيات البراني، بينما  ةانها تظل خفيإلا اضطرابات، أو 

، اما الانعكاس متأخربوضوح اسرار لكن في وقت  ةوالاذن والكتف والذراع تعطي دلالالجانب الايسر من الوجه 

والنقاء وبين الفساد والخداع،  الطهارةوالكتف يوحي لصراع بين  والرقبةاليمنى من الوجه  والجهةالاخر على الشعر 

ومع  والضبابيةوالامل  الجديةن إلى اغالبا هذه الالو تشير والاخضر والرمادي والتي  بالأزرق الممزوجة الخلفيةفي حين 

 الحقيقةاحداثه بين  تتأرجحالبراني، التي  يئةبوعدم الوضوح وهو ما يشبه  الضبابيةإلى توحي الرمادي لون   سيطرة

على أو في الاعماق  المتراكمةتدل على الحقائق  دفق المنتشرة الكثيفة، اما الفقاعات والوهمية الواضحةوالاسرار غير 

 بالمتاهةشبيهه  بيئةالشخصيات التي تتواجد في بعض  تنهار مما يشبه هذا مصير أن التي تكاد  المتدهورة ةالحيا

 بالاضطرابات والفساد. المليئة

  الرابعة، اللقطة 01رقم  للصورةالمستوى التضميني: 

 الجهةفي  المرأةتظهر  مختلفةوايحاءات سيميولوجية  ةهد للمخرج يحيى مزاحم رموزا بصرييعكس المش 

الامور غير إلى زرقاء ما قد يشير هذا  ةتنعكس عليها اضاء ةليلا عن الرجل مع ملامح غير واضحق مرتفعةاليمنى 

العنصر النسوي داخل المسلسل اللواتي يعشن تناقضا بين الواقع الحقيقي  ةتماما كحال والتائهة الواضحة

وهي شبيهه  والضبابيةالغموض إلى في الماء ترمز  المتصاعدةعلى وجهها وخصلاتها  المنسدلوالوهمي، في حين شعرها 

والغموض على بعض الحقائق، بينما ملابسها بنطال اسود  الضبابية ةلشخصيات المسلسل التي تحاول ازال

الخطر، إلى التناقض الداخلي، حيث غالبا ما يرمز اللون الاحمر إلى وجاكيت حمراء ذات الخطوط السوداء تشير 

 تماما الخفيةالحقائق إلى (، وفي هذا السياق فتشير 97 ص،2012الخفاء ) بالخيري إلى بينما الاسود غالبا ما يوحي 

امتداد يدها اليمنى مع اما والمؤامرات،  المشبوهةالاعمال ا المسلسل التي لها يد في بعض النساء في هذ الى حالة 

 الجهةالتحرر من امور غير واضحه، اما الرجل في أو التمسك بواقع معين إلى  ةيعطي دلال الواضحةالاصابع غير 

مصير من إلى اليسرى يظهر منها سوى المعصم تشير بينما يده يده  لأصابعمع وضوح  للأعلىاليسرى الرافع يده 

عن  ةفي المسلسل التي تكون عبار  الذكوريةالتناقض بين الخضوع للواقع وعدم تقبله وهو تماما ما يمثل الشخصيات 

 ةالايسر من وجهه وكتفه لوضوح حقيقيشير الضوء المسلط على جبينه والنصف في حين ، ةضحايا لمؤامرات كبير 

في التفكير تماما كما يعيشه الغرق شعور إلى الزرقاء على الجانب الايسر في هذا السياق ترمز  الإضاءة، اما ةتميح

من فمه تعكس  الخارجة، في حين فقاعات الهواء المخادعةابطال البراني في تناقلات بين التفكير الواعي والمخططات 

" في شخصية معينة شخصية "موحما هو شبيه بحاله ك السيطرةالخروج عن أو حاله من الاضطراب النفس ي 
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وهو ما يؤكده تساقط الشعر المتصاعد مع  الداخليةالتوترات أو  الخيانةأو للتوتر  مسلسل البراني عند مواجهته

وهو  ةاسرار صادم ةدل على معرفكشف جزء من بطنه يالمع  المثنيةالماء، اما القميص الازرق السماوي ذو الاكمام 

 الإضاءةبشخصيات في لحظه معينه، بينما  ةخاص لأسرارما يحدث في مسلسل البراني، عندما تنكشف خفايا 

وهو تماما الحال عند ظهور بعض الخفايا في المسلسل  متأخرةعلى جهته اليسرى توحي للحظه وعي لكنها  الساطعة

الاسود والازرق الفاتح يتخللها لون اخضر إلى اتم المائل التي تندرج بين الازرق الق الخلفيةاما لكن بعد فوات الاوان، 

 الخداع وما هو يدور في احداث البراني.أو الامل إلى تشير 

  الخامسة، اللقطة 01رقم  للصورةالمستوى التضميني: 

إلى حيث يشير الضوء الخافت المسلط على الذراع والاصابع  مختلفة ةدلالي يحمل هذا المشهد ابعادا 

وهو تماما ما  المظللة والحقيقة الواضحةغير  للبيئة ةرمزي ة، في حين يعطي الظلام دلالالضيق الشعور بالتدهور 

بالخداع والغموض، اما اللون الابيض  مليئة بيئةيتشابه مع بعض احداث مسلسل البراني التي تعيش شخصياته في 

إلى (، لكن في هذا السياق فهو يشير 97، 2012)بالخيري  براءةوال الطهارةإلى الذي تتخلله الظلام فهو غالبا ما يوحي 

اللون الازرق الباهت الظاهر على اما ، الاجتماعيةحتى أو  النفسيةأو  الداخليةالتناقضات أو إلى  المشبوهةالبراءة 

ا في التفكير المفرط وعدم قدرتها على اتخاذ القرار الصحيح، وهي م الشخصية ةحالالإلى يشير  الخلفيةسطح 

إلى ، بينما الاسم باللون الاحمر القاتم فغالبا ما يوحي اللون الاحمر الحيرةمن  ةتتماش ى مع احداث البراني وحال

قض الداخلي بين على التنا ةامتزاجه باللون الابيض دلالفي حين (، 96،  2012والقوه والخطر )بالخيري  العاطفة

الشخص والواقع القاس ي وهو تماما ما تعيشه الشخصيات في مسلسل البراني من تناقض بين مشاعرها  ةانساني

 الماديةالتحولات إلى  ةالاخضر على سطح الماء فيعطي دلال، اما انعكاس الضوء الخارجيةوقيود بيئتها  الداخلية

السوداء تظهر الفوض ى  الخلفيةالامل، بينما إلى ون الاخضر بعض الشخصيات مما يشير الل ةلحيا والاجتماعية

 القاسيةوهو تماما كحال بعض شخصيات البراني التي تحاول ايجاد امل للخروج من بيئتها  الفاسدة والبيئة

، اما اليد ةفقط، تبقى الاحداث بعضها غامض طفيفة ةا تجد نفسها غارقه فيها، لكن بصفانها دائمإلا ، والفاسدة

الضوء اما تحاول ايجاد امل للخلاص،  وكأنهاانجاز حلول للهروب أو  ةمعين ةالتمسك بفرحإلى فبي تشير  الممدودة

من النضج، لكنه في  ةحالإلى الوصول أو  الفرصةإلى ، ففي هذا السياق يوحي الممدودةالابيض المسلط على الذراع 

الضوء لا يظهر الذراع بالكامل بل يترك جزء منها في الظلام ما يعطي إلا أن ، الفاشلة المحاولةإلى الوقت نفسه يشير 

البقاء في الغموض وهو ما يتماش ى مع احساس أو  الحقيقةإلى التغيير للوصول  ةتناقضا داخلي بين محاولهذا 

بها  طةالمحي البيئةبين التفكير في الهروب من  المتصارعةمن المشاعر  ةخصيات في مسلسل البراني تعيش حالالش

 بقيود الماض ي. المحاصرة البيئةوبين البقاء في تلك 
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  السادسةاللقطة  01 للصورةالمستوى التضميني: 

سواء  الداخليةالمشهد بين التناقضات يتباين  متعددة ةورموز بصري يحمل هذا المشهد ابعادا سيميائية 

، ليوحي المرأةالتي تعيشها الشخصيات، حيث يظهر الضوء الابيض الساطع على راس  والاجتماعية النفسيةكانت 

إلى (، لكن في هذا السياق تتداخل مع انعكاس الضوء الازرق المائل 96، 2012)بالخيري  والعفة للطهارة ةرمزي ةبدلال

على  للدلالةيشير اللون الازرق اما لنوع من التيه،  ةبعدي ةوجهها وجسمها مما يعطي هذا دلال الاخضر على جزء من

 المرأةظهور في حين ، والحيرةمن التناقض بين الوعي  ةفي حال متواجدة وكأنهما الشخصيةمشاعر أو  النفسية الحالة

تفرقه الام بين كهو ما يتماش ى مع شخصيات البراني للتحرر المنخفض للعالم الخارجي، و  ةدلالإلى بشكل جزئي يرمز 

لامها نورمالمو انا  مةيطففي مشهد قول ) .المجتمع اصبح يقدس المال على العلم  اخرى بصياغة أو  ةالاولاد والفتا

التي تظهر على  المائيةوالانعكاسات  المفتوحةبينما الجاكيت  .امها(الرد قاس ي من أن لتفتخري بيا ماش ي اولادك، ك 

 ةله شخصيات البراني التي تعيش حالالتي يعاني منها الشخص وهو تماما حا النفسيةالاضطرابات إلى سطحه توحي 

ليلا نحو اليمين ق الممدودةالتي تعيشها، اما الذراع  الصادمةوالاضطرابات بسبب الامور  النفسيةمن التقلبات 

مثل حاله التحكم في موقف معين وهو ما يأو محاوله ضبط التصرفات أو القلق إلى توحي  والذراع المنثنية

بين  مترددةيتحتم عليها اتخاذ قرارات مما يجعلها  ةفي مواقف مصيري متواجدةشخصيات البراني التي ما تجد نفسها 

يظهر اللون الازرق الخافت على في حين ،  سيئةامور إلى اتخاذ قرار حتمي قد يؤدي بحياتها أو حمايه نفسها  ةمحاول

 ةتعيش حال مترددةشخصيات البراني في بعض الحالات تكون إلى أن مما يشير  الأمانعلى  ةيعطي دلاللالذراع اليمنى 

بين الظلام الشديد في الاطراف  الخلفيةتباين بها، بينما  المحيطة الواضحةنفسيه من القلق بسبب الامور غير 

ي والنضج وهو للتناقض بين الخير والشر اي بين الهروب منه نحو الوع كإشارةيدل والضوء المتوهج في المنتصف 

تماما ما يحدث في احداث مسلسل البراني، التي تواجه صراعات وصعوبات بين الامل والاستسلام بين التمسك 

 تغييرها. لةبالماض ي ومحاوله تغييره، بين الخضوع لبيئتها ومحاو 

  السابعةالمستوى التضميني للقطه: 

مما يعطي  لمرأة ةمنخفض ةيظهر المشهد بزاوي، حيث متعددة وسميولوجية ةيحمل هذا المشهد ابعادا دلالي 

الدلالات تختلف حسب السياق أن بارث بن رولا  هيار، وفقا لهذا السياق الذي يؤكدبالشعور بالانه ةرمزي ةدلال هذا

الحصار وهو تماما ما قد يتماش ى مع أو بالغرق  ةمن سطح الماء تعطي دلال ةتظهر قريب المرأةالذي وجدت فيه، بينما 

ر متوازن معها، في حين تمنح الانعزال داخل واقع غيأو تعاني من الحصار أو شخصيات مسلسل البراني التي تعيش 

التي استخدمها المخرج اثناء تصوير شخصيات البراني  الطريقةوعدم الوضوح وهي  الضبابيةاللقطة نوعا من  ةزاوي

 المرأةالتهميش، بينما تظهر أو  الهويةرموز عديده منها إلى تشير  العاديةالشخصيات أن ب، ةرمزي ةدلال لإعطاء

وهو تماما ما تعاني منه  المقاومةحاله من الاستسلام وعدم ل ةرمزي ةالذراعين افقيا يعطي دلال ممتدةجسد  ةبوضعي
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ها مجبره على التكيف معها، في حين التي تعيش في واقع قاس ي مليء بالجرائم والخداع، مما يجعلالبراني  ةشخصي

، وهو تماما ما يتكرر في احداث البراني الذي يعاني الأصلية الهويةعدم ظهور ملامح الوجه تعطي الشعور باختفاء 

 القلادةقد تعطي بينما النظام الاجتماعي تعيقهم في اثبات ذاتهم داخل هذا المجتمع، يفرضها افراده من حواجز 

 الأساسيةمن الذكريات وهو تماما من المواضيع  ةمجموعأو على الانخراط في مجتمع معين  ةمزير  ةحول عنقها دلال

طبقتها أو اما تخص ماضيها  ةصيات على انها تمتلك دلالات ماديالتي تدور حوله احداث المسلسل مما يصور الشخ

اللون الازرق الذي يهيمن على المشهد في اما ، مما يجعلها في صراع بين واقعها وبين جذورها وهويتها، الاجتماعية

مما يعكس  مختلفةانه في هذا السياق يظهر بتدرجات إلا (، 97، 2012بالخيري والعدالة )الغالب يدل على الوفاء 

عدم إلى الصراعات التي تعاني منها الشخصيات في مسلسل البراني، حيث يرمز اللون الازرق القاتم في الاسفل 

الازرق الفاتح اما لشخصيات البراني،  المصاحبةوالتيه وهو تماما ما يتماش ى مع حاله الضياع  يةواللاعقلانالوضوح 

الطهارة أو  العفةإلى اللون الابيض يرمز  ةاليمنى فعاد الجهةالبيضاء في  الإضاءةفي حين ، بالعزلةيعطي الاحساس 

 الإضاءةهذه إلا أن ، ةحقيقأو انكشاف اسرار إلى  ةفي هذا السياق فقد يعطي دلالإلا أن (، 97، 2012بالخيري )

على  المائيةالتموجات من الخطر التي يعاني منه الشخصيات، في حين  ةحالإلى باللون الاصفر مما يوحي  ممزوجة

التي تعاني منها  النفسيةعلى عدم التوازن، مما يتماش ى مع حاله التغير والاضطرابات  ةاليسار فقط تعطي دلال

الاحساس بالانعزال عن إلى توحي  المتناثرةواقعهم القاس ي، اما الفقاعات أو الضغط  نتيجةسل شخصيات المسل

انعكاس الضوء الابيض على اما شخصيات المسلسل تتواجد في واقع محاصر يصعب الخروج منه، أن ، وك البيئة

تي تعاني منها شخصيات البراني وهو تماما ما يتشارك مع التناقضات ال ةجديد ةالتجاوز لحال ةدلالإلى يشير راسها 

الحداد والخفاء ) إلى يوحي  ةاللون الاسود عادبينما بين محاوله التكيف مع واقعها وبين محاوله الخروج منها، 

كسب المال سواء  ةدون النظر لطريق للرفاهيةوسعي حي لتقديس الاشخاص للمال (، مما يو 97، ص2012بالخيري 

دون البحث  الظاهرةوالبذخ  الرفاهية ةالام للمال في المسلسل وعيش حيا اولا وهو ما يجسد تقديس قانونيةكانت 

مما يمنح الشعور بالتيه التي يعاني منها شخصيات البراني،  النفسية الحالة الخلفيةعن مصدر المال، في حين تعكس 

(، وهو ما يدور في احداث مسلسل 97،ص2012ي بالخير الخطر )أو العاطفة إلى يشير اللون الاحمر في الاسم بينما 

 البراني.

  الثامنةالمستوى التضميني للقطه: 

إلى توحي  عريضة ةذات وجه دائري وجبه امرأةحيث تظهر  ةهذا المشهد ايحاءات ورموز بصري يعكس 

لسل في مس النسوية  ، وهي ما تتماش ى مع احد الشخصياتالقاسيةالتي تظهرها امام بيئتها  القوية الشخصية

ن االداكنن ابعد تحررها من حواجزها، في حين الحاجب القاسيةقويه تواجه بيئتها  ةالبراني، التي تظهر ذات شخصي

والادراك، بينما الفم المفتوح يعبر عن الشعور  العقلانيةمن  ةحالإلى  ةرمزي ةدلالن ايعطين االمفتوحتن اوالعين
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امام اسرار انكشفت، وهو تماما ما يدور في احداث المسلسل، حيث تكشف بعض الشخصيات احداث  بالصدمة

من الادراك  ةحالإلى تشير البيضاء على الجانب الايسر من الوجه  الإضاءةاما تخص بيئتهم، أو ووقائع تخصهم 

التي تعاني  المعاناةتماما ما يتناغم مع وهو  الدائمة النفسيةالاضطرابات إلى الزرقاء تحت الذقن ترمز  الإضاءةبينما 

غير قادرين على الخروج  متاهةتواجدهم في أو لحريتهم  والمقيدةمنها شخصيات المسلسل، من حواجز التي تحيط بها 

منها وهو تماما ما يرمز له الشعر الاسود، حيث هذا يتماش ى مع شخصيات البراني التي تعيش احساس متناقض بين 

 الثقافيةوالحواجز  السيطرةإلى في الفم تشير  الذهبية القلادةاما معه،  التأقلمأو وب من واقعها ايجاد فرص للهر 

، اما عليه  لهم مما يجعل هناك تناقض بين ما يريده الفرد وبين ما يفرضه النظام الاجتماعي المحاصرة والاجتماعية

الزرقاء على اليد في  الإضاءةاما (، 97، 2012الحداد والخفاء ) بالخيري إلى الملابس السوداء فالسواد غالبا ما يوحي 

خارج سيطرتها وقوتها ، وهو ما يتجسد في العلاقات لظهور امور  بعض الشخصيات  ةمحاولإلى هذا السياق تشير 

له من وتعكس حا المقاومةعدم إلى توحي  الممدودةبين الشخصيات في المسلسل، اما وضعيه الجسد  المتوترة

إلى  ةرمزي ةالتي تحيط بالجسد تعطي دلال الصغيرةالفقاعات اما التغيير، إلى التناقض بين التكيف والحاجه 

اطع بين الابيض الس الإضاءةالضغوطات التي يعيشونها الشخصيات داخل نظامهم الاجتماعي، في حين تباين 

الفرص رغم الحواجز وهو ما يتماش ى مع شخصيات المسلسل التي تجد نفسها إلى  ةوالتوهجات الصفراء تعكس دلال

في صراع بين الانغماس في هويه المجتمع غير مستقر وبين الحفاظ على ذاتها، اما اللون الازرق القاتم في الاسفل يرمز 

، وهو ما يتماش ى مع البيئةعدم الاستقرار الداخلي وانتشار الشائعات داخل هذه  ةوالجرائم وحال الضبابيةإلى 

 الدعايات. ينشرواعلى قراراتهم وهو ما تؤكده عباره كيف  والتأثيربالشخصيات  الخاصةالتظليل للحقائق 

  التاسعةالمستوى التضميني للقطه: 

اليمنى مرتديا ملابس  الجهةحيث يظهر جزء من جسد شخص في  ةبصري ةدا دلالييحمل هذا المشهد ابعا 

 ةي الظلام وهو ما يعطي دلاله رمزيوسط الماء، بينما تختفي ملامحه ف مرتفعةسوداء وحذاء ابيض مع ذراع منثنية 

نفسيه من الانهيار  ةلحا هاش ى مع شخصيات المسلسل التي تواجوهو تماما ما يتم البيئةالانهيار والانعزال عن إلى 

مع  ةي ملابس زرقاء فاتحاليسرى يظهر جسد اخر يرتد الجهةوالانفصال الداخلي والاضطراب والتيه، ، في حين على 

من القلق  ةوالتواجد في دوام الضبابيةإلى بعد بصري إلى فقاعات بيضاء وهو ما يشير  ةوسط كثاف ممدودةذراع 

اللون الازرق اما ستمرار حياتها وهو تماما شبيه بما تعيشه شخصيات البراني، ، مما تعيق االماضية المؤلمةوالتجارب 

الانفصال والخطر وهو عنصر متكرر في احداث البراني التي تعكس الحواجز والقيود إلى يشير  الخلفيةالقاتم في 

الضوء الازرق المسلط في قراراتها ومسارات حياتها، في حين  والمتحكمةلشخصيات  المحاصرة والثقافية الاجتماعية

حاله من الادراك وهو تماما ما يتناغم مع بعض أو ظهور اسرار خفيه إلى اليمنى يرمز  والزاويةعلى الشخصيات 

من الوهم والاضطرابات  ةحالتعيش للشخصيات مما  الخفيةاحداث المسلسل التي ينكشف فيها بعض الاسرار 
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إلى بعد بصري إلى تشير في منتصف المشهد  بالأبيضباللون الاحمر القاتم الممزوج  الكتابةاما ، والداخلية النفسية

إلى (، التي تعيشها احدى الشخصيات في مسلسل البراني التي تسعى 96، 2012بالخيري البراءة والعنف والخطر )

 .الغامضة البيئةفي هذه  الإلهية العدالةأو الانتقام 

 العاشرةقطه المستوى التضميني لل: 

الرجل الذي  ةفي شخصي ةمنعكس ةومتنوع ةقوي وسميولوجية ةوبصري ةيحمل هذا المشهد ابعادا دلالي 

عدم إلى  ةرمزي ةسو وجهه ورقبته مما قد يعطي دلالزرقاء التي تك ةالعينين، تنعكس عليه اضاءيبدو مغمض 

والرضا والتيه وهو تماما ما يتماش ى مع شخصيات مسلسل البراني الذين يجدون انفسهم مقيدين بحواجز  المقاومة

الرضا بالوضع مثلما إلى مفتوح الذراعين توحي  ةاخرى، بينما وضعي جهةم الماض ي من لا جهة وآيفرضها المجتمع من 

لواقعها القاس ي، اما ملابسها السوداء على الخضوع  ةيات البراني التي تجد نفسها ملزميحدث مع بعض شخص

وظهور  ةمعين ةانكشاف حقيقإلى الانفصال، بينما ظهور جزء من معصمه يشير أو الحصار  ةحالإلى تشير  الضيقة

مما تقلب  الحقيقيةمع احد شخصيات المسلسل التي تظهر هويتها يتجسد وهو تماما ما  الحقيقيةلشخصيته 

تتحرك ، في حين وجود جسم غامض بخصلات شعر ةنكشاف لحقائق غامضداث المسلسل واموازين لبعض اح

اما لبعض شخصيات المسلسل،  ةذكريات مطاردأو مؤلمه  ةتجارب ماضيإلى  ةبصري ةخلف كتفه الايسر تعطي اشار 

البيضاء مع التوهجات الصفراء  الإضاءةوعدم الوضوح، في حين  الضبابيةإلى باللون الازرق فيرمز القاتمة  الخلفية

ايجاد امل لتغير إلى تعكس في هذا السياق صراع بين الامل والياس وهو تماما مثل حاله ابطال البراني التي تسعى 

باللون الاحمر  المكتوبة العبارة، اما الفقاعات المنتشرة  هوهو ما تأكد، ةها دائما ما تكون محاولاتها فاشلانإلا واقعها، 

م لا الخطر والانفعال، اما الجرح في جبينه يشير حاله الاضطراب النفس ي الاإلى محمد عبيدات يشير لونها القاتم 

تؤثر على جسدها، اما  النفسيةلام في مسلسل البراني التي تعاني من آتماما ما يتناغم مع احد الشخصيات  الجسدية

لشخصيات والتي لا يستطيع  الملاحقة الاجتماعيةالتقاليد إلى المسلط عليها الضوء فقد ترمز  الفضية القلادة

 الهروب منها.

 :المستوى التضميني للقطه الحادي عشر 

مستدير وعينين  ههر فيها رجل على مستوى الخصر بوجيظ ةعميق سيميولوجيةيحمل المشهد دلالات  

ب البني المتصاعد على جان، في حين شعره المقاومةلنوع من الاستسلام وعدم بعد بصري إلى مغمضتين مما قد يشير 

 ةمحاولأو  متأخرةمن الادراك  ةحالإلى  ةرمزي ةمما يعطي دلال ةبيضاء ساطع ةكتفه الايمن المنعكس عليه اضاء

البراني، التي تجد وهو تماما ما يتماش ى مع احداث وشخصيات مسلسل  ةوغامض ةحقيقه كاملإلى للوصول  ةفاشل

على وجهه واصابع يده  المنعكسةالزرقاء  الإضاءةفيها، اما  العالقة الماضيةمن الماض ي والاحداث  ةنفسها في دوام
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بعض يشبه والتوقف الزمني وهو تماما ما الجمود من  ةمما يمنحها بعدا رمزيا عن حال مزرقاليمنى التي تمنحها لونا 

 نتيجةر مستقر اضطراب نفس ي غي ةائق واسرار تجعل الشخصيات في حالاحداث المسلسل التي تنكشف فيها حق

جسده تعكس القلق الداخلي اما الذراع اليمنى  ةمن اقرب الناس اليهم، بينما وضعيوالخداع  للخيانةلتعرضهم 

الذراع اما مل، اأو  ةمعين ةيحاول التمسك بحقيق هالتحرر وكانأو محاوله التغير إلى تشير  ةواضح بأصابع المبسوطة

، وهو ما ينعكس على حاله المصيريةعلى اتخاذ القرارات  القدرةالاضطراب وعدم إلى قليلا توحي  اليسرى المنثنية

الشخصيات في مسلسل البراني التي تعاني من صراع بين الخضوع لواقعها القاس ي وبين مواجهتها وايجاد حل 

وهي  والضبابيةوح الشعور بعدم الوضإلى الاسود ترمز إلى ذات اللون الازرق القاتم المائل  الخلفيةلتغييرها، اما 

ومستقبل مجهول واحداث وذكريات من الماض ي  مكتملةوحقائق غير  ةتتكرر في المسلسل بين احداث غامضاشاره 

أو من الحصار  ةتدل على حال الشخصيةمتفرقه حول  ةص منها، في حين وجود فقاعات صغير يصعب التخل

في  هتورطأو في وسط مليء بالمخاطر والصراعات  الشخصيةانخراط إلى دلالات بصريه إلى تشير  وكأنهاالحواجز 

في المسلسل. اما  المعينةمنخرطا فيها وهو تماما ما يشبه احدى الشخصيات  البدايةالتي لم يكن في  مشبوهةاعمال 

التي تطارده، كما  المؤلمةالتجارب أو اليسرى قد تعطي دلالات لبعض الافكار  بأذنهالتي تحيط  الصغيرةالفقاعات 

، حيث تجد نفسها حاضرهاعلى  والمؤثرةالماض ي  ةطال البراني، التي تعاني من دواماب أحدهو تماما ما يتناغم مع 

 وذكريات من الماض ي لا تستطيع التخلص منها. بأفكارمقيده 

  عشر: الاثناالمستوى التضميني للقطه 

بتدرج بين اللون الازرق الفاتح  الخلفيةتظهر فيها  مختلفة سيميولوجية ةيحمل هذا المشهد ابعاد دلالي 

 عالقة وكأنها الشخصيةمن عدم الاستقرار والصراع بين الفرص والضياع، حيث تظهر  ةحالإلى والداكن قد ترمز 

حيث يظهر ابطال  ،ا يتماش ى مع احداث مسلسل البرانيتماما م النجاةوفي نفس الوقت تحاول  ةخانق بيئةبين 

بينما المسلسل متواجدين بين ذكريات الماض ي التي تعتبر حاجز لهم يصعب التخلص منها وبين حاضرهم المعاش، 

الانفصال عن المسار المظلم، مما يجعل  ةومحاول العدالةتحقيق  ةمحاولإلى بعدا بصريا يوحي  الخلفيةتعطي هذه 

والتي تعكسها ، القاسية البيئةوبين الاستسلام والتكيف مع هذه  اومةوالمق المواجهةبين  تتأرجحشخصيات البراني 

 ةفي الذهن والافكار ومحاول والضبابيةعدم الوضوح إلى ، بينما الشعر المتناثر في الماء قد يوحي كذلك الفقاعات 

إلى وهو تماما ما يتناغم مع احداث شخصيات البراني عند محاولتهم للوصول  ةالتي تصادفها حواجز خارجي النجاة

هش قبل  بأملالتمسك  ةبصريه لمحاول ةجزئيا تعطي دلال المضاءة، اما اليد اليسرى ةوكشف اسرار خفي الحقيقة

 المليئةها الامل لتغير بيئتن االغرق في واقع معين، وهو تماما شبيه بشخصيات المسلسل التي تحاول عدم فقد

داخل  الأصلية الهويةانهيار إلى اختفاء ملامح الوجه داخل الفقاعات يشير ، في حين المشبوهةبالخطر والاعمال 

، وهو ما حدث مع احد ة مختلفة عن تقاليد مجتمع المعاشودخول افكار وتقاليد غربي المتسارعةالتناقضات 
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الاحداث التي قد تعرض لها، اما أو الصدمات  نتيجةي تغير جذر إلى الشخصيات في مسلسل البراني التي سعت 

هذا النقاء مهدد إلا أن (، 96، 2012بالخير والعفة ) للطهارةالقدم اليمنى بالحذاء الابيض يمثل غالبا اللون الابيض 

بالفساد،  مليئة بيئةبالخطر كما هو الحال شخصيات مسلسل البراني التي تحاول الحفاظ على انسانيتها ومبادئها في 

وهو شبيه  المتأخرحاله من الوعي أو حاله ظهور سر خفي إلى توحي  المتداخلةالبيضاء والصفراء  الإضاءةفي حين 

هذه الحقائق قد تكون عبئا على هذه إلا أن ، ةد تكشف اسرار وخفايا وحقائق ماضيالبراني التي ق بأحداث

 الشخصيات.

 عشر: الثالثة ةالمستوى التضميني للقط 

جدا لوجه رجل مغمض العينين مغمور جزئيا  ةقريب ةبدا بلقط ةكثير  سيميولوجيةيحمل هذا المشهد ابعادا  

الاستسلام أو عدم الوضوح أو  الضبابيةمن  ةسود بعض ملامحه مما قد يعطي دلالفي الظلام، بينما يغطي شعره الا 

 القدرةوعدم  الغصةالبيضاء من فمه توحي لبعد بصري لنوع من  الرغوة، في حين خروج مجهولةالقصدي لقرارات 

احداث شخصيات البراني التي واجهت ظروف نفسيه واحداث  بإحدىعلى التعبير، وهو تماما ما يكون هذا شبيه 

عدم  ةحالإلى تدل صادمه عجزت عن التعبير عنها، بينما ظهور الاذن اليمنى بها خط ابيض متجه نحو الاسفل 

حاله تغيير نحو الافضل وهو ما تسعى اليه بعض إلى الش يء المحاط بكتفه باللون الابيض يشير اما ، مةالمقاو 

خلف الرجل تعطي شعور بالانفصال والضياع الذي لا يستطيع  المظلمة الخلفيةفي حين  شخصيات المسلسل، 

في  المتحكمةالتقاليد أو  الثقافيةأو  الاجتماعيةالفرار منه، حيث يشير الظلام لبعد بصري في هذا السياق للقيود 

عينيه قليلا لمصير الشخصيات دون قدرتها على الفرار منه، بينما يضيف تغيير لبعض تفاصيل المشهد بفتح الرجل 

حصار من القلق والتوتر  ةانه يبقى في حالإلا ، ةالتقبل لحقيقه معينأو  المتأثرالوعي أو من التغير الداخلي  ةحالإلى 

البيضاء على وجهه  الإضاءةالحاجبين والفم المفتوح، اما انعكاس أن اقتر إلى وهذا ما يشير  النفسيةوالاضطرابات 

إلى  سيميولوجية ة، اما ملابسه السوداء فتضفي اشار خروج من محنه مؤلمه معينهأو لكشف سر ما  ةفرصإلى تشير 

 بيئةمسلسل البراني التي تتواجد شخصياته داخل  لأحداثيحملها وهو تماما شبيه التي  الثقيلةالامور والافكار 

وبين  المتأثربين الوعي  ةرنحمما تجعل افراده مت الخفيةوالاسرار  الواضحةبالغموض والخداع والاحداث غير  مليئة

 والتكيف مع واقعهم هذا. المقاومةعدم 

  عشر: الرابعةالمستوى التضميني للقطه 

 ةزوم بلقط بحركةبدا فيها المخرج يحيى مزاحم  مختلفة سيميولوجية بصرية ةالمشهد ابعادا دلالييحمل  

القرب، ليضيف لهذا المشهد واقعيه ويجعل المشاهد يركز على كامل التفاصيل في المشهد بدقه، حيث  متوسطة

سوداء مما قد يدل هذا على  براس المائل نحو الاسفل، مرتديا ثيابا ةر في المشهد رجل بملامح غير واضحيظه
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هويتها  لإيجادوهو تماما ما يتماش ى مع احد الشخصيات في مسلسل البراني، التي تسعى  الهويةن االتهميش وفقد

من الادراك  ةحالإلى  ةتعطي دلال الرئيسية الشخصية الساطعة على جبهةالبيضاء  الإضاءة، بينما تسليط المهمشة

بين أو وعي، لتناقض الداخلي بين الوعي واللا  الجسد في الظلام مما يعطي بعدا بصريا يغرق باقيفي حين ، والعقلانية

شخصيات البراني الذين يجدون انفسهم في صراع على   لدى ةمركزي ةالنسيان، وهي سم ةالضمير ومحاول تأنيب

يعكس اليسرى لرجل  الجهةيظهر منزل داكن ذو باب مظلم على بينما الضمير،  وتأنيبن اعلى النسي القدرةعدم 

في  ةاما لتجارب مؤلم نتيجةالتي تعتبر ثقلا على عاتق الشخص  الحاضنة البيئةإلى المنزل توحي  ةرمزيأن ب ةدلال

لا يستطيع التخلص منها وهو  ةبيئته الذي يعاني من ذكريات ماضيغير  بيئةفي الغريب  ةقد يعكس حالأو الماض ي 

أو تواجد بها الم البيئةفي غريبه "البراني"  مسلسل البراني، التي شعر بانه فيتماما ما يتماش ى مع احد الشخصيات 

الانفصال المحتوم على أو القيود إلى المحيط الاجتماعي، بينما الرجل الثاني الذي خلف السياج الحديدي يوحي هذا 

عدم الوضوح إلى تدل التي يرتديها الشخص  الداكنةن ا، من طرف النظام الاجتماعي في حين الالو الشخصية

وهو شبيه بما تعيشه شخصيات  الشخصيةالانفصال المفروض على إلى  الرمادية القلادة، بينما تشير والضبابية

 العزلةمن  ةقافي عليها تجعل الشخصيات في حالالبراني التي تعاني من حواجز وقيود يفرضها النظام الاجتماعي والث

 .المحتومة

  عشر: الخامسةالمستوى التضميني للقطه 

اللون مما  داكنة ةبنين ايعكس هذا المشهد بعدا بصريا وسميولوجيا يظهر فيه ممر ضيق تحيط به جدر  

الانتماء وهو تماما ما يتماش ى مع شخصيات البراني التي تعاني من أو نوع من الحواجز والحصار إلى يشير هذا 

القيود للنظام إلى على الجدار الايسر تشير  المغلقة، في حين الابواب ةوثقافي ةاجتماعي ةمقيد بيئةتواجدها في 

التي يعاني منها شخصيات البراني من  الحالةوهو ما يتجسد في  ةمعين بيئةالاجتماعي التي تفرضها على الافراد في 

 الرغبةلي بين اليمنى يعكس التناقض الداخ الجهةانعكاس الضوء الخافت في اما احساس بالانفصال عن محيطها، 

 نتيجةمن التوتر والقلق،  ةجد بها الشخصيات مما تكون في حالالتي تتوا القاسية البيئةفي التحرر والتكيف مع 

الماض ي الذي إلى يدل قد تدل الابواب على مراحل حياتيه معينه لشخصيات مما أو غموض الطريق الذي تسير فيه 

 ةديه واشجارا خضراء تدل على محاولور  ةالجدار الايمن التي تعكس وردعلى التي  المرأةيصعب التخلص منه، وبينما 

صعبه المنال وهو تماما ما  الهشةتبقى مجرده وهم، مما يجسد حاله الفرص أو الانتماء أو ايجاد حياه افضل 

بانها غريبه  انها دائما تفشل وتشعرإلا ، ةبديل ةي مسلسل البراني، التي تسعى لحيااحد الشخصيات ف ةحيا يتناغم مع

إلى وسط الممر يقف رجل يرتدي ملابس سوداء يوحي لون الملابس اما وسط المجتمع الذي لا نستطيع الانتماء اليه، 

 ةرمزي ةالتيه، وهو تماما اشار أو الضمير  بتأنيبالشعور إلى (، بينما في هذا السياق ترمز 97، 2012)بالخيري  ةالحيا

الصفراء التي تنبثق من  الإضاءةاسود ومستقبل غير واضح، في حين  ض يين ماالشخصيات في المسلسل ب هلما تعيش
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السقف، تعطي بعدا بصريا لحاله الهدوء الداخلي، وهو تماما شبيه بما يدور في احداث المسلسل التي تعاني 

وبين محاوله التحرر من واقعها، اما الاسم الظاهر في المشهد  بالعزلةمن الضياع بين الشعور  ةتها حالشخصيا

تماما ما يتجسد في احداث  وهذا المحتومة الهويةحاله من الاختناق التي تفرضها إلى باللون الاحمر القاتم تشير 

د وظهور التي من الصعب الخروج منها ومع تطور المشه الأليمةحيث يعاني شخصياتها من ذكريات الماض ي  ، سلالمسل

بوضعها  ةشخصيات البراني غير مباليأن بتدل اسود وسيجاره التي في فمه مما  يزهر بشعر ملامح الرجل اكثر، حيث

البيضاء  الإضاءة، حيث تخفي وراء هذا القناع توتر داخلي، في حين تزداد مصطنعة الحالةهذه إلا أن الحالي، 

التي يصعب تحقيقها، وهي ما تؤكدها كذلك الفرص أو  واضحةالغير  الرؤيةإلى بالسطوع على الجاكيت مما يشير 

تفكير والغموض، التي يعاني منها السوداء التي توحي بعدم الوضوح والغموض وهو تماما ما يعكس حاله ال الخلفية

معينه تقلب موازين  ةاف لحقيقالشعور بانكشأو عدم التوازن،  ةحالأو في مسلسل البراني  المعينةحد الابطال أ

 الاحداث.

  عشر: السادسة للقطةالمستوى التضميني 

منحنيه الراس نحو الاسفل ذات شعر  امرأةتظهر فيه  ةعديد سيميولوجية ةيحمل المشهد ابعادا دلالي 

حين  التغيير، في ةزن ومحاولبين الحأو  المعاناة والقوةبعد بصري بين إلى اسود تتخلله خصلات صفراء مما قد يشير 

تعاني  أن الشخصيةللمشاهد ب رمزية ةفي ملامحه جزئيا يعطي دلالالشعر المموج المنسدل على الوجه والكتفين يخ

 ةتعاني من الانكسار والخوف من نظر الخجل مما يتناغم مع العديد من شخصيات المسلسل التي أو من التهميش 

 ةمرتدي المرأة، بينما تظهر الخارجية النفسيةي وحالتها المجتمع اليهم، مما يجعلها في اضطراب بين شعورها الداخل

انه امتزج بلباس باللون الاسود إلا التجديد، أو الامل إلى يشير هذا اللون  ةجاكيت نصف كم باللون الاخضر وعاد

هذا أن مما يشير هذا التباين اللوني القاتمة الزرقاء  الخلفية اما(، 97، ص2012الحياد )بلخيري إلى الذي يوحي 

ذات اللون الازرق القاتم الممزوج  الخلفية، في حين المظلمة الاجتماعية البيئةالامل هش وقابل للزوال وسط هذه 

التي لا يمكن الخروج  والمشوهة القاسية أو البيئة المؤلمةالذكريات إلى اوساخ توحي  وكأنهابخطوط بنيه باهته تبدو 

نسوي في مسلسل البراني، اللواتي تجدن انفسهن متواجدات في دوامه المنها بسهوله وهو ما يتجسد في واقع العنصر 

وقد يشير لصفة الحسنة كأن الانسان مهما يعمل الا ان ابواب التوبة مفتوحة عندما يريد الانسان  ليمالماض ي الأ

ال كسب التوبة تغير تصرفاته ونظرته للحياة مثل شخصية "موح" للمثل عبد الكريم دراجي الذي ابتعد عن اعم

 .المال الحرام وتغير نظرته للحياة بسبب موت "منال للمثلة نوران حريد"
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  عشر: السابعةالمستوى التضميني للقطه 

منعكس عليها ضوء ابيض  ةجانبي ةفي وضعي امرأةتظهر  مختلفة سيميولوجية ةيعكس المشهد ابعادا دلالي 

 وه ماالتباين بينما  ةدلالإلى على جبهتها ورقبتها وكتفها، بينما الجزء الايسر من جسدها يختفي في الظلام ما يرمز 

 أو إلى الحقيقةالادراك إلى بينما النور يشير  والخفية الداخليةخفي، فالظلام قد يمثل الاسرار  وه ماظاهر وبينما 

ماما ما يتشابه مع شخصيات المسلسل التي تعيش في تصنع اجتماعي. تظهر ما يريده المجتمع ، وهو تمكتملةغير ال

 النفسية إلى الآلامعلى الجانب الايسر قد يوحي  داكنةالتي ترتدي ثياب  المرأة، اما الحقيقيةفقط وتخفي ذاتها 

ئم بين محاولتها للشفاء والاستمرار وبين قد تمثل التناقض الدا البقعةاما التي تركت اثر،  الخفية الماضيةوالتجارب 

البيضاء التي تحيط بها النافذتين ذات الخطوط السوداء  الخلفيةعدم قدرتها على التخلص من الماض ي، في حين 

هذه أن بيدل تعكس ضوء خافت مما  إلا أن النافذة، ةالفرص مقيدأن الفرص لكنها بها خطوط مما يعني إلى تشير 

أو نظام اجتماعي ب اما المقيدةالتحقيق وهو تماما ما تعانيه شخصيات البراني من الفرص  ةصعبأو  هشةالفرص 

والطهارة  أو العفة العاطفةالتناقص بين إلى يوحي  بالأبيضالممزوج  بالأحمرالمكتوب  الشخصيةاسم في حين ثقافي. 

على عاتق الفرد، وهو  ثقيلةافكار أو ير الضم بتأنيبالشعور إلى (، اما في هذا السياق فقد يوحي 96، 2012بالخيري )

عبء ثقيل على عاتقها لا أو الضمير  تأنيبما يتماش ى مع معاناه احد الشخصيات في مسلسل البراني، التي تعاني من 

الاعلى تظهر عينها بوضوح، كما تختفي إلى التي تبدا بالنظر  المرأة ةالتخلص منه، ومع التغيير في وضعيتستطيع 

انها تجد صعوبات قد تكون إلا اسرار، أو إلى  الخفية إلى الحقيقةمحاوله الوصول إلى لظلام مما تشير الاخرى في ا

في احداث مسلسل البراني التي تدور حول  المركزيةكل التفاصيل شبيهه بالعناصر أن ، ، حيث ةخارجيأو  ةداخلي

الخروج من عالمها القاس ي أو شخصيات لا تستطيع تجاوز الماض ي لل. الأصلية الهويةانهيار أو التناقص، أو الانعزال 

 بين الخير والشر. عالقةانها أو 

 :المستوى التضميني للقطه الثامنة عشر 

 العامة واللقطةالزوم  ةباستخدام يحيى مزاحم حرك ةكثير  وسميولوجية ةيعكس هذا المشهد ابعادا دلالي 

الطريق الذي أو  للفجوةالرمادي الذي يوحي البحر ولونه إلى مصورا قارب يطفو على سطح الماء باللون الازرق المائل 

ي منها الشخصيات التي تعان الداخليةغير واضح، مما يعكس في المسلسل التناقضات والاضطرابات  نهايةليس له 

لها في القارب ذو اللونين  نهايةلا  متاهةفي  متواجدةانها أو عن بيئتها وتعيش في عالم خاص بها  ةالتي تبدو منفصل

 ةحالإلى يشير القارب الذي يطفو على سطح البحر أن الغموض، حيث أو حاله التيه إلى الاسود والرمادي تشير 

سك الاضطراب وهو تماما ما يتناغم مع حاله شخصيات البراني، بينما وجود الرجل المنحني الذي يمأو عدم توازن 

إلى انه يسعى أو ، المقاومةعدم  ةحالإلى تدل الاسفل إلى  مبسوطةبش يء ابيض بيده اليمنى اما يده اليسرى فبي 

امور من الصعب إلى ما يتماش ى مع شخصيات البراني التي تسعى وهو تماما المنال،  ةامال صعبأو التمسك بالش يء 
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القارب مع  ةوالسوداء التي تملا مقدم البنيةانها تصطدم بواقع يغير مجرى حياتها. بينما الاغراض إلا تحقيقها 

إلا أن صراع بين ذكريات الماض ي والحاضر وهو ما يشير اليها لونها البني الذي يمثل القدم، إلى تموجات البحر توحي 

أو ج منها، في حين يمثل الاسود حاله من الغموض التي يصعب الخرو  الماضيةالذكريات إلى في هذا السياق قد يوحي 

النفس ي مما يكون هذا الفجوة أو من التوتر  ةع شخصيات البراني التي تعاني حالالحزن وهو ما يتناغم احيانا م

 اثرت في حياتها لم تستطع التخلص منها. أليمةتجارب أو لذكريات  نتيجةالتوتر 

  18المستوى التضميني للقطه: 

شخاص يرتدون ملابس سوداء ما ا ثلاثةيظهر  مختلفة ةبصري سيميولوجية ةالمشهد ابعادا دلالييحمل  

إلى ما يشير الممسك بالعمود المعدني الابيض، الحداد والفشل، في حين الرجل الذي يقف في المنتصف إلى يوحي 

 ةمتدلي بأشياءغير متواجد في هذا العالم، اما الشخص الجالس بجانبه الممسك أو هش  بأمرمحاوله التمسك 

، اما وضعيه مأساويه لأمور عدم التحرر من قيود التي تدفع الشخص أو حاله عدم الخلاص إلى خلف القارب توحي 

التفاصيل تتناغم  على التحرر وكل هذه القدرةالتواصل الدائم، لكن في المقابل عدم  ةحالإلى تشير جسد الاخرين 

م التفاصيل الاخرى مثل الخط الاسود المقساما مع المواضيع والاحداث التي تدور في احداث مسلسل البراني، 

فقد تشير  بالأبيض، بينما الاسماء باللون الاحمر القاتم والممزوج الهويةأو الانفراد إلى للقارب تشير في هذا السياق 

التي تعيش نوع من البراني شخصيات  ةبحال ة(، وهي شبيه97 96، ص ص 2012)بالخيري  والعفةالخطر إلى 

 المشبوهة بالأعمالوواقعها المليء مبادئها التي لا يمكن التخلص منها، وبينما  العالقةالصراعات بين ذكريات الماض ي 

البحر الذي يعكس  بقىالقرب يختفي القارب بالكامل وي متوسطة ةعيه، في حين ختام المشهد بلقطوالاعمال غير شر 

، ليثبت التيه المستمرأو من الانهيار  ةحالإلى يوحي أو تماما  الهشةمما يدل على بعد بصري للفرص  ةتموجات صغير 

وين رانا وين" الذي يثير تساؤل في ذهن الشخص اين مكاني هو تماما ما يتماش ى مع حاله ذلك الحوار الذي يتردد "

 من الصراع والتساؤلات حول مكانها الاصلي.نوع ه مسلسل البراني التي تعيش شخصيات

  عشر: التاسعةالمستوى التضميني للقطه 

أو الانفصال إلى القرب توحي  متوسطة مختلفة بلقطة ةبصري سيميولوجية يحمل هذا المشهد ابعادا دلالية 

عدم تقبل الواقع، إلى يدل الحواجز عن الواقع، في حين يظهر على مستوى الكتف رجل يضع يده على وجهه مما 

اليد اما صراع بين الذات والواقع،  ةانها تتواجد في حالإلا الادراك،  ةحالإلى تشير بوضوح  البارزةبينما يده اليمنى 

على اثبات ذاتها في  ةي تكون خفيه في الداخل وغير قادر للفرد الت الحقيقية الشخصيةإلى اليسرى شبه المنثنية توحي 

الاجتماعي واظهار ما التصنع شخصيات البراني التي تعاني من  ةوهو تماما ما يتماش ى مع حال معيننظام اجتماعي 

بالاغتراب عن موطنهم الحقيقي، خصوصا  بإحساسانهم يشعرون أو ، الحقيقيةيريده المجتمع واخفاء شخصيتهم 
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والشريط الساحلي  ةالشاسعللمسلسل، بينما الجانب الايسر يظهر البحر بمساحته  المعينةاحد الشخصيات 

 ةشخصي ةو تماما ما يتناغم مع الوضع لحال، وهالمغلقة الفجوةأو إلى  نهايةالطريق الذي ليس له إلى يشير الممتد 

انها دائما ما تجد نفسها تعاني من إلا ، الاجتماعيةمعينه في البراني التي تحاول دائما بناء علاقات داخل بيئتها 

والوسط الداخلي المحاصر المغلق  العائلةتمثل  دفق البعيدة، اما المباني السوداء البيئةالانفصال عن أو الاغتراب 

التي لا يستطيع الدخول اليه اي شخص وهو ما يتقاطع مع احداث مسلسل البراني التي تقص بعض الشخصيات 

 ليس لها الحق في هذا.أن التي ينظر لها وك  والعائلية الاجتماعيةبعض العلاقات على 

 2 للصورةعشر  التاسعة المستوى التضميني للقطة: 

تعبر عن السرد لهذا المسلسل الذي  قا سيميولوجي وبصري ودلالات رمزيةيحمل هذا المشهد الاخير عم 

، وهو ما قد المقاومةعدم أو  الهزيمةإلى الاسفل تشير ن إلى ايظهر فيه شخص يقف امام البحر ويداه مبسوطت

الوضوح وهو ما أو  المتكررةوالانفصال  المواجهةيتناغم مع احداث مسلسل البراني التي تدور احداثه حول حالات 

بعد معاناتها من الاغتراب مما قلبت  الحقيقيةفي البراني، التي ظهرت شخصيتها  المعينةيشبه احد الشخصيات 

في هذا السياق قد إلا أن الطريق غير متناهي، أو الافاق إلى ما يوحي  ةداث المسلسل، اما البحر الذي عادموازين واح

براني التي وجدت نفسها في التي لا يمكن تجاوزها تماما ما حدث مع احد الشخصيات في مسلسل ال البيئةإلى توحي 

بل تشكل الجبال في المقااما انها فشلت كل محاولاتها، إلا رغم محاولته للتحرر منها،  معينة بيئةفي ضياع  ةحال

، حيث صور والضبابيةللحصار  ةيسيطر على السماء التي تعطي دلالوالضباب الرمادي الذي  الخلفيةفي  الداكنة

نفسها تتورط في وضع الحواجز التي لا يمكن تجاوزها، وهذا بعدا بصري للقيود  البيئةإلى أن  للإشارةالمخرج المشهد 

لا تستطيع الهرب  مستسلمةيفرضها النظام الاجتماعي على الشخصيات، مما تجعلها الذي  والثقافية الاجتماعية

التغيرات التي تسعى بها أو الاضطراب والتقلبات إلى توحي  المضطربةمن ذكريات الماض ي واراء المجتمع، بينما الامواج 

الصخور التي تصطدم بها الامواج الرفض، التي تشير اليه أو الشخصيات للتحرر من بيئتها، لكن تقابلها بالانتصار 

أو الهروب من واقعه إلى لبعض الشخصيات في محاولته  الفاشلةفي هذا المشهد وهو تماما ما يتقاطع مع المحاولات 

التي تغطي المشهد  القاتمة والألوان الخافتة الإضاءةفي حين ، البدايةنقطه إلى انه دائما ما يجد نفسه يرجع إلا ذاته، 

لا يمثل  بالأبيضالغموض، اما اسم البراني باللون الاحمر الممزوج أو  الحيرةللمشاهد بحاله من تعطي احساس 

 ةمعين ةلشخصي ةبل هي وصم المراقبةأو من الاغتراب  ةحالإلى يدل بعد بصري إلى المسلسل فقط بل يشير  عنوان

نه، بينما كتابة كلمة معي بيئةعدم الانتماء لوسط أو حاله من الاغتراب إلى تراوده في المسلسل وكل مره تتكرر، تشير 

 السيطرةإلى تعكس دلالة  في هذا السياق إلا أن ، والعفة الطهارةإلى باللون الابيض توحي  الصورةاسفل اخراج في 

 مهما فعل. البيئةوبين من يظل دائما مغترب ومنعزل عن هذه  ةيملك النفوذ ومن يمتلك شخصيمن إلى والقوه 
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 لمسلسل البراني: الألسنية الرسالة 

 ةشار  بدأت، حيث سيميولوجية وبصرية عديدةهذه الموسيقى للمخرج يحيى مزاحم دلالات  ةتحمل شار  

أو  الخذلانحاله من إلى / مشينا من كثره القول" مما يشير هذا "ما عرفنا الهنا من بعد الخيبة ةار الموسيقى بعب

والخطابات  الفارغةوالوعود  الكاذبةالاقوال إلى " مشينا من كثره القول" توحي  ة، بينما عبار ةالتعرض لصدمات كثير 

 ةاقوال بدون افعال، حيث يتقاطع مع حال شخصيات المسلسل التي تمر بذكريات مؤلمإلى تدل التي  الاجتماعية

علاقات السل علاقتها بعمار الذي صور المسلفي محيطها وهو شبيه بشخصيه ياسمين و  الثقةعدم إلى دفعتها 

وكي تغيب  الغيبةعباره اخرى " كي يشوفونا يقولوا طالت إلى ، لينتقل بأخيهالاخ  ةكعلاقه زوج ومشبوهة ةحرمالم

النفاق والتصنع الاجتماعي الذي تجده احيانا في المجتمع الجزائري إلى  العبارة" حيث تشير هذه les rôlesبقلبو 

 les rôles الفرنسية العبارةانهم في الغياب يتحدثون بالسوء واستخدام إلا متشوقون للقاء  وكأنهمالذين يظهرون 

التي يرتدونها وهو تماما ما يتقاطع مع شخصيات المسلسل  الأقنعةأو إلى الادوار التي يلعبها الناس في حياتهم إلى توحي 

انهم في الداخل إلا ون بعضهم المجتمع الخارجي انهم يحبإلى يظهرون  الإخوةبين  المتوترةالتي تظهر العلاقات 

 بالخلافات والخداع والمؤامرات كعلاقه عمر وسيد احمد. مليئة متوترةعلاقاتهم 

من النفاق  ةحالإلى  العبارةكيف نشروا الدعايات"، حيث تشير هذه  عجيبةوطبايع هذا الناس " ةبينما عبار  

التي عوملت بها شخصيه  بالطريقةالناس وهو تماما ما يتجلى  ةسمع هماعي وانتشار الدعايات بهدف تشويالاجت

 في مقر عملها. السمعةالتي تعرضت لتشويه  ةفطيم

إلى أن ، مما توحي هذه "/ واحنا فرضنا النهاياتالضريبة العشرةفرضوا على "اخرى  ةعبار إلى لينتقل  

بالخداع وهو تماما ما تكون قطيعه مع  مليئةباتت  ةعاطفي ةعلاقأو صداقه  ةقد تكون علاق الاجتماعيةالعلاقات 

احنا دخلناك لدارنا وحطيناك "صديقه ادريس إلى المسلسل الذي يظهر فيه في احد المشاهد سيد احمد وهو يقول 

 نتيجة للعشرة وخيانة، وهذه دلاله على الخداع الذي بينهم العشرة"وانت ضربتني في ظهري وخنتي  العائلةواحد من 

 .الأخيرة الآونةفي الواقع الجزائري في  منتشرةبين فطيمه وادريس، التي جسدها المجتمع كظاهره  العاطفيةة العلاق

 الطيبةالاحساس بالضياع، بينما يستغلو إلى ويسبقوا العيب" تشير  ة"وين رانا وين يستغلو طيب ةاما عبار  

، وهو يتماش ى مع احداث لبعض شخصيات سيئةومعاملتها معامله  الطيبة النيةويسبقوا العيب توحي استغلال 

 .والخداع لتحقيق مصالحه بالألاعيبانه يقوم إلا المسلسل كشخصيه عمار 

أو من الاغتراب والانعزال داخل المجتمع  ةحالإلى البراني  " فتوحي كلمةغريب عشتمعاهم  براني"اما عباره  

لمسلسل، حيث يشعر عمار بانه غريب وسط عائله سيد وهو تماما ما يتناغم مع سرديات الاحداث داخل ا الأسرة

 احمد.
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الاختفاء العميق  العبارة، تعكس هذه "، ما بقى يجمعنا اللي كانصعبيهواحوالها  القصةعارف "بينما عباره  

لمسلسل في ا الأخيرةالتي لم يبقى منها سوى الذكريات وهو تماما ما يتماش ى مع الحلقات  القديمة الاجتماعيةللروابط 

سيد احمد ودخول امهم السجن بسبب  لأخيهسيد احمد وانكشاف عمر لخيانته  ةالتي بينت فيها تشتت عائل

منها الاغتراب الاجتماعي وانهيار  ةدلالات رمزي الموسيقية الشارة، حيث اعطت هذه المشبوهةالمخدرات والاعمال 

وسط الواقع الاجتماعي  المتغيرة والثقافية لاجتماعيةوا الأخلاقيةوبعض الظواهر  والاجتماعية الأسريةالعلاقات 

 الجزائري.
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 حداش حداشمسلسل  :رابعا

 :التقني لشارة البدايةالتقطيع  -1

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

 اللقطة

رقم 

 الصورة

مدة 

 اللقطة

سلم 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى مضمون الصورة

 والحوار

المؤثرات 

 الصوتية

متوسطة  0:02 01 01

 القرب

مستوى 

 العين

تبدو في منتصف الصورة وجود كتابة باللون الأحمر باللغة  ثابتة

بالأحرف العربية  11العربية، حيث يظهر بها رقم على شكل 

تظهر باللون الأبيض، كما يمكن ملاحظة أشكال في وسط 

خطوط الكتابة من بينها أشكال ووجه باللون الرمادي 

 بسواد شديد.والاحمر. أما بالنسبة للخلفية فتظهر 

   

02 

متوسطة  0:04 01

 القرب

مستوى 

 العين

نلاحظ في وسط هذه الصورة كتابة باللغة الفرنسية،  ثابتة

احداهما باللون الأبيض مكتوبة بخط مائل وبحجم صغير 

، كما تظهر كتابة باللون الأحمر le coeurتحمل عبارة 

 .LE PIQUEمكتوبة بشكل معتدل 

وكتابة تظهر باللون الأبيض في أسفل الصورة في المنتصف 

 CHEMOU FREEKLANE FEAT LILAتحمل عبارة 

BORSALI.كتبت بخط كبير مع خلفية باللون الأسود . 

   

 

 

 

منخفضة  0:06 01

 جدا

مستوى 

 الأرض

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 تبدو في هذه الصورة بالتحديد في الزاوية اليسرى قدمين

ترتدي حذاء بكعب عالي، تظهر القدم مثنية ومرتفعة قليلا 

 عن القدم اليمنى، بينما تظهر القدمين باللون الأسود.
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03 

 أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأحمر القاتم. بطيء

p-1 0:07 مستوى  منخفضة

 الأرض

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

تظهر في هذه الصورة وضعية الأرجل متغيرة بحيث 

أصبحت وضعيتها تبدو منفرجة، كما تبدو القدم اليمنى 

مائلة قليلا متجهة إلى الأسفل مع ارتفاع كعب الحذاء عن 

الأرض، أما بالنسبة للساق اليسرى تظهر بشكل طفيف، 

 حيث يبدو الجزء العلوي منها فقط مع مقدمة الحذاء. 

   

04 

منخفضة  0:09 01

 جدا

مستوى 

 الارض

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

تبدو في هذه الصورة سيارة باللون الأسود بها خطوط 

بيضاء بعضها بشكل مستطيل والأخر بشكل مائل، أما في 

الزاوية اليمنى فيظهر خط أفقي متعرج باللون الأحمر، كما 

يظهر في وسط السيارة وجه لشخص ذو ملامح شبه 

واضحة مرتدي نظارات سوداء تحمل خطوط بيضاء في 

ن، وفي الوسط وفي الأسفل تتخللها الأعلى وعلى الجانبي

خطوط حمراء في المنتصف. بينما الوجه فيظهر باللون 

 الرمادي القاتم، كما يختفي باقي جسده في الظلام الشديد.

 أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود.

   

p-1 0:010  منخفضة

 جدا

مستوى 

 الأرض

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

عرجة وأفقية على تخطوط حمراء م تبدو في هذه الصورة

النافذة تحديدا من السيارة وكذلك على الجانب الأيسر 

وجه الرجل، حيث تبرز الخطوط الحمراء بكثافة على 

 نظاراته.

   

   نلاحظ في هذه الصورة ش يء على هيئة طائر باللون الأحمر، جانبية مستوى  قريبة 0:12 01 05
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الجناحين إلى الأعلى في كلتا واضح الملامح مبسوط  مستقيمة العين

الاتجاهين الأيمن والأيسر، حيث يظهر بوضعية طيران مع 

للخلفية فهي  ةبالنسب اأم خطوط متعرجة في الأسفل.

 شديدة الظلام تظهر باللون الأسود.

06 

متوسطة  0:14 01

 القرب

مستوى 

 العين

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

نلاحظ في هذه الصورة رسمة لشخص بملامح واضحة 

مرتديا نظارات، يظهر وجهه وكأنه مقسوم إلى قسمين، 

الأبيض بينما الجهة حيث تظهر الجهة اليمنى باللون 

اليسرى فتمتزج بين اللون الأحمر والأسود، مع ظهور 

لرقبته باللون الأحمر على الجهة اليمنى، وباللون الأسود 

 ى.على الجهة اليسر 

ما بالنسبة لملابسه فتأخذ لونا رماديا مائلا إلى الأبيض، أ

كما يظهر خلف كتفه على الجانب الأيمن ش يء باللون 

أما بالنسبة للخلفية فتأخذ تدرجات  الأحمر والأسود.

 باللون الأحمر القاتم والأحمر البارد.

   

مستوى  قريبة 0:16 01 07

 العين

جانبية 

 مستقيمة

الصورة وجه باللون الأبيض يحمل فم مبتسم تبدو في هذه 

بابتسامة عريضة باللون الأسود، ذو عينين مبتسمتين على 

 شكل هلال مقلوب باللون الأسود.

أما على الجهة اليمنى فتظهر رسمة على شكل نبتة باللون 

الأسود المائل إلى الرمادي، كما تظهر الأذن اليمنى باللون 

 الأسود. الأبيض والاذن اليسرى باللون 
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بالإضافة إلى ظهور قلوب سوداء تتحرك بتحركات دائرية 

 خلف الرجل وعلى جانبيه.

 بينما الخلفية فتظهر باللون الأحمر القاتم.

08 

مستوى  قريبة 0:18 01

 العين

جانبية 

 مستقيمة

تبدو في هذه الصورة ظهور يدين باللون الأحمر بملامح 

الشكل، باللون أصابع واضحة تمسك بقناع بيضوي 

الأبيض يظهر على هيئة وجه مبتسم، ذو عينين على شكل 

هلال مقلوب وفم مقوس إلى الأعلى بابتسامة عريضة 

باللون الأسود، مع ظهور للعين اليسرى بها رسمة على شكل 

 نبتة باللون الأسود الباهت المائل إلى الرمادي.

 للخلفية فتظهر باللون الأسود القاتم.أما بالنسبة 

   

علوية  قريبة 0:19 01 09

 مائلة

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

بطيء + 

حركة 

zoom 

تظهر في هذه الصورة بطاقة مستطيلة الشكل باللون 

ذهبي في وسطه، حيث يظهر مهرج  بإطارالأحمر محاطة 

متباين الألوان ما بين الأحمر واللون الذهبي مرفوع القدم 

اليمنى ممسك بش يء بكلتا يديه اليمنى واليسرى، حيث 

في يده اليسرى ش يء في كفه وهو واقف، أما في يده يضع 

سك به، كما يرتدي المخرج قبعة تبدو على شكل اليمنى فيم

أفاعي، أما في جانب الصورة بالتحديد في جانب البطاقة 

فتظهر كتابة في أعلى وأسفل البطاقة باللغة الفرنسية 

 باللون الذهبي. JOKERتحمل عبارة جوكر 

 أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود.

لعبة  

العشرة 

والغدرة 

 ليالي
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مستوى  قريبة 0:21 01 10

 العين

تظهر في هذه الصورة أفعى مرسومة بشكل دائري، ذات  ثابتة

رأس يظهر وكأنه ملتصق بجسدها، مع ظهور لفمها المفتوح 

باللون الأسود به نابين حادين بارزين في الأعلى باللون 

 طفيف لنابين السفليين باللون الأبيض.الأبيض وظهور 

الأحمر ذات العينين حيث تظهر الأفعى باللون 

 بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود.اما  السودويتين.

بانو  ايقاعية

نيبان 

 العديان

 

متوسطة  0:22 01 11

 القرب

مستوى 

العين 

 أمامية

ثابتة 

+حركة 

zoom 

نلاحظ في هذه الصورة ظهور شخص بملامح واضحة، 

حيث يظهر بعينين باللون الأبيض والأسود مع حاجبين 

وأنف يظهران بوضوح، كما يظهر الجانب الأيمن لوجه 

الشخص باللون الأسود، بينما يظهر نصف الوجه في 

الوسط وكذا حاجبه وأنفه وذقنه باللون الأحمر، مع ظهور 

اللون الأحمر والأسود على شكل من ملابسه بطفيف لجزء 

أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود شديد  اشكال.

 الظلام.

   

متوسطة  0:23 01 12

 القرب

مستوى 

 العين

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

بطيء + 

حركة 

zoom 

تبدو في هذه الصورة بطاقتين مستطيلتين الشكل، 

والايسر، موضوعتين بشكل مائل في كلتا الاتجاهين الأيمن 

حيث تظهر احداهما باللون الأحمر والأخرى باللون 

الأسود، بالإضافة إلى كل بطاقة تحمل في وسطها علامة 

استفهام ذات اللون الذهبي. حيث تبرز البطاقة الحمراء 

بوجود رمز على شكل قلب باللون الذهبي على الجانبي 

فات  ايقاعية

الأوان يا 

 درا

شكون 

 التالي
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العلوي والسفلي للبطاقة. بينما تحتوي البطاقة السوداء 

على نبتتين باللون الذهبي على الجانبي العلوي والسفلي 

أسود في الزاوية السفلية في بلون  جزءمع ظهور  للبطاقة.

 الجهة اليسرى يأخذ شكل مثلث.

أما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون الأحمر مع تدرجات للون 

 الأسود في الزاوية العلوية من الجانب الأيسر.

منخفضة  واسعة 0:25 01 13

 قليلا

دورانية 

+حركة 

zoom 

تبدو في هذه الصورة دائرة بيضاء ساطعة اللون، تحيط بها 

في الجزء العلوي بطاقات دائرية متباينة الألوان ما بين 

الأحمر والاخضر، بها رسومات على شكل جوكر باللون 

أما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون الأسود  الذهبي.

 تحيط بالدائرة.بالإضافة الى اضاءة بيضاء ساطعة 

واش  ايقاعية

يا  خذاك

 انسان

 

متوسطة  0:30 01 14

 القرب

أفقية 

 مستقيمة

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

بطيء + 

حركة 

zoom 

نلاحظ في هذه الصورة امرأة تنظر نحو النافذة، حيث 

الخلفي من جسدها، مرتدية ثياب طويلة يظهر إلا الجزء 

الأكمام باللون الأحمر ذات شعر بني، تنعكس عليها اضاءة 

في الجزء الامامي من جسدها، بالإضافة إلى الجانب الأيمن 

من وجهها ويدها التي تظهر بملامح شبه واضحة، تمسك 

بأعلى الكرس ي الذي يأخذ اللون الأسود به تعرجات في 

 تصميمه من الأعلى.

أما بالنسبة للنافذة فتظهر على شكل مستطيل مقسوم إلى 

مربعات مع خط عريض في المنتصف باللون الأسود. كما 

ما بقى  

أمان 

نسيت 

 العالي
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تظهر خلفية النافذة باللون الرمادي مع ظهور ضوء ساطع 

على الجهة اليمنى يأخذ شكل نصف دائري باللون الأبيض. 

أما على جانبي النافذة فتتدلى ستائر باللون الأحمر على 

أما الجزء  كل أعمدة متدرجة ما بين الأحمر والأسود.ش

 العلوي من الستائر فتظهر باللون الأسود.

 بينما الخلفية فتظهر كامل الصورة باللون السوداء.

متوسطة  0:32 01 15

 القرب

منخفضة 

 قليلا

 + ثابتة

حركة 

zoom 

تظهر في هذه الصورة رسمة شخص يرتدي قبعة باللون 

الأحمر بها خط في المنتصف باللون الأسود، ذو ملامح وجه 

غير واضحة يغطيها اللون الأسود في جزئها العلوي، بينما 

الجزء السفلي فيظهر بشكل طفيف بتحديد الجهة 

وهو يضع اليسرى باللون الأحمر، كما يظهر الشخص 

ون الأحمر مع مقدمة باللون ي تبدو باللسيجارة في فمه الت

الأبيض بالإضافة إلى وجود نقطة باللون الأسود أسفل 

باللون الأسود، يرتدي ملابس تجمع رقبته فمه، كما تظهر 

بين اللونين الأحمر والأسود بتصميمات هندسية مختلفة 

أما  تأخذ شكل مثلثات وأشكال أخرى غير واضحة.

ون الأسود ما تبدو شديد بالنسبة للخلفية فتأخذ الل

 الظلام.

من برا  

شحال 

 حنان

 

تبدو في هذه الصورة امرأة تلتفت إلى الوراء قليلا، ذات  ثابتة جانبية قريبة 0:34 01 16

ملامح تبدو واضحة تقريبا، ذات جبهة عريضة باللون 

لحمة  

 اللسان
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الأبيض وعينين باللون الأحمر يتوسطها خط حاد باللون 

الأسود، مع أنف حاد يجمع بين اللونين الأبيض والأسود، 

وفم يظهر باللون الأسود، ذات شعر باللون الأسود تتخلله 

متطايرتين في صلات بيضاء اللون مع ظهور لخصلتين خ

 على الجانب الايسر.منحنيتين الهواء 

 بينما الجزء الايسر من وجهها 
ً
من الأعلى وحاجبيها بدا

 وحتى أسفل وجهها يظهر باللون الأسود، أما الجهة اليمنى

السوداء على جانبي وجهها الذي يظهر  فتنسدل غرتها

 بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأحمر.أما  باللون الأبيض.

متوسطة  0:40 01 17

 القرب

يظهر في هذه الصورة رجل يرتدي قبعة سوداء بها خطوط  ثابتة منخفضة

بيضاء في الأعلى وعلى الجانبين ذو ملامح شبه واضحة يبرز 

وجهه باللون الأسود، مرتدي نظارات بيضاء دائرية 

الشكل، يتميز بأنف وجزء من رقبته باللون الأحمر، كما 

يقف الرجل بوضعية جسد يظهر فيها وكأنه منثني اليدين 

ره مرتديا ملابس يظهر عليها اللون الأسود، على خص

بتفاصيل في المنتصف باللون الأحمر والأبيض، بالإضافة 

إلى ظهور اللون الأبيض في أسفل رقبته، بينما يتوزع اللون 

الأحمر واللون الأسود في منطقة الصدر. بالإضافة إلى 

 اضاءة بيضاء ساطعة على كتفي وذراعي وجانبي الجسد.

للخلفية فتتميز بأعمدة عريضة متباينة  أما بالنسبة

ويبيعوك  

 غالي
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الطول بين المتوسطة والطويلة، تمتد بشكل متفرق على 

طول الصورة، تأخذ هذه الاعمدة اللون الأحمر المتبوع 

بها، بالإضافة إلى سياج باللون  بخطوط بيضاء تحيط

أما بالنسبة للخلفية فتظهر  الأبيض على جانبي الأعمدة.

 المائل إلى الأبيض.باللون الأحمر الفاتح 

عين  واسعة 0:42 01 18

النقل 

عالية 

 جدا

يتميز تبدو في هذه الصورة ظهور لممر باللون الأحمر،  ثابتة

بقوس في الأعلى يظهر في وسطه جسد باللون الأسود، يبدو 

جسده مستلقيا أو في وضعية ركض لا يظهر منه إلا إما 

يحمل في يديه ش يء باللون الرمادي، حيث تظهر قدمه 

ليديه ظهور اليمنى مثنية أما اليسرى فتظهر مبسوطة، مع 

شكل طفيف في وضعية منحنية، بالإضافة الى ذلك بروز 

جانبي الممر فتمتد خطوط عريضة لظل لكتفيه ورأسه. أما 

 ذات زوايا حادة في الأسفل باللون الأحمر مع تدرجات للون 

بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها الظلام اما  الأسود.

 الشديد يأخذ اللون الأسود الدامس.

لعبة مرة  ايقاعية

فيها 

 اسرار

 

متوسطة  0:44 01 19

 القرب

ثابتة مع  منخفضة

حركة 

تتابع 

 بطيء

تظهر في هذه الصورة رجل ذو ملامح واضحة، يرتدي 

إلى اضاءة نظارات بيضاء اللون ذو شعر رمادي، بالإضافة 

بيضاء على جانبيه وكتفه الأيسر كما نلاحظ خلق الرجل 

تصاعد قلوب سوداء بأحجام مختلفة منها الصغيرة 

 والمتوسطة والكبيرة بشكل مرتب على شكل دائري.
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 أم بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأحمر.

مستوى  قريبة 0:49  20

 العين

تظهر في منتصف الصورة مجموعة من البطاقات متباينة  ثابتة

الألوان ما بين الأحمر والأسود، حيث تظهر بطاقة في 

الوسط تحمل قلب باللون الذهبي مع ظهور على جانبي 

البطاقة في الزاويتين العلوية والسفلية قلوب ذهبية 

 بنفس اللون. Aمصحوبة بحرف 

بينما في الجهة اليمنى في الجزء السفلي بالتحديد تظهر 

بطاقتين بنفس اللون الأحمر والأسود ذات إطار ذهبي 

يتوسطه شكل يظهر بجزء طفيف لصورة مهرج. بالإضافة 

إلى كتابة ذات اللون الذهبي على جانبي البطاقة تحمل 

باللغة الفرنسية، أما في الزاوية العلوية  jokerعبارة 

عليها اضاءة خفيفة باللون مسلط بطاقة سوداء فنلاحظ 

 الأحمر بها شكل يظهر بجزء طفيف باللون الذهبي.

أما في الجهة اليسرى في الزاوية السفلية بالتحديد نلاحظ 

كذلك بطاقة باللون الذهبي والأسود مزينة بأشكال 

متعددة تشمل دوائر وخطوط ومثلثات وقلوب ومربعات 

 ومستطيلات.

ة العلوية يظهر جزء طفيف من بطاقتين بينما الزاوي

باللون الأسود، حيث تبرز البطاقة الحمراء كتابة في أعلاها 

وأسفلها رسمة صغيرة  Qباللغة اللاتينية تحمل حرف 

شكون  ايقاعية

داري بلي 

 صار
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لقلب بنفس اللون. أما البطاقة السوداء فيظهر عليها 

ذهبية نبتة باللون الذهبي في أسفلها رسمة  03كتابة لرقم 

 اقة.مع ظل خفيف للبط

متوسطة الحجم باللون الذهبي يتوسط  نبتةبالإضافة الى 

أما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأحمر  البطاقة.

 القاتم.

p-1 0،52 مستوى  قريبة

 العين

بطاقة مستطيلة الشكل باللون تظهر في هذه الصورة  ثابتة

قلب ممزق إلى نصفين الأحمر، يتوسطها رسم على شكل 

 باللون الذهبي، بالإضافة إلى خلفية ذات اللون الأحمر.

   ايقاعية

متوسطة  0،54 01 21

 القرب

مستوى 

 العين

تظهر في هذه الصورة يدين متقابلتين حيث تبرز اليد  ثابتة

اليمنى باللون الأحمر، أما اليد اليسرى باللون الوردي 

الفاتح، كلاهما محددتين بظلال باللون الأسود، حيث 

تظهر أصابعهما بها سائل باللون الأحمر القاتم، مع ظهور 

الابهام لليد اليمنى  وإصبعالبنصر لليد اليسرى  إصبع

 بينما الخلفية فتأخذ اللون الأحمر. ن بوضوح.ظاهري

   

متوسطة  0.56 أ-1

 القرب

مستوى 

 العين

نلاحظ في هذه الصورة ظهور لأصابع اليد اليسرى وهي  ثابتة

 مثنية مع بروز للجزء السفلي من اليد باللون الأسود.

أما بالنسبة لليد اليمنى فتظهر بأصابع مختفية بالكامل 

ذو اللون الأحمر الداكن، بالإضافة  داخل السائل الكثيف

 لظهور جزء من الجهة العلوية لليد وجزء من الإبهام.
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متوسطة  1:00 01 22

 القرب

ثابتة +  منخفضة

حركة 

zoom 

تظهر في هذه الصورة شخصين يرتدون أقنعة بيضوية 

الشكل بابتسامة عريضة باللون الأسود بعينين على شكل 

حيث تظهر الأقنعة باللون هلال مقلوب بنفس اللون، 

الرمادي الداكن، مرتدين ملابس سوداء مزينة بخطوط 

 بيضاء اللون تغطي أجسادهم ورؤوسهم بالكامل.

أما في وسط الصورة نلاحظ مجموعة من الأعمدة متباينة 

الاحجام ما بين الصغيرة والمتوسطة مسلط عليها اضاءة 

 باللون الرمادي.

الحجم في الأعلى باللون بالإضافة إلى ظهور شخص صغير 

الأسود يبدو في وضعية حركة مثني القدم اليمنى وممدود 

أما بالنسبة للخلفية فتأخذ تدرجات  القدم اليسرى.

لونية، حيث تظهر في المنتصف باللون الأحمر، أما على 

 جانبي الصورة باللون الأسود.

شكون لي  

 داري 

 

متوسطة  1:02 أ-1

 القرب

ثابتة +  منخفضة

حركة 

zoom 

تبدو في هذه الصورة اختفاء الشخص الصغير الذي كان 

منتصف الصورة. بحيث حلت مكانه قلوب كبيرة موجود في 

باللون الأسود تغطي كامل الصورة، بما فيها وجوه 

 الشخصين.

   

متوسطة  1:04 01 23

 القرب

أفقية 

 مستقيمة

ثابتة + 

حركة 

zoom 

بملامح غير واضحة، يجلسان  ةوامرأتظهر في الصورة رجل 

على صخرة كبيرة ممتدة على طول الصورة باللون الرمادي، 

بالإضافة إلى جزء باللون الأبيض في الجهة اليمنى 

شكون لي  ايقاعية

يجيبلي 

 الأخبار
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للصخرة، حيث تظهر المرأة وهي تنظر إلى الخلف أما الرجل 

فينظر إلى الأمام، مع ظهور الرجل في وضعية تشابك 

، يظهر وهو مفتوح القدمين، يرتدي بنطال باللون اليدين

الأسود وحذاء باللون الرمادي وقميص ذو أكمام طويلة 

متباينة الألوان ما بين الرمادي والأسود، يغطي رأسه بقبعة 

القميص التي تظهر باللون الأسود بها خط رمادي اللون 

 على الجانب الأيمن.

وجاكيت رمادية أما المرأة ترتدي تنورة باللون الأسود 

تتخللها بعض الأجزاء باللون الأبيض وقميص رمادي به 

ربطة عنق سوداء. كما يظهر وجهها بأنف فقط، مع ظهور 

ربطة شعر باللون الأسود في أعلى رأسها الذي يظهر شعرها 

 باللون الرمادي.

مع تدرجات أما بالنسبة للأرضية فتأخذ اللون الأحمر 

اليمنى واليسرى ذات اللون طفيفة على جانبي الزاويتين 

 الأحمر الفاتح.

إلى  الباهت المائلأما الخلفية فتأخذ تدرجات لونية للأحمر 

الوردي بها تموجات متباينة ما بين اللون الأحمر واللون 

الأحمر الباهت، في منتصفها قرص باللون الأحمر الباهت 

العلوي للخلفية فيظهر  أما في الجزء المائل إلى الوردي.

 للون الأحمر.با
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مستوى  قريبة 1:06 01 24

 العين

تبدو في هذه الصورة يد يظهر منها سواء ملامح لأصابع  ثابتة

باللون الأحمر تمسك ببطاقة باللون الأحمر القاتم، فقط 

الذي بها إطار ذهبي محاط بها في المنتصف، تتوسطها 

احداهما في الأعلى والأخرى بطاقة بصورتين متعاكستين، 

في الأسفل تظهر على شكل ملك بألوان ذهبية وحمراء، على 

بالإضافة إلى عصا بنفس  كتفه يبرز ش يء مزود بجناحين.

 الألوان.

أما في الزاوية العلوية اليسرى من البطاقة يمكن ملاحظة 

أما  باللغة الفرنسية، تحته قلب باللون الذهبي. Qلحرف 

 للخلفية فتأخذ اللون الأسود.بالنسبة 

لعبة مرة  

فيها 

 اسرار

 

علوية  قريبة جدا 1.07 02

 مائلة

حركة 

ثابتة + 

 دورانية

نلاحظ في هذه الصورة بالتحديد في منتصف بطاقة ذات 

تصميم هندس ي متقن، متباين الألوان ما بين الأسود 

والذهبي، حيث يظهر في منتصف البطاقة وجهان متعاكسا 

على شكل هلال بعينين الاتجاه متقابلين باللون الأسود، 

بابتسامة عريضة باللون الذهبي، مقلوب وفم مقوس 

 ذهبية محاطة بخطوط سوداء. تحيط بهما دائرة

أما على جانبي البطاقة تظهر دائرتين باللون الأسود محاطة 

في وسط  11بها خطوط دائرية باللون الذهبي تحمل رقم 

 كل من الدائرتين.

كما يتخلل البطاقة تصميمات لخطوط على شكل أشعة 
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 ومثلثات وخطوط مقوسة.

لأسفل يحمل بالإضافة إلى وجود رمز دائري في الأعلى وفي ا

كتابة باللغة الفرنسية غير واضحة مع ظهور لأشكال 

 بها يطتحمربعات على جانبي الدوائر باللون الأسود 

 خطوط باللون الذهبي.

كما نلاحظ أيضا في منتصف البطاقة بالتحديد الجانب 

اللون الذهبي، بها  دائرتين يحيطالعلوي والسفلي تظهر 

 باللون الأسود.محاطة بخطوط على شكل دوائر و 

أما على جانبي الدائرتين تظهر خطوط مقوسة قليلا باللون 

الأسود، تظهر بهما أشكال على شكل قلوب ونبتة. اما 

 بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود.

متوسطة  1.09 01 25

 القرب

نلاحظ في هذه الصورة رجل ذو ملامح غير واضحة تظهر  ثابتة منخفضة

الحاد، يبدو وكأنه يرتدي قبعة سوداء مع أنفه  الامنها 

وضعية جلوس على ركبتيه، يظهر بانحناء طفيف لظهره 

ورأسه، مقابل عمود رمادي محدد باللون الأسود على 

جانبه، في أعلاه هلال ونجمة في المنتصف باللون الأسود، 

 ما يجعله يظهر كضريح.

ذ سفل الصورة نلاحظ أكوام من التربة تأخبالنسبة لأ  اأم

 شكل هضاب صغيرة تحيط بالشخص.

بينما في الخلفية تتميز بأعمدة متفاوتة الطول ما بين 
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الطويلة والمتوسطة تظهر جزئيا، بينما يسودها اللون 

أما في الزاوية السفلية  الأحمر على الصورة بالكامل.

 بالتحديد الجهة اليمنى يظهر لون أسود باهت.

أفقية  عامة 1:12  26

 مستقيمة

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

نلاحظ في هذه الصورة منزل باللون الأسود والرمادي. ذو 

سقف على شكل مثلث في واجهته الأمامية نافذتين باللون 

فذة وباب الرمادي الداكن، أما على جانبه الأيمن تظهر نا

المنزل تظهر فتحة مربعة الشكل  باللون الأسود في أعلى

دخان كثيف متباين الألوان ما  تبدو كمدخنة يتصاعد منها

 بين الأسود والرمادي الداكن يمتد إلى الأعلى.

كما يحيط بجانبي المنزل أشجار مختلفة الطول بين 

متوسطة وطويلة، وتظهر ذو شكل مقوس وأطراف رفيعة 

 عليها اضاءة رمادية.مسلط ذات اللون الأسود، 

حظة أما في الجانب الايسر بالقرب من الشجرتين يمكن ملا 

عنصر على شكل مستطيل باللون الأسود يتوسطه ش يء 

 على شكل ألسنة لهب متصاعدة باللون الوردي الباهت.

أما بالنسبة للأرضية فتأخذ تدرج ما بين الأحمر والاحمر 

 الباهت.

بينما الخلفية تتوسطها نصف دائرة كبيرة باللون الأحمر 

خلفية الباهت، بالإضافة إلى اللون الأحمر الذي يسود ال

 بالكامل.
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أفقية  عامة 1:14 أ-1

 مستقيمة

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

لدخان الكثيف المتصاعد تظهر في هذه الصورة تناقص 

من المدخنة مقارنة مع الصورة السابقة، بالإضافة إلى 

ظهور طائر باللون الأسود مفتوح الجناحين، يظهر في 

 وضعية طيران إلى الأعلى.

الصورة اللون الأسود على الجانبين  كما تأخذ خلفية

الأيمن والايسر، بحيث يمتد السواد في الجانب الأيسر 

ليغطي كامل الجهة وصولا إلى منتصف الصورة تقريبا، أما 

في الجانب الأيمن فيظهر السواد بشكل طفيف مرتكز في 

 الزاوية العلوية.

   

مستوى  قريبة جدا 1:16 01 27

 العين

الصورة أصابع باللون الأحمر حيث يبدو  تبدو في هذه ثابتة

الاصبع السفلي بوضوح بينما الأصابع العلوية تظهر جزئيا 

يمسكان بكيس بلاستيكي ذو اللون الرمادي البارد المحدد 

 باللون الأسود.

كما يظهر أعلى الكيس خط عريض باللون الرمادي، بينما 

تتوسطه بداخله أتربة بيضاء اللون محددة من الأعلى 

خط متعرج ذو اللون الأسود، كما يظهر الاصبع السفلي ب

 وهو يضغط على الكيس.

 أما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها الظلام الشديد. 

   

تبدو في هذه الصورة اصبعين يظهر إلا جزء طفيف منهما،  ثابتة منخفضة قريبة 1:18 02

يمسكان ببطاقة سوداء بها إطار في المنتصف باللون 
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الذهبي تتوسطه رسمة لمهرج يجمع ما بين اللونين الذهبي 

والأسود، بالإضافة إلى ظهور على جانبي البطاقة العلوية 

ذات  JOKERوالسفلية كتابة باللغة الفرنسية تحمل عبارة 

للون الذهبي. حيث تظهر البطاقة وكأنها تقسم الأتربة ا

إلى المتعرج البيضاء المحددة باللون الأسود ذات الشكل 

ظة الشق الأيمن بوضوح بينما حقسمين، حيث يمكن ملا 

 يبدو جزء من الشق الاخر خلف البطاقة.

رضية فتأخذ اللون الأحمر، أما الخلفية أما بالنسبة للأ 

الأسود، مما يعطي تقسيم واضح فيسيطر عليها اللون 

 لصورة إلى قسمين.

رأسية  قريبة جدا 1:22 03

 مائلة

ثابتة مع 

حركة 

تتابع 

 بطيء

نلاحظ في هذه الصورة يدان ذات اللون الأحمر، بأصابع 

واضحة ممسكتان بورقة ملفوفة بشكل أسطواني بيضاء 

اللون محددة بخطوط سوداء، بالإضافة إلى بقاء الجزء 

في حين الخلفية تأخذ  للورقة مفتوح بين الأصابع. العلوي 

 اللون الأسود.

   

رأسية  قريبة جدا 1:24 04

 مائلة

ثابتة مع 

حركة 

 تتابع

تبدو في هذه الصورة أتربة بيضاء متعرجة محددة باللون 

الأسود موضوعة فوق أرضية تظهر باللون الأحمر، تظهر 

للجهة اليمنى على جزئها الامامي بالتحديد جزئها العلوي 

 أسطوانة بيضاء تلامس الأتربة.

 أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأسود.
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مستوى  قريبة 1.26 01 28

 العين

ثابتة مع 

حركة 

 تتابع

تبدو في هذه الصورة رسمة على شكل وردة متباينة الألوان 

ما بين الأسود والرمادي الداكن تظهر مائلة قليلا نحو 

ذات ساق طويلة وورقة تظهر باللون الجانب الأيمن 

الأسود، في حين الخلفية تأخذ اللون الأحمر القاتم يتخلله 

 ظلال سوداء.

 Le 

cœur le 

pique 

 

رأسية  قريبة جدا 1:28 أ-1

 مائلة

ثابتة مع 

حركة 

zoom 

تبدو في هذه الصورة الوردة مصورة من الأعلى بحيث تظهر 

باللون الرمادي مع ملامحها بوضوح بها خطوط متعرجة 

ظهور منتصفها باللون الأسود وعلى جانبيها، بالإضافة إلى 

الوردة فتظهر قطعة يسار أما على  الساق بنفس اللون.

منها تأخذ شكل قلب مقلوب باللون الرمادي تبدو وكأنها 

متساقطة عن الوردة. أما بالنسبة للخلفية فتأخذ تباين 

 .لوني ما بين الأحمر والأحمر القاتم

   

متوسطة  1:30 01 29

 القرب

حركة  أمامية

ثابتة + 

حركة 

 دورانية

نلاحظ في هذه الصورة قلب مائل نحو الجهة اليسرى 

باللون الأحمر به نقطة سوداء في الجزء العلوي من الجهة 

اليسرى، حيث يظهر القلب في الأعلى متصدعا ومنكسرا 

الخلفية اللون تتناثر أجزائه جزئيا بعيد عنه، في حين تأخذ 

 الأسود.

   

تظهر في هذه الصورة يدين بأصابع ذو ملامح واضحة  ثابتة أمامية قريبة 1:32 01 30

تمسك ببطاقات باللون الأحمر الداكن، حيث تبدو 

البطاقة العلوية رسمة في وسطها لنبتتين متناظرتين باللون 
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الذهبي، كما يظهر على جانبها العلوي والسفلي للجهتين 

وتحته رسمة لنفس النبتة بشكل  02اليمنى واليسرى رقم 

 صغير جدا باللون الذهبي.

بينما البطاقة السفلية يمكن ملاحظة جزء بسيط منها، 

بشكل مقلوب بالإضافة إلى نبتة مقلوبة  Aتحمل حرف 

 باللون الذهبي.

تبدو في هذه الصورة بالتحديد الزاوية السفلية للجهة  ثابتة مائلة قريبة 1:33 أ-1

اليسرى ظهور طفيف لأصابع يد ذات اللون الأحمر 

 يموضوعة على مجموعة من بطاقات اللعب منتشرة ف

متباينة الألوان ما بين اللون الأسود والاحمر شكل مروحة 

والذهبي، بالإضافة إلى وضوح أشكالها، حيث تظهر 

باللون  ا رسمة لنبتةطهباللون الأحمر في وسالبطاقة الأولى 

يظهر بشكل طفيف  Aالذهبي، مع حرف باللغة الفرنسية 

في الأعلى، بينما البطاقة التي بجانبها تأتي باللون الأسود بها 

ظاهر بشكل  03ثلاثة رسومات لنبتة، بالإضافة إلى رقم 

طفيف في الأسفل، كما تظهر نبتة صغيرة جدا تحت 

البطاقة الثالثة تأخذ اللون الأحمر القاتم  الرقم، بينما

لملك، تبدو تفاصيله باللونين الأحمر متناظرة ذات رسمة 

والذهبي، بينما البطاقة الأخيرة تظهر بأشكال هندسية 

متقنة ومتداخلة تمزج ما بين اللونين الذهبي واللون 
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 أما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون الأسود.الأسود. 

تبدو في هذه الصورة يد تظهر بشكل طفيف ذات أصابع  ثابتة  منخفضة عامة 1:34 01 31

واضحة الملامح، تأخذ اللون الأحمر القاتم والأسود، 

ممسكة بمسدس موجه إلى الأمام ومائل قليلا، حيث 

يحمل نفس الألوان الأحمر والأسود، مع ظهور لإصبع اليد 

 وهو يضغط على الزناد.

 خذ اللون الأسود.أما بالنسبة للخلفية فتأ

   

أفقية  عامة 1:39 01 32

 مستقيمة

تبدو في هذه الصورة بطاقة ذات اللون الأسود مائلة قليلا  ثابتة

نحو اليمين في منتصفها رسمة ذهبية لنبتة يظهر جزئها 

العلوي على شكل ألسنة لهب متصاعدة إلى الأعلى، بينما 

ورسمة لنبتة باللون  Aعلى جانب البطاقة يظهر حرف 

الذهبي في الزاويتين السفلية في الجهة اليمنى والعلوية في 

 الجهة اليسرى.

 أما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأحمر.

   

متوسطة  1:42 02

القرب 

 )عامة(

تظهر في هذه الصورة مجموعة من الصخور متفاوتة  ثابتة منخفضة

الطول بين الصغيرة والمتوسطة والكبيرة ذو قمم حادة 

عليها اضاءة ما مسلط قليلا المتناثرة وسط الصورة، 

يمنحها لون أحمر باهت، بالإضافة إلى ظلالها السوداء 

 الملقاة على الأرضية التي تظهر بنفس اللون.

ن ملاحظة شخص صغير الحجم أما في مقدمة الصورة يمك
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باللون الأسود، يظهر في وضعية ركض، تبدو قدمه اليمنى 

مثنية إلى الأعلى، بالإضافة إلى ظهور ممدودة واليسرى 

 جهته اليسرى بوضوح.

أما وسط الصورة تتناثر أشجار صغيرة ذات اللون الأسود 

منعكسة الظلال على الأرضية، بالإضافة إلى ظهور أشجار 

لزوايا العلوية بنفس اللون، أما خلف الأشجار في إحدى ا

فتظهر جبال حادة الزوايا العلوية ممتدة ذات اللون 

الأحمر الباهت المائل إلى الوردي، مع ظهور جبل وسط هذه 

الجبال يتميز باللون الأسود في الأمام، بالإضافة أيضا إلى 

جبال على الجانبين الأيمن والأيسر باللون الأحمر القاتم، 

 حددة بخط أسود في الأسفل.م

بينما بالنسبة لخلفية الصورة يظهر شخص ضخم يرتدي 

قناع بيضوي الشكل، ذو اللون الأبيض ذو فم مقوس إلى 

الأعلى على هيئة ابتسامة عريضة ذات اللون الأسود. كما 

يتميز بعينين بشكل هلال مقلوب باللون الأسود، بالإضافة 

على عينيه اليسرى باللون الأسود نبتة إلى رسمة على شكل 

الباهت، يغطي رأسه وباقي جسده ثياب باللون الأحمر 

 القاتم محددة بخطوط حمراء.

أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأحمر بها ظلال 

 سوداء، بالإضافة إلى وجود سحاب باللون الأحمر القاتم.
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متوسطة  1.46 01 33

 القرب

منخفضة 

 قليلا

تظهر في هذه الصورة مجموعة من الأبواب مستطيلة  ثابتة

كلها باللون الأحمر، تنعكس ظلالها على الشكل مفتوحة 

الأرضية ذات نفس اللون، بالإضافة إلى الباب الموجود في 

الزاوية اليمنى الذي يظهر بشكل طفيف، أما الباب المجاور 

له الذي في منتصف المجموعة يقف وسطه شخص مرتدي 

يغطي رأسه وكامل جسده باللون الأسود، بينما  رداء طويل

 على الأرضية.يلقي بظله 

أما بالنسبة للجهة اليسرى يمكن ملاحظة نافذة مفتوحة 

 ذات الشكل المربع تأخذ اللون الأحمر.

 أما بالنسبة لخلفية الصورة فيسيطر عليها اللون الأسود.

   

متوسطة  1.52 01 34

 القرب

هذه الصورة دائرة باللون الأحمر على الجانب تبدو في  ثابتة أمامية

الأيمن محيطة بها خطوط دائرية باللون الأسود، في 

منتصفها وجهان متعاكسان في الاتجاه يظهران بابتسامة 

عريضة ومقوسة باللون الأحمر، وعينين على شكل هلال 

 مقلوب بنفس اللون.

 بينما الجانب الايسر يمكن ملاحظة مربع باللون الأحمر.

 أما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون الأسود.

   

متوسطة  1:56 01 35

 القرب

ثابتة +  منخفضة

حركة 

تتابع 

تظهر في هذه الصورة شخص غير واضح الملامح ذو وجه 

باللون الرمادي الداكن يبرز منه إلا أذنه اليمنى وشعره 

الأسود، يظهر ملتفت إلى الوراء، يبدو نصف جسده 
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الخلفي بوضوح من أسفل الخصر إلى الأعلى، بالإضافة إلى  بطيء

أما يده اليسرى فمختفية، مرتديا المبسوطة يده اليمنى 

ل الاكمام باللون الأسود بها انثناء بسيط مسلط طويثياب 

عليه ضوء أبيض على الجهة الأمامية من جسده ويده، 

يظهر وكأنه ينظر إلى النافذة مستطيلة الشكل ذات اللون 

الأحمر المقسمة في منتصفها بخط عمودي عريض باللون 

تنبثق منها اضاءة تمتد إلى أسفل الصورة. والجزء  ،الأسود

تظهر باللون الأحمر القاتم. أما  انب الأيسرالسفلي للج

 بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأسود.

تبدو في هذه الصورة رجل ذو ملامح واضحة مرتدي  ثابتة أمامية قريبة 2.02 01 36

 الأبيض والأسود ذو شعر كثيف وجبهةنظارات باللون 

عريضة وأنف بارز مع فم مغلق مع ظهور طفيف لذقنه 

وشاربه، يظهر وهو يجلس أمام جسم مربع الشكل باللون 

الأسود منعكس عليه إضاءة بيضاء تظهر ملامح وجهه 

وجزء من صدره. بالإضافة إلى منطقة تحت الإبط في الجهة 

 اليمنى، أما باقي جسده فيختفي في الظلام الشديد.

اليسرى بالتحديد بجانب الرجل يمكن بينما في الجهة 

ملاحظة مصباح باللون الأسود تنعكس عليه إضاءة 

أما بالنسبة للأرضية فتبدو شديدة السواد بالكامل  بيضاء.

وأما الخلفية فتأخذ اللون الأحمر تتخللها أعمدة عريضة 
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 ومستقيمة وعمودية باللون الأسود.

أفقية  واسعة 2.22 01 37

 مستقيمة

مع ثابتة 

حركة 

تتابع 

 بطيء

تبدو في هذه الصورة باب مقوس في أعلاه باللون الرمادي، 

كما يظهر الباب باللون الأحمر يلقي بظلاله ذات اللون 

الأحمر الباهت على الأرضية التي تبدو باللون الأسود 

ذو  ةوامرأالباهت. أما في وسط الباب يمكن ملاحظة رجل 

حيث تبدو المرأة برأس ملامح غير واضحة باللون الأسود، 

مرفوع قليلا، بينما الرجل فينظر إلى الأمام، يظهران 

ما ينظران إلى بعضهما البعض ممسكين بأيادي هنوكأ

بعضهما، بالإضافة إلى ظهور حقيبة بيضاء التي تحملها 

جنبها. حيث يظهر الباب وسط حائط أسود به على المرأة 

لون الأحمر تعرجات على الجانبين مسلط عليه إضاءة بال

القاتم على الجهة اليمنى مع انعكاس لضوء أبيض على 

الجهة اليسرى للحائط، حيث يحيط بالحائط دخان 

كثيف باللون الرمادي ذو الشكل المنعرج، بالإضافة إلى 

 الزاوية العلوية للجانب الأيسر تظهر باللون الأحمر.

   

متوسطة  2:24 01 38

 القرب

ملتفتان بظهرهما إلى  وامرأةتبدو في هذه الصورة رجل  ثابتة جانبية

بعض غير واضحين الملامح، يغطيها اللون الأسود، حيث 

تتميز المرأة بأنف واضح وفم مفتوح قليلا ذات شعر أسود، 

تتخلله خصلة على جانب شعرها باللون الأحمر القاتم، 

بالإضافة إلى انعكاس هذا اللون على خدها ورقبتها 
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مع  لأسود،ي تبدو بشكل طفيف باللون ا، التوملابسها

 تسليط ضوء خلف رأسها باللون الرمادي.

أما بالنسبة للرجل يبدو بوجه باللون الأسود، يرتدي 

نظارات سوداء يظهر شعر ذقنه بوضوح بنفس اللون، كما 

مجعد متباين اللونين الأسود والرمادي يظهر شعر رأسه 

للون الرمادي، حيث من الخلف اضاءة با مسلط على رقبته

أما بالنسبة للخلفية  يظهر وهو يرتدي ملابس سوداء.

 فتأخذ تباين ما بين اللون الأحمر واللون الأحمر القاتم.

متوسطة  2:36 01 39

 القرب

ثابتة مع  منخفضة

حركة 

تتابع 

 بطيء

غير واضحة الملامح تماما  امرأةنلاحظ في مقدمة الصورة 

ذات وجه باللون الرمادي البارد مع رقبته بارزة بنفس 

اللون، ذات شعر متوسط الطول مموج منسدل على 

كتفيها، يظهر بتدرج لوني ما بين اللون الرمادي والرمادي 

مرتدية جاكيت طويلة الاكمام باللون الأسود تظهر الداكن 

بالإضافة إلى اضاءة  بتفاصيل رمادية على كتفها وصدرها.

حمراء مسلطة على يدها اليمنى. أما على جانب المرأة 

بالتحديد الجهة اليمنى يمكن ملاحظة رجل ذو وضعية 

. حيث يبدو فيه سواء للأسفلجانبية مع رأس مائل قليلا 

أنفه وذقنه وشعره ذو اللون الأسود مرتديا ثياب سوداء 

رجل فتظهر بخط رمادي في أسفل الرقبة، بينما خلف ال

أبواب مستطيلة الشكل ذات اللون الأحمر، يفصل بينهما 
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خط عمودي عريض باللون الأسود، بالإضافة إلى انعكاس 

ظلالها على الجهة اليسرى من الصورة التي تظهر باللون 

أما باقي الخلفية فتظهر  الأحمر الباهت المائل إلى الوردي.

 .باللون الأسود، بحيث يغطيها الظلام الشديد

ثابتة مع  جانبية قريبة جدا 2:43 01 40

حركة 

zoom in 

حيث يظهر  نلاحظ في هذه الصورة اصبعين باللون الأحمر،

عليه اضاءة مسلط صبع العلوي به طلاء أسود الظفر لل 

بيضاء، بينما بين الاصبعين يظهر ش يء بيضوي الشكل 

 الأسود.باللون الأبيض. اما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون 

   

مستقيمة  قريبة 2:53 01 41

 افقية

ثابتة + 

حركة 

 تتابع

تبدو في هذه الصورة يدان باللون الأحمر القاتم، ذات 

أصابع واضحة تبدوان في وضعية مقبوضة مقيدتين عند 

المعصمين بأصفاد ذات اللون الأبيض المرتبطة بسلسلة 

مكونة من دوائر صغيرة، متصلة ببعضها البعض بنفس 

 اللون.

أما على جانبي اليدين بالتحديد في الأسفل، يبدو جسم 

دائري باللون البني، بينما على الجهة اليمنى وفي الوسط 

بالتحديد يمكن ملاحظة يد أخرى ذات أصابع واضحة 

باللون الرمادي الداكن ممسكة بمطرقة بنية اللون 

 منعكسة عليها اضاءة سوداء على جزئها السفلي.

للخلفية فتأخذ اللون الأحمر الداكن، يتخلله أما بالنسبة 

 لون ابيض في الزاوية العلوية للجانب الأيمن.
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علوية  2:56 01 42

 رأسية

عين 

الصقر 

مرتفعة 

 جدا

تبدو في هذه الصورة بالتحديد في الوسط طاولة حمراء  ثابتة

يتخللها اللون الأسود على جانبها الأيمن، مسلط عليها 

ظلال أفقية حادة، نتيجة لضوء العلوي المسلط، بحيث 

تظهر على الجهة اليسرى وفي المنتصف باللون الأحمر 

 والأسود.

 أما فوق الطاولة نلاحظ كتاب باللون الرمادي الداكن به

عنوان باللون الأحمر يحمل عبارة غير واضحة حيث يظهر 

 الكتاب محدد باللون الرمادي البارد.

أما على جانب الكتاب وبالتحديد في الجهة اليسرى يظهر 

مصباح رمادي اللون تنعكس جزء طفيف لظلاله باللون 

 الأسود على الطاولة.

كما يمكن ملاحظة ظلال مخططة على سطح الطاولة 

شكل مستقيم تظهر باللون الأحمر والاحمر تظهر على 

القاتم. بالإضافة إلى ظهور عمود أفقي وعمودي باللون 

الأحمر، محدد بخطوط سوداء. أما بالنسبة للخلفية 

 فتظهر باللون الأسود مع اضاءة خافتة بيضاء.
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 المستوى التعييني: -2

بدأ المخرج المسلسل الدرامي الجزائري حداش حداش اسامة قبي في شارة البداية بلقطة متوسطة القرب  

بالأحرف العربية ذات اللون  11/11حيث ظهرت بدايته كتابة بلغة العربية بلون الاحمر يبدو بها رقم ، لمستوى العين

الكتابة من بينها وجه بلون الرمادي والاحمر حيث يظهر في خلفية  بالإضافة لإشكال أخرى تتوسط خطوط، ابيض

 شديدة السواد.

تصور لنا الكاميرا بلقطة متوسطة القرب لمستوى عين المشاهد خلفية سوداء  اللقطة الثانيةاما في  

 LEة تتوسطها كتابة بلغة الفرنسية متباينة الالوان بين الابيض مكتوبة بخط مائل وحجم صغير تحمل عبار 

COEUR  واخرى بلون الاحمر مكتوبة بشكل معتدل تحمل عبارةLE PIQUE  بالإضافة لكتابة تظهر أسفل الصورة

 .CHEMOU FREE KLANE FEAT LILAتأخذ لون ابيض تحمل العبارة: 

يظهر فيها مشهدا بتحديد في الزاوية اليسرى قدمين مرتدي كعب عالي بلون  لقطة الثالثةوفي المقابل في ا 

 لمستوى الارض تبدو فيها الارجل بوضعية تظهر القدم اليسرى مثنية مرتفعة قليلا عن اس
ً
ود بلقطة منخفضة جدا

 حيث تتواجد ضمن خلفية بلون الاحمر القاتم.، القدم اليمنى

التي يظهر فيها المشهد لسيارة بلون الاسود مستخدم اسامة قبي لقطة  للقطة الرابعةلينتقل بعد ذلك  

حيث تحتوي على خطوط بيضاء ذات أشكال مختلفة بعضها مستقيمة والاخرى ، لمستوى الارض منخفضة جدا

مع وجود لشخص وسط السيارة ذو ملامح شبه ، مائلة بينما في الزاوية اليمنى تبدو بها خط افقي متعرج بلون الاحمر

لك في الوسط والاسفل مرتدي نظارات سوداء تحمل خطوط بيضاء محدد على الجانبين في الاعلى وكذ، واضحة

، خطوط حمراء في منتصف حيث يبدو وجهه بلون الرمادي القاتم مع اختفاء باقي جسده في الظلام شديد، تتخللها

 ليظهر المشهد بخلفية يظهر عليها اللون الأسود.

ي لينتقل بعد ذلك مخرج المسلسل بحركة كاميرا جانبية مستقيمة بلقطة قريبة تظهر فيها خلفية سوداء ف 

بملامح واضحة ذو وضعية جسد يبدو فيها مبسوط الجناحين الى الاعلى ، منتصفها ش يء على هيئة طائر بلون الاحمر

 في كلتا الاتجاهين بالإضافة لخطوط متعرجة تظهر أسفل جسده.

: يظهر المشهد بلقطة متوسطة القرب لمستوى العين رسمة لشخص بملامح اللقطة السادسةاما في  

تظهر الجهة اليمنى بلون الابيض في حين جهة اليسرى ، ا نظرات يبدو وجه وكأنه مقسم الى قسمينمرتدي، واضحة

بالإضافة لرقبته البارزة ذات اللون الاحمر في جانبها الايمن بينما تأخذ لون ، ممتزجة الألوان بين الاحمر والاسود

 ملابس يسيطر عليها لون الرماد
ً
في حين خلف كتفه بتحديد ، ي المائل الى الابيضالاسود على جانبها الايسر مرتديا
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على جانبه الايمن يظهر ش يء على شكل قلوب بلون الاسود ذات وضعية دائرية اما بالنسبة لخلفية المشهد فتأخذ 

 .تدرجات باللون الاحمر القاتم والاحمر البارد

دم لقطة قريبة على مستوى يدخل المخرج بكاميراته بحركة مستقيمة لمشهد مستخ اللقطة السابعةبينما  

بابتسامة عريضة بلون الاسود ذو عينين مبتسمين على شكل هلال مقوس العين تظهر وجه بلون أبيض يحمل فم 

مع بروز ، بالإضافة في جهته اليمنى يظهر رسمة على شكل نبتة بلون الاسود مائل الى الرمادي، مقلوب بنفس اللون 

ليسطر ، فة لقلوب سوداء تتحرك بتحركات دائرية خلف الرجل وعلى جانبهلاذنه اليمنى ذات لون الابيض بالإضا

 لون الاحمر القاتم على خلفية المشهد.

لمشهد ، ليتعدى بعد ذلك مخرج شارة البداية بلقطة قريبة بحركة جانبية مستقيمة على مستوى العين 

يبدو على هيئة ، كل بلون الابيضيظهر فيه يدين بلون احمر ذات ملامح اصابع واضحة تمسك بقناع بيضوي الش

وجه مبتسم بعينين على شكل هلال مقلوب وفم مقوس الى الاعلى بابتسامة عريضة بلون الاسود بالإضافة لعينه 

 اليسرى بها رسمة على شكل نبتة بلون الاسود الباهت المائل الى الرمادي اما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون الاسود.

تتابع بطيء لمشهد بلقطة قريبة يظهر فيه بطاقة مستطيلة  وحركة ZOOMزوم لينتقل المخرج بحركة  

مرفوع القدم ، الشكل بلون احمر محاطة بإطار ذهبي في منتصفها مهرج متباين الالوان بين الاحمر ولون الذهبي

تدائه قبعة بالإضافة لار ، فيظهر ممسك بذلك الش يءاليسرى بينما في يده ، اليمنى ممسك بش يء في كفه وهو واقف

بلغة الفرنسية في اعلى والاسفل  في حين في جانب المشهد بتحديد جانب البطاقة تظهر كتابة، تبدو على شكل افاعي

 بلون الذهبي لتظهر البطاقة في خلفية يسيطر عليها اللون الاسود. JOKERحمل عبارةت

سومة بشكل دائري ذات راس بلقطة قريبة لمستوى عين المشاهد تظهر افعى مر  للقطة العاشرةلينتقل  

تبدو بفم مفتوح باللون الاسود به نابين بارزين في الاعلى باللون الابيض وظهور ، يظهر وكأنها راسها ملتصق بجسدها

حيث تظهر الافعى بلون الاحمر بعينين سوداء وسط خلفية سوداء وصوت ، طفيف لنابين السفلين باللون الابيض

 العديان". وحوار يحمل عبارة "بانو نيبان

تصور شخص واضح  ZOOMبحركة كاميرا زووم ، لينتقل المخرج بلقطة متوسطة القرب على مستوى العين 

في حين في يبدو الجانب ، مع حاجبين وانف يظهران بوضوح، حيث يظهر بعينين بلون الابيض والاسود، الملامح

في الوسط وكذا حاجبيه وانفه وذقنه باللون بينما يبدو نصفه الاخر بتحديد ، الأيمن لوجه شخص باللون الاسود

مختلفة يظهر وسط خلفية باللون الاحمر والاسود على شكل  بالإضافة الى جزء طفيف كذلك من ملابسه، الاحمر

 بلون الاسود.
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مستخدم المخرج حركة الكاميرا ، يظهر المشهد بلقطة متوسطة القرب على مستوى العين 12اللقطة اما في  

الايمن والايسر حيث يظهر ، لبطاقتين مستطيلتين الشكل موضوعتين بشكل مائل في كلتا الاتجاهين، بتتابع بطيئة

حيث ، يحملان في وسطهما علامة استفهام "؟" ذات اللون الذهبي، إحداهما باللون الاحمر والاخرى باللون الاسود

في حين تحتوي ، لعلوي والسفلي للبطاقةتبرز البطاقة الحمراء بوجود رمز بشكل قلب بلون الذهبي على الجانبي ا

بالإضافة الى جزء يظهر ، البطاقة السوداء على نبتين باللون الذهبي على جانبين العلوي والسفلي كذلك للبطاقة

لتظهر البطاقات في خلفية يسيطر ، باللون الاسود بالحديد في الزاوية السفلية في الجانب الايسر يأخذ شكل مثلث

لاحمر مع تدرجات باللون الاسود في الزاوية العلوية من الجانب الايسر مع تواجد حوار وصوت في هذا عليها باللون ا

 فات الاوان يادرا شكون التالي".المشهد يحمل عبارة "

منخفضة ، للمشهد بلقطة واسعة ZOOMبحركة كاميرا دورانية وحركة زوم ، 13للقطة ليتعدى المخرج  

 لتظهر الخلفية باللو 
ً
تحيط بها في الجزء العلوي بطاقات دائرية ، ن الاسود تتوسطه دائرة بيضاء ساطعة اللون قليلا

بها رسومات على شكل مهرج باللون الذهبي بالإضافة الى اضاءة بيضاء ، متباينة الألوان ما بين الاحمر والاخضر

 ". واش خذاك يإنسانساطعة تحيط بالدائرة مع صوت وحوار يحمل عبارة "

بالتحديد الجزء ، يظهر المشهد بلقطة متوسطة القرب افقية لامرأة تنظر نحو النافذة 14لقطة الاما في  

الخلفي من جسدها مرتدية ثياب طويلة الاكمام باللون الاحمر ذات شعر بني مع انعكاس لإضاءة على الجزء الامامي 

ه واضحة تمسك بأعلى الكرس ي الذي التي تظهر بملامح شب، بالإضافة للجانب الايمن من وجهها ويدها، من جسدها

بينما بالنسبة لنافذة تظهر بشكل مستطيل مقسومة الى ، في تصميمه في الاعلىتعرجات يأخذ اللون الاسود به 

حيث تبدو خلفية النافذة باللون الرمادي مع إضاءة ساطعة ، مربعات مع خط عريض في منتصفها باللون الاسود

نصف دائرة باللون الابيض  في حين على جانبي النافذة تتدلى ستائر باللون الاحمر  على الجهة اليمنى التي تأخذ شكل

بالإضافة الى ، على شكل اعمدة متدرجة بين الاحمر والاسود اما في الجزء العلوي من الستائر فتظهر باللون الاسود

 المخرج صوت وحوار ي، سيطرة اللون الاسود على الخلفية المشهد بالكامل
ً
ما بقى أمان حمل عبارة "مستخدما

 ". نسيت العالي

فيظهر المشهد بلقطة متوسطة القرب منخفضة قليلا لرسمة لشخص يرتدي قبعة  15اللقطة  أما في 

يغطيها اللون الأسود في جزئها ، ذو ملامح وجه غير واضحة، بها خط في المنتصف باللون الأسود، باللون الأحمر

بينما يبدو ، و بشكل طفيف بالتحديد على الجهة اليسرى باللون الأسودفي حين الجزء السفلي فيبد، العلوي 

، الشخص وهو يضع سيجارة في فمه تظهر باللون الأحمر مع مقدمة باللون الأبيض مع إبراز لرقبته باللون الأسود

ت حيث يظهر مرتديا ملابس تجمع بين اللونين الأحمر والأسود بتصميمات هندسية مختلفة تأخذ شكل مثلثا
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ليظهر الرجل في خلفية يسيطر عليها الظلام الشديد مع استخدام المخرج صوت وحوار ، وأشكال أخرى غير واضحة

 من برا شحال حنان.تحمل عبارة 

ذات ملامح ، فتوضح الكاميرا هذا المشهد بلقطة قريبة جانبية لإمرأة تلتفت إلى الوراء قليلا 16اللقطة  أما 

مع ، ة عريضة باللون الأبيض وعينين باللون الأحمر يتوسطها خط حاد باللون الأسودذات جبه، تبدو واضحة تقريبا

تتخلله خصلات ، ذات شعر باللون الأسود، وفم يظهر باللون الأسود، أنف حاد يجمع بين اللونين الأحمر والأسود

بينما الجزء ، نب الأيسربالإضافة إلى خصلتين متطايرتين في الهواء منحنيتين بالتحديد على الجا، بيضاء اللون 

أما الجهة اليمنى فتنسدل غرتها ، الأيسر من وجهها بدءا من أعلى حاجبيها حتى أسفل وجهها تظهر باللون الأسود

السوداء على جانبي وجهها باللون الأبيض. أما بالنسبة للخلفية فتظهر باللون الأحمر مع ظهور العبارة صوت وحوار 

 تحمل لحمة اللسان.

يدخل المخرج بفضاء لمشهد بلقطة متوسطة القرب منخفضة يظهر فيها رجل يرتدي قبعة  17اللقطة  أما في 

يبرز وجهه باللون الأسود مرتديا نظارات ، سوداء بها خطوط بيضاء في الأعلى وعلى الجانبين ذو ملامح شبه واضحة

جل بوضعية يبدو فيها وكأنه منثني حيث يقف الر ، يتميز بأنف وجزء من رقبته ذات اللون الأحمر، دائرية الشكل

بالإضافة إلى ، مع تفاصيل باللون الأحمر والأبيض، مرتديا ملابس يسيطر عليها اللون الأسود، اليدين على خصره

بالإضافة إلى اضاءة ، بينما يتوزع اللون الأحمر واللون الأسود في منطقة الصدر، ظهور اللون الأبيض في أسفل رقبته

بين ، الطول  متفاوتةفي حين يظهر خلفه أعمدة عريضة ، كتفيه وذراعيه وجانبي الجسد بيضاء ساطعة على

، متخذة اللون الأحمر المتبوع بخطوط بيضاء تحيط بها، متوسطة وطويلة تمتد بشكل متفرق على طول المشهد

حمر الفاتح المائل إلى خلفية المشهد باللون الأ بينما تظهر ، بالإضافة إلى سياج باللون الأبيض على جانبي الأعمدة

 يبيعوك غالي.يظهر المشهد كذلك متبوع بصوت وحوار تحمل عبارة ، الأبيض

يتميز بقوس في ، بلقطة متوسطة القرب ذو اللون الأحمرفيصور المخرج مشهدا لممر  18اللقطة  أما في 

يظهر منه إلا جسده يحمل في  لا، يظهر في وسطه جسد باللون الأسود يبدو إما مستلقيا أو في وضعية ركض، الأعلى

بالإضافة إلى إبراز يديه في ، أما اليسرى فتظهر مبسوطة، حيث تبدو قدمه اليمنى منثنية، يده ش يء باللون الرمادي

في حين في جانبي الممر تمتد خطوط عريضة ذات زوايا حادة ، وضعية منحنية مع ظهور لشكل طفيف لكتفيه ورأسه

كما يظهر في ، تدرجات اللون الأسود. بينما الخلفية فيسيطر عليها الظلام الشديد في الأسفل باللون الأحمر مع

 .لعبة مرة فيها أسرارالمشهد حوارا باللون الأبيض يحمل عبارة 

رجل ذو طيئة بلقطة متوسطة القرب لمشهد لتصور لنا كاميرة المخرج بحركة تتابعية ب 19اللقطة أما في  

، تنعكس عليه اضاءة بيضاء على جانبه وكتفه الأيسر، يضاء اللون ذو شعر رمادييرتدي نظارات ب، ملامح واضحة
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بشكل مرتب ، بالإضافة إلى تصاعد قلوب سوداء ذات أحجام مختلفة منها الصغيرة والمتوسطة والكبيرة خلف الرجل

 في حين خلفية المشهد يسيطر عليها اللون الأحمر.، على شكل دائري 

لمشهد بلقطة متوسطة القرب تظهر فيه مجموعة من البطاقات ، 20اللقطة  يمر المخرج بعد ذلك فيل 

حيث تبدو البطاقة في الوسط تحمل قلب باللون الذهبي مع إبراز لجانبي ، متباينة الألوان ما بين الأحمر والأسود

حين في الجهة  في، بنفس اللون  Aقلوب ذهبية مصحوبة بحرف ، البطاقة بالتحديد في الزاويتين العلوية والسفلية

، إطار ذهبي يتوسطهما شكلتظهر بطاقتين بنفس اللون الأحمر والأسود ذات ، اليمنى في الجزء السفلي بالتحديد

الجوكر بالإضافة إلى كتابة ذات اللون الذهبي على جانبي البطاقة تحمل عبارة ، يظهر بجزء طفيف لصورة مهرج

JOKER فتظهر بطاقة سوداء مسلطة عليها اضاءة خافتة باللون الأحمر بها ، يةأما في الزاوية العلو ، باللغة الفرنسية

تظهر بطاقة باللون ، بينما في الجهة اليسرى بالتحديد في الزاوية السفلية، شكل يظهر بجزء طفيف باللون الذهبي

ين في في ح، الذهبي والأسود مزينة بأشكال متعددة تشمل دوائر وخطوط ومثلثات وقلوب ومربعات ومستطيلات

حيث تبدو بطاقة حمراء تحمل في أعلاها كتابة باللغة ، باللون الأسودالزاوية العلوية يبرز جزء طفيف من بطاقتين 

بينما البطاقة الأخرى السوداء فتظهر عليها كتابة رقم ، أسفله رسمة صغيرة لقلب بنفس اللون  Qاللاتينية لحرف 

بالإضافة الى رسمة على شكل نبتة متوسطة ، مع ظل خفيف للبطاقةباللون الذهبي في أسفله رسمة لنبتة ذهبية  03

 الحجم باللون الذهبي في وسط البطاقة لتظهر البطاقات في خلفية يسيطر عليها اللون الأحمر القاتم.

لتظهر فيها البطاقة المستطيلة ذات اللون الأحمر الذي يتوسطها ، لبعض تفاصيل المشهدبعد ذلك ليتغير  

شكون داري قلب ممزق إلى نصفين باللون الذهبي ليكون المشهد متبوعا كذلك بحوار يحمل عبارة  رسم على شكل

 بلي صار.

يظهر فيها ، مستخدما لقطة متوسطة القرب على مستوى العين 21اللقطة قبي في اسامة لينتقل المخرج  

كلاهما  اليسرى ذات اللون الوردي الفاتحبينما اليد ، حيث تبرز اليد اليمنى باللون الأحمر، مشهدا ليدين متقابلتين

أما الخلفية فتأخذ اللون ، حيث تظهر أصابعهما بها سائل باللون الأحمر القاتم، محددتين بظلال باللون الأسود

 الأحمر.

بعد ذلك لبعض التفاصيل في هذا المشهد تظهر فيه أصابع اليد اليسرى وهي منثنية مع بروز للجزء ليتغير  

في حين اليد اليمنى تبدو بأصابع مختفية بالكامل داخل السائل الكثيف ذو اللون ، يد باللون الأسودالسفلي من ال

 بالإضافة إلى ظهور إلى جزء من الجهة العلوية لليد وجزء من الإبهام.، الأحمر الداكن



 الإطار التطبيقي                                                          الفصل الثالث                                                                                      

 

 

 

185 

ض مشهد تصور لنا كاميرا المخرج بحركة زووم لقطة متوسطة القرب على مستوى منخف 22للقطة أما في ا 

لشخصين يرتدون أقنعة بيضوية الشكل بابتسامة عريضة باللون الأسود وعينين على شكل هلال مقلوب بنفس 

، تغطي أجسادهم ورؤوسهم بالكامل، مرتدين ملابس بخطوط بيضاء، تظهر الأقنعة باللون الرمادي الداكن، اللون 

والمتوسطة مسلطة عليها اضاءة ما بين الصغيرة في حين وسط الصورة تظهر مجموعة من الاعمدة متباينة الاحجام 

باللون الرمادي مع تواجد لشخص صغير الحجم في أعلاها باللون الأسود يبدو في وضعية حركة منثني القدم اليمنى 

بينما على ، أما بالنسبة للخلفية فتأخذ تدرجات لونية تظهر في المنتصف باللون الأحمر، اليسرى  موممدود القد

باختفاء الشخص الصغير الذي كان موجود في ، لتتغير في النهاية بعض تفاصيل المشهد، هد باللون الأسودجانبي المش

بالإضافة إلى شخصين منتصف المشهد ليحل مكانه قلوب كبيرة باللون الأسود تغطي كامل المشهد بما فيه وجوه 

 عبارة شكون لي داري.حوار وصوت تحمل 

القرب على مستوى مستقيم وأفقي لمشهد لرجل وإمرأة يظهران بملامح  بلقطة متوسطة 23للقطة  لينتقل 

بالإضافة إلى جزء أبيض في الجهة اليمنى ، كبيرة على طول المشهد باللون الرمادييجلسان على صخرة ، غير واضحة

فتوح القدمين مع وضعية متشابك اليدين ومأما الرجل فينظر إلى الأمام ، تبدو المرأة وهي تنظر إلى الخلف، للصخرة

مرتديا بنطال باللون الأسود وحذاء باللون الرمادي وقميص ذو أكمام طويلة متباينة الألوان ما بين الرمادي 

أما المرأة فترتدي تنورة باللون الأسود ، والأسود. يغطي رأسه بقبعة القميص تبدو باللون الأسود بها خط رمادي

حيث يظهر وجهها بأنف ، الأبيض وقميص رمادي به ربطة عنق سوداء وجاكيت رمادية تتخللها بعض الأجزاء باللون 

بينما تأخذ الأرضية ، الذي يبدو شعرها باللون الرمادي، فقط مع بروز لربطة شعر باللون الأسود في أعلى رأسها

لنسبة أما با، اللون الأحمر مع تدرجات طفيفة على جانبي الزاويتين اليمنى واليسرى ذات اللون الأحمر الفاتح

بها تموجات متباينة بين الأحمر والاحمر الباهت ، للخلفية فتأخذ تدرجات لونية بين الأحمر الباهت المائل إلى الوردي

، في حين الجزء العلوي من الخلفية يظهر باللون الأحمر، في منتصفها قرص باللون الأحمر الباهت المائل إلى الأسود

 لي الاخبار.شكون لي يجيبإلى صوت وحوار بالإضافة 

بلقطة قريبة على مستوى العين لمشهد يد يظهر منها سوى ملامح لأصابع فقط  24للقطة ليتعدى بعد ذلك  

ذهبي محاط بها في المنتصف تتوسطه بطاقة  إطارالذي بها ، باللون الأحمر تمسك بطاقة باللون الأحمر القاتم

على كتفه ، ل. تبدو على شكل ملك بألوان ذهبية وحمراءصورتين متعاكستين احداهما في الأعلى والأخرى في الأسفل

باللغة  Qأما في الزاوية العلوية اليسرى من البطاقة يظهر حرف ، يبرز ش يء أسود بجناحين مع عصا بنفس اللون 

 في حين الخلفية تأخذ اللون الأسود.، الفرنسية تحته قلب باللون الذهبي
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دا بمستوى علوي مائل لتظهر بطاقة مائلة بالتحديد في ليتغير بعد ذلك لمشهد آخر بلقطة قريبة ج 

تبدو في منتصف البطاقة وجهان متعاكسان في الاتجاه ، ذات تصميم هندس ي متقن متباين الألوان، المنتصف

تحيط بهما  وس بابتسامة عريضة باللون الذهبيمتقابلين باللون الأسود بعينين على شكل هلال مقلوب وفم مق

بينما على جانبي البطاقة تظهر دائرتين باللون الأسود محاطة بخطوط دائرية ، طة بخطوط سوداءدائرة ذهبية محا

كما يتخلل البطاقة تصميمات لخطوط على ، في وسط كل من الدائرتين، 11باللون الذهبي تحمل رقم إحدى عشر 

سفل يحمل كتابة باللغة بالإضافة إلى وجود رمز دائري في الأعلى وفي الأ ، شكل أشعة ومثلثات وخطوط مقوسة

، الأسود محيطة بخطوط باللون الذهبيمع ظهور لأشكال مربعات على جانبي الدوائر باللون ، الفرنسية غير واضحة

بينما في منتصف البطاقة بالتحديد في الجانب العلوي والسفلي تظهر دائرتين باللون الذهبي محاطة بخطوط على 

تظهر بها أشكال ، لى جانبي الدائرتين تظهر خطوط مقوسة قليلا باللون الأسودبينما ع، شكل دوائر باللون الأسود

لهذا وحوار بالإضافة إلى صوت ، يسيطر اللون الأسود على كامل خلفية المشهدفي حين ، على شكل قلوب ونبتة

 لعبة مرة فيها أسرار.المشهد يحمل عبارة 

هدا بلقطة متوسطة القرب على مستوى منخفض صور لنا مخرج المسلسل مش، 25للقطة لينتقل بعد ذلك  

يظهر ، رجل ذو ملامح غير واضحة يظهر منه إلا أنفه الحاد يبدو مرتديا قبعة سوداء مع وضعية جلوس على ركبتيه

في أعلاه يظهر هلال ونجمة في ، مقابل عمود رمادي محدد باللون الأسود على جانبيه، بانحناء طفيف لظهره ورأسه

في حين أسفل المشهد نلاحظ أكوام من التربة تأخذ شكل هضاب ، مما يجعله يظهر كضريح، الأسود المنتصف باللون 

، متفاوتة الطول ما بين الطويلة والمتوسطة تظهر جزئيابأعمدة فتتميز بينما في الخلفية ، صغيرة محاطة بالشخص

ديد في الجهة اليمنى فتظهر باللون الأسود أما في الزاوية السفلية بالتح، بينما يسود اللون الأحمر في كامل المشهد

 الباهت.

فيظهر مشهد بلقطة عامة على مستوى أفقي لمنزل باللون الأسود والرمادي ذو سقف على  26اللقطة أما في  

بينما على جانبه الأيمن تظهر نافذة وباب باللون ، شكل مثلث في واجهتها الأمامية نافذتين باللون الرمادي الداكن

تبدو كمدخنة يتصاعد منها الدخان كثيف متباين الألوان ما بين ، في أعلى المنزل تظهر فتحة مربعة الشكلالأسود 

، كما يحيط بجانبي المنزل أشجار مختلفة الطول بين متوسطة وطويلة، يمتد إلى الأعلى، الأسود والرمادي الداكن

في حين في الجانب الأيسر ، إضاءة رمادية تبدو ذات شكل مقوس وأطراف رفيعة ذات اللون الأسود مسلط عليها

سنة ليتوسطه ش يء على شكل أ، بالقرب من الشجرتين يمكن ملاحظة عنصر على شكل مستطيل باللون الأسود

الخلفية في حين ، بينما الأرضية فتأخذ تدرجات بين الأحمر والاحمر الباهت، لهب متصاعدة باللون الوردي الباهت

 بالإضافة إلى اللون الأحمر الذي يسود الخلفية بالكامل.، باللون الأحمر الباهت فيتوسطها نصف دائرة كبير
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بالإضافة إلى ، ليتغير بعد ذلك لبعض تفاصيل المشهد يظهر تناقص الدخان الكثيف المتصاعد من المدخنة 

المشهد اللون الأسود في وضعية طيران إلى الأعلى مع اتخاذ خلفية يظهر ، بروز طائر باللون الأسود مفتوح الجناحين

بحيث يمتد السواد في الجانب الأيسر ليغطي كامل الجهة وصولا إلى منتصف المشهد ، على الجانبين الأيمن والأيسر

 الجانب الأيمن فيظهر السواد بشكل طفيف مرتكز في الزاوية العلوية.في حين في ، تقريبا

 على مستوى العين أصابع  صور لنا مخرج المسلسل اللقطة السابعة والعشروناما في  
ً
بلقطة قريبة جدا

 يمسكان بكيس بلاستيكي ذو اللون ، بلون الاحمر
ً
تبدو الاصابع السفلية بوضوح بينما الاصابع العلوية تظهر جزئيا

في حين يظهر اعلى الكيس خط عريض باللون الرمادي بينما يتوسطه اتربة ، الرمادي البارد المحدد بلون الاسود

محدد من الاعلى بخط متعرج ذو اللون الاسود بالإضافة لتواجد الاصبع السفلي وهو يضغط على بيضاء اللون 

 الكيس في حين الخلفية يسيطر عليها الظلام الشديد.

ليتغير بعد ذلك المشهد بلقطة قريبة على مستوى منخفض يظهر فيه اصبعين تظهر منها اجزاء طفيفة  

باللون الذهبي تتوسطه رسمة لمهرج يجمع  بين اللونين الذهبي والاسود تصف المنبها إطار في ، تمسك ببطاقة سوداء

ذات اللون  JOKERبالإضافة الى ظهور على جانبي البطاقة العلوي والسفلي كتابة باللغة الفرنسية تحمل عبارة  

رج الى قسمين مع حيث تبدو البطاقة وهي تقسم الاتربة البيضاء المحددة بالون الاسود ذات الشكل المتع، الذهبي

لتتواجد هذه الاتربة على ، ملاحظة الشق الايمن بوضوح بينما الشق الاخر خلف البطاقة يظهر بشكل طفيف

 .ارضية تأخذ اللون  الاحمر بينما الخلفية يسيطر عليها اللون الاسود مما تعطي تقسيم واضح للمشهد

الاحمر بأصابع واضحة ممسكان بورقة ملفوفة ليدان بلون  اليظهر لنا مخرج شارة البداية بعد ذلك مشهد 

بالإضافة لبقاء الجزء العلوي للورقة مفتوح بين الأصابع في ، بشكل أسطواني بيضاء اللون محدد بخطوط سوداء

 حين الخلفية تأخذ اللون الاسود.

 على مستوى رأس ي مائلة تبدو فيها الاتر  
ً
بة البيضاء ليتغير المشهد بعد ذلك لفضاء اخر بلقطة قريبة جدا

المتعرجة والمحدد باللون الاسود موضوعة فوق أرضية تظهر باللون الاحمر تبدو جزئها الامامي بالتحديد الجزء 

 بينما الخلفية فتظهر باللون الاسود.، العلوي منها للجهة اليمنى اسطوانة بيضاء تلامس الاتربة

اء المشهد بلقطة قريبة على مستوى العين ليدخل المخرج لفض للقطة الثامنة والعشرونلينتقل بعد ذلك  

لرسمة على شكل وردة متباينة الالوان ما بين الاسود والرمادي الداكن تبدو مائلة قليلا نحو الجانب الايمن ذات 

الساق الطويلة وورقة تظهر باللون الاسود بينما الخلفية تأخذ اللون الاحمر القاتم يتخلله ظلال سوداء مع صوت 

 للوردة وهي ، " LE COEUR LE PIQUEعبارة "وحوار يظهر 
ً
ليتغير المشهد لتظهر تفاصيل جديدة بلقطة قريبة جدا
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هرْ ملامحها بوضوح بها خطوط متعرجة باللون الرمادي مع ظهور منتصفها باللون الاسود وعلى 
ْ
ظ

ُ
مصورة من الاعلى ت

ها يأخذ شكل قلب مقلوب باللون الرمادي بينما على اليسار الوردة تظهر قطعة من، جانبيها مع ساق بنفس اللون 

 .خلفية متباينة الألوان بين الاحمر والاحمر القاتم متساقطة عن الوردة في حين تظهر تبدو وكأنها 

ليظهر مشهد بلقطة متوسطة القرب على المستوى الامامي  للقطة التاسعة والعشرونليتعدى بعد ذلك  

مر به نقطة سوداء في الجزء العلوي ومن الجهة اليسرى حيث يبدو قلب مائل نحو الجهة اليسرى باللون الاحل

 بعيد عنه
ً
 تتناثر أجزائه جزئيا

ُ
 ومتكسرا

ً
 في حين تأخذ الخلفية اللون الأسود.، القلب من الاعلى متصدعا

يصور لنا المخرج بكاميراته مشهد بلقطة قريبة امامية يدين بأصابع ذات ملامح  اللقطة الثلاثون اما في  

حيث تبدو البطاقة  العلوية  رسمة لنبتين متناظرتين باللون ، حة تمسك ببطاقات باللون الاحمر الداكنواض

وتحته رسمة لنفس النبتة بشكل صغير  2الذهبي تبدو على جانبيها السفلي والعلوي للجهتين اليمنى واليسرى رقم 

 باللون الذهبي
ً
بشكل مقلوب مع نبتة  Aيط منها تحمل حرف  في حين البطاقة السفلية يمكن ملاحظة جزء بس، جدا

ليتغير بعد ذلك بعض التفاصيل المشهد يظهر بلقطة قريبة ومائلة ظهور طفيف لأصابع يد ، مقلوبة باللون الذهبي

ذات اللون الاحمر بالتحديد في الزاوية السفلية للجهة اليسرى موضوعة فوق مجموعة من البطاقات اللعب 

حيث ، متباينة الألوان ما بين اللون الاسود والاحمر والذهبي بالإضافة الى وضوح أشكالهاالمنتشرة في شكل مروحة 

يظهر بشكل  Aتبدو البطاقة الاولى باللون الاحمر في وسطها رسمة لنبتة باللون الذهبي مع حرف باللغة الفرنسية  

ظهر  3ثة رسومات لنبة بالإضافة الى رقم بينما البطاقة التي بجانبها تأتى  باللون الاسود بها ثلا، طفيف في الاعلى

 تحت الرقم بينما البطاقة الثالثة تأخذ اللون  الاحمر القاتم ، بشكل طفيف في الاسفل
ً
كما تظهر نبتة صغيرة جدا

البطاقة الاخير تبدو بأشكال هندسية في حين ذات رسمة متناظرة لملك تبدو تفاصيله باللونين الاحمر والذهبي 

 .الخلفية فيسيطر عليها اللون الاسوداما ، لة تمزج بين اللونين الذهبي والاسودمُتقنة ومتداخ

ليد تظهر بشكل طفيف ، بلقطة عامة على مستوى منخفض للمشهد للقطة الواحدة والثلاثون لينتقل  

حيث ، ذات أصابع واضحة الملامح تأخذ اللون الاحمر القاتم والاسود ممسكة بمسدس موجه الى الامام ومائل قليلا

اما بالنسبة للخلفية فتأخذ اللون ، يحمل نفس الالوان الاحمر والاسود مع ظهور لإصبع اليد وهو يضغط على الزناد

لمشهد بلقطة عامة مستقيمة تظهر بطاقة ذات اللون الاسود عد ذلك المخرج بكاميراته للفضاء لليتعدى ب، الاسود

 نحو اليمين في منتصفها رسمة ذهبي
ً
ة لنبتة يظهر جزئها العلوي على شكل ألسنة لهب متصاعد الى الاعلى مائلة قليلا

ورسمة لنبتة باللون الذهبي في الزاويتين السفلية في الجهة اليمنى والعلوية في الجهة اليسرى بينما الخلفية يسيطر 

 الأحمر.ليها اللون ع
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عة من الصخور متفاوتة مجمو  تظهر  الى مشهد اخر بلقطة متوسطة القرب على مستوى منخفضليتعدى  

 المتناثرة وسط المشهد مسلط ع
ً
ليها إضاءة باللون الاحمر الطول بين صغيرة ومتوسطة وكبيرة ذات قمم حادة قليلا

بالإضافة الى ظلالها السوداء الملقاة على الارضية التي تظهر بنفس اللون اما في منتصف الصورة يمكن ، الباهت

لاسود يبدو بوضعية ركض تظهر قدمه اليمنى ممدودة واليسرى منثنيه الى ملاحظة شخص صغير الحجم باللون ا

اما وسط المشهد تتناثر أشجار صغيرة ذات اللون الاسود ، الاعلى بالإضافة لظهور في الجهة اليسرى بوضوح

هر اما خلف الاشجار فتظ، منعكسة الظلال على الأرضية مع اشجار اخرى في احدى الزوايا العلوية بنفس اللون 

جبال حادة الزوايا العلوية ممتدة ذات اللون الاحمر الباهت المائل الى الوردي مع ظهور جبل وسط هذه الجبال 

يتميز باللون الاسود في الامام بالإضافة  ايضا على الجانبين الايمن والايسر يبدو باللون الاحمر القاتم محدد بخط 

ذو اللون الابيض والفم ، شخص يرتدي قناع بيضوي الشكل بينما بالنسبة للخلفية الصورة يظهر، في الاسفل

المقوس الى الاعلى على هيئة ابتسامة عريضة ذات اللون الاسود بالإضافة الى رسمة على شكل نبتة على عينه اليسرى 

 الخلفية اما ، يغطي رأسه وباقي جسده ثياب باللون الاحمر القاتم محددة بخطوط حمراء، باللون الاسود الباهت

 فتظهر باللون الاحمر بها ظلال سوداء ووجود سحاب باللون الاحمر القاتم.

  لقطة الثالثة والثلاثون اليبدأ  
ً
يظهر فيه مجموعة من ، بلقطة متوسطة القرب على مستوى منخفض قليلا

فة الى ذات نفس اللون بالإضا، الابواب مستطيلة الشكل مفتوحة كلها باللون الاحمر تنعكس ظلالها على الارضية

يقف ، الباب الموجود في الزاوية اليمنى الذي يظهر بشكل طفيف اما الباب المجاور له الذي في منتصف المجموعة

 شخص مرتدي
ً
بينما يلقي بظلاله على الارضية اما بالنسبة ، رداء طويل يغطي رأسه وكامل جسده باللون الاسود ا

اما بالنسبة لخلفية المشهد ، المربع تأخذ اللون الاحمرللجهة اليسرى يمكن ملاحظة نافذة مفتوحة ذات الشكل 

 فيسيطر عليها اللون الأسود.

 لقطة متوسطة القربمستخ، للقطة الرابعة والثلاثون لينتقل بعد ذلك المخرج لمشهد اخر  
ً
امامية ، دما

وجهان متعاكسان  تظهر دائرة بلون الاحمر على الجانب الايمن محيطة بخطوط دائرية باللون الاسود في منتصفها

بينما ، مقوسة باللون الاحمر وعينين على شكل هلال مقلوب بنفس اللون ، في الاتجاه يظهران بابتسامة عريضة

 أخذ اللون الأسود.تالجانب الايسر يمكن ملاحظة مربع باللون الاحمر اما الخلفية ف

لكاميرا بحركة تتابعية بطيئة بلقطة متوسطة القرب ومنخفضة تظهر ا للقطة الخامسة والثلاثون ليتعدى  

يظهر ، مشهد لشخص غير واضح الملامح ذو وجه باللون الرمادي الداكن يبرز منه الا اذنه اليمنى وشعره الاسود

بالإضافة الى يده اليمنى ، ملتفت الى الوراء يبدو نصف جسده الخلفي بوضوح من أسفل الخصر الى الاعلى

 ثياب طويلة الاكمام باللون الاسود بها انثناء بسيط مسلط عليه ضوء ، اما يده اليسرى فمختفية، المبسوطة
ً
مرتديا
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يظهر كأنه ينظر الى النافذة مستطيلة الشكل ذات اللون الاحمر ، ابيض على الجهة الامامية من جسده ويده

زء السفلي المقسمة في منتصفها خط عمودي عريض باللون الاسود تنبثق منها اضاءة تمتد الى اسفل المشهد والج

 تظهر باللون الاحمر القاتم اما بالنسبة للخلفية فيسيطر عليها اللون الأسود.، للجانب الايسر

  اللقطة الستة والثلاثون اما في  
ً
 لرجل ذو ملامح واضحة مرتديا

ً
يظهر المخرج بلقطة قريبة امامية مشهدا

رز مع فم مغلق مع ظهور طفيف لذقنه ذو شعر كثيف وجبهة عريضة وانف با، نظارات باللون الابيض والاسود

يبدو وهو يجلس امام جسم مربع الشكل باللون الاسود منعكس عليه اضاءة بيضاء تظهر ملامح وجهه ، وشاربه

بينما ، اما باقي جسد فيختفي في الظلام الشديد، بالإضافة الى منطقة تحت الابط في الجهة اليمنى، وجزء من صدره

بينما ، بجانب الرجل يمكن ملاحظة مصباح باللون الاسود منعكسة عليه اضاءة بيضاء في الجهة اليسرى بالتحديد

الارضية فتبدو شديدة السواد بالكامل مع خلفية تأخذ اللون الاحمر تتخللها اعمدة عريضة ومستقيمة وعمودية 

 باللون الأسود.

هرْ فيه المخرج بحركة كام للقطة السابعة والثلاثون لينتقل  
ْ
مشهد للباب مقوس ، يرا تتابع بطيءلفضاء يُظ

في اعلاه باللون الرمادي ليبدو الباب باللون الاحمر يلقي بظلاله ذات اللون الاحمر الباهت على الارضية التي تبدو 

بينما في وسط الباب يبدو رجل وامرأة بملامح غير واضحة باللون الاسود حيث تبدو المرأة ، باللون الاسود الباهت

ممسكان بأيادي ، في حين الرجل ينظر الى الامام يظهران وكأنهما ينظران الى بعضهما البعض، ليلابرأس مرفوع ق

لاسود به حائط احيث يبدو الباب وسط ، ى جانبهابالإضافة الى ظهور حقيبة بيضاء التي ترتديها المرأة عل، بعضهما

اليمنى مع انعكاس للإضاءة بيضاء على  مسلط عليه ضوء بلون الاحمر القاتم على الجهة، الجانبينتعرجات على 

لزاوية  في حين يحيط بالحائط دخان كثيف باللون الرمادي ذو الشكل المتعرج بالإضافة، الجهة اليسرى للحائط

 .لجانب الايسر تظهر باللون الاحمرالعلوية  ل

وامرأة ملتفان  جانبية للمشهد لرجل، بلقطة متوسطة القرب للقطة الثامنة والثلاثون ليتعدى بعد ذلك  

 ، حيث تتميز المرأة بأنف واضح، بملامح شبه واضحة يغطيها اللون الاسود همبعضلينظران الى 
ً
، وفم مفتوح قليلا

بالإضافة الى انعكاس هذا اللون على ، ذات الشعر اسود تتخلله خلصه على جانب شعرها باللون  الاحمر القاتم

اما ، فيف باللون الاسود مع تسليط الضوء خلف رأسها باللون الرماديجسدها ورقبتها وملابسها التي تبدو بشكل ط

بالنسبة لرجل يبدو بوجه باللون الاسود يرتدي نظارات سوداء يظهر شعره وذقنه  بوضوح بنفس اللون يبدو شعره 

هر حيث يظ، مسلط على رقبته من الخلف اضاءة باللون الرمادي، مجعد متباين اللونين بين الاسود والرمادي

 اما الخلفية فتأخذ اللون الاحمر والاحمر القاتم.، مرتدي ملابس سوداء
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يظهر مشهد بلقطة متوسطة القرب في مقدمته امرأة غير واضحة الملامح  اللقطة التاسعة والثلاثون اما في  

 ذات وجه 
ً
ى كتفيها مع رقبة بارزة بنفس اللون وشعر متوسط الطول مموج ومنسدل عل، رمادي الباردبلون  تماما

مرتدية جاكيت طويلة الاكمام باللون الاسود تظهر ، يظهر بتدرج لوني ما بين اللون الرمادي  والرمادي الداكن

ضافة الى اضاءة حمراء مسلط ، تفاصيل رمادية على كتفها وصدرها
َ
اما جانب المرأة بالتحديد ، يدها اليمنىعلى بالإ

 للأسفلالجهة اليمنى يمكن ملاحظة رجل يجلس بوضعية 
ً
في حين يبدو منه سوى انفه ، جانبية مع رأس مائل قليلا

 ثياب سوداء بها خط رمادي في اسفل الرقبة
ً
خلف الرجل يظهر أبواب  اما ، وذقنه وشعره ذو اللون الاسود مرتديا

ها مستطيلة الشكل ذات اللون الاحمر يفصل بينهما خط عمودي عريض باللون الاسود بالإضافة الى انعكاس ظلال

الخلفية فتأخذ اللون  في حين، على الجهة اليسرى من المشهد التي تبدو باللون الاحمر الباهت المائل الى الوردي

 الأسود.

  ZOOMليظهر المخرج بواسطة كاميراته بحركة زووم  اللقطة الاربعون اما  
ً
 مشهدجانبية  ولقطة قريبة جدا

ً
 ا

صبع العلوي به طلاء اسود مسلط عليه إضاءة بيضاء بينما بين يبدو الظفر للإ ، يظهر فيه اصبعين باللون الاحمر

 الخلفية فتأخذ اللون الاسود.بينما ، الاصبعين يظهر ش يء بيضوي الشكل باللون الابيض

بلقطة قريبة بمستوى مستقيم وافقي لمشهد ليدان باللون الاحمر  اللقطة الواحدة والاربعون لينتقل  

في وضعية مقبوضة مقيدتين عند المعصمين بأصفاد ذات اللون الابيض المرتبطة  القاتم ذات اصابع واضحة تبدوان

بينما على جانبين اليدين بالتحديد في ، متصلة ببعضها البعض بنفس اللون ، بسلسلة مكونة من دوائر صغيرة

ذات أصابع على الجهة اليمنى وفي الوسط بالتحديد تظهر يد اخرى اما ، الاسفل يبدو جسم دائري باللون البني

واضحة باللون الرمادي الداكن ممسكة بمطرقة بنية اللون منعكسة عليها اضاءة سوداء يتخلله لون ابيض في 

 .الزاوية العلوية للجانب الايمن

 بالتحديد في الوسط طاولة حمراء يظهر  لينهي مخرج شارة البداية اسامة قبي بلقطة علوية رأسية  
ً
مشهدا

ى جانبها الايمن مسلط عليها ظلال افقية حادة نتيجة لضوء العلوي المسلط بحيث تظهر يتخللها اللون الاسود عل

اما فوق الطاولة نلاحظ كتاب باللون الرمادي الداكن ، على الجهة اليسرى وفي المنتصف باللون الاحمر والاسود

صباح رمادي اللون ينعكس اما جانب الكتاب وبالتحديد في الجهة اليسرى يظهر م، محددة باللون الرمادي البارد

تظهر باللون ، كما يمكن ملاحظة ظلال مخططة على سطح الطاولة، جزء طفيف لظلاله باللون الاسود على الطاولة

الاحمر والاحمر القاتم بالإضافة الى ظهور عمود افقي وعمودي باللون الاحمر محدد بخطوط سوداء بينما الخلفية 

 ءة خافتة بيضاء.فيسيطر عليها اللون الاسود مع اضا
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 المستوى التضميني: -3

  للقطة الأولى 01المستوى التضميني للصورة: 

حيث تظهر كتابة باللون الأبيض باللغة العربية ، يحمل هذا المشهد أبعاد دلالية وبصرية سيميولوجية مختلفة 

ن تاريخ وقوع جريمة ع 11قد يدل الرقم  و ،وهو ما نستطيع ربطه بعنوان المسلسل حداش حداش، 11تتخذ شكل 

إلا أنه قد يشير ، بينما اللون الأبيض للكتابة غالبا  ما يوحي إلى النقاء والطهارة، القتل في الجزء الأول من المسلسل

وهو تماما ما يتناسب مع شخصيات ، إلى دلالية أخرى في هذا السياق التي توحي إلى الفجوة أو عدم الوضوح

في حين يظهر ، لكشف عن الأسرار وسط بيئة مليئة بالمؤامرات والتناقضاتالتي تحاول ا ،مسلسل حداش حداش

، صفحة 2012)بلخيري،  اللون الأحمر في شكل القلب والوجه الذي غالبا ما يوحي هذا اللون إلى العاطفة والخطر

بينما اللون الرمادي الذي غالبا ما يوحي ، الأحاسيس والهويةلكنه في هذا السياق يرمز إلى القلق والتناقض بين  ،(96

هو شبيه  تماما بحالة شخصيات المسلسل التي تعيش  (143، صفحة 2020)عبد الله،  إلى الضبابية والغموض

طر والقوة  مما يشير إلى أبطال حداش في حين اللون الأحمر الذي يرمز إلى العاطفة والخ، صراعات لإثبات وجودها

 أو قد تعيش في بيئة تحاصرها الخطر والمؤامرات والخداع ،حداش التي تعيش علاقات عاطفية مليئة بالآلام

 ،والموت والخفاءأما الخلفية السوداء القاتمة فغالبا اللون الأسود يوحي الى الرعب ، (97، صفحة 2012)بلخيري، 

وهو تماما ما يعكس الجو السائد في المسلسل التي تسود فيه الجريمة والخداع والمخاطر الغير مرئية المواجهة 

 للشخصيات.

 قطة الثانيةالمستوى التضميني للصورة واحد لل: 

بيض وبخط مائل يتجسد في هذا المشهد دلالات سيميولوجية عديدة حيث تعكس عبارة القلب المكتوبة باللون الأ  

في حين الخط المائل حسب كتاب سيميولوجية  ، وحجم صغير إلى الانهيار والأحاسيس في وسط بيئة مليئة بالمعاناة

بينما لونها الأبيض  ،الصورة للدكتور رضوان بالخيري فهو يرمز إلى السقوط والانزلاق وعدم الاستقرار والخطر

إلا أنه في هذا السياق يوحي إلى عدم ،(96، صفحة 2012)بلخيري، ارة فغالبا ما يدل على النقاء والبراءة والطه

وهو تماما ما يشبه أحداث شخصيات المسلسل حداش حداش المتواجدة في بيئة  ،الوضوح والفجوة العاطفية

س عبارة عن أمور غير مستقرة وسط لتكون هذه الأحاسي ،متناقضة داخليا بين الأحاسيس ومحاولة الاستمرار

فغالبا اللون الأحمر ما   ،أما كتابة لبيك المكتوبة باللون الأحمر وبخط أفقي معتدل فيشير إلى القوة والخطر، واقع

بينما كلمة لبيك فهي تحيل إلى ورقة  ،يرمز إلى الدماء إلا أن في هذا السياق فهو يوحي إلى الدماء والدمار والعصيان

إلا أنها في هذا السياق تعطي رمزية  ،ي في أوراق اللعب بوكير التي عادة من الشائع تحيل إلى رمزية الجيشالبستون

مما تمنح كتابة لكيغلي بيك تناقضا بين المشاعر الخفية والمتدهورة بين القوة والجرائم ، للموت والمواجهة الحتمية

أما في أسفل الصورة تظهر كتابة  ،سل حداش حداشوهو تماما ما يدور في أحداث مسل ،الظاهرة بشكل مباشر
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إلا أنه في هذا السياق يعكس ، باللون الأبيض بخط كبير وعريض فغالبا هذا اللون يوحي إلى البراءة والطهارة والعفة

وهو ما يوحي بأن الفن  ،الوضوح وأهمية بعض الأمور بينما حجم الخط الكبير يمد طابعا من الرسمية الديناميكية

وهذا تماما ما يعكس بعض أساليب شخصيات المسلسل المستعملة  ،ن وسيلة هامة لتوصيل الرسائل بكل حريةيكو 

بينما الخلفية السوداء القاتمة فالسواد في هذا السياق يوحي إلى  ،للفن والموسيقى لمواجهة العالم القاس ي والظالم

اش التي تتراوح أحداثه بين الغموض وهو الموجود في أحداث مسلسل حداش حد ،عدم الوضوح والضبابية

 .والحقائق الغير مكتملة.

 حد للقطة الثالثةالمستوى التضميني للصورة وا: 

إلا أنه ، حيث قد يعكس الكعب العالي عادة صفة الأنوثة أو الإغراء، يجسد هذا المشهد دلالات سيميولوجية كثيرة 

في حين ، روف الاجتماعية القاسية المسلطة على المرأةفي سياق المسلسل يشير إلى السلطة أو القمع أو حتى الظ

أو حالة من التناقض بين  ،وضعية القدم المنثنية والمرتفعة قليلا عن الأخرى  تدل على عدم الاستقرار والاضطراب

التي تواجه أمور وصراعات داخل  ،وهو شبيه بشخصيات العنصر النسوي داخل المسلسل، الاستسلام والعصيان

حيلها إلى اضطرابات للخضوع لنمطية  يفرضها المجتمع بين التمرد على ، بيئتها
ُ
سواء الاجتماعية أو العملية التي ت

وهو ما يؤكده اللون الأسود للأقدام الذي يوحي بعدم الوضوح والسيطرة أو إلى الموت ، هذه النمطية أو التحرر 

وهو  ،(96، صفحة 2012)بلخيري،  غالب للدم والخطربينما الخلفية باللون الأحمر فهو لون يوحي في ال، والاضطهاد

التي تدور حول أجواء يسيطر عليها العصيان والموت والخطر المحيطة ، تماما ما يتجسد في أحداث المسلسل

تي تعيشها الشخصيات بين وأن ثنائية اللون الأحمر والأسود القاتم تعطي بعدا دلاليا لتناقضات ال، بالشخصيات

 وبين النظام والمواجهة في بيئة عنيفة وخطيرة تسودها الجرائم. ،الحصار والهروب

 عة:للقطة الراب المستوى التضميني للصورة واحد 

فالسيارة توحي إلى عنصر ، يوحي هذا المشهد لدلالات متعددة حيث تعكس السيارة السوداء ذات الخطوط البيضاء 

وهو تماما شبيه بما يدور في المسلسل التي تعتبر  ،وب أو وسيلة للهروب أو المطاردة داخل فضاء خطيرالتحرر أو الهر 

بينما لونها الأسود في هذا السياق فهو ، السيارة وسيلة للمطاردة أو الهروب من النظام أو حتى الأمور الغير الواضحة

حيث تظهر سلطة غير ، داث مسلسل حداش حداشوهو شبيه تماما بأح، يرمز إلى الخطر والظلام وعدم الوضوح

بينما الخطوط البيضاء المستطيلة ، مرئية هي التي تحدد مصير الشخصيات إما بالبقاء على قيد الحياة أو الموت

أو بين ، مما يرمز هذا إلى الفوض ى داخل المجتمع، والمائلة فهي تعكس تناقضا سيميولوجيا بين السلطة والصراع

التي تجد ، وهو تماما حال شخصيات المسلسل، في هذا العالم والأسرار الخفية الغير مكشوفة الحقيقة الواضحة

أما في الزاوية اليمنى يظهر خط أفقي ، نفسها متواجدة في مواجهة مستمرة مع النظام أو أيادي خفية خطرة تطاردها
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وكأن السيارة ليست عنصر رمزي  ،ةمتعرج باللون الأحمر يوحي لونه إلى الخطر والدم أو حتى إشارة لحرب قادم

أما في وسط السيارة ، داة للتحرر من واقع محتومأداة رمزية شاهدة على الفوض ى أو أللتنقل أو المطاردة بل هي 

فيشير هذا إلى الضبابية أو ، يرتدي نظارات سوداء مخططة بالأبيض والأحمر، فيظهر وجه لشخص بملامح واضحة

في ، سواء كانت ضحية أو مجرمة، هذه الشخصية في المشهد محجوزة داخل السيارةالغموض في هذا العالم وكأن 

حين النظارات السوداء ذات الخطوط البيضاء والحمراء تعطي دلالة إلى الرؤية التي ينظر بها الشخص إلى هذا 

رة لم يعد بينما الخطوط قد تشير إلى الخطر والرعب مما يوحي هذا إلى أن هذه البيئة أصبحت خطي، العالم

بينما الخطوط الحمراء المستقيمة والمتعرجة توحي إلى التدهور  ،باستطاعتها تجاهل بعض الأحداث التي تدور فيها

وهو تماما ما يشبه أحداث المسلسل التي تتأرجح أحداثه بين الحقيقة أو  ،للظروف الاجتماعية أو الظهور لحقيقة ما

 .جرمة المحددة لمصير هذه الشخصياتوبين الشخصيات الضحايا والقوى الم ،الوهم

 حد للقطة الخامسةالمستوى التضميني للصورة وا: 

يحمل هذا المشهد دلالات متعددة يظهر فيها طائر أحمر واضح الملامح مبسوط الجناحين إلى الأعلى في كلتا   

وهي الموضوعات الأساسية في ، ب والعصيانمما يعطي دلالة للسلطة والقوة أو رمزية للتحرر أو الهرو ، الاتجاهين

حيث يظهر الطائر في وضعية طيران ما يؤكد هذا الشعور بالهروب أو الحرية من الحواجز ، مسلسل حداش حداش

التي يسعى البعض منها إلى ، أو التناقض بين العالم الداخلي والخارجي الشبيه بما يعيشه شخصيات المسلسل

أما اللون ، وبين الآخر الذي يسعى للعصيان والتمرد ضدها ،سية المليئة بالفساد والخطرالتحرر من هذه البيئة القا

الأحمر المغطي لجسد الطائر فهو يشير إلى دلالات مزدوجة في هذا السياق بين القوة وفي نفس الوقت إلى الخطر 

وهو تماما ، زية للمواجهة والتضحيةمما يعطي إشارة رمزية ودلالية إلا أن الطائر ليس أداة للحرية بل هو رم، والدم

كما يظهر الطائر ذو اللون الأحمر المبسوط الجناحين في وضعية ، ما يتشابه مع الجو الذي تدور في أحداث المسلسل

اما الخطوط قد توحي إلى الرياح التي ، طيران تحيط به خطوط متعرجة على جسمه مما يعكس انطباع بالحركة

 ، ت تهدد الاستقرارتلامس جسده أو حتى توترا
ً
بل محاصر ، مما يوحي هذا أن فكرة طيرانه ليست رمزية للحرية تماما

 مواجهة بالصعاب ، كما هي شخصيات حداش حداش التي تحاول الهروب من واقعها، بالتهديدات
ً
إلا أنها دائما

د يعكس الخطر والدماء مما إلا أنه ق، بينما اللون الأحمر للطائر يرمز إلى العصيان والقوة، والمخاطر المعاكسة

بينما الخلفية السوداء ، لكنها محاطة بتهديدات ومخاطر أو في حالة مطاردة، يوحي بدلالة أن الطائر كوسيلة للتمرد

وهو ، مخرج منها الداكنة تعطي الإحساس بعدم الوضوح والحياد وكأن الطائر يطير في فضاء على شكل متاهة لا

متواجدة في بيئة محاصرة بحواجز ، في المسلسل المحجوزة في عالم مليء بالظلام تماما ما يعكس أحداث الشخصيات

 .خفية تواجه أحداث غير واضحة

 



 الإطار التطبيقي                                                          الفصل الثالث                                                                                      

 

 

 

195 

 السادسةد للقطة المستوى التضميني للصورة واح: 

 دلالية عديدة  
ً
يرتدي ، حيث يظهر وجه شخص مقسم إلى نصفين متضادين، يحمل هذا المشهد أبعادا

، وهو الجوهر الأساس ي في مسلسل حداش حداش، بارزة ما يعطي دلالة إلى تناقضات داخلية وصراعاتنظارات 

 الفجوة واختفاء الهوية
ً
في حين ، حيث الجهة اليمنى باللون الأبيض توحي إلى البراءة والطهارة لكن قد تعكس أيضا

في حين ، وعدم الوضوح والخطر الخفي الجهة اليسرى الممزوجة بين اللون الأحمر والأسود تعطي دلالة للتمرد

وكأن شخصيات المسلسل ترى العالم ، النظارات التي تمد عليها هذه الألوان تعطي إحساس للرؤية الغير الواضحة

قد يعكس الخداع والمؤامرات أو قد يعكس الحقيقة الغير واضحة أو ، المعاش من منظورين مختلفين غير واضحين

جهة اليمنى فتظهر باللون الأحمر وباللون الأسود في الجهة اليسرى تزيد من ديناميكية أما رقبته من ال، المشوهة

والأسود في هذا السياق يعكس الحواجز  (96، صفحة 2012)بلخيري،  فالأحمر غالبا ما يرمز إلى الخطر، بصرية

الملابس الرمادية المائلة إلى الأبيض تشير إلى الاضطراب والضبابية وهي  بينما، الغير المرئية أو القرارات المحتومة

بينما خلف كتفه الأيمن يظهر عنصر غامض باللون ، تماما شبيهة بشخصيات المسلسل العالقة بين الشر والخير

أما ، قمما يعكس هذا شعور بالخوف والقل، الأحمر والأسود قد توحي إلى أمور خفية تلاحقه أو تجارب ماضية

في هذا السياق توحي إلى الاستبداد والخطر والجرائم الحادثة في ، الخلفية فتظهر بتدرجات الأحمر القاتم والبارد

مما يجعل شخصيات المسلسل تبدو مسجونة في بيئة تحاصرها الفوض ى والمؤامرات والخداع والأيادي ، هذه البيئة

س الوجه والنظارات معا رمزية لحرب بين الاستسلام للمصير حيث يعك، الخفية المحددة إلى مصير تلك الشخصيات

 .ومحاولة إيجاد حلول 

 د للقطة السابعةمستوى التضمين للصورة واح: 

 ودلالات بصرية 
ً
حيث يمثل الوجه ذو الابتسامة العريضة والعينين ذات الهلال ، يحمل هذا المشهد أبعادا

الذي يعيش ، لة ثقافية أو اجتماعية لما هو موجود في سياق المجتمع الجزائري قد يعكس دلا، المقلوب السوداوين

بينما في داخلهم يعيشون ، حيث يظهر أفراده بوجه مبتسم مليء بالسعادة والطمأنينة، نوع من التصنع الاجتماعي

ما يفرضه المجتمع وهو تماما ما يتماش ى مع شخصيات المسلسل التي تظهر ، صراع من الاضطرابات والتوتر والقلق

أما الأذن اليمنى البيضاء والأذن اليسرى السوداء فهي تشير إلى ، التي تريدها وأراءهاوما يتماش ى معه وبين مشاعرها 

وإسكات كل رأي يتمرد على ، و بين ما يفرضه النظام الاجتماعي السائد، دلالة رمزية إلى الانقسام الاجتماعي والثقافي

ما يشبه تناقضات الشخصيات حداش حداش بين الاستسلام لواقعها المليء بالفساد  وهو تماما، هذا النظام

حيث ، أما النبتة السوداء والرمادية في العين اليسرى تعكس مرحلة تغيير فاشلة ،والخطر وبين محاولة التغيير

حالة صراع مع  إلا أنها تجد نفسها في، تسعى بعض شخصيات المسلسل إلى تجديد حياتها وواقعها نحو الأفضل

فهي تشير إلى الأحاسيس أو الحب المقيد بالواقع ، أما القلوب السوداء المتحركة، الواقع والنظام الاجتماعي المقيد لها
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أن العلاقات الشخصية سواء كانت الإنسانية أو العاطفية ، وهي ما يتماش ى مع أحداث المسلسل، الاجتماعي

أما الخلفية السوداء القاتمة فهي تشير ، اجز من تقاليد ثقافات المجتمعمحاصرة إما بيئته مظلمة وفاسدة أو بحو 

وهو ما يعكسه اللون ، في حين تدل اليدان الحمراوان إلى الخطر والقسوة، إلى الفجوة والرعب المحاصر للشخصيات

 .الأحمر القاتم في المسلسل دلالة إلى الدماء والخطر والجرائم التي تحاصر الشخصيات

  للقطة الثامنة واحد التضميني لصورةالمستوى: 

حيث قد تشير اليدان الحمراوان في هذا السياق إلى ، عكس هذا المشهد دلالات رمزية وبصرية عديدةي 

أو هي من ، وهو ما يشبه بعض شخصيات المسلسل التي كانت ضحية لهذا المصير، الخطر أو القسوة أو العنف

أو هي نفسها الممارسة لهذه السلطة على بعض الضحايا الأخرى المقررة ، بعض ضحاياها تمارس هذه السلطة على

، أو قد يرمز اللون الأحمر إلى دلالة إلى الذنوب التي تحملها بعض الشخصيات، مصيرها ما إذا كان الموت أو البقاء

أما ، هذه الجريمة لاقترافنب ما يشعره بإحساس بتأنيب الضمير والذ، كتورطهم في جرائم قتل أو جرائم مشبوهة

القناع الأبيض المبتسم فهو يوحي إلى التصنع أو النفاق وهو ما نراه في حالة بعض الشخصيات حداش حداش 

التي تتظاهر بالبراءة والطيبة إلا أنها في الحقيقة إنسان شرير متورط في جرائم وأعمال غير ، للمخرج أسامة قبي

بينما العين اليسرى التي تحمل نبتة سوداء باهتة ، مسلسل حداش حداش وهو ما يتماش ى مع أحداث، شرعية

وهي ما يتماش ى تماما مع ، أما في هذا السياق فتمثل الفرصة المشوهة، فعادة النبتة في ورقة البوكر تمثل الجيش

، رقة فيه أكثرإلا أنها دائما ما تجد نفسها غا، التي تحاول الهرب من هذا الواقع الفاسد، أحد شخصيات المسلسل

بينما الخلفية السوداء القاتمة تشير إلى الأجواء وأحداث المسلسل التي تغطيها الضبابية والحقائق غير المكتملة وغير 

التي جعلت المشاهد يعيش حالة من التيه ، وهو تماما ما يشبه نهاية مسلسل حداش حداش المفتوحة، الواضحة

 والشك حول مصير الشخصيات.

 للقطة التاسعة للصورة واحدضميني المستوى الت: 

حيث تشير البطاقة المستطيلة ذات الإطار الذهبي إلى التخيلات ، يحمل المشهد دلالات بصرية عديدة 

وهو ، أما اللون الأحمر فيعكس دلالة الخطر والقوة والقسوة، بينما يشير اللون الذهبي إلى المثالية، للسلطة والمكانة

التي ، ماش ى مع تناقضات شخصيات المسلسل بين الواجهة الخارجية المثالية للشخصية وبين وهم الحقيقةما يت

في حين أن المهرج بألوان متباينة ، والمؤامرات للخيبةإلا أنها تخضع ، تبدو فيها الأوضاع في الظاهر براقة وجذابة

بينما امساكه بش يء في كلتا ، ى يوحي إلى الاضطرابورفعة لقدمه اليمن، يعكس التغيرات المستمرة في بيئة مجتمعية

وهذه الأبعاد الدلالية تتماش ى مع مسار أحداث المسلسل التي نجد فيها ، يديه يوحي إلى المؤامرات والخيبة والتلاعب

بينما تأخذ القبعة على شكل  ،الشخصيات مراوضة ومخادعة تتلاعب بمشاعر ضحاياها للوصول إلى مصالحها
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بينما يجسد هذا أجواء المؤامرات والخطورة والجرائم المحاصرة ، رمزيا للتلاعب والخطورة والخداع أفاعي بعدا

للعلاقات داخل المسلسل ليثبت ذلك المخرج أسامة قبي من خلال عبارة الصوت والحوار لعبة العشرة و غدرة 

نما الكتابة باللون الذهبي لكلمة جوكر ليعزز بها رسالة بأن لا ش يء دائم وأن كل أمر مليء بالخيانة. بي، الليالي

إلا أن في سياق المسلسل توحي إلى الشخصية القوية ، فبطاقة الجوكر في البوكار تمثل ورقة الحظ والحياد

، حيث أن اللاعبين يظهرون بصفة غير واضحة، التي بظهورها تقلب موازين أحداث المسلسل، والأساسية والغامضة

بينما الخلفية السوداء القاتمة توحي إلى ، الضحايا لبعض الشخصيات بوسائل غامضة إلا أنهم متحكمين في مصير

وهو ما نجد حالة بعض شخصيات المسلسل التي تعيش في دوامة من الحقائق الغير مكتملة ، الوحدة والاختفاء

 .والخداع والخيانة والاضطرابات التي يصعب الخروج منها

 ةطة العاشر المستوى التضميني للصورة واحد للق: 

حيث تظهر أفعى مرسومة بشكل دائري يلتف جسدها ليندمج مع ، يعكس المشهد أبعاد دلالية متعددة 

وهو تماما ما يتماش ى مع حالة ، مما يشير إلى حالة الخداع والمؤامرات التي تتكرر بلا توقف، رأسها من الخلف

بينما اللون الأحمر الذي ، ي بيئة مليئة بالخيانة التي لا تنتهيالتي تعيش ف ،الشخصيات في مسلسل حداش حداش

في حين تعكس العينين السوداوين الى عدم الوضوح أو المؤامرات أو ، يغطي جسدها فيرمز إلى الدم والخطر والقسوة

التي تجد نفسها في تناقضات تكلف الجميع ، وهو شبيه بأحداث مسلسل حداش حداش، عدم انكشاف النوايا

بينما الأفعى التي تلتوي على جسدها فهي ، حيث يوهمون أنفسهم بأنهم هم المسيطرون في تلك اللعبة، ثمان غاليةأ

حيث يعتقد بعض الشخصيات أنهم قادرون ، تمثل المتاهة التي يتواجد بها الشخصيات من خداع ومؤامرات وخطر

بينما الفم ، لنهاية ينتهي بهم المطاف وهم ضحايا اللعبةعلى النجاة من خلال المراوغة وإعداد المؤامرات إلا أنهم في ا

وهو تماما ما يتماش ى مع ، الأسود المفتوح بما يحمله من أنياب بيضاء حادة يشير إلى الخطر والمعاهدات الوهمية

أما ، إلا أنها تخفي وجهها الحقيقي، التي تظهر بشكل بريء للآخرين وكأنها تساعدهم، بعض شخصيات المسلسل

وهو ما يتجسد تماما في مسلسل ، يبان السفلية التي يظهران بشكل طفيف يوحيان إلى الخطر الغير واضحالن

حيث تظهر ، حيث تظهر العلاقات مليئة بالثقة إلا أنه في داخلها محاصرة بالخيانة والخداع والمكر، حداش حداش

ا تجد نفسها في خطر أكبر. بينما الخلفية بعض الشخصيات ماكرة ومتلاعبة من أجل ضمان بقائها إلا أنها دائما م

لكن في هذا السياق توحي إلى الضياع أو الدوامة المظلمة التي ليست لها نهاية من ، السوداء توحي إلى الوحدة والخفاء

التي تتواجد في بيئة محدودة ، وهو شبيه تماما في حياة الشخصيات في مسلسل حداش حداش، خيانة وخطر

 دون الفرصة للهروب منها ، لخطر والحيليحاصرها الخداع وا
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 عشر:ة قطة الحاديالمستوى التضميني للصورة واحد لل 

حيث تشير العينان باللون الأسود والأبيض إلى تباين الرؤية بين الإدراك ، تحمل الصورة أبعادا دلالية عديدة 

 بين ، داش حداشوهو شبيه بما نجده في مسلسل ح ،والعفة والتشويه ،والوهم
ً
التي تعيش شخصيته تناقضا

أما الجانب الأيمن للوجه ذو اللون الأسود فيرمز إلى ، الحقيقة والخيال و بين تمسكها بالماض ي وتواجدها في الحاضر

 مع ما تعيشه شخصيات المسلسل ، أو ربما كما يعرف عليه أنه رمز للشر، الخفاء والظلام
ً
وهو ما يتماش ى تماما

أو أنها تعيش صراعات بين الخير والشر كالأفراد ، التي تخفي بعض الشخصيات لحقائق أو أسرار ،حداش حداش

بينما اللون الأحمر الذي يسيطر على ملامح ، الذين يبحثون عن العدالة في واقع تسود فيه الجرائم والمؤامرات

 يوحي إلى الخطر وال، الأنف، الوجه" الحواجب
ً
إلا أن في هذا السياق فقد ، قسوة والدمالذقن" فاللون الأحمر غالبا

 ما نجده في حالة شخصيات حداش حداش، يوحي إلى القوة أو التمرد
ً
التي تحارب أشخاص أقوى منها ، وهو تماما

بينما الخلفية توحي إلى ، من أجل العيش والبقاء في بيئة فاسدة تغمرها الخيانة والجرائم، خفية غير ظاهرة

 شبيه بالجو المشحون الذي في المسلسلالغموض والتيه أو الظلا 
ً
  .م والخفاء وهو تماما

  عشر الاثنا قطةلل للصورة واحدالمستوى التضميني: 

تشير فيها البطاقتين المستطيلتين المائلتين في ، يجسد المشهد أبعادا بصرية من أشكال وألوان متعددة 

وهو تماما ما ، لأحمر والأخرى باللون الأسود توحي إلى الصراع أو التضادإحداهما باللون ا، الاتجاهين المتعاكسين

يتجسد في المسلسل من صراعات بين الحقيقة والوهم وبين النور والظلام أو بين الأمور الخفية المحيطة 

وهو ما  ،بينما علامة الاستفهام باللون الذهبي في وسط كل بطاقة يرمز إلى عدم الرؤية أو الضبابية، بالشخصية

حيث منحت الألوان المتواجدة ، يتماش ى مع أحداث المسلسل التي تبقى مفتوحة وغير مكتملة التي تثير حيرة المشاهد

 اللون الأحمر إلى الدم والخطر أو حتى العاطفة، أبعاد سيميولوجية عديدة
ً
 ما يتجسد في ، مما يشير غالبا

ً
وهو تماما

ت تعيش علاقات سواء عاطفية أو إنسانية مليئة بالخداع والمؤامرات التي نجد فيها الشخصيا، أحداث المسلسل

بينما اللون الأسود يمثل عدم الوضوح والخفاء وهو تماما ما يتماش ى مع الشخصيات في المسلسل التي ، والخيانة

ذا السياق قد يوحي إلا أنه في ه، بينما اللون الذهبي فيوحي إلى الرفاهية والثراء، يلاحقها المجهول ويتحكم في مصيرها

و بالنسبة للخلفية الممزوجة باللون الأحمر والأسود التي تخلق تباينا بصريا تشير فيه ، إلى القدر أو المصير المحتوم

بينما يعكس اللون الأسود غالبا ، حيث يمثل اللون الأحمر غالبا الخطر والعاطفة، إلى حالة من التوتر والاضطرابات

 .وهو تماما ما يعكس ويجسد أحداث وطابع المسلسل، (96، صفحة 2012)بلخيري،  إلى الظلام والخفاء

 

 



 الإطار التطبيقي                                                          الفصل الثالث                                                                                      

 

 

 

199 

 ة عشر قطة الثالثالمستوى التضميني للصورة واحد لل: 

 دلالية مختلفة 
ً
رة البحث عن تنظر إلى النافذة تبدو من الخلف تعكس فك امرأةتظهر ، يحمل المشهد أبعادا

وهو شبيه بحالة شخصية المسلسل التي تعيش في حالة دوامة من البحث عن ، إيجاد حل أو انتظار مصير محتوم

ثياب طويلة الأكمام باللون الأحمر فيرمز اللون  ارتدائهابينما ، مصيرها ومواجهتها للخيانة أو البقاء على قيد الحياة

 ما يشبه الطابع الدرامي ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  الأحمر عادة إلى القوة والخطر والقسوة
ً
وهو تماما

الذي تدور أحداثه حول لعبة ومصير الشخصيات تتحكم فيهم يد خفية لتقارن ما إذا كانوا يبقون على ، للمسلسل

بالآلام والخيانة  المليءقيقية في هذا المسلسل أو حتى يشير اللون الأحمر إلى الحلقات الح، قيد الحياة أو الموت

في حين ان  ، بينما شعرها البني والضوء المنعكس على جانبها الأيمن يشير إلى تباين بين الفرص والرعب، والخداع

يدها التي تمسك بأعلى الكرس ي الأسود ذو التعرجات في تصميمه بالأعلى تشير إلى محاولة التمسك بأمل ما في عالم 

أما ، كما هو شبيه بطابع المسلسل التي تحاول بعض الشخصيات  فيه التمسك بأمل معين، ده عدم الاستقراريسو 

وهو ، إلا أنها محاصرة بحواجز وحدود، النافذة بتقسيماتها المربعة والخط العريض في منتصفها توحي إلى الفرص

إلا أنها دائما تأبى ، من هذه البيئة الفاسدةشبيه بما يحدث مع شخصيات المسلسل التي تحاول إيجاد فرص للخروج 

في حين تعكس خلفية النافذة والضوء الساطع على الجهة اليمنى ، بالفشل نتيجة الحدود التي ترسمها هذه البيئة

إلا أنها غير واضحة بينما ، الذي يأخذ شكل نصف دائري باللون الأبيض توحي إلى الأمل أو لحظة إدراك قادمة

، اء المتدرجة بين الأحمر والأسود تشير إلى التناقض بين الإحساس بالرعب والحب والأمان والخطرالستائر الحمر 

أما الخلفية ، وهو تماما ما يشبه أحداث المسلسل التي تتداخل العلاقات بين العواطف والمصالح الشخصية

  السوداء تضفي طابعا من عدم الوضوح والتيه.

 لقطة الرابعة عشرل المستوى التضميني للصورة واحد: 

 قبعة حمراء ذات خط أسود في ، يجسد المشهد دلالات سيميولوجية عديدة 
ً
يظهر الشخص مرتديا

، المنتصف مما يوحي إلى التناقض بين قوتين متضادتين أو متخاصمتين سواء على المستوى الثقافي أو الاجتماعي

 إلى الخفاء أو  بينما الملامح الغير واضحة وسيطرة اللون 
ً
الأسود على الجزء العلوي من الوجه الذي يوحي غالبا

 ما يتماش ى مع حالة ، الغموض والذي قد يوحي إلى اختفاء الهوية الأصلية و التصنع وراء قناع معين
ً
وهو تماما

الحقيقي  ويتواجد بها شخصيات لا تظهر وجهها، شخصيات المسلسل المتواجدة في بيئة يتصارع فيها الخير والشر

مما قد يعكس الآلام ، في حين يظهر الجزء السفلي من وجهه باللون الأحمر بشكل طفيف، سواء من خير أو شر

بينما السيجارة الحمراء ذات المقدمة البيضاء ففي هذا السياق ترمز إلى العصيان والتعب التي تمر بها ، المكبوتة

بينما الرقبة السوداء ، يء بالخداع والصراعات والمؤامراتحيث تتواجد في سياق مل، بعض الشخصيات في المسلسل

في حين الملابس التي تمزج بين الأحمر والأسود تصميمات هندسية تأخذ شكل مثلثات ، تشير إلى الخفاء أو الخيبات
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صير وأشكال أخرى توحي إلى تعقيد النظام الاجتماعي أو السلطة الخفية التي بها قواعد غير واضحة المتحكمة في م

 بينما الخلفية السوداء القاتمة توحي إلى الغموض والضياع.، أفراد مسلسل حداش حداش

  امسة عشر الخ واحد للقطةالمستوى التضميني للصورة: 

تلتفت إلى الوراء قليلا  توحي إلى  امرأةتظهر ، يحمل هذا المشهد أبعادا دلالية سيميولوجية بصرية مختلفة 

الذي يسيطر عليها دائما الخطر ، التي تدور حولها أحداث مسلسل حداش حداش، جتماعية وثقافيةدلالات ا

بينما ملامح المرأة التي تظهر بوضوح نسبي ، حيث يوحي الالتفات إلى حالة من التوتر أو الرقابة، والرقابة الدائمة

ينما الأبيض غالبا يمثل النقاء والطهارة ب، خاصة جبهتها العريضة باللون الأبيض فهي تشير إلى الإدراك الوهمي

إلا أن في هذا السياق يوحي إلى ظهور الحقيقة المربكة أمام النظام الخطر والمسيطر (96، صفحة 2012)بلخيري، 

قة ما لتعرف ما التي تكشف حقي، وهو تماما ما يتناغم مع حالة شخصيات مسلسل حداش حداش، الذي لا يرحم

بينما العيون الحمراء التي بها خط أسود في  ،إلا أنها تخاف من  مواجهة تلك السلطة الظالمة، الذي يجري حولها

في حين الخط الأسود داخل ، فالأحمر في هذا السياق يرمز إلى الآلام، الوسط توحي إلى الرؤية المشوهة المليئة بالآلام

الذي ، وهو ما يتناغم مع أحداث مسلسل حداش حداش، لداخلي أو الإدراك الوهميالعينين يحيل إلى التداخل ا

في حين ، يحاول النظام الخفي أو النظام المسيطر إبعاد الأشخاص عن الحقيقة وتشويه رؤيتهم للواقع بوضوح

بينما جمع ، قالأنف الحاد باللون الأبيض والأسود والفم الأسود حيث يمثل فم الأسود دلالة رمزية لصمت الخان

وجمع هذه الألوان كلها ، اللونين الأبيض والأسود في الأنف يوحي إلى الصراع الداخلي بين محاولة التحرر والتكيف

وهو تماما شبيه بما يدور في ، معا لها بعد بصري توحي إلى الرأي المحاصر الذي يتعرض إلى القمع لحرية تعبيرهم

، سود الذي تتخلله خصلات بيضاء فهي توحي إلى التجارب أو الحياةأما الشعر الأ ، أحداث مسلسل حداش حداش

أما الخصلات ت المتطايرة نحو اليسار ، التي تتدخل فيها ذكريات بين الماض ي القاس ي والحاضر التي لم يختفي بعد

تحاول  تماما بما يشبه بعض حالات شخصية المسلسل التي، توحي إلى محاولة التغيير الداخلي أو صرعات داخلية

في حين انقسام الوجه بين الأبيض ، إعطاء إشارة للحقيقة دون قولها خوفا على حياتها من النظام الخفي الخطر

في حين الأسود يوحي إلى الانفصال أو ، فالأبيض في هذا السياق يشير إلى الاستسلام والتكيف، والأسود يثبت ذلك

حيث أن هذا الانقسام يتقاطع مع حالة شخصية المسلسل التي تجد نفسها في صراع بين التكيف مع بيئتها ، العزلة

أما الخلفية فيسيطر عليها اللون الأحمر الذي يوحي إلى أن هذا ، المليئة بالجرائم والخطر وبين الرغبة في التحرر منها

التي تدور أحداثه حول ، ناغم مع مسلسل حداش حداشوهو تماما ما يت، الفضاء مليء بالخطر والجرائم والخداع

وهذا ما تؤكده عبارة صوت وحوار لحمة ، هذه المواضيع والتي تعيش الشخصيات في نوع الخوف والجرائم والصمت

 اللسان التي توحي إلى الصمت.
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  شرقطة السادسة عواحد لل التضميني للصورةالمستوى: 

يظهر فيها رجل يرتدي قبعة سوداء مزينة بخطوط ، علامات ودلالات بصرية مختلفةيعكس هذا المشهد  

والقبعة هنا توحي إلى التذكر أو الانتماء ، توحي إلى أن هذا الفرد له أسرار يخفيها أكثر ما يظهره من الحقيقة، بيضاء

، أو أشخاص ينتمون لنظام خفيوأن القبعة في سياقات الثقافة البصرية تشير إلى رجال السلطة ، إلى نظام معين

حيث يشير اللون الأسود والأبيض إلى أن ، بينما اللون الأسود في وجهه مع النظارات البيضاء دائرية الشكل

الشخصية في حالة مراقبة دائمة من قبل سلطة خفية وهو تماما ما يتقاطع مع شخصية معينة في مسلسل حداش 

أما الأنف الأحمر والجزء الظاهر من رقبته ، إلا أنه لا يدري بأنه مراقب، الذي يسعى إلى الوصول إلى حقائق، حداش

قد يشيران إلى الحواجز والقلق حيث يشير الأحمر في الغالب إلى الدم أو إلى الحقيقة المسكوت عنها وهو تماما شبيه 

 
ً
 من أمور خفي، بحالة شخصيات المسلسل التي تدرك الحقيقة جيدا

ً
أما وضعية اليدين ، ةإلا أنها تخفيها خوفا

المنثنية على الخصر تشير إلى الثقة أو السيطرة وهي شبيهة بسيمات بعض الشخصيات الذين يوهمون أنفسهم 

أما الملابس السوداء الممزوجة باللون الأحمر والأسود فهي توحي إلى ، بأنهم هم المسيطرون على حياة ومصير الناس

 يشير اللون الأسو 
ً
بينما الأبيض يوحي ، د إلى الغموض بينما اللون الأحمر يدل على الفقر والدمأبعاد بصرية فغالبا

أما في هذا السياق يوحي الى الشخصية المزيفة التي تظهر بها بعض ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  إلى البراءة

وأسفل رقبته تدل على قيمه المتصارعة داخل الشخصية الشخصيات بينما توزع الألوان الثلاثة على صدر الرجل 

وهو ما يتماش ى مع حال بعض الشخصيات داخل المسلسل التي ، بين محاولة الحفاظ على مبادئه داخل هذه البيئة

أما الإضاءة الساطعة البيضاء على كتفه ، إلا أنها لا تعرف بأنها ضحية داخل لعبة لا ترحم، تنتمي إلى سلطة معينة

إلا ان هذا الانكشاف مليء ، انبي جسده يوحي بتسليط الضوء على انكشاف حقيقة أو ظهور رؤية بوضوحوج

أما الخلفية فمحاطة بالأعمدة الحمراء متفاوتة ، وهو تماما ما يتقاطع مع أحداث مسلسل حداش حداش، بالخطر

في ، الى السلطة المسيطرة أو إلى الحواجزأما اللون الأبيض المحاط بالأعمدة يوحي  ،يوحي لونها إلى الخطر، الطول 

وهو تماما ما يتشابه مع أحداث مسلسل ، حين يجسد السياج الأيض على الجانبين الفضاء أو الحيز المحاصر

 .حداش حداش

 عشر لقطة السابعةالمستوى التضميني لصورة واحد ل: 

يظهر فيها ممر باللون الأحمر يتميز بقوس ، عديدة يحمل هذا المشهد عناصر سيميولوجية ودلالات بصرية 

وهو  ،الطريق المجهول الذي لا رجعة فيهأو إلى ، يوحي بدلالة سيميولوجية إلى الانغلاق والانحصار، مقوس في الأعلى

التي تجد نفسها في لعبة خطيرة لا تستطيع ، ما يتناغم مع حالة ضعف الشخصيات في مسلسل حداش حداش

حيث يتجلى هذا في لون الممر ، حيث الانسحاب منها يؤدي بها إلى دفع ثمن غالي وهو الموت، أو الرجوع الخروج منها

أما الجسد الأسود الذي يتوسط الممر الذي يظهر بوضعية ، الأحمر الذي يوحي إلى الخطر أو الطريق المليء بالدماء
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إلى التساؤل هل هو في حالة هروب؟ أو حالة يدفع المشاهد ، يشير إلى بعد بصري مزدوج الركض أو الاستلقاء

؟ وهو تماما شبيه بالوضعية التي تعيشها الكثير من شخصيات المسلسل التي تعيش في صراع بين التغيير استسلام

وهو ما يشبه  تماما ، في حين الش يء الرمادي الذي يحمله الجسد قد يوحي إلى سر أو ضمير فرد ما، والتكيف

أما القدم المنثنية واليد المنحنية ، التي تحدد أسرار وحقائق حياة الأفراد، ل بشكل عاممواضيع أحدث المسلس

وهو شبيه ، وكأن الشخص يتصارع بين المقاومة والخضوع، تضيفان بعد بصري يشيران إلى التنقلات المضطربة

أو الهروب من  لبعض حالة شخصيات المسلسل التي تلقى مصيرها بالموت عند محاولة كشف الحقائق الخفية

في حين الخطوط الحادة على جانبي الممر ذات التدرجات الأبيض والأسود  تمثل القلق ، السلطة الخفية الظالمة

، والحواجز أو البيئة التي تتواجد بها شخصيات المسلسل التي تكون محاصرة ومقيدة بقيود تفرزها تلك السلطة

ية المغطاة بالظلام فهي قد توحي إلى الغموض أو العزلة أو إلى أما الخلف، والتي يصعب على الفرد الخروج منها

أما عبارة صوت وحوار" لعبة مرة فيها أسرار" فلها بعد بصري ، الحقائق الخفية وهو ما تدور حوله أحداث المسلسل

 .في المسلسل توحي إلى لعبة خطيرة مليئة بالأسرار والحقائق التي تحدد مصير بعض الشخصيات

 قطة الثامنة عشرتضميني لصورة واحد للالمستوى ال: 

مما ، مرتديا نظارات بيضاء، يظهر رجل ذو ملامح واضحة، يحمل المشهد بعدا بصريا ودلالات رمزية مختلفة 

حيث يشكل اللون الأبيض في النظارات في هذا السياق أن ، إلا أن هذا الوضوح محاط بالغموض، يوحي إلى الوضوح

التي تكون ، وهو ما يتقاطع مع حالة بعض الشخصيات في المسلسل، ه رؤية لحقيقة بشكل مختلفالشخص ل

أما الشعر الرمادي في هذا السياق ، إلا أنها تبقى صامتة خوفا على حياتها، شاهدة على الحقيقة ومدركة لها تماما

التي تعيش في بيئة مليئة ، خصيات المسلسليوحي إلى فترة زمنية أو ربما إلى الإدراك المتأخر وهي شبيه بحالة بعض ش

أما الإضاءة ، تشعر هذه الشخصيات بحالة من الندم، أما عند الإدراك والوعي للحقيقة، بالأوهام والحقائق المزيفة

وهو تماما ما يتناغم مع شخصيات ، البيضاء على جانبي وجهه وكتفه الأيسر توحي بأن هذه الشخصية محل الأنظار

أما القلوب ، ي تكون أحد الشخصيات محل الأنظار أو انكشاف أسرار ما و الذي يحاول إخفائهاالت، المسلسل

فالقلب في العادة يوحي إلى الحب  ،ل دائري تعطي دلالة بصرية مزدوجةالسوداء خلفه المتصاعدة التي تتوزع بشك

وترتيبها على ، أو إلى الحب المشوه بالغدر، ةإلا أنها باللون الأسود ما يوحي هذا إلى الغدر والخداع والخيان، والمشاعر

وهو ما يتقاطع مع حالة بعض شخصيات المسلسل الذي قد تكون عاشت علاقات ، شكل دائرة يوحي إلى الاستمرار

في حين الخلفية التي يسيطر عليها اللون الأحمر الذي يوحي لونها إلى ، عاطفية سامة أو فاشلة بالخداع أو الغدر

 .رائم أو العاطفة وهو شبيه بما يدور في أحداث مسلسل حداش حداشالخطر أو الج
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  ة عشرواحد التاسعالمستوى التضميني للصورة: 

توحي إلى ، الذي يتوسطها قلب ذهبي، تظهر بطاقات حمراء وسوداء، يعكس هذا المشهد أبعادا بصرية 

 ، حداش حداشوهو ما يتقاطع مع مسلسل ، التناقض بين الفرص والفشل
ً
في حين اللون الذهبي في القلب غالبا

وهو ما يتماش ى مع حالة شخصيات ، إلا أن في هذا السياق يوحي إلى النقاء والبراء المهددة، اللون يوحي إلى الثراء

ر أما الزاوية اليمنى السفلية فتظه، غير عادل اجتماعيالتي تحاول التمسك بهويتها في ظل بيئة أو نظام ، المسلسل

بها إطار ذهبي ومهرج ذهبي في وسطها مع كتابة جوكر وهذه البطاقات توحي ، فيها بطاقتين باللونين الأحمر والأسود

يظهرون السعادة ، الذي يظهر الأفراد متصنعين اجتماعيا، التي تكون مزدوجة، إلى شخصية الفرد داخل المجتمع

حالة بعض شخصيات المسلسل أما استخدام كلمة الجوكر فهي واللامبالاة في حين يخبئون الآلام وهو ما يتناغم مع 

وهو ما يتقاطع مع بعض شخصيات المسلسل التي تلجأ إلى الخداع والمراوغة  للوصول إلى ، توحي إلى المراوغة والخداع

، الدائميمثل الخطر الخفي و  في حين البطاقة السوداء المضيئة باللون الأحمر في الزاوية العلوية اليمنى.، مصالحها

وهو ما ، وهو شبيه بما تعيشه شخصيات المسلسل التي تجد نفسها في حالة رقابة دائمة من قبل نظام خفي خطير

بينما في الزاوية ، يشير إليه اللون الأحمر في حين السواد يوحي إلى الغموض تماما مع الأحداث التي تدور في المسلسل

وسوداء بأشكال هندسية متعددة توحي إلى الصراع والهوية الغير  اليسرى السفلية التي تظهر بها بطاقة ذهبية

وهو تماما ما يتجسد في أحداث المسلسل حيث تعيش الشخصيات بأدوار مختلفة مخفية لشخصيتها ، حقيقية

في حين الأشكال المختلفة توحي إلى تشتيت ، إما من أجل الوصول إلى مصالحها أو الخوف من واقعها، الحقيقية

في البطاقة الحمراء قد  Q التي تعكس حالة الشخصيات المسلسل في وسط هذا النظام أن كتابة الحرفالذات 

التي ، تعطي بعدا بصريا على تسليط الضوء  لبعض الأشخاص المنعزلين خصوصا العنصر النسوي في هذا المسلسل

تشير إلى التناقض الداخلي ، مزق أما آخر البطاقة التي يتوسطها قلب ذهبي م، تعيش حالة من الانفصال والسكوت

الذي يعكس الصراع الدائم ، كما هو في مسلسل حداش حداش، التي تعيشها الشخصيات بين المقاومة والاستسلام

، بين محاولة الشخصيات للتحرر من هذا الواقع المظلم وبين الخضوع له في حين اللون الأحمر يرمز إلى الدم والخطر

 يوحي إلى تلاش ي الأمل أو عدم القدرة على التعبير.أما اللون الذهبي الممزق 

 ند للقطة العشرو المستوى التضميني للصورة واح: 

 دلالية سيميولوجية بصرية مختلفة تظهر يدين متقابلتين 
ً
حيث تظهر اليد اليمنى ، يحمل هذا المشهد أبعادا

ما يشير إلى بعد بصري لصراع بين ، محددتين بظلال سوداء، باللون الأحمر في حين اليسرى باللون الوردي الفاتح

بينما اللون ، في حين اللون الأحمر في اليد اليمنى يدل إلى الخطر، السلطة والعنف وبين الانهيار من جهة أخرى 

ى أما السائل الأحمر القاتم عل ،وهو ما يتقاطع مع مسلسل حداش حداش، الوردي الفاتح يوحي إلى البراءة والخضوع

 حال شخصيات مسلسل حداش حداش، الأصابع يوحي إلى الدم أو إلى الجرائم
ً
التي ترتكب بعضها ، وهو تماما
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في حين ظهور الإصبع البنصر لليد اليسرى يرمز إلى ، لجرائم وسفك لدماء داخل لعبة خطرة تحدد مصير الأشخاص

ليمنى يوحي إلى السيطرة والقوة وهو ما يتقاطع مع بينما إصبع الإبهام لليد ا ،لانفصال عن العلاقات أو الارتباطا

ومع ، التي تدور أحداثه حول العلاقات المليئة بالخداع والقوة الخفية المسيطرة، أحداث مسلسل حداش حداش

أما اليد اليمنى تغرق في ، تغيير المشهد تظهر أصابع اليد اليسرى منثنية ما قد توحي إلى الاستسلام وعدم الأمان

بينما اختفاء ، الأحمر الكثيف مما قد يشير إلى التورط في الجرائم أو في بيئة خطرة لا يمكن الخروج منهاالسائل 

أو أن هذه الشخصيات تحولت إلى ، الأصابع بالكامل في السائل قد توحي إلى الانغماس الكلي في هذه البيئة الخطيرة

إلا أنها ، التي ظنت نفسها أنها مسيطرة ،مما يشبه حالة بعض الشخصيات في مسلسل حداش حداش، ضحايا

في حين الحلقة الحمراء يوحي إلى الخطر و ، صدمت بواقع حول موازين حياته وجعل منها هي الضحية لجريمة ما

 .الدم و الجرائم وهو ما يتناغم تماما مع المواضيع الأساسية لمسلسل حداش حداش للمخرج أسامة قبي

  نوالعشرو لواحدة للقطة االمستوى التضميني للصورة واحد: 

 دلالية سيميولوجية مختلفة 
ً
يظهر شخصين يرتدون أقنعة بيضاوية رمادية ، يحمل هذا المشهد أبعادا

بينما ملامحهم بابتسامة عريضة مرسومة ، يشير هذا إلى دلالة سيميولوجية للألعاب أو السلطة المسيطرة، داكنة

وهو ما يتماش ى مع أحداث مسلسل حداش ، يوحيان إلى الاصطناع أو الفرح المزيف، بةبالأسود وعيون هلالية مقلو 

الذين يصطنعون شخصيات غير شخصياتهم في بيئة مغلقة والمتواجدين في لعبة خطرة مصيرهم الموت أو ، حداش

 ، البقاء
ً
لتلاش ي الهوية  ،بينما الملابس السوداء المحددة بخطوط بيضاء تغطي الجسد بالكامل تعطي بعدا بصريا

كالدماء في حين ظهور الأعمدة متفاوتة الطول و الأحجام في وسط المشهد المسلط ، الأصلية أو السيطرة المحكمة

بينما الضوء المسلط عليها الرمادي الذي ، عليه إضاءة رمادية توحي إلى قواعد تلك السلطة أو القوانين التي تفرضها

وهو تماما ما يتناغم مع أحداث مسلسل ، يشير أن هذه القواعد غير ظاهريةمما ، يوحي في الغالب إلى الضبابية

حيث يعيش شخصيات المسلسل تحت رحمة سلطة خفية تفرض عليها القوانين والقيود المتحكمة ، حداش حداش

في حين يضيف ظهور الشخص الصغير باللون الأسود في الأعلى في وضعية حركة دلالة سيميولوجية ، في مصيرهم

التي ، وهو تماما ما يتماش ى مع حالة شخصيات مسلسل حداش حداش، مزية التحرر أو الهروب من واقع معينلر 

إلا أنها دائما ما تفشل في الهروب بسبب ، تسعى إلى الهروب والخلاص من بيئة غامضة مليئة بالخطر والتهديد

  السلطة الخفية المراقبة لهم.

 نية والعشرو لثانالمستوى التضميني لصورة واحد للقطة ا: 

يجلسان ، يظهر فيه رجل وامرأة بملامح غير واضحة، يحمل هذا المشهد دلالات بصرية وأبعاد سيميولوجية 

حيث اللون ، مما يوحي إلى توقف زمني للحظة معينة لا يستطيع الخلاص منها، على صخرة كبيرة رمادية ممتدة
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لركود أو الجمود وكأن العلاقة جامدة فيها نوع من الركود نتيجة تجارب ماضية الرمادي في هذا السياق يوحي إلى ا

التي ، أما وضعية كلا من المرأة والرجل حيث تنظر المرأة إلى الخلف والرجل إلى الأمام، أليمة لا يستطيعون تخطيها

وهو تماما ما يعكس ، لخلاصتشير إلى ازدواجية بصرية إلى الماض ي مقابل المستقبل أو إلى ذكريات ماضية مقابل ا

التي تجد نفسها عالقة في ثناية ذكريات الماض ي دون القدرة على التخلص ، حالة شخصيات مسلسل حداش حداش

في حين الرجل الذي يأخذ وضعية تشابك اليدين مع فتح القدمين تشير إلى حالة من الصراع ، منها والمض ي قدما

الأسود والحذاء الرمادي والقميص بالأكمام الطويلة المتباين بين الرمادي  أما بنطاله، الداخلي أو حالة من الثبات

توحي هذه الألوان إلى غموض الهوية أو الانعزال وهو ما تشير إليه قبعة رأسه ذات الخط الرمادي على ، والأسود

ر إلى أن هذه الشخصية في تشي، أما المرأة بتنورتها السوداء وجاكيتها الرمادية التي يتخللها اللون الأبيض، الجانب

أما قميصها الرمادي مع ربطة عنق سوداء توحي إلى الصرامة والتفاتها إلى الوراء يشير بأنها ، صراع بين القوة والخوف

وهو تماما ما يتماش ى مع ، بينما عدم وضوح وجهها ولا يرى منه سوى أنفها يشير إلى هويتها الخفية، عالقة في الماض ي

توحي إلى ، أما الأرضية الحمراء بتدرجاتها نحو الأحمر الفاتح على الجانبين ،ئية في المسلسلأحد شخصيات النسا

بينما الخلفية ذات التباين اللوني بين الأحمر الباهت والوردي وتموجاته توحي إلى الحالة النفسية ، القلق أو الخطر

، ئل إلى الوردي يوحي إلى الزمن أو الاستمرارفي حين يشير القرص الأحمر الباهت الما، من قلق واضطرابات مكبوتة

بينما الجزء العلوي الذي يظهر باللون الأحمر الكثيف يوحي إلى الخطر أو التهديد وكأن الشخصيات منظمة غامضة 

  تحيط بها ثقل التهديدات والمخاطر.

 ثالثة والعشرونالمستوى التضميني للصورة واحد للقطة ال: 

 سيميولوجية ودلالات بصرية مختلفةيعكس ه 
ً
لتظهر يد حمراء غير واضحة الملامح ، ذا المشهد أبعادا

يوحي إلى ، يحمل عصا بأجنحة معكوستان لملك صورتانذهبي لتتوسطها  إطار ذاتممسكة ببطاقة حمراء قاتمة 

أما ، ام المزيف أو المخادعوالقلب الذهبي يشير إلى النظ Q في حين حرف، ازدواجية تجمع بين القوة والعواقب

، وهو تماما ما يتماش ى مع أحداث مسلسل حداش حداش، الخلفية السوداء الكثيفة توحي إلى الانعزال أو الغموض

 .لعبة خطيرة تفرضها منظمة خفية تحدد مصير الشخصيات في المسلسل حول  سردياتهالذي تدور 

 لعشرونالمستوى التضميني للصورة واحد للقطة الرابع وا: 

يظهر رجل غير واضح الملامح لا يرى سوى أنفه ، مختلفة سيميولوجية ليةدلا أبعادا المشهديعطي هذا  

مما قد تشير هذه الحالة  .يرتدي قبعة سوداء مع وضعية جلوس على ركبتيه وانحناء خفيف للظهر والرأس، الحاد

وفي المقابل نجد عمود رمادي محدد بالأسود أمام الرجل ، بتأنيب الضميرإلى الاستسلام وعدم المقاومة أو الإحساس 

مما يشير هذا إلى طابع ديني الذي في الطابع المتعارف عليه أن رمزية الهلال والنجمة توحي إلى ، تعلوه هلال ونجمة
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، خص سيحاسب عليهاوكأن المخرج في هذه اللقطة استخدم هذه الرمزية للتذكير بأن أعمال الش، الدين الاسلامي

وهو ما يتناغم مع ما ، أما القبعة السوداء والملامح الخفية توحي إلى الانغماس في الآلام أو اعتراف الشخص بالخسارة

يعيشه شخصيات المسلسل من صراع داخلي بين الشعور بتأنيب الضمير أثناء اقترافها لأمور سيئة  وبين محافظتها 

ما أسفل المشهد ومن ظهور أكوام من التربة على شكل هضاب صغيرة المحيطة أ، على مبادئها في بيئة مظلمة

أو إلى الأسرار الخفية التي تبقى مع صاحبه ، بالشخص الجالس تظهر وكأنها قبور أو أنها توحي إلى رمزية الموت

أعمدة متفاوتة  أما الخلفية المتكونة من، لحظة موته و هو تماما ما يسرده مسلسل حداش حداش  مختفية معه الى

الطول  بين الطويلة والمتوسطة يغطيها اللون الأحمر فإن اللون في هذا السياق يوحي إلى الوجع أو الذكريات أو 

اما الزاوية السفلية اليمنى الظاهرة باللون الأسود الباهت توحي إلى الغموض أو إلى الانعزال ، الحنين إلى الماض ي

تتقاطع مع الجو السائد في مسلسل حداش حداش الذي يسودها الغموض  حيث أن هذه العناصر السيميولوجية

 والأحداث الماضية.

 ونامسة والعشر المستوى التضميني للصورة واحد للقطة الخ: 

 دلالية سيميولوجية وبصرية مختلفة 
ً
ليظهر منزل بألوان داكنة باللون الأسود ، يحمل هذا المشهد أبعادا

والظلال   بينما اللون الأحمر، إلى الانفصال أو الصمت المخيف  يعطي بعدا رمزيا، وسقف مثلث الشكلوالرمادي 

أما الواجهة الأمامية التي تضم النافذتين ذات اللون الرمادي الداكن ، المهيمنة على المشهد يوحي إلى الخطر والتهديد

ى البيئة المغلقة المليئة بالغموض والخطر والأسرار والجانب الأيسر ذو النافذة والباب باللون الأسود توحي إل

أما الفتحة العلوية مربعة الشكل الشبيهة بالمدخنة المتصاعد منها الدخان الكثيف  ذو الالوان  ،والفرص الهشة

الأسود والرمادي الداكن يوحي إلى حالة الكتمان أو الاضطرابات النفسية الداخلية أو المأساوية التي على وشك 

التي تكشف و ، مع حالة شخصيات المسلسل  وهو تماما ما يتماش ى، نكشاف لحقائق تقلب موازين هذه  البيئةالا 

بينما الاشجار الطويلة و ، تعرف حقائق إلا أنها تتستر عليها خوفا على حياتها من التهديد الصادر من المنظمة الخفية

السوداء المسلط عليها ضوء رمادي خافت    فها الرفيعةواطرا  متوسطة الطول ذات الشكل المقوس المحيطة بالمنزل 

بينما الاشجار المحيطة قد تمثل حالة ، أو الظهور لا سرار ذات حدث هام ،إلى حالة من الغموض أو الضبابية يشير

 انب الايسربينما الج، من الحواجز أو القيود أو المراقبة وكأن المنزل مقيد بثنايا الماض ي الذي لا يستطيع الخروج منها

التي بها   الذي يظهر فيه عنصر مستطيل الشكل باللون الأسود في وسطه لهب وردي باهت يشير الى القيود المحاصرة

هو و  ،راب وفوض ى داخلية وانهيار داخليأو الى الحالة الداخلية لشخص الذي يعيش في حالة اضط  خطر غير واضح

نفسها أمام صراع مع   حداش الذي تجد فيه الشخصيات لسل حداشالدرامية لمس ما يتقاطع مع الأحداث تماما

في حين الأرضية التي ، بيئة قاسية وغامضة محاصرة بتجارب وذكريات أليمة من الماض ي التي يصعب التهرب منها

أما الخلفية التي ، رجات بين الأحمر الباهت ففي هذا السياق تشير إلى الجرائم أو الخطر أو التضحيةتأخذ تد
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داخل الخلفية ذات اللون الأحمر بالكامل يوحي إلى المشاعر   يتوسطها نصف دائري كبير باللون الأحمر الباهت

وهو ما يتقاطع مع حالة شخصيات المسلسل التي تجد نفسها مواجهة لعواطف وآلام تبقى ، المستمرة والمتكررة

يشير هذا إلى ، الدخان المتصاعد من المدخنةأما عند تغيير المشهد بلقطة عامة تظهر تناقص ، متكررة ومستمرة

الطائرة نحو الأعلى ، بينما الطائر الأسود بأجنحته المفتوحة، نقص من حالة التوتر أو القلق أو لحظة من الاستقرار

وهو ما يتماش ى مع أحد الشخصيات في المسلسل التي ، بينما لونه الأسود يوحي إلى الغموض، يحمل رمزية للهروب

وأنها تحاول أن تعيش حالة من الاستقرار سواء على ، تحرر من حواجز الماض ي المؤلمة وواقعها القاس يتحاول ال

بينما الخلفية ذات اللون الأسود على الجانبين خاصة الجانب الأيسر ونصف المشهد ، الصعيد النفس ي أو الاجتماعي

سواد على اليمين بشكل طفيف بالتحديد في حين ظهور ال، تعطي دلالة إلى سيطرة ذكريات الماض ي على الحاضر

 الزاوية العليا توحي إلى الأمل أو بداية زوال الغموض وهو تماما ما يتماش ى مع أحداث مسلسل حداش حداش.

 والعشرون لسادسةالمستوى التضميني للصورة واحد للقطة ا: 

تظهر أصابع حمراء تمسك بكأس بلاستيكي ، يعكس هذا المشهد رموز وأبعاد دلالية سيميولوجية مختلفة 

و التي ، يوحي إلى السيطرة أو التحرر مما يتشابه مع حالة التناقضات الداخلية التي تعيشها الشخصيات، رمادي بارد

أما الأتربة البيضاء المحددة بخطوط سوداء المتعرجة توحي إلى ، تحاول الحفاظ على أسرارها الماضية دون انكشافها

بينما الضغط على الكأس توحي إلى عدم الاستسلام ومواجهة الشخصيات لحقائق غير ، شبوه أو الوهميالماض ي الم

أما خلفيتها السوداء فتوحي إلى الانعزال والضياع وهو ما يتماش ى مع ، متوقعة تقلب موازين الأحداث في المسلسل

تنتشر فيها الأسرار والحقائق الغير ، حبيئة مليئة بالغموض وعدم الوضو   حالة شخصيات المسلسل التي تعيش في

الإطار   وبتغير اللقطة وظهور بطاقة سوداء ذات، حالة من الضياع والصراعات الداخلية  مكتملة مما يجعلها تعيش

أما في هذا السياق فتوحي ، توحي إلى ورقة الحظ أو الحياد  الذهبي ورمز الجوكر فإن رمزية الجوكر في أوراق اللعب

الذي له مركز محوري في سردية ، بينما البطاقة في هذا السياق توحي إلى النظام الخفي، رات والتلاعبإلى المؤام

أما ، والمظاهر الخداعة  تعطي دلالة رمزية لتعزيز فكرة المؤامرات والألاعيب joker الكتابة الفرنسية، الأحداث

حيث يوحي ، يدات المحاصرة لشخصيات المسلسلالأرضية الحمراء والخلفية السوداء توحي إلى حالة القلق والتهد

الأحمر في الغالب إلى الخطر أما اللون الأسود إلى الغموض مما يشير هذا إلى ازدواجية تعكس التناقض الداخلي بين 

وهو تماما ما يتجسد في الحالة التي يعيشها شخصيات المسلسل ، الشر والخير أو بين الحقيقة وبين الحقائق الزائفة

  يئة يسودها الخداع والمؤامرات والتلاعب والمظاهر الخداعة.وسط ب
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 نلسابعة والعشرو المستوى التضميني للصورة الثانية للقطة ا: 

، تظهر يدين باللون الأحمر يوحي لونها إلى الخطر، يحمل هذا المشهد أبعادا ودلالات سيميولوجية عديدة 

بينما امسكها بورقة بيضاء ملفوفة على شكل ، تورط في جرائم أو أفعال مشبوهةبينما في هذا السياق تشير إلى ال

أما الخطوط في هذا السياق توحي إلى الحواجز ، أسطواني المحددة بخطوط سوداء يوحي لونها إلى الطهارة أو البراءة

د في ثنائية الخير والشر التي وهو ما يتجس، المحيطة بهذه الطهارة أو تشير إلى البراءة المشوهة وسط البيئة الغامضة

بين الحفاظ على مبادئها والخضوع إلى   تدور في المسلسل حيث يعيش الشخصيات المسلسل حالة من الصراع

حين   قوانين المنظمة الخفية أما انفتاح الجزء العلوي للورقة بين الأصابع يدل على لحظة انكشاف أو أمل في

حي إلى الغموض أو الانعزال وهو تماما ما يتجسد في أغلب أحداث المسلسل الخلفية السوداء المحيطة بالمشهد تو 

لينتقل بعد ذلك بلقطة قريبة لمشهد تظهر فيه أتربة ، المليئة بالغموض والأسرار والحقائق الغير مكتملة  وسردياته

لطهارة والخراب ا، يُعطي هذا بعد بصري يجمع بين البراءة، بيضاء متعرجة ومحددة بالأسود فوق أرضية حمراء

أما اللون الأحمر للأرضية فيدل على عدم الخطر ، المتعرجة تشير إلى الاضطراب أو التوتر  بينما الأتربة، الخفي

هذه الأسطوانة البيضاء لهذه الأتربة خصوصا في الجهة اليمنى   أما ملامسة(96، صفحة 2012)بلخيري، الخفي 

وهو ما تشير إليه ، حي إلى فكرة التورط أو الاستسلام في أمور غير واضحة يصعب فيها التمييز بين النور والظلامتو 

وسط بيئة مظلمة لأسرار وأحداث خفية يحاصرها الخطر   الخلفية التي قد ترسخ الشعور أن هذه الأحداث تحدث

أو بين الفساد ، نفسها في الوسط بين الخير والشرمما يتطابق مع أحداث المسلسل الذي تجد شخصياته ، والتهديد

 وتأنيب الضمير.

 ثامنة والعشرونللصورة واحد للقطة ال المستوى التضميني: 

تظهر وردة باللون الرمادي الداكن والأسود مائلة نحو ، بصرية ودلالية عميقة  يعكس هذا المشهد أبعادا 

أما اللون ، (143، صفحة 2004)الثاني،  بينما لونها الرمادي إلى الضبابية، لى العاطفةالجانب الأيمن توحي الوردة إ

من العواطف الغير واضحة   وهو ما يشير إلى حالة الشخصيات في المسلسل التي تعيش حالة، الأسود إلى الغموض

وهو ما يتقاطع مع أحداث مسلسل ، وداء توحي إلى المستمر والثابتأما الساق الطويلة والورقة الس، والغامضة

وهو ما تظهر فيه أمور ثابتة غير متغيرة في حين الخلفية الحمراء القاتمة الممزوجة بظلال سوداء ، حداش حداش

ي هذا أما اللون الأسود ف، يشير اللون الأحمر في الغالب الى العاطفة والدم والخطر  حيث، تعطي إمتزاج بصري 

وهو تماما ما يتقاطع مع المواضيع السردية لمسلسل ، السياق يوحي إلى التناقضات الداخلية أو إلى الحزن والموت

 L-E coeur فكلمة، L-E-C-O-U-R-L-E-P-E-Q-U-E بينما الحوار الصوتي المصاحب لهذا المشهد، حداش حداش

فيقصد بها بوكاروهي دلالة رمزية لأوراق اللعب وهذا ، le piqueمعناها القلب والذي يوحي إلى المشاعر والحب أما

، التي تدور أحداثه حول لعبة خطرة مليئة بالجرائم والخداع والمؤامرات، إشارة لسرديات المسلسل حداش حداش
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ى ومع تغيير زاوية التصوير بلقطة علوية قريبة وظهور ملامح الوردة بشكل أوضح بخطوطها المتعرجة الرمادية توحي إل

بينما ، ففي هذا السياق يوحي إلى تجارب أليمة ماضية، أما اللون الأسود في منتصفها، الجمال المليء بالخداع

تدل على المشاعر أو العلاقات العاطفية الغير ، القطعة المتساقطة التي تشبه القلب المقلوب باللون الرمادي

نسانية أو حتى عاطفية مليئة بالتظليل وعدم وهو ما يعيشه أبطال مسلسل حداش حداش من علاقات إ، واضحة

بينما التباين اللوني في الخلفية بين الأحمر والأحمر القاتم يوحي إلى الاضطراب في المشاعر وهو ما يتكرر ، الوضوح

  .دائما في أحداث المسلسل من ضغوطات واضطرابات نفسية تجعل مشاعر الشخصيات في انهيار وتلاش ي.

 تاسعة والعشرونلصورة واحد للقطة الالمستوى التضميني ل: 

يظهر قلب أحمر مائل إلى الجهة اليسرى متصدع من الأعلى به ، يحمل هذا المشهد دلالات بصرية عميقة 

إلا أنه يظهر متصدع في ، يرمز القلب في الغالب إلى العاطفة والحب أو الأحاسيس الداخلية، نقطة سوداء في أعلاه

أما الميل نحو اليسار قد يوحي إلى ، النفسية  مما قد يشير إلى الألم أو الخذلان أو الخداع أو الاضطرابات ،الأعلى

التي تجد نفسها ، وهو تماما ما يتماش ى مع حالة شخصيات مسلسل حداش حداش، ذكريات ماضية أو الهشاشة

ون علاقات عاطفية أو علاقات والخداعات نتيجة علاقات إما قد تك  تعيش مشاعر من الخذلان، منكسرة

إذ تشير الشقوق في ، في حين اللون الأحمر في هذا السياق يوحي إلى رمزية مزدوجة بين العاطفة والخطر، اجتماعية

أو إلى  (96ة ، صفح2012)بلخيري،  بينما النقطة السوداء في أعلاه توحي إلى الحزن ، القلب إلى الضعف أو الثقل

التي ، وهو تماما ما يتقاطع مع الحالة العاطفية لشخصيات مسلسل حداش حداش، ذكريات ماضية ما زال لها أثر

بينما تناثر أجزاء القلب بعيد عن الجسد ، والخداع والخيانة من أقرب الأشخاص  تعيش علاقات مليئة بالخذلان

وهو ما يتقاطع مع حالة شخصيات معينة في المسلسل التي تجد ، ييوحي إلى حالة من الانفصال أو الفقدان الداخل

 أمام ضغوطات نفسية واجتماعية في حين 
ً
نفسها لا تستطيع السيطرة على مشاعرها مما يجعلها منهارة تدريجيا

  (2020)عبد الله،  أو الحزن   الخلفية السوداء توحي إلى الحداد
ً
ما ينسجم مع أحداث مسلسل حداش وهو تماما

 حداش.

 لاثون لقطة الثل المستوى التضميني للصورة واحد: 

يسيطر عليها ، يعكس المشهد رموز ودلالات عميقة تظهر يدين بأصابع ذات ملامح واضحة ممسكة ببطاقات 

قرار مصيري وسط بيئة خطرة بينما  قد يوحي إلى أتخاد في هذا السياقو ،اللون الأحمر الذي يرمز الى الخطر

التي ، البطاقات تعبر عن دلالة رمزية عن الاحتمال وهو ما يتقاطع مع الأحداث الدرامية لمسلسل حداش حداش

أما البطاقة  .لها مخرج منها والتي ليستجد شخصياتها نفسها في دوامة تحاصرها الظروف الاجتماعية والثقافية 

فتناظرهما يرمز إلى التناقض بين ثنائية النور و الظلام أو ، ة متناظرتين باللون الذهبيالعلوية التي تتوسطها رسم
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بينما لونها الذهبي الذي غالبا ما يوحي إلى الثراء أو ، وهو من الثنائيات المركزية في أحداث المسلسل ،السلام والخطر

ما ما يتماش ى مع حالة شخصيات معينة في المسلسل وهو تما، إلا أن في هذه السياق يوحي إلى التصنع والمثالية، القوة

في زوايا البطاقة العلوية يشير إلى بعد  2بينما وجود الرقم  ،التي تظهر بقناع البراءة إلى أنها تخفي شخصيتها المخيفة

 بينما .رمزي عميق إلى وجود خيارين أو طريقتين أو إلى قوتين. وكأن الشخصية تواجه مصيرها عالقة بين قوتين

قد يوحي إلى التمرد أو العصيان علم ، ورسمة لنبتة مقلوبة كذلك، مقلوب A البطاقة السفلية التي يظهر منها حرف

بينما إمساك ، أو إلى تشويه أمر ما وهو تقاطع لظهور الحقيقة المشوهة والغير مكتملة في المسلسل، نظام ما

وهو ما يعكس حالة ، حكم أو اخضاع مصير معينالبطاقات في حد ذاتها له دلالة إذ أن اليد ترمز إلى الت

في حين اللون الأحمر ، التي تعاني من نظام سلطة خفية تراقبهم وتتحكم في مصيرهم، الشخصيات في المسلسل

فراد حداش حداش بين مصير محتوم التي يعيشها أ، الداكن المسيطر على البطاقات يوحي إلى الخطر والتهديدات

 .حقائق مشوهةو 

  قطة الثلاثون ة للى التضميني لصورة الثانيالمستو: 

تظهر في الزاوية السفلية اليسرى اصابع يد باللون الاحمر موضوعة  ،يعكس المشهد ابعادا بصرية عديدة 

على بطاقات لعب منتشرة في شكل مروحة مما يوحي إلى قرارات او الدخول في لعبة خطرة وغامضة غير واضحة 

وهذا العنصر يتقاطع مع شخصيات المسلسل التي تجد نفسها وسط لعبة مصيرية مليئة بالجرائم هي التي ، القوانين

اما اللون الأحمر في اليد في هذا السياق يعطي دلالة رمزية للأمور  ،تتحكم في مصير حياتها اما بالموت او البقاء

لبطاقات يشير الى التحكم الخفي او القواعد بينما تموضع اليد على ا، الخفية او أفعال متورط فيها شخصية ما

التي تحاول البقاء في عالم مليء بالغموض وعدم ، وهوما يتماش ى مع حالة شخصيات حداش حداش، الغير واضحة

والنبتة  A اما البطاقات ذاتها لها ابعاد بصرية متعددة حيث ترمز البطاقة الاولى الحمراء ذات حرف، الوضوح

بينما البطاقة ، ع الاول او البدايات المليئة بالتهديدات او إلى قرارات اتخذت ولا يمكن الرجوع فيهاالذهبية الى الانطبا

نباتات توحي الى العلاقات الثلاثية او وجود طرف ثالث خفي وهو ما يتشابه مع بعض  03و 03الثانية السوداء برقم 

لها الحمراء و الذهبية تشير الى النظام العلني او اما بطاقة الملك بتفاصي، العلاقات لشخصيات المخرج أسامة قبي

في حين البطاقة الاخيرة بأشكالها الهندسية المعقدة ترمز الى ، الذي يظهر قوي في الخارج الا أنه هش داخليا، الوهمي

اما الخلفية السوداء فتوحي الى هذا ، او صعب يسيطر على شخصيات المسلسل بقوانين غامضة، نظام محكم

 .او التيه التي تعيشها شخصيات حداش حداش من هذه اللعبةالغموض 
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 الواحد وثلاثون  المستوى التضميني للصورة واحد للقطة: 

حيث ، يظهر رجل ممسك بمسدس موجه نحو الأمام في زاوية مائلة ،يحمل المشهد دلالا ت سيميولوجية عديدة 

، (96، صفحة 2012)بلخيري،  والمسدس إلى الخطر والدم والعاطفةيوحي اللون الأحمر القاتم الذي يغطي اليد 

إلا أنها تبدو غير معتادة على هذا العمل بل هناك ظروف ، وكأن الشخصية تورطت في أعمال خطرة أو جرائم

وهو تماما ما يتماش ى مع حالة ،(2020)عبد الله، بينما اللون الأسود الممزوج بالأحمر يوحي إلى الخفاء ، أجبرتها

إلا أنها تبقى ، التي ترتكب جرائم نتيجة ظروف قد تكون اجتماعية أو ثقافية أو نفسية قاسية، شخصيات المسلسل

أو ، لى النظام المسيطربل يوحي إ، أما المسدس له دلالة بصرية لا يشير إلى أداة قتل، عالقة في طيّات تأنيب الضمير

وهو ما يتقاطع مع أفعال ، ووضعية الزناد المضغوطة توحي إلى اتخاذ القرار بعدم العودة، إلى الاضطرابات

، التي تتعرض لها من السلطة المسيطرة، التي تتخذ قرارات مدمرة بدفع الضغوطات، الشخصيات داخل المسلسل

دا بصريا عميق يشير إلى العزلة والتوتر والرعب وهي ما يتماش ى مع بينما الخلفية السوداء تجعل المشهد يعطي بع

 المواضيع السردية في المسلسل التي تدور حول بيئة مليئة بالمخاطر والجرائم وأن القتل هو العنصر المسيطر.

 ثون لثانية والثلاالمستوى التضميني للصورة الثانية للقطة ا: 

تظهر بطاقة ، مزية وبصرية تتماش ى مع السرديات العامة لمسلسل حداش حداشيحمل المشهد دلالة ر  

، تعكس بعدا بصريا للنظام الاجتماعي الخفي والغامض المسيطر على مصير الشخصيات، سوداء مائلة نحو اليمين

وهو تماما ، حقيقةوهو ما يشير إليه اللون الأسود في حين ميل البطاقة نحو اليمين يشير إلى الأسرار المكشوفة أو ال

ما يسود في أحداث مسلسل حداش حداش الذي يظهر سلطة خفية وغامضة وغير عادلة تتحكم في حياة 

أما الرسمة الذهبية لنبتة تتصاعد منها ألسنة لهب في ، وتقرر ما إذا كان يبقى على قيد الحياة أو يموت، الشخصيات

والتلاش ي وكأن مصار الشخصيات في المسلسل أثناء  منتصف البطاقة توحي إلى ازدواجية رمزية بين الخلاص

في حين لونها الذهبي الذي ، محاولتها للهروب أو التغير أو كشف الحقيقة تكون محاصرة بالآلام والصعاب الداخلية

 بينما حرف، في الغالب يشير إلى الثراء أو القوة إلا أنه في هذا السياق يعكس الفرص المحيطة بالتهديدات

A  فالحرف يوحي إلى البداية أو الرؤية ، فات النباتية الذهبية في الزاويتين السفلية اليمنى والعلوية اليسرى والزخر

إلا أن هذا الاستمرار في هذا السياق يوحي إلى الاستمرار ، بينما الزخرفات النباتية فهي تعكس الاستمرار، الأولية

 مع حالة شخصيات المسلسلوهو ما يشير إلى إطار البطاقة مما ، المحاصر بحواجز
ً
التي تحاول ، يتناغم تماما

أما الخلفية الحمراء فتوحي إلى العاطفة أو الخطر  ، الاستمرار والتغيير داخل بيئة مغلقة ومراقبة بشكل خفي

المليئة بالخطر والتهديدات وهو ما يتماش ى مع الجو السائد في أحداث المسلسل  (96، صفحة 2012)بلخيري، 

 لحالة من صراع بين السلطة الخفية وبين ، والعواطف
ً
 بصريا

ً
أما تواجد البطاقة السوداء في الخلفية تضيف بعدا

 ما يتماش ى مع حالة شخصيات المسلسل
ً
 .الانفعالات المكبوتة وهو تماما
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 ثون ثة اللقطة الثانية والثلاالمستوى التضميني للصورة الثال: 

تظهر صخور حادة متناثرة في الوسط بألوانها الحمراء الباهتة ، يعكس المشهد دلالات سيميولوجية مختلفة 

وظلالها السوداء تشير إلى الصعاب التي تقف أمام انكشاف الحقيقة أو إلى حالة من القلق أو إلى الاضطرابات 

ففي هذا السياق له دلالة للاضطرابات ، للون الأحمر الباهتالنفسية الخانقة المواجهة لشخصيات المسلسل بينما ا

في حين الشخص الصغير الذي في مقدمة المشهد ، أما السواد يدل على الشعور بالمخاطر الخفية، النفسية والتعب

بينما وضعية قدمه اليمنى ، ذو اللون الأسود والظاهر بوضعية ركض يدل على التغيير أو الهروب من هذا الواقع

كما لو أن الشخصيات ، لممدودة واليسرى المرفوعة تعكس حيلة من العصيان أو التناقض بين السعي والفشلا

في حين اللون الأسود الشعور بالذنب وهو ما  ،تعيش في صراع داخلي بين تجارب الماض ي وتواجدها في الحاضر

المتناثرة المرسومة باللون الأسود أما الأشجار الصغيرة ، يتماش ى مع الأحداث السردية للمسلسل حداش حداش

القاتم تدل على الحياة المقيدة أو التغيير الحاضر وكأنها تشير للحياة والبيئة التي لا تعطي أمل للاستمرار وسط عالم 

أما الجبال في الخلفية خاصة تلك التي تتخذ لون أحمر باهت يميل إلى الوردي فهي تعكس ذكريات ، مليء بالخطر

بينما الجبل الأسود في المركز يدل على الاضطرابات النفسية ، اض ي لا تزال أثرها موجودة في الحاضروتجارب من الم

بينما الحدود ، أو أسرار ما زالت ثقيلة على عاتق الشخص وهو ما يتناغم مع أحداث مسلسل حداش حداش

أما ، اقعين واقع مرئي وآخر خفيالسوداء أسفل الجبال القاتمة تعزز فكرة العزلة أو الاختفاء أو الصراع بين و 

الشخصية المتواجدة في خلفية المشهد فيوحي قناعها الأبيض والفم المقوس والعينين على شكل هلال معكوس 

باللون الأسود تشير إلى النظام أو قوى خبيثة ومتلاعبة تخفي وراء هذه الابتسامة مؤامرات وهو ما يظهر تماما في 

ات بقناع اجتماعي يدل على البراءة إلا أنها تخفي وراءها شخصية خبيثة تظهر شخصي، أحداث حداش حداش

ومخادعة بينما النبتة السوداء على العين اليسرى توحي إلى الرؤية الغير واضحة والمشوهة وإلى حالة وعي غير 

أما ، و التهديدأما الثياب الحمراء القاتمة المحاطة بخطوط حمراء تعزز حضوره المهدد يرمز إلى الخطر أ، مكتملة

الخلفية التي تملؤها السحابة الحمراء الداكنة تشير إلى البيئة الخطرة والمليئة بالجرائم والأحداث الغير مكتملة وهو 

 .تماما ما يدور في أحداث مسلسل حداش حداش

 ن ثلاثو الثالثة و  المستوى التضميني للصورة واحد للقطة: 

تظهر أبواب مستطيلة مفتوحة باللون الأحمر تشير إلى القلق في ، يميولوجية عديدةيحمل المشهد دلالات س 

أما اللون الأحمر الذي يغطيها والذي يلقي بظلاله ، حين إنفتاحها يدل على الفرص أو مراحل حياتية أو الظهور 

إلا أن في هذا السياق توحي إلى ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  المنعكسة على الأرضية فغالبا ما يشير إلى الخطر

وهو كإشارة لسياق المسلسل التي ترمز فيه الأبواب إلى المصائر المتعددة المواجهة ، الماض ي الأليم والذكريات المكبوتة

ما وقوف أ، حيث لا توجد فرصة دون مقابل، لشخصيات والقرارات المليئة بالاضطرابات والتوتر ودفع الثمن
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 بصري في هذا 
ً
 رداء طويل يغطي رأسه وجسده بالكامل بالأسود يعكس بعدا

ً
الشخص وسط أحد الأبواب مرتديا

وله  ،السياق لعدم الوضوح أو الاختفاء وهو ما يدل عليه بالرداء الأسود الذي يمثل دلالة بصرية للهوية المختفية

والتي تكون بشكل خفي تحرك  ،ت في أحداث المسلسلبعد بصري معنوي يوحي للأثر الذي تركبه أحد الشخصيا

مصير الأفراد دون أن تظهر بشكل واضح أو قد تعكس مصير الشخصيات التي تجد نفسها متواجدة في بيئة غير 

أما النافذة المربعة على الجهة اليسرى ذات اللون الأحمر تشير إلى الأمل أو الفرص أو إلى  ،قادرة على الخروج منها

وهو ما يتقاطع مع ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  لا أن لونها الأحمر قد يعكس دلالة إلى الخطر أو العاطفةإ، تجارب

إلا أنها دائما ما تجد نفسها محاطة بحواجز ، شخصيات المسلسل التي تسعى في إيجاد أمل للتحرر من هذه البيئة

  الخلفية السوداء فهي تدعم في إظهار هذه البيئة الغامضة والصامتة والغير واضحة. ومخاطر وتهديدات في حين

  الرابعة وثلاثون المستوى التضميني للصورة واحد للقطة: 

تظهر دائرة باللون الأحمر على الجانب الأيمن المحاطة بخطوط ، يعكس هذا المشهد دلالات سيميولوجية 

في حين لونها الأحمر غالبا ما يوحي إلى ، ي أبعادا دلالية رمزية إلى حالة من الانغلاق أو الاستمراردائرية سوداء تعط

إلا أن في هذا السياق يعكس حالة من القوة أو التجارب الأليمة التي يجد شخصيات المسلسل ، العاطفة أو الخطر

يبتسمان  ،دائرة يظهر وجهين متعاكسين في الاتجاهفي حين أن مركز ال، نفسهم فيها والغير قادرين على الخروج منها

يوحي هذا إلى حالة من الصراع الداخلي أو ، ابتسامة عريضة مرسومة باللون الأحمر بأعين على شكل هلال مقلوب

وهو ما يتماش ى مع حالة شخصيات المسلسل التي تجد نفسها تمارس حالة من التصنع ، الانقسام في الشخصية

 الاجتماعي تظهر ب
ً
بينما ، بينما الابتسامة العريضة لها بعد بصري متناقض، قناع للمجتمع معاكس لما تخفيه داخليا

 من 
ً
إذا كانت الابتسامة توحي إلى السعادة والضحك أو إلى الابتسامة المصطنعة والوهمية مما يعطي هذا نوعا

أما العيون على شكل ، خل أحداث المسلسلالتمويه الذي يتقاطع مع حالة الخداع والألعاب والمؤامرات التي تدور دا

بينما المربع الأحمر على الجانب الأيسر يوحي إلى البيئة  ،هلال مقلوب تعكس رمزية للرؤية الزائفة أو الوهمية

بينما لونها الأحمر يشير إلى الخطر أو التهديد حيث يرمز هذا الى أن هذه البيئة المقيدة مليئة بالمخاطر ، المقيدة

التي تدور حول سلطة خفية وخطيرة تسيطر على ، وهو ما يتناغم مع أحداث مسلسل حداش حداش، والجرائم

مصير الشخصيات في المسلسل أما الخلفية السوداء فقد تعكس حالة من الصراع أو الاختناق التي تحيط 

 .بشخصيات المسلسل

  ن و لاثوالث للقطة الخمسةالمستوى التضميني للصورة واحد: 

يظهر الرجل بملامح غير واضحة بوجه رمادي داكن  ،يحمل المشهد دلالات وعناصر سيميولوجية مختلفة 

أما اللون الرمادي في هذا السياق يمثل حالة عدم اليقين التي ، يوحي إلى حالة من الاضطراب النفس ي أو الاختفاء
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في حين ، قول الحقيقة والخوف من البوح بهاتتماش ى مع حالة شخصيات المسلسل التي تجد نفسها في صراع بين 

بروز الأذن وحدها مع اختفاء باقي الملامح تشير إلى أن الشخصية تسمع الحقائق دون أي حركة أو فعل وهو ما 

في حين ، التي تسمع وترى الحقائق دون القيام بالمواجهة، يتقاطع مع حالة شخصيات مسلسل حداش حداش

بينما الضوء الأبيض ، يلة السوداء ذات الانثناءات تدل على الحواجز وعدم الوضوحالشعر الأسود والملابس الطو 

المسلط على الجانب الأمامي من الجسد واليد اليمنى يدل على ظهور حقيقة ما أو لحظة وعي غير مكتملة وهو تماما 

تضليل في حين وقوفه التي تظهر الحقيقة غير مكتملة بها جزء من ال، ما يتماش ى مع أحداث مسلسل حداش حداش

ملتفت نحو النافذة مستطيلة الشكل باللون الأحمر تفصلها أعمدة سوداء يعكس هذا دلالات رمزية عميقة حيث 

و في هذا السياق إلى التحفيز وتأنيب  ،(96، صفحة 2012)بلخيري،  يشير اللون الأحمر في الغالب إلى الخطر

أما النافذة المنبعث منها ، في حين الخط الأسود العريض يدل إلى القيود بين هذه البيئة والعالم الخارجي، رالضمي

وهو يشير ، الضوء المغلقة تعطي دلالة رمزية للأمل الهش أو الحقائق والأسرار الخفية الغير ظاهرة والغير معترف بها

وهو تماما ما يشير إليه أحداث المسلسل التي ، س هذه الدلالةإليه امتداد الضوء نحو الأسفل في المشهد الذي يعك

بينما الجزء العلوي من الجانب الأيسر ، تظهر فيها الحقائق والأسرار المتساقطة دون أي جدوى أو فعالية لها

أما في هذا السياق ، (2020)عبد الله،  المسيطر عليه اللون الأحمر القاتم غالبا ما يرمز لونه إلى الخطر والعاطفة

أما الخلفية السوداء الكاملة تعكس العزلة والغموض وهو ، فقد يوحي اللون إلى التناقضات النفسية أو التهديدات

تماما ما تعانيه شخصيات مسلسل حداش حداش التي تجد نفسها في عالم غامض مليء بالتهديدات والخطر 

 .ية أو ثقافية التي يصعب التخلص منهاسواء كانت اجتماع ،والقيود

  والثلاثون  للقطة السادسةواحد المستوى التضميني للصورة: 

يظهر رجل ذو ملامح واضحة جالسا أمام جسم مربع  ،المشهد دلالات سيميولوجية مختلفةيعكس هذا  

جزء من صدره ومنطقة تحت الابط في الجهة تبرر تفاصيل وجهه العلوي و ، تحيط به إضاءة بيضاء جزئية، أسود

أو إلى تناقض  .بينما باقي جسده يختفي في الظلام مما يوحي هذا لدلالة بصرية لصراع بين الخير والشر، اليمنى

حيث يعاني  ،حداشعناصر متكررة في مسلسل حداش وهي ، داخلي بين ما يخفيه الشخص  وبين ما يظهره

أما النظارات ذات اللونين الأبيض  ،مر بين إخفاء المشاعر وإظهار الحقيقةشخصيات المسلسل من القلق المست

الظلام و تماما ما يتقاطع مع شخصيات المسلسل التي تعاكسة لرؤية العالم بين النور و والأسود تدل على الرؤية الم

اما الشعر الكثيف والجبهة ، بالمتلاعالخبيث و صر المجرم و وقت هي العنتظهر نفسها وكأنها ضحية إلا أنها في نفس ال

في حين الضوء الابيض الذي  ،العريضة والملامح المحددة توحي إلى أن هذه الشخصية لها حضور مركزي في المسلسل

والذي يسيطر عليها  ،ينعكس من السطح الاسود أمامه يدل عن الحقيقة الغير مكتملة التي تظهر في هذا المسلسل

صباح الأسود على يسار الرجل الذي ينعكس منه إضاءة بيضاء يشير إلى الحقيقة أما الم، الألاعيب والمؤامرات
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التي تظهر غير مكتملة متباينة بين ، المحتملة أو إلى الأسرار الخفية وهو ما يتقاطع الحقائق التي تظهر في المسلسل

هو عنصر قوي وظاهر في الصدق و الإشاعات في حين الارضية السوداء بالكامل تشير إلى الغموض و الانفصال و 

التي تجد شخصيات المسلسل نفسها في بيئة مقيدة وغامضة لا تستطيع الخروج ، سرديات مسلسل حداش حداش

بينما الخلفية الحمراء التي تتخللها أعمدة عمودية سوداء تشير إلى القلق والصراعات داخل هذه البيئة ، منها

في حين تدل الأعمدة السوداء على القيود او السلطة ، ها الاحمروهو تماما ما يعكسها لون، والجرائم المنتشرة

سواء كان هذا على المستوى الاجتماعي او الثقافي وهو تماما ما ، المسيطرة المتحكمة في الشخصيات وفي مصيرها

يتماش ى مع احداث حداش حداش الذي تكون بيئته مشحونة بالقلق والاضطرابات النفسية والرقابة والقيود 

 .شخصياتوال

 والثلاثون ابعة المستوى التضميني للصورة واحد للقطة الس: 

مما  ب مقوس باللون الرمادي في الأعلىيظهر با، يحمل هذا المشهد أبعادًا رمزية ودلالات بصرية عميقة 

، (143، صفحة 2004)الثاني،  إلا أن لونه الرمادي غالبا ما يدل على الضبابية، يعطي دلالة إلى التجاوز أو التغيير

وهو تماما ما يتقاطع مع شخصيات مسلسل حداش حداش التي تجد نفسها في بيئة غامضة مليئة بالحقائق الغير 

بينما اللون الأحمر ، مما يجعلها تعيش صراع بين محاولة التخلص من ماضيها ومحاولة تغييرحاضرها ،واضحة

أما الظلال الحمراء  .(96، صفحة 2012)بلخيري،  والذي هو لون الباب فغالبا ما يدل على الخطر او العاطفة

و هو تماما ما  ،الباهتة على الأرضية السوداء تعكس بعدا دلاليا لتجارب قديمة ومؤلمة ومكبوتة لا يزال أثرها موجود

أما في وسط يظهر ، حداش حداش من خطر وجرائم وعلاقات عاطفية مليئة بالخداع والتلاعبتعيشه شخصيات 

ما يقدم هذا دلالة رمزية عن تلاش ي الهوية أو الاختفاء في ، رجل وامرأة غير واضحي الملامح  يحيط بهما اللون الأسود

ا الرجل الذي ينظر إلى الأمام بثبات قد بينم، حين رفع المرأة لرأسها يوحي الاحاسيس الداخلية للهروب أو التغيير

يوحي ، أما حقيبتها البيضاء فهي ليست عنصر جمالي بل عنصر رمزي ، يعكس هذا بعدا رمزيا للثبات أو الصرامة

الأفضل وهو تماما ما  أو محاولة الفرد تغيير بيئته نحو ،(96، صفحة 2012)بلخيري،  لونها إلى البراءة والطهارة

القيود المليئة التي تحاول تغيير بيئتها وكسر الحواجز و  ،يتشابه مع حالة شخصيات المسلسل حداش حداش

في حين الحائط الاسود المحيط بالباب بتدرجاته الجانبية يدل على الاضطرابات والحواجز  ،بالخداع والتلاعب

اءة الحمراء القاتمة والضوء الأبيض يشيران إلى إيحاءات بصرية حيث أن الاض، الاجتماعية والثقافية والنفسية

على اليمين الخطر والجرائم وعلى اليسار عدم اليقين والوعي  ،عميقة  تعكس ان الشخصيات تتواجد بين قوتين

للونغ بينما الدخان الرمادي المتعرج و المحيط بالمشهد يعطي عمقا للمشهد لشعور بالتوتر اما ا، المتأخر للحقائق

تتقاطع مع سرديات ، الرمادي ففي هذا السياق بدل على الأسرار الخفية و الحقائق الغير واضحة وكل هذه العناصر
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او  ،توحي الى الخطر او الى نظام خفي احداث مسلسل حداش حداش بينما في الزاوية العلوية ذات اللون الأحمر

 ضوح وكل امر معرض للتشكيك في هذا المسلسل.سلطة مراقبة لتحركات الشخصيات حيث لا يرى أي ش يء بو 

 والثلاثون  نةالمستوى التضميني للصورة واحد للقطة الثام: 

حيث تظهر امرأة بشعر أسود بخصلة حمراء  ،وأبعاد سيميولوجية وبصرية عديدة حمل المشهد دلالاتي 

التي تظهره للمجتمع و بين مشاعرها او شخصيتها  ،قاتمة تعكس رمزية بصرية لإحساس شخصية بتناقضات داخلية

حيث اللون الأحمر المنعكس على الرقبة في هذا السياق يرمز للشعور بنوع من تأنيب الضمير او ذكريات  ،الحقيقية

التي تجد نفسها مضطرة دائما لإظهار ما ، وهو ما يتناغم مع الحالة التي يعيشها العنصر النسوي في المسلسل ،خفية

مما يجعلها في صراع دائم بين تجاربها الماضية المؤلمة وبين محاولة  ،يده المجتمع وإخفاء لشخصيتها الحقيقيةير 

في حين الإضاءة المسلطة خلف رأسها تشير في  ،والتحرر من بيئتها المليئة بالقلق والتوتر، التخلص منها والمض ي قدما

اما الرجل ، وهو ما يتجسد في الجو السردي للمسلسل، ةهذا السياق لعدم الوضوح وإخفاء الشخصية الحقيقي

يدل ذلك على بعد بصري لشخصية معينة تخفي مشاعرها  ،الظاهر بلون اسود وتغطي عينيه نظارات سوداء

، وهو ما يتجسد مع حالة شخصيات معينة في المسلسل ،وتظهر بمشاعر مختلفة للمجتمع ،العاطفية الحقيقية

وذلك ربما يكون نتيجة ، يته المصطنعة دائما للمجتمع المختلفة عن شخصيته الحقيقيةالتي تحاول إظهار شخص

أما بالإضافة  ،الحرص في اتخاذ قراراته المصيريةمما يجعله دائما شديد  ،ه في بيئة مليئة بالغموض والصعابلتواجد

ا ما يتقاطع مع حالة العنصر وهو تمام ،ه فهو يوحي للضبابية وعدم الوضوحللون الرمادي المسلط على رقبت

مرئية قد  الذي يجد نفسه في حالة صراع بين تردده في اتخاذ قرارات مصيرية  وبين قيود غير ،الذكوري للمسلسل

أما بالنسبة للخلفية متباينة الألوان بين الأحمر والأحمر القاتم فهو يعكس دلالات رمزية  ،تكون اجتماعية وثقافية

والقلق الذي يشعر به الأفراد في بيئة المسلسل التي يسودها الخداع والمؤامرات ، اعر المكبوتةللعاطفة الخفية والمش

 .مما يجعل تلك الأفراد تلجأ للتغيرات و محاولة الهروب من هذا الواقع القاس ي، والتلاعب والخطر والجرائم

 والثلاثون لتاسعة المستوي التضميني بصورة واحد للقطة ا: 

بوجه ورقبة باللون الرمادي  امرأةحيث تظهر ، عكس المشهد عناصر بصرية و دلالات سيميولوجية عميقةي 

الا أن هذا السياق قد يرمز للعزلة أو تلاش ي  ،(143، صفحة 2004)الثاني، مما قد يوحي اللون في الغالب لضبابية 

هو ما يتقاطع مع حالة شخصيات مسلسل حداش حداش التي تعاني من صراع بين تأنيب الضمير و  ،الهوية الأصلية

حيث لونه الرمادي ، وسط بيئة مليئة بالخداع والمؤامرات والخطر والجرائم وبراءتهاومحاولة الحفاظ على مبادئها 

اث المسلسل التي يسودها الغموض البارد يعطي بعدا بصريا و حالة من عدم التوافق كما هي الحالة السردية لأحد

اما ، بينما شعرها المموج المتدرج بين الرمادي الداكن والرمادي الفاتح يعبر عن التناقض الداخلي ،وعدم الوضوح
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اما الإضاءة المسلطة باللون ، الجاكيت السوداء بتفاصيلها الرمادية تدل على الحواجز وعدم الأمان في بيئة معينة

حيث يتماش ى  ،تقدم بعدا رمزيا في هذا السياق حالة الشعور بتأنيب الضمير او المشاعر الخفية الأحمر على يدها

في  ،هذا مع حالة شخصيات معينة في المسلسل التي تجد نفسها تعيش حالة من الآلام واخفاء لمشاعرها الحقيقية

اما اللون الأسود ، رة والخذلانحين يعكس الرجل الذي يظهر جزئيا بشعره الأسود والرمادي الى حالة من الحي

و في المقابل الخط ذو اللون الرمادي على ،(96، صفحة 2012)بلخيري، للملابس والشعر يرمز للحداد والغموض 

خطوط السوداء إذ تشير الأبواب الحمراء في الخلفية المحاطة بال، رقبته يدل على المضطربات والصراعات النفسية

وهو ما يتقاطع مع أجواء  ،الا أن هذه الفرص مقيدة بحواجز قد تكون اجتماعية او ثقافية ،للأمل او الفرص

الا انها  ،التي تعاني شخصياته من إيجاد فرص للهروب من بيئتها المليئة بالمخاطر والخداع، مسلسل حداش حداش

إما  م الخفي التي تحدد مصير الشخصياتي يفرضها النظاتفشل دائما بسبب الصعاب والمخاطر والحواجز الت

 .بينما الخلفية السوداء تعكس الجو الغامض وعدم الوضوح لسرديات المسلسل، الموت او البقاء

 ربعون قطة الا المستوى التضميني للصورة واحد لل: 

أحدهما ، يظهر فيه إصبعان باللون الأحمر، يحمل هذا المشهد عناصر بصرية ورموز سيميولوجية مختلفة 

 دلاليا لحالة من العاطفة أو الخطر
ً
أو ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  في الأعلى يحمل طلاء أظافر أسود يعكس بعدا

)عبد الله، الغموض أو الحزن  في حين الطلاء ذو اللون الأسود يوحي لرمزية ،ئة القاسية المليئة بالاضطراباتللبي

ع والتلاعب أو حالة التمرد وهو ما يتقاطع مع حالة شخصيات المسلسل التي تعيش في جو مليء بالخدا(2020

 في حين الإضاءة، مما يدفعها للشعور بحالة عدم اليقين والتناقضات والاضطرابات النفسية ،والمؤامرات والجرائم

البيضاء المسلطة على الظفر توحي في هذا السياق للظهور العلني أو الانكشاف مما يدل على بعد بصري لانكشاف 

أما ، وهو ما يتماش ى مع الأحداث التي تدور في المسلسل ،ور الوجوه الحقيقية لأشخاص معينةأسرار خفية أو ظه

بينما تواجده بين ، (96، صفحة 2012)بلخيري،  رةالشكل البيضوي الابيض بين الأصابع قد يعكس البراءة والطها

وهو ما يتماش ى مع أحداث المسلسل التي تتواجد فيه الحقيقة بين قوتين ، الأصابع يشير إلى نظامين في حالة صراع

الى  أما الخلفية السوداء تشير، تغييرمسيطرتين مما يجعلها تتراجع بين المقاومة والهشاشة وبين اللعب ومحاولة ال

وهو ما يتقاطع مع الأحداث  ،رار الخفية التي تظهر غير مكتملةدلالات للحصار أو الحواجز والغموض أو الأس

 .السردية للمسلسل حداش حداش

  الواحد والأربعون واحد للقطة  التضميني للصورةالمستوى: 

يظهر اليدان باللون الأحمر القاتم في وضعية مقبوضة ، ت وأبعاد دلالية مختلفةيعكس هذا المشهد إيحاءا 

يشير هذا إلى بعد بصري للقلق ، ومقيدتان عند المعصمين بأصفاد بيضاء وسلسلة مكونة من دوائر صغيرة
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، م الخفية والمكبوتةبينما اللون الأحمر يحل للخطر إلا أن في هذا السياق يتعدى حالة الآلا ، ستسلام لقوة ظالمةوالا 

إلا أن في هذا السياق توحي للعدالة  ،(96، صفحة 2012)بلخيري،  في حين يعكس اللون الأبيض للأصفاد الطهارة

 وهو ما يتقاطع مع حالة شخصية المسلسل التي تجد، الزائفة أو الوهمية أو الحقيقة الخفية  رغم وجود سلطة

مما يجعل  ،نفسها متهمة في قضايا جرائم ومحاصرة بحواجز ثقافية واجتماعية مفروضة من قبل نظام غير عادل

أما اليد ذات اللون الرمادي الداكنة الممسكة بمطرقة بنية تشير لدلالات رمزية ، البراءة مجرد أمل صعب المنال

مما يدل على  ،(143، صفحة 2004)الثاني،  حي للضبابيةفي حين لونها الرمادي يو ، للعدالة أو القضاء أو القانون 

، وهو ما يتطابق مع أحد الشخصيات المعينة في المسلسل حداش حداش، السلطة المتناقضة بين العدالة والفساد

في حين المطرقة باللون  ،الذي يجد نفسه يسعى للوصول للحقائق وبين الشك وإخفاء أسرار خاصة بنظام خفي

البني يوحي في هذا السياق إلى القديم مما يعكس أن هذه العدالة القديمة أو أن هذه السلطة غير عادلة يتخللها 

وهذا ما يتجسد في أحداث المسلسل ، وهو ما يشير إليه لونها الأسود الذي في الأسفل، بعض الفساد والألاعيب

بينما الجسمان الدائريان باللون البني في أسفل المشهد يشير إلى ، تجاوزات القانونيةالمليئة بالخداع والمؤامرات وال

أما بالنسبة ، الاستقرار وهو ما يتقاطع مع معاناة شخصيات المسلسل من حواجز اجتماعية وثقافية وقانونية

ضطرابات والمخاطر والقلق مما للخلفية ذات اللون الأحمر القاتم ففي هذا السياق تشير للبيئة المليئة بالحصار والا 

أما البقعة البيضاء في الزاوية اليمنى العلوية تشير إلى الحقيقة والأسرار الخفية التي ، يتماش ى مع أحداث المسلسل

 .يسعى الشخصيات الوصول إليها

  ية والأربعون نالثا واحد للقطةالمستوى التضميني للصورة: 

تظهر طاولة حمراء  يتخللها اللون ، أبعاد بصرية ودلالات رمزية سيميولوجية عميقةحمل هذا المشهد ي 

إذ يوحي اللون الأحمر إلى ، الأسود على جانبها الأيمن مما قد يشير إلى حالة القلق والاضطرابات النفسية والعاطفية

وهو تماما ما ، ما اللون الأسود في الغالب يشير إلى الغموض والحدادبين، (96، صفحة 2012)بلخيري،  الخطر

التي تعيش صراع واضطراب عاطفي داخلي نتيجة ، يتناغم مع أحد الشخصيات المعينة في مسلسل حداش حداش

طاولة في حين الكتاب الرمادي ذو العنوان الأحمر فوق ال، تجارب والذكريات الماضية المؤلمة لم يستطع التخلص منها

حيث يعكس الكتاب أبعاد دلالية للحقيقة أو المعرفة ، (143، صفحة 2004)الثاني،  فإن لونه يدل على الضبابية

لسعي أحد الشخصيات المعينة للوصول للقضية الغامضة ، وهو ما قد يتقاطع مع أحداث مسلسل حداش حداش

وهو ما يشير إليه المصباح والتحديات ، ء آثار جرائم قتل غامضة ورائها نظام خفيوالبحث ورا، وحل لغزها 

في حين العمود الأحمر المحدد بالأسود يعكسان ، والمصاعب وهو ما يتماش ى مع أحداث المسلسل للمخرج أسامة قبي

وعدم الثقة نتيجة التي تعيش حالة من الخوف ، حالة من الحصار والصراع وهو ما يتوافق مع شخصيات المسلسل

أما بالنسبة للخلفية السوداء والإضاءة الخفيفة تضيف للمشهد دلالات لتوتر ، أحداث الخداع والخطر والجرائم
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بينما استخدام الزاوية العلوية في المشهد يضفي طابع وإحساس ، والغموض وهو ما يدور في أحداث حداش حداش

ة الاضطراب والقلق والخوف التي تعيشه الشخصيات في بيئة خطيرة مما يدل على حال ،للمشاهد بالمراقبة والتوتر

 .وملئة بالجرائم

 الرسالة الألسنية لمسلسل حداش حداش: 

والتي ، الشعبية الجزائرية ينيريك حداش حداش باللغة المحليةستخدم أسامة قبي  شارة الموسيقى في جا 

انفتحوا بيبان الحقد وبان" " يث بدأت شارة الموسيقىح، تحمل العديد من الدلالات والإيحاءات السيميولوجية

والتي تنفتح  أبواب الحقد لتظهر الحقيقة ، حيث توحي هذه العبارة إلى ظهور الكراهية الخفية بين الشخصيات

حيث تعود في شخصية الباز ، وهو تماما يتقاطع مع بداية الحلقة الأولى، المليئة بالصراعات و الخلافات الدفينة

وأن الحقد ، واستمرار الخلافات الخفية، أبواب الشر من جديد انفتاحمما بدل على ، مال الإجرامية الخفيةللأع

 ة وسط الليالي" تشير إلى انكشافبينما عبارة "لعبة العشرة والغدر ، مزال يسيطر و يتحكم في مصير الشخصيات

وهو ما يتقاطع مع أحد ، ها كأداة للخيانة والغدروالتخلي عن العشرة و استعمال، الخداع والنفاق في العلاقات

تقبل عرض زينب لدخول في عالم الإجرام ، الحلقات في المسلسل التي تظهر فيها أحد الشخصيات باسم مصطفى

وهذه دلالة على خيانة ، كما توحي أيضا بخيانة زينب لزوجها الباز و القيام بقتله ثم الإحلال محله، والمخدرات

 .ديمةالعشرة الق

" بعدا بصريا يشير إلى انكشاف الشخصيات على وجهها الحقيقي بانو نيبان العديانتحمل عبارة " في حين 

 لؤي مع المحقق عابد الذي لمح لهكلقاء ، وهو ما يتجلى في أ حد المشاهد لمسلسل حداش حداش، كأعداء مخبئين

 أخرى تظهروكذا في مشاهد ، نظر المحقق عابد عدو مما دفع لؤي ليصبح في، بأنه متورط في هذه المنظمة الخفية

 .تحمل شخصية عدائية وإجرامية الحقيقي التيشخصية فاتن بوجهها 

كما ، توحي إلى الإحساس بالاستسلام أمام العديد من المشاكل والصراعات "فات الأوان يا درا شكون التالي" 

وهو ما يتقاطع مع أحداث المسلسل التي تظهر فيه  المقبلة؟من سوف تكون الضحية  إلى:يشير طرح السؤال 

داخل اللعبة للانتقام لمقتل  السلطة والسيطرة وامتلاكها لكرس يشخصيات جديدة كشخصية زينب زوجة الباز 

من هي الضحية التالية ، توحي إلى القلق الذي يسود سرديات المسلسل التالي؟يا درا شكون  السؤال:وطرح ، ابنها

 للانتقام؟

حيث تشير هاته العبارة  إلى اللعبة ، "وأنت أختار كل ورقة دات أعمار ،بينما عبارة " لعبة مرة في أسرار 

وهو ما يتماش ى مع أحداث ، إلا أنها في هذه اللعبة يكون مصيرها إما الموت أو البقاء، المصيرية التي تشبه حياة القمار
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 المليءبالعالم   للالتحاقخصية مصطفى المنغمسة في هذه اللعبة بورقة التي تظهر فيها ش، المسلسل في أحد المشاهد

بالجرائم الذي وضعته  مليءأما كلمة " الأسرار" فهي توحي لمخطط غامض ، مما دفعه لخيانة أخيه وقتله، بالجرائم

و بيك "القلب بينما تعني كلمة" لو كور ل، حيث كل شخصية لها ورقة لعبة قد تقلب حياتها رأس على عقب، زينب

كأداة حادة لإنهاء اش حداش التي أصبحت المشاعر فيه الموجوع المتألم و التي تتماش ى مع أحداث المسلسل حد

 .علاقات أو سبب للألم  والخيانةال
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 خامسا: نتائج الدراسة

 لشارات البداية: النتائج الجزئية -1

 :البطحةسسسل لشارة البداية لمالنتائج الجزئية  -أ

 وان مع العنيتناسب هذا وساحة فارغة و  والتي تعني الحفرة، وفق المخرج في اختيار عنوان مسلسل البطحة

سد ليج، عاني منها الشخصياتتجتماعية والثقافية والظروف التي الاحداث التي تدور حول الاوضاع الا 

حيث ان المسلسل ذو نوع كوميدي درامي أوصل في مختلف المشاهد بعض ، دلالات للواقع القاس ي المعاش

 .لمرادةالأبعاد الاجتماعية والثقافية بطريقة هزلية وساخرة لتوصيل الفكرة ا

  لاسيما شخصية اللاز التي يمكن ، اختار المخرج وليد بوشباح أسماء شخصيات من واقع المجتمع الجزائري

الا  ،التي تتحدث عن شخصية ثورية جزائرية، ارجاع الاسم تاريخيا لرواية اللاز للكاتب الجزائري طاهر وطار

 اما من الناحية الشعبية الجزائرية فمتعارف ةانها شخصية لديها جانب مظلم في الأعمال السياسية والأخلاقي

لسل فإنها في حين في المس، عليها في اوراق اللعب بانها البطاقة التي لديها السلطة والاستحواذ على كل ش يء

 .شخصية تتعامل بتصنع وذكاء وتلاعب من اجل خدمة مصالحها والسيطرة على الحي

 من الواقعية، لةكانت بداية الشارة بمشهد المطر والارض الموح 
ً
واقع للوكذا الاشارة ، ليعطي المخرج نوعا

 .عيشه شخصيات مسلسل البطحة من فساد وواقع متدهور ومضطربتالاجتماعي والثقافي الذي 

 ركز المخرج ايضا ، 
ً
قط بل ف في المشاهد على بعض الأبعاد الاجتماعية والثقافية حيث لا يظهره كواقع مكانيا

 على الو 
ً
حياء الشعبية في الجزائر التي تقتصر على الفقر والعنف والبطالة يش ي لبعض الأ المع ضعاسقاطا

 .والصراعات بين الحومات

 ية المعاشةتشير للأوضاع المزر ، وفق المخرج في اختيار الملابس وألوانها للشخصيات التي تعكس دلالات رمزية ،

ان بعض الألو حيث توحي ، في بعض الاحياء الشعبية اموجود التعاون الذي نجده ما ز الوكذا بعض القيم ك 

ستخدامه الى الهشاشة والقيود وبالنسبة لا  جدران التي تشيرالوالانفصال والتدهور وكذا الديكور ك  للعصيان

 .تنشئة الاجتماعية او الفرح والسعادةلعطاء دلالة رمزية لللأطفال ل 

 " التي تع "الغرافيكوظف المخرج الكتابات الحائطية 
ً
 من الماض ي ظهر خلال فترة الاحتلال اجزائري اد موروث

حيث اصبحت هذه ، (90صفحة ، 2020، وطلب الوحدة لأجل الحرية والنضال )عمار، تعبير عن التوعيةلل

 للأحياء الشعبية التي يستخدمونها كأداة ل
ُ
 تعبيريا

ً
 .رهمتعبير عن اوضاعهم ومشاعلالكتابات تعطي بعدا

 تسيطر عليه الفوض ى حيث يظهر المخرج ، حي البطحة كواقع اجتماعي قاس ي، احبين المخرج وليد بوشب

 .لةعائالالأطفال في بعض المشاهد كشخصيات مهمة خاضعة لنظام الشارع بدلا من منظومة التعليم او 
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  وذة خلبداية البطحة في اختيار العناصر المادية المتمثلة في السيارة والأريكة والاحذية واوفق المخرج في شارة

رة وحالة التهميش المسيط، ر حالة غياب الحماية وفقدان الشغف والأملليصو  ، ة والشرفةئوالابواب المتصد

 .التي تحكمها قوانين الشارع البديلة لقوانين سلطة البلاد

  
 
وروث الثقافي الجزائري سواء في المسلسل او شارة لمذلك على بعض العناصر التي تشير لز المخرج كرك

 ."كالمذياع والتلفزيون القديم والدراجة الهوائية والألبسة التقليدية "كالجبة والجلابة، البداية

 والمتوسطة والعامة والزوايا المنخفضة ومستوى العين 
ً
واقعية  لعطاء، ركز المخرج عل اللقطات القريبة جدا

اهدْ يشعر بالمعاناة الاجتماعية والثقافية المصورة في اللمشاهد وجعل 
َ
ش
ُ
 لم

َ
عور الذي حساس بالششاهدْ والا الم

 ت.تعيشه الشخصيا

  من الغموض والكآبة د بوشباح على الاضاءة الخافتة اعتمد المخرج ولي 
ً
شاهدْ نوعا

َ
رغبة في إعطاء الم

 .والضغوطات بما يتناسب مع سرديات مسلسل البطحة

 ذلك بغية و ، لمطر المتساقطاستخدم المخرج المؤثرات الصوتية الطبيعية لضفاء نوع من الواقعية كصوت ا

 .إكمال المصورة الذهنية للمُشاهدْ 

 التي بها نوع من الاحساس للموسيقى الشعبية، وظف المخرج وليد بوشباح الموسيقى الايقاعية الهادئة 

 .الجزائرية وكذا في وسط المسلسل تعكس حالة الثقل والجمود لشارة حالة الاجتماعية والثقافية الموجودة

 

 ": البرانيالجزئية لشارة البداية لسمسسسل "النتائج  -ب

  وفق المخرج يحي مزاحم بدرجة عالية في اختيار الاسم الذي يتوافق مع الاحداث السردية للمسلسل ومن جهة

اهدْ الجزائري  اخرى كان صائبا
َ
ش
ُ
 لجذب الم

ً
" الغريب" تعني الكلمة في اللسان الجزائري حيث ، في اختياره لغويا

 .غير المنتمي لرقعة جغرافية او بيئة اجتماعية معينةيشير للشخص وهو ما 

 ليجسد والفم المفتوح أو المغلق(، ركز المخرج في اختيار ملامح الوجه اثناء تصوير المشاهد )كالأعين المغمضة 

ه شفقدان الهوية والانفصال الذي يعيعطي دلالات لحالة الاغتراب و يل لكطريقة الغرق بواقعية من جهة وكذ

عض اوضاع الواقع الجزائري من صمت وعدم التعبير والقيود باني بالضافة لما قد ترمز اليه ابطال البر 

 .الاجتماعية المفروضة على الافراد

  الة الأيادي المثنية والخفية( ليظهر ح، والأجساد المائلة، المفتوحة )الاذرعاعتمد المخرج على وضعيات الجسد

 .لحالة القلق والتوتر المعاشة في واقع المسلسل للإشارةمن عدم المقاومة والاستسلام والخضوع أو 
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 ليومية(ابدلات الرسمية والملابس العادية الك شخصيات المصورة )لختيار الملابس لوفق المخرج يحي مزاحم في ا 

الاخضر والازرق بكامل تدرجاته والأسود( ليسجد من خلالها الطبقات ، لأحمر)كاوالالوان القاتمة والفاتحة 

الاجتماعية المتواجدة في المسلسل وكذا ليشير لحالة الصراعات المتواجد بين الاغتراب والانتماء لواقع 

 .اجتماعي معين

 الابيض، وازرق )الاخضروالضاءة بألوان مختلفة  وظف المخرج البحر او الماء والفقاعات والتموجات، 

ليعكس من خلال استخدام البحر انه جميل ظاهريا ومريحا للعين ويعطي احساس براحة عند تأمل  الرمادي(

 تماما ما يظهر في سرديات مسلسل يعرف السباحة فيه الا انه في نفس الوقت غامض وخطير وصعب لمن لا

 .حياة بعض شخصيات لب موازينوالحقائق التي تق البراني المليئة بالغموض والتوتر والاسرار

  استخدم المخرج العنصر النسوي في تصوير المشاهد ليدل على اهميتها في مجتمع من جهة وكذا لمعاناتها في

 .بعض الامور من التفرقة والتهميش في الواقع الجزائري وكذا في مسلسل

  لتجسيد نوع من الرسالة ان بين المخرج من خلال استخدامه القارب والاموال والحقائب في التصوير

شخصيات تسعى في رحلتها الحياتية وراء المال والحصول عليه مهما كانت طريقة جمعه حتى لو كانت غير 

  قانونية

  استخدم المخرج يحي مزاحم العناصر الطبيعة كجبال والضباب والامواج ليضفي للمشاهد احساس

 .مان والاغتراب وسط الوطن المنتمي اليهاو شعور بعدم الا  بالاضطرابات والخضوع والاستسلام

  من الانتباه خصوصا استخدامه لموسيقى 
ً
ركز المخرج على الحوار الصوتي والموسيقى ليعطي للمُشاهد نوعا

حيث  ،في احداث المسلسل وليدعم بها ما يريد ايصاله للمتلقي، لتعرف على ما يدور  أكثرراي لجذب المشاهد 

ل المتراوحة بين الهدوء والقلق تحمل في طياتها نغمة أمل وحماس من جهة ومن الموسيقى ذات الايقاع الثقي

 .جهة أخرى تحمل نغمة حسرة وخوف

  وكذا  ،للمسلسل واحداثه أكثراستخدم المخرج يحي مزاحم بطريقة ذكية اللهجة الجزائرية لجذب المشاهد

الاعمال والتهميش و ، غدر والاغترابلتعبير عن تراث الجزائري وكذلك لتوصيل احداث المسلسل المليئة بال

 .المشبوهة للجمهور 

 ش":الجزئية لشارة البداية "حداش حداالنتائج  -ج

  هو تاريخ اول جريمة  11/11وفق المخرج أسامة قبي بدرجة عالية في اختيار عنوان المسلسل حيث يمثل ان

 .شخصيات عالم الظلام والجرامقتل ارتكبت في المسلسل "مقتل ملاك اخت لوي" وهي تعد البداية بدخول 
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 كالجوكر والنبتة والقلب والحروف بلغة ، ركز المخرج على استخدام دلالات رمزية من ألعاب الورق القمار

 .لتدعيم سرديات المسلسل التي تدور حول لعبة مصيرية تقرر مصير الافراد في المسلسل، الفرنسية

 يات وذلك لدلالة على سرد، والنوافذ والكراس ي والقبعات البطاقات، ركز المخرج كذلك على الرموز البصرية

اما القبعات والنوافذ والكرس ي تمنح دلالة لتوازن ، والخداع المسلسل الغامضة المليئة بالتلاعب والمؤامرات

 .والاندماج ضمن بيئة معينة او حتى تشير الى السلطة

 ية او للهو  للإشارةعب العالي حيث يوحي هذا كالوجه والقدمين واليدين والك، رمزيات للجسد، اظهر المخرج

 .القلق الاجتماعي وهو ما يتماش ى مع سرديات المسلسل

  ائر او المص التي تشير للسلطة او الاستقرار والأعمدة،استخدم المخرج رمزيات مادية كالأقنعة والسيارة

 .المجهولة

  رمزية الافعى الى الخداع والغدر وهو ما "الافعى والطائر " حيث تشير ، تالحيواناوظف المخرج ايضا رمزية

 .يتقاطع مع سرديات المسلسل

 الحمراء القاتمة للإشارة للماض ي ، وظف المخرج الخلفيات الداكنة بتدرجات لونية مختلقة السوداء

 .والغموض أو العزلة والظلام التي تسود المسلسل

 لدلالة على الأمل والخطر او الحقيقة  سودوالا  وفق المخرج في اختيار الألوان من الاحمر والابيض والذهبي

 .مشيرا لما يدور في المسلسل، والثروة والغموض والالام، والتلاعب

 وظف مثلا الاضاءة البيضاء  حيث، وظف المخرج الضاءة والتكوين البصري كالظلال والضوء المتباين

والظلام يعبران عن التهديد ليوحي للحظات الحاسمة او الكشف عن حقيقة معينة بينما الظل ، الساطعة

مْ للإشارة لما تعيشه شخصيات المسلسل
ْ
ل
ُ
 .والظ

 عتباطي ليس بالاستخدام الا ، القلوب، مستطيلات، استخدم المخرج الأشكال الهندسية منها الدوائر والمثلثات

 .والمتماشية مع سرديات المسلسل الى قواعد التي تحتويها اللعبة الغامضة، بل للإشارة

 اهدْ وظف المخ
َ
ش
ُ
رج اسامة قبي الموسيقى الدرامية المليئة بالتوتر للإشارة لصراعات والعزلة وكذا ليحس الم

 .بحالة من الانتظار للمفاجأة التي يحتويها المسلسل

  ليعكس هوية المجتمع 
ً
كذلك استخدم الحوار كأداة فعالة استخدمها باللهجة العامية المحلية الجزائرية اولا

اهد وبناء شبكة عاطفية معه وثانيا، الجزائري 
َ
ش
ُ
 .لجذب الم

  على سرديات المسلسل من جرائم أكثروظف المخرج الرسالة الألسنية باللهجة الجزائرية لزيادة التعبير 

وايحاءات العنف حيث لم تستعمل فقط كوسيلة اضافية ليست لها اي معنى بل اعتمدها المخرج بطريقة 
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لاجتماعي والانهيار النظام ا تعبر عن تفكيك الروابط والاحساس بالخطرذكية ودقيقة لتوصيل معاني ثقافية 

 .المليء بالشكوك والخيانة وهو ما يدور حوله احداث مسلسل

 

 :التساؤلاتالنتائج العامة في ضوء  -2

وحداش حداش المتعسقة بالتساؤل ، والبراني، النتائج العامة لشارة البداية لكل من مسسسل البطحة -أ

 .ماهي الأبعاد الدلالية لشارة البداية في المسسسلات التسفزيونية الرمضانية الجزائرية ؟ الاول:الفرعي 

يقة والتي لها دلالات عم تتشكل شارات البداية في المسلسلات التلفزيونية من عناصر بصرية ظاهرية عديدة 

 :ما يليتتمثل في

  الابيض والازرق، والأخضر والاسود، والاحمر، والمتمثلة في الأصفر ألواناستخدم مسلسل البطحة عدة ،

سود والاحمر والا ، اما بالنسبة لمسلسل البراني فقد استخدم تدرجات الألوان بين الاخضر والازرق، البرتقالي

بينما في مسلسل حداش حداش استخدم المخرج الألوان التالية ، والبني الداكن والرمادي والذهبي والابيض

 .لاسود والرمادي والبني والأخضر واللون الذهبيالاحمر بتدرجاته والابيض وا

 ي حيث استخدم المخرج وليد بوشباح ف، على زوايا التصوير ولقطات الكاميرا، الشارات الثلاثة اعتمد مخرجي

 والمتوسطة والعامة وزوايا التصوير المنخفضة ومستوى 
ً
مسلسل البطحة اللقطات القريبة والقريبة جدا

بينما استخدم يحيى مزاحم مخرج مسلسل  zoom الثابتة وتتابع البطيء وحركة وحركات الكاميرا، العين

 اما بالنسبة لزوايا التصوير فقد استخدم، اللقطات متوسطة القرب والقريبة جدا والواسعة والعامة البراني

 الرأسية والمنخفضة وعلى مستوى العين والأمامية والمنخفضة جدا "عين الضفدع " والزوايا المائلة

اما ، كيةوحركة الدينامي، والمنخفضة والجانبية واللقطة الايطالية وحركة الكاميرا الثابتة وتتابع البطيء

زوايا التصوير ، فقد استخدم اللقطات القريبة والقريبة جدا والعامة، مخرج مسلسل حداش حداش

 zoom يء وحركة الزوماما حركات الكاميرا استخدم الثابتة وتتابع البط، المنخفضة على مستوى العين

 .والحركة الدورانية

 بينما  ،وظف المخرج وليد بوشباح في شارت مسلسل البطحة الضاءة الخافتة البيضاء والزرقاء والحمراء

اما مسلسل حداش ، الساطعة باللون الابيض والاصفر المتوهج والزرق والأخضر الضاءةالبراني وظف 

 .والاسود حداش فوظف الاضاءة ذات اللون الرمادي

  القفص ،البداية الديكور المتمثل في النوافذ والدمى ةبوشباح مخرج مسلسل البطحة في شار استخدم وليد ،

عربة  ،لفزيون القديم والحديث والبرابول الاريكة و الاحذية والمذياع والت، الصناديق، الشرفة، عجلات السيارة

 ،الاطفال والدراجة والحص ى والسيارة والجدار المتأكل والجدار الطوبى والمياه الراكدة والحفر والوحل
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الخوذة والنفايات بينما استخدم المخرج يحي مزاحم العناصر الطبيعية البحر الجبال والصخور البحرية 

ة لعمارات والسيار ورق والمباني وابالضافة للعناصر الاخرى كالز  والضباب والسماء والامواج والفقاعات

اما مسلسل حداش حداش للمخرج اسامة قبي فقد استخدم اوراق اللعب "البواكر" ، ة والمنزل آوالابواب والمر 

ثلثات والدوائر والم والمهرج والسيارة والحيوانات كالأفعى والطائر والأشكال الهندسية كالمربعات والمستطيلات

والضريح والجبال  3، 11/11والارقام  Q ،A ت والملف والاحرف باللغة الفرنسيةالطاولا ، والقلوب والاقنعة

والاشجار والمنزل والأبواب والنافذة والشمس والسماء والسحاب والأعمدة متباينة الطول والصخور 

 .والمسدس والقضبان الاكياس البلاستكية ومطرقة القاض ي والحاسوب والاصفاد، والكراس ي

 البطحة وليد بوشباح الملابس المتمثلة في المعاطف الشتوية واللباس الرياض ي والتنورة  اعتمد مخرج مسلسل

لاسيكية " فقد استخدم البدلات الك بينما مسلسل "البراني، القصيرة والطويلة والأحذية الرياضية والبناطيل

سبة اما بالن، القراطمختلفة والكسسوار كالقلادة والخاتم و  بألوانوالالبسة العادية كالجاكيت وغيرها 

فقد اعتمد على الحذاء ذو الكعب العالي والنظارات والألبسة العادية  للمسلسل حداش حداش لأسامة قبي

 .الرداء والسيجارة وربطة الشعر، والسراويل والمعطف كالتنورات والجاكيت

 وجوه وظف مخرج مسلسل البطحة وليد بوشباح حركات جسد كالجري والقفز واللعب والضحك وال

 ،اما بالنسبة لمخرج مسلسل البراني فقد استخدم الأعين المفتوحة والمغلقة والفم المغلق والمفتوح، العابسة

بينما وظف  ،الارجل وحركة الجسد الافقية والمائلة، الى الاعلى وانثناء اليدين انحناءات الراس وارتفاع اليدين

ات والالتف، والكرس ي والركض والاستلقاء، صخور مخرج شارة البداية حداش حداش حركات الجلوس على ال

 .والجلوس على الركبتين والوقوف والمش ي على الأقدام

 خدم بينما است، استخدم المخرج شارة البداية " البطحة "الموسيقى الايقاعية الهادئة الشعبية الجزائرية

ة لشارة اما بالنسب، حزن والتأملغنائي عاطفي يميل الى ال مخرج البراني موسيقى هادئة "الراي" ميل نكوليك

مسلسل حداش حداش استخدم الموسيقى المعاصرة مستعملة نغمات الكترونية تعرف بالهوب الجزائري 

 .الممزوج بلمسات من الراب البديل

  استخدم مخرج شارة البداية للمسلسل البطحة مؤثرات صوتية كصوت المطر المتساقط اما بالنسبة للبراني

 .توجد مؤثرات صوتيةوحداش حداش لا 

 كلمات  اعتمد مخرج البراني على صوت الرجالي 
ُ
"بلال لتيم "بنبرة حزينة ومكسورة وأداء غنائي بطيء مستخدما

" شمسو فريكلان" اما بالنسبة لمخرج حداش حداش اعتمد على صوت رجالي، باللهجة الجزائرية الشعبية

 ،والتحدي واستخدام كلمات باللهجة الجزائرية الشعبيةونسائي " ملاك" بنبرة صوت قوية تمزج بين الحزن 

 .بينما شارة البطحة فلا توجد صوت وحوار
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حداش حداش المتعسقة بتساؤل ، والبراني، النتائج العامة لشارات البداية لكل من مسسسل البطحة -ب

 .ة الجزائرية ؟انيالفرعي الثاني ماهي الدلالات الضمنية لشارة البداية في المسسسلات التسفزيونية الرمض

ة لاحظنا وجود دلالات ضمني، حداش حداشالبراني و ، بعد تحليلنا لشارات البداية لكل من مسلسل البطحة 

عميقة ومعاني خفية لا يمكن الكشف عنها الا بالمشاهدة الدقيقة والعميقة للتمكن من اكتشاف جل الايحاءات 

البداية لمسلسل البطحة للمخرج وليد بوشباح دلالات وايحاءات حيث تجسد شارة ، والرموز والدلالات البصرية منها

المضطرب والذي يظهر بواقع معقد يتأرجح بين الحصار والهشاشة والبراءة  تعكس الواقع الاجتماعي والثقافي، ضمنية

ي حياتهم د فالاجتماعي الذي يعاني منه الافرا حيث عكس كذلك الواقع، المشوهة والفساد والهوية الاجتماعية المهددة

مضيفا صورة الطبقات الاجتماعية المهمشة والظروف القاسية والتي مازالت متعلقة ، اليومية وسط الاحياء الشعبية

لبطحة عنصر ا كما وظف وليد بوشباح في شارة، ومتمسكة ببعض الموروثات الثقافية الجزائرية التي لا تعرف التغير

ون ان مستقبل الفرد مره، وهو اساس المسلسل وفكرته، شة وسط الواقعللإشارة الى البراءة المهم ذكي كالأطفال

م والامور كما اشار المخرج لبعض القي، بطفولته والتنشئة الاجتماعية تماما كما يتجسد في حياة بطل المسلسل اللاز

، نقطة الصفر الى كالعلاقات السامة التي لا يستطيع الانسان التخلص منها مهما حاول التقدم في حياته يفشل وبعود

كما وضح ايضا وليد بوشباح ان التنشئة الاجتماعية ليست دائما السبب في اقتراف مختلف الآفات الاجتماعية بل 

حتضن ت  وكذلك وضح ان الاحياء الشعبية لاتزال يستخدمها الافراد فقط كذريعة لتملص من مسؤولياتهم وافعالهم

 .كالتعاون والتمسك بالموروثات الشعبية، في المجتمع الجزائري الروابط الاجتماعية التي تكاد ان تضمحل 

لحالة الاغتراب والاعمال ، يشير بها المخرج يحي مزاحم، بينما شارة البراني قدمت ايحاءات ضمنية ورمزية 

ة اكما اظهر المسلسل كذلك بعض الامور كتفرقة الام بين الاولاد والفت، المشبوهة التي تدور في سرديات المسلسل

بالضافة لظهاره بعض القيم والصفات الغير ، بصياغة اخرى كأن المجتمع اصبح يقدس المال على حساب العلم

وإظهار بنات الجامعة بصورة سيئة ، المرغوبة كخيانة صداقة او الاخوة وكذا العلاقة المحرمة بين زوجة الاخ واخيه

ر معينة على حالة الانفصال التي يشعر بها الفرد وسط كما دل كذلك من خلال عناص، والابتعاد عن الوزع الديني

ات كالتركيز وسط المشاهد على الفقاع، المجتمع أو انكشاف لحقائق معينة قد تقلب موازين الأحداث داخل المسلسل

 ي الدراماطريقة جديد ف لضفاء نوع من الواقعية في تصوير بالضافة الى استخدامه التصوير داخل الماء والتموجات

 إلا انه في اعماقه غامض وخطير وهو تماما ما يوحي الى البيئة  الجزائرية فالبحر انه
ً
 ومريح نفسيا

ً
جميل ظاهريا

كما استخدم بعض الملابس العادية والكلاسيكية كإشارة لطبقات الاجتماعية او الثقافات ، المتواجدة في المسلسل

 ،كلمة البراني في عنوان مسلسل والموسيقى باللهجة الجزائري  مع استخدام، الدخيلة على المجتمع الجزائري  الغربية

اهدْ 
َ
 .كعنصر جذاب للمُش
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وفي المقابل جسدت شارة البداية للمسلسل حداش حداش للمخرج اسامة قبي دلالات ضمنية مليئة  

 فيه الى حالة الصراع وال
ً
صنع تبالغموض مجسدة حالة الاضطراب والتوتر الذي يسود سرديات المسلسل مشيرا

بعض الدلالات للخطر  كما استخدم بعض الرمزيات التي اعطت، الاجتماعي بين الحقيقة الداخلية وما هو ظاهري 

ف بعض كما وظ، المتجسد في المجتمع أو الأسرار الخفية التي يخفيها الفرد في داخله بغية حماية نفسه والعنف

كالمؤامرات  ،دور في المسلسل في اللقطات المميزة في الحُبكةمثل اوراق البوكر التي تشير الى اللعبة التي ت الرمزيات

مشيرا  ،والخيانة المستمرة والانهيار الذاتي الذي توحي الى السرديات التي تدور في احداث المسلسل حداش حداش

ر اسامة كما اشا، الدلالات الى الحقد والخداع والحب المليء بالخيانة والعلاقات الاجتماعية المتصنعة كذلك لبعض

 .خفية تسيطر على مصير وقرارات الافراد قبي في بعض الايحاءات التي يتضمنها الشارة لتواجد سلطة

ل تساؤ الالمتعسقة ب، حداش حداش، البراني، النتائج العامة لشارة البداية لكل من مسسسل البطحة -ج

 ؟ائريةالتسفزيونية الرمضانية الجز ماهي الأبعاد الاجتماعية لشارة البداية في المسسسلات  الثالث:الفرعي 

ية حداش حداش أبعاد اجتماع، البراني، اظهر تحليلنا السميولوجي العميق لشارة البداية لمسلسل البطحة 

مختلفة حيث اظهرت البطحة الحياة اليومية بجل تفاصيلها من ظروف اجتماعية قاسية من فقر وبطالة والحياة 

اءات من خلال الايح، بية بالضافة لا برازها للعلاقات الانسانية والاجتماعيةفي الأحياء الشع اليومية البسيطة

كما جسد كذلك بعض القيم ، واللعب في المياه الراكدة المليئة بالأوساخ، والرموز :الجدران المتشققة والحفر

هار صراعات بالضافة لظاظهر قيمة التنشئة الاجتماعية في حياة الافراد ومستقبلهم ، الاجتماعية كتضامن والتعاون 

 .الحومات المتواجد في الاحياء الشعبية وبعض الآفات كسرقة والعنف

تماء وكذا وعدم الان، بينما اظهرت شارة البداية لمسلسل "البراني" وضحت حالة التهميش الاجتماعي والاغتراب 

ر تقديس الام او الاشخاص للمال بغض العلاقات الاجتماعية المليئة بالتوترات وخيانة الصداقة والاخوة وكذا اظها

رمزيات كالاسم البراني في حد ذاته والايحاءات البصرية كالبحر والجبال  بالضافة لاستخدام، النظر عن مصدرها

مختلف الطبقات الاجتماعية والاعمال المشبوهة والسلطة والغموض الذي يسود احداث المسلسل  والملابس لا ظهار

لعاطفية الغير كالعلاقات ا، ف القيم الاجتماعية الغربية التي تتناقض مع قيم المجتمع الجزائري بالضافة لظهار مختل

تناقضة م اظهار ظاهرة التبني كظاهرة عادية غير، خصوصا من طرف الاخ المتبنى شرعية والخيانة الزوجية كآمر عادي

 .دين الاسلامي والقيم الاجتماعيةللن في واقع المجتمع الجزائري أمر غير عادي ومنافي ألا إ مع الدين

بينما شارة حداش حداش كان لها راي اخر في توظيف الأبعاد الاجتماعية من توتر في العلاقات الاجتماعية  

 والخوف من القيود، كالخيانة والسكوت عن الحقيقة والتصنع الاجتماعي كإظهار السعادة والفرح واخفاء الالام
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إلا ، لخفيةكلعبة المنظومة ا ةالسيميولوجيليد التي وظفها اسامة قبي من خلال رمزيته الاجتماعية والثقافية والتقا

 .محدد لمصير الافراد وبعض قراراتهم في مجتمع الجزائري  تمازالان هذه المنظمة هي القيود الاجتماعية والتقاليد التي 

ماهي  ع:الرابحداش حداش المتعسقة بالتساؤل ، البراني، النتائج العامة لشارة البداية لمسسسل البطحة -د

 .لسمسسسلات التسفزيونية الرمضانية الجزائرية ؟ الأبعاد الثقافية لشارة البداية

"البطحة"  فإن شارة البداية، وللإجابة عن التساؤلات من خلال ما توصلنا اليه في تحليلنا السميولوجي العميق 

وحي بداية ببعض الالوان كالأحمر والابيض والاخضر التي ت، شعبي الجزائري تتجلى بأبعاد ثقافية مرتبطة بالتراث ال

وكذلك الموسيقى شارة الشبيهة لبعض ، لبعض المورثات والذكريات الجزائرية كالأحمر الذي يرمز لدم الشهداء

كما اظهرلنا  ،الموسيقى الموجودة في مختلفة الولايات الجزائرية المعروفة بالموسيقى الشعبية كالعاصمة قسنطينة

بما هو قديم من عادات وتقاليد من خلال وسائل الاعلام القديمة التي ظهرت في ، المخرج ان الافراد مازالوا متمسكين

ووسائل النقل كالدراجات والخوذة واظهر الاحياء الشعبية كجزء من المورثات ، شارة البداية كالتلفزيون والمذياع

 ثقافي منذ الثورة الجزائرية التي تعتبر الثقافية وكذا الكتابات الحائطية
ً
عبير عن مختلف التي تعد كوسيلة للت، موروثا

سدة في الحي المتج، وغياب الحوار سمح للصور والموسيقى بإعطاء طابع رمزي بصري ثقافي للقيم والتقليد، الافكار

صَورْ لتقاليد المجتمع الجزائري كحفلات الزواج
ُ
الجبة والاسماء في المسلسل واللباس ك وطريقة الحديث  الشعبي والم

 .والخمارالطويلة  والجلابة والتنورات

في حين شارة البداية لمسلسل البراني للمخرج يحي مزاحم اعطت رمزيات من خلال استخدام عناصر بصرية  

ة وهو تماما عمختلف كالبحر والجبال والضباب والفقاعات للإشارة الاغتراب والانتماء والعلاقات المضطربة والمتقط

ما قد يتجسد في الثقافة الجزائرية الفردية الحالية في ظل التكنولوجيات المسيطرة حيث أصبح الفرد يكتسب ثقافات 

مع بيئة مجتمعه وإحساسه بشعور  مما يدخله في صراع، غريبة عن الثقافات الجزائرية التي نشأ عليها مختلفة

هر المسلسل كما اظ، ك التي توحي بتأثر الشخصيات بثقافات الغريبةالاغتراب وسط وطنه الأم بينما الملابس كذل

الذي اصبح الأفراد كما صورهم المسلسل يؤمنون بنوع من العلمانية اي فصل الدين عن ، البعد عن الوازع الديني

لال خوهم يلهثون فقط وراء المال مهما كانت الوسيلة حيث صورتها الشارة من  حيث يظهرون الشخصيات، الأعمال

 .رزم النقود الحقيبة التي تخرج منها

بينما شارة البداية لمسلسل حداش حداش للمخرج أسامة قبي الذي صور الأبعاد الثقافية بوجهة نظر  

 بذلك للثقافات الخفية او الصامتة التي يحملها اي فرد في المجتمع الجزائري 
ً
دي قناع إلا انه يرت، مختلفة موحيا

التقليدية العامة للمجتمع التي اظهرها المخرج في شارته من خلال رمزيات مختلفة كالأقنعة  التصنع لرضاء الثقافة

حيث يسعى  ،للإشارة في ذلك لتصادم والصراعات الذي يعيشه الفرد بين الثقافات التقليدية والثقافات المعاصرة
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بعاد كل ما هو غير مرغوب فيه للبحث وكشف الحقيقة من خلال تبني كل ما هو صالح من عادات وتقاليد وقيم وإ

بالضافة لاستخدامه لبطاقات اللعب البوكر واشكالها الرمزية كدلالة لثقافة المتعارف عليها للفرد الجزائري كلعبة 

 .كن في المجتمع الجزائري وبعض الاما تلعب في المقاهي و الاحياء الشعبية
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 خاتمة:

 يحمل في طياتها دلالات وأبعاد رمزية، التلفزيونية ن الاعمال الدراميةإ 
ً
 ،ومن بينها المسلسلات تعد مدخلا

ة العاكسة ة المرآوالثقافي حيث تعتبر بمثاب خلالها الواقع الاجتماعيتتشكل في هيئة بنية سمعية بصرية التي يُعكس من 

وذلك من خلال العناصر الإخراجية المكونة لها والتي على رأسها شارات البداية التي قد نعتبرها وسيط بين ، يجري  لما

اهد  وذلك من خلال وييفهها الدلالية العميقة الم
ا
ش
ُ
ية فقط ابة بصرية افتتاحاعتبارها بو  نلا يمك حيث، سلسل والم

التي تساعد و في المجتمع الجزائري،  ر تحاكي ما يدو  اجي المسلسلات افكار تمخرجي ومن ذات بعد يجسد من خلالهابل تعد 

ات البداية لكل من مسلسل من خلال تحليلنا لشار لجمهور نحو مشاهدة تلك المسلسلات، هذه الأخيرة على جذب ا

 برا لإ الاعتماد على أدوات التحليل السميولوجي  هامن خلال اولناح حداش" حيث"حداش  " و"البراني" و"البطحة

 ، التي تحتويها هذه الاخيرة، مختلف الأبعاد الدلالية
 
ة لوذلك للكشف عن مختلف العناصر الصوتية والبصرية المشك

 للحياة الشعبي، لبنية الشارات
ً
ي لا ال ة والتقليد التفمن ناحية المستوى الاجتماعي عكست شارة البطحة تصورا

 بها
ً
بينما في ، يانةالخ، البطالة الههميش، سلبية متمثلة في الفقر اكما عكست ايضا امور ، المجتمع الجزائري متمسكا

شعور و  قات الاجتماعية كعلاقات الأخوة ،اشارة الى توتر العلا، المقابل جاءت شارة البراني بأبعاد اجتماعية مختلفة

مي ولا في غير المقبولة لافي الدين الإسلا كما عكست العلاقات المشبوهة ، دم الانتماء الفرد لبيئتهالفرد بالاغتراب وع

غير الشرعية التي يقوم بها الابناء واموالهم المشبوهة ايجابية كعدم تقبل الاب للأفعال جتمع الجزائري وأخرى الم

ة لمسلسل بينما شارة البداي، الاسلامي ي ع الدينابالو طريق الصحيح والتمسك الالافراد الى  رجوع ايضا جسد، والحرام

جتماعية كالسكوت عن المنكر والانللا  الاجتماعي ومراقبة الناام الاجتماعي الا عن الأبعاد  رحداش حداش فقد عب  

 .للفرد الذي يعتبر ناام يحدد مصير الافراد كما جسد الخيانة والخداع في العلاقات

ماسك وإيهار الت، فقد عكست شارة البطحة موروثات ثقافية ايجابية كالبساطة، الثقافيبينما على الصعيد  

قد اما شارة البداية لمسلسل البراني ف، الحي الشعبي والاعتزا  بها عاناة وارتداء ملابس تاهر موروثالسعادة رغم الم

 في، عن الذات جسدت أبعاد ثقافية كتعدد الهويات في المجتمع والموروثات الثقافية والبحث
ً
ا الجيل هذ خصوصا

داش ح الذي تتأرجح موروثاته بين الثقافات اللربية والثقافات المحلية الجزائرية في حين عكست شارة مسلسل

 في المجتمع الجزائري العبة البوكر التي تعتبر لعبة متعحداش بعض البنى الثقافية ك
ً
 في  ،رف عليها ثقافيا

ً
خصوصا

كما وضح كذلك بعض الثقافات الاخرى التي لطالما ميزت المجتمع الجزائري كالصبر والتللب ، يةحياء الشعبالمقاهي والأ 

به من احتلال فرنس ي والعشرية  رعلى الصعاب وعدم الخوف من مواجهة التحديات حيث اكتسبها من خلال ما م

 في بعض الأمور 
ً
 .السوداء جعله حكيما
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ئ تجسد رو ، نها عنصر وركيزةأالدراما الرمضانية الجزائرية وفي الختام يمكن اعتبار شارة البداية في  

من صور وأصوات وموسيقى يؤطر من خلالها  هوذلك من خلال ما تحمل، اجتماعية وثقافية للواقع الجزائري المعاش

 وتأويلات الجمهور لتلك المعاني. تصورات المسلسلات مخرجي ومنتجي
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 الملخص:

داية بتعرف على مختلف المعاني والايحاءات والرموز البصرية التي تحتويها شارات اللهدفت هذه الدراسة ل 

الدراسة  حيث انطلقت هذهالرمضانية الجزائرية المعروضة على قناة الشروق العامة، في المسلسلات التلفزيونية 

ماهي الأبعاد الدلالية لشارة البداية في المسلسلات الرمضانية الجزائرية المعروضة  :من التساؤل المركزي المتمثل في

 ؟ وقد تفرعت الى اربعة اسئلة جزئية:2024على قناة الشروق العامة رمضان 

 ية الرمضانية الجزائرية؟ماهي الدلالات التعينية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيون .1

 ماهي الدلالات الضمنية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائرية؟ .2

 ماهي الأبعاد الاجتماعية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية الجزائرية؟ .3

 الجزائرية؟ماهي الأبعاد الثقافية لشارة البداية للمسلسلات التلفزيونية الرمضانية  .4

شارات للمسلسلات الاتية  حيث تم الاعتماد في هذه الدراسة على الحصر الشامل الذي يشمل ثلاثة 

مسلسل حداش حداش للمخرج ، للمخرج وليد بوشباح، مسلسل البراني للمخرج يحي مزاحم "مسلسل البطحة

ا منهج استخدمنتماعية وثقافية، و يينية وتضمينية وأبعاد اجاسامة قبي لما تحتوي هذه الاخيرة من دلالات تع

اربة من دال ومدلول وذلك بالاستناد على مقالسطور  هتساعدنا للكشف عن ما تخفي ةكركيز   التحليل السميولوجي

يفية تصور ك تعرف من خلالها علىلتحليلية دقيقة وكذا نظرية التفاعلية الرمزية كإطار نظري ل ةرث كأدارولان با

 الاتي:نذكر النتائج التي توصلنا اليها أهم ومن ، والايحاءات من قبل الجمهور تلك المعاني والرموز 

ي فحيث استخدم المخرج  ينيةتتضمن شارات البداية لمسلسل البطحة والبراني، حداش حداش دلالات تعي -

ذ والدمى فالبطحة الالوان مثل الاصفر والابيض والاخضر والاسود بالإضافة الى توظيفه ديكور كالجدران والنوا

الشارة  ر حين مخرج البراني فقد صو  ، في وتصوير الحي الشعبي واستخدامه للأطفال كعنصر ذكي في التصوير

تصوير بالإضافة لاستخدامه الالوان مثل الازرق والاخضر لبطريقة غير مألوفة باستخدامه البحر كفضاء ل

ائل د مثل الفم المفتوح والمغلق والجسد المحركات الوجه والجسوالاسود والبني الداكن و  بتدرجاته والابيض

ث استخدم تصوير، حيالي اخر في امة قبي مخرج حداش حداش كان له رأ، بينما أسوالعينين المفتوحين والمغلقتين

افة مثل الافعى والطيور بالإض تلوان مثل الاحمر بتدرجاته والاسود والابيض والرمادي مع توظيفه الحيواناالأ

 اوراق اللعب البوكر واشكالها مثل الجوكر والقلوب وغيرها. هستخداملا 

ق نية خفية تحتاج الى تحليل دقييحداش حداش دلالات تضم، تحمل شارات البداية لمسلسل البطحة والبراني -

يتأرجح  ،الواقع الاجتماعي والثقافي المضطرب والذي يظهر بواقع معقدحيث تجسد شارة البداية لمسلسل البطحة 

جسد حالة " فتبينما شارة "البراني الحصار والهشاشة والبراءة المشوهة والفساد والهوية الاجتماعية المهددةبين 

غير القانونية وسعي الفرد وراء المال مهما كان مصدره والخيانة الزوجية دم الانتماء والاعمال المشبوهة الاغتراب وع

امرات والخيانة والجرائم الخداع والمؤ  تحداش فجسداما شارة البداية لحداش ، وغدر الصداقة او الاخوة

 والعنف.

 المجتمعي فيدور  الى مايكات مسلسل البطحة والبراني وحداش حداش أبعادً اجتماعية تشير ينير تعكس كل من ج -

ويرها بالإضافة لتص ومواجهة الصعابوسلبية مثل التعاون والتضامن والصبر  عديدة ايجابيةمن امور  الجزائري 



دور التنشئة الاجتماعية في حياة الفرد وهشاشة العلاقات الاسرية والاجتماعية الفقر والبطالة والابتعاد عن 

 الاجتماعية.صراع من اجل المال مهما كان مصدره واختلاف في القيم الزع الديني و االو 

 نالجزائرية م بيةلثقافة الشعاترسيخ ، و"البراني" و"حداش حداش" "تعكس كل من شارات مسلسل "البطحة-

الة الرس ،مثل توظيف اللهجة الجزائرية في الحوار خلال استخدام عناصر تشير للموروث الثقافي الجزائري 

موسيقى  في المقاهي وغيرها وتوظيفجتمع الجزائري المرف عليها في االلعب "البوكر" المتع قكأوراالألسنية والرموز 

ي ثقافات من تنوع ف اليه جنيريك البرانيبالإضافة لما اشار ة وغيرها لباس كالجبالحائطية وال الراي والكتابات

التي دفعت الفرد الى عيش حالة من الاغتراب وتأرجح بين  تداخل الثقافات الغربية الأخرى الجزائري و المجتمع 

 .عليها قافات الغربية والثقافة التي نشأالث

Abstract: 

 This study aimed to explore the various meanings, connotations, and visual 

symbols embedded in the opening credits of Algerian television and Ramadan series 

broadcast on Echourouk TV.The central research question guiding this study was: 

What are the semantic dimensions of the opening credits in Algerian Ramadan series? 

This question was examined through a semiotic analysis of the series aired on 

Echourouk TV during Ramadan 2024 and was further divided into four sub-questions: 

1. •What are the explicit (denotative) meanings of the opening credits in Algerian 

Ramadan television series? 

2. •What are the implicit (connotative) meanings of the opening credits in Algerian 

Ramadan television series? 

3. •What social dimensions are reflected in the opening credits of Algerian Ramadan 

television series? 

4. •What cultural dimensions are reflected in the opening credits of Algerian Ramadan 

television series? 

 The study utilized a comprehensive approach to analyze the opening credits of 

three series: El Bat'ha (directed by Walid Bouchebbah), El Barani (directed by Yahia 

Mouzahem), and Hdach Hdach (directed by Osama Qabi).These series were selected 

for their rich denotative and connotative meanings, as well as their social and cultural 

dimensions. 

 The methodological framework was grounded in semiological analysis as the 

primary tool to uncover hidden signifiers and signified meanings, drawing on Roland 

Barthes' analytical approach.Additionally, symbolic interactionism was employed as a 

theoretical lens to understand how audiences interpret these visual symbols, meanings, 

and implications. 

Key Findings: 

•Denotative Meanings of the Opening Credits: 

El Bat'ha employed a palette of colors (yellow, white, green, black), set designs (walls, 

windows, dolls), and imagery depicting working-class neighborhoods, incorporating 

children as symbolic visual elements. 

El Barani used unconventional framing with the sea as a primary backdrop, 

complemented by a color scheme (blue, green, white, black, dark brown) and 



expressive facial and body gestures (open/closed mouths, tilted postures, open/closed 

eyes). 

Hdach Hdach incorporated colors (red, black, white, gray), symbolic animals (snakes, 

birds), and playing cards (poker symbols such as jokers and hearts.) 

•Connotative Meanings of the Opening Credits: 

The opening sequence of El Bat'ha reflects a turbulent socio-cultural reality, portraying 

themes of confinement, fragility, corrupted innocence, social decay, and threatened 

identity. 

El Barani conveys feelings of alienation, lack of belonging, illicit activities, the 

relentless pursuit of wealth at any cost, marital betrayal, and fractured friendships. 

Hdach Hdach embodies themes of deception, conspiracy, betrayal, crime, and violence. 

• Social Dimensions: 

 The opening sequences of El Bat'ha, El Barani, and Hdach Hdach reflect various 

social issues within Algerian society—encompassing both positive aspects, such as 

solidarity, perseverance, and resilience, as well as negative aspects, including fragile 

family relationships, poverty, unemployment, moral decline, materialism, and shifting 

social values. 

• Cultural Dimensions: 

 The credits reinforce Algerian popular culture through elements such as the use 

of the Algerian dialect in linguistic messaging, cultural symbols like playing cards 

(commonly found in Algerian cafés), Rai music, street graffiti, and traditional clothing 

(e.g., the djellaba).Additionally, El Barani’s credits emphasize cultural hybridity, 

illustrating the tension between Western influences and traditional Algerian identity, 

which evokes feelings of alienation and cultural dissonance. 

 This study concludes that the opening credits of Algerian Ramadan series 

represent a rich semiotic field, encoding layered meanings that reflect societal tensions, 

struggles with cultural identity, and the evolving values of contemporary Algeria. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 لملاحقا

 

 لقطات جينيريك شارة البداية لمسلسل البطحة صور من

 

 

 



 لملاحقا

 

 صور من لقطات جينيريك شارة البداية من مسلسل البراني

 

 

 



 لملاحقا

 

 صور من لقطات جينيريك شارة البداية لمسلسل حداش حداش
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