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 شكر وعرفان

 

 ثيراكرالله عز وجل ونحمده حمدا كــــــشن
 الذي ىدانا بعونو لإتمام ىذا العمل المتواضع.

 .هك وعظيم سلطانكفلك الحمد يا ربي كما ينبغي لجلال وج
 نتقدم بالشكر الكبير إلى كل من ساىم من أجل إنجازه

و ويسرنا أن نتوجو بخالص الشكر والإمتنان وكل ـــــــــــــــــــامــوإتم
 تنا الكرام ونخـــــص بالذكـــــرالتقدير والعرفان إلــــى أساتـــــذ
 »جمعة طيبي«ة الأســـــتاذة المشــــرف

 كما نتقدم بالشكر الخالص إلى كل أساتذة
 "جامعة تبسة"الأدب قسم 

 إلى جميع من ساعدنا من قريب
 و بعيد لإنجاز ىذا العمل

 



 

 الإهداء
 :ى أشرؼ ات١رسلتُ كبعداتٟمد لله حبا كشكرا كامتنانا على البدء كات٠تاـ كالصلبة كالسلبـ عل

 )كآخر دعواىم أف اتٟمد لله رب العات١تُ(

 : أىدم تٙرة ت٧احي إلذ

 من قاؿ فيهما الله )كقضى ربّك  ألا تعبدكا إلاّ إياه كبالوالدين إحساننا(.

 أبي الذم علمتٍ معتٌ الكفاح

 …أمي حبيبتي من تنحتٍ أماـ عظمتها ات٢امات كفي كصفها تٗجل كترتٕف الكلمات

 أتٛد-إخوبٌ نور المحبة في حيابٌ دعاء إلذ

تٖية تقدير كامتناف لأساتذبٌ الكراـ، الذين كانوا ركادان في رحلتي التعليمية العلمية، نود أف 
نشكر بشكل خاص الأستاذ ناصرم علبكة على كرمو كسخاءه، فقد كجو لنا اىتمامو ككقتو 

 كاكة كمسات٫تو  العظيمة رتٛو الله.ڨحل بشكل لا تٯكن إلا أف يقُدَّر،كما لا ننسى الأستاذ الرا

إلذ أتٚل صدفة من ألف اختيار صديقات اتٞامعة: لبتٌ _ نبيلة  _ فاطمة _  ركميساء _ 
 داليا _ عفاؼ _ منی.

 بحثال رحلةاؿ طو  كمساعدتها ات١تواصل دعمها على العمل في زميلتي خاص بشكل أشكر
 خدنً بن شيماء

 ا ()آسي شكرا لكم كل باتٝو ك مقامو

 



 

 الإهداء

 ف اتٟمد لله رب العات١تُ.أخر دعواىم آك 

 بغي ت٢ا أف تكوف .نيلاكشكرا كامتنانان على البدء ك ات٠تاـ لد تكن الرحلةقصتَة ك حبا اتٟمد لله 

ندا لا س لرت٘اـ ىذه ات١ستَةدمتم لإ يأىدم ىذا النجاح لنفسي أكلان بٍ إلذ كل من سعى مع
 عمر لو.

 إلذ من علمي العطاء بدكف انتظار …رات٢يبة كالوقاو الله بكللإلذ كل من  

 . (ل اتٝو بكل افتخار )كالدم العيييتٛإلذ من أ

 بلسم جراحي إلذ الغالية ي كحنانهاحات٧إلذ بسمة اتٟياة كسر الوجود إلذ من كاف دعائها سر 
 اتٟبيبة ( أمي)

–رضا  -خوبٌ )يوسفم فكانوا ختَ معينإعضدم بهدشة في اتٟياة إلذ من أبتعمدة الااالأإلى
 (زكرياء

 إلذ أختي التي ت٭لو معها الإخاء كت٘ييت بالوفاء كالعطاء سندم الذم لا تٯيل) أية (

كانت ختَ الأقدار كأعي ن  ع الصدؽ كالوفاء كالصفاء إلذ ميابنإلذ ملبئكة رزقتٌ الله بها إلذ ي
 ة (يتٜايسفاؼ )ع قلبيالرفيقات أختي كصديقتي كحبيبة 

 لا كإف كاف الشكر ؾالغالية. أشكر  ية أختي كرفيقتيدمفي تْاي ىذا كساندتتٍ لإلذ من أعانتتٍ 
 يكفيك،كما أشكر زميلتي في البحث ) آسيا ثابت (

 شيماء : كمقامو باتٝو كل لكم شكرا



 

  



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة

 



 مقدمة
 

 
  أ

 

  :توطئة -1
إذا كاف ات٠طاب الرحلي العربي ، عبارة عن سرد مغامرات ك أحداث سفر عاشها  

ك عاينها ك كاف شاىدا عليها بنفسو، في الأماكن التي شد الرحاؿ إليها ، مالما ىو  ،تٖلات١ر 
اتٟاؿ عند ابن جبتَ ك ابن بطوطة ك ابن فضلبف قدتٯا، ك الطهطاكم ك الشدياؽ ك أنيس 
منصور ك ت٤مد عفيفي ك عبد السلبـ العجيلي حدياا ، فإف ىذا السرد يقوـ بصياغة للعالد من 

رتٖل ، كفقا لرصيده الديتٍ ك الاقافي ك الاجتماعي ك نظاـ البيئة التي ينتمي إليها، كجهة نظر ات١
ىذه البيئة ىي التي تٝحت للرجل عند العرب بالارتٖاؿ إلذ أم مكاف أراد " ك كأف اتٟركة في 

بينما لد ت٭فظ لنا تاريخ الرحلة  1ات١كاف من مقتضيات تكوينو كضركرات مقامو الذكورم " 
أدبها اسم امرأة عربية كاحدة ت٘كنت من السفر عبر أصقاع العالد ، ك نقلت للناس  العربية ك

أخبار كقائع رحلتها ك مغامراتها ك ما عاينتو بنفسها، ذلك أف البيئة التي عاشت فيها منعتها من 
ات٠ركج من بيتها ك حدّت من حركتها ك تنقلها، فتعطل ك تأخر  ظهور ات١رأة الرحالة ك  أدب 

النسوم بسبب ارتباط الرحلة النسوية كما ىو معلوـ تْركة تٖرير ات١رأة التي خاضت  الرحلة
متأخرة صراعا رىيبا مع الأعراؼ ك العادات ك التقاليد الاجتماعية اتٞائرة السائدة ك ثقافة 

كالذ عدـ خركجها من بيت بعض الداعتُ إلذ حبس ات١رأة في البيت اتقاء للفتن ك الشبهات ، 
ك من بيت زكجها إلذ قبرىا ، ك شنوا تٛلبت شعواء استخدمت فيها إلذ بيت زكجها لا إأبيها 

ت٥تلف الأسلحة العاطفية ك الاجتماعية ك حتى الدينية ضدّ كل من حاكؿ أف يدعو إلذ ت٘كينها 
من حقها في العلم ك العمل فما بالكم بسفرىا الذم كاف تٔحرـ إذا كاف للحج أك لغتَه من 

وصرت ات١رأة ك قيدت حركتها  ك عرقلت مستَتها العلمية ك ات١هنية ك قصر الأسباب ك بذلك ح
دكرىا على الطبخ ك تربية الأكلاد ك خدمة ذكور العائلة الذين تداكلوا على استلبمها ت٠دمتهم 
تٖت مسميات ت٥تلفة ، أما السفر ك الارتٖاؿ من بلد إلذ آخر فقد ظل حلما بعيد ات١ناؿ ك 

من الذين ارتٖلوا لأسباب عديدة ذكرتها كتب الرحلة ات١ختلفة ك حكرا على بعض الرجاؿ 
 ذكرت الطالبتاف بعضا منها في متن اتٞيء النظرم من ىذه ات١ذكرة .
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كبعد رحلة شاقة من النضاؿ لتعليم ات١رأة ك تٖريرىا من ربقة التقاليد المجحفة ت٘كنت من 
بدأت تعرؼ تدرت٬يا لكن بشكل  الوصوؿ إلذ أرقى ات١ستويات التعليمية ك أعلى ات١ناصب ك

في نصوص رحلية كثقتها بعد ذلك  ت٤تشم طريقها إلذ السفر لأغراض تعليمية بٍ سياحية 
خرجت إلذ الوجود  ك احتلت ت٢ا مكانا في رفوؼ ات١كتبات ، كما ىواتٟاؿ عند كل من 

( ليلى نعمات أتٛد فؤاد ) رحلة الشرؽ ك الغرب ( ، نواؿ السعداكم ) رحلببٌ في العالد 
العاماف ) أياـ في اليمن ( رضول عاشور ) أياـ طالبة مصرية في أمريكا ( عائشة سلطاف ) 
ىوامش في ات١دف ك السفر (،ك لعل من أكلذ النساء اللوابٌ ت٘كّنّ من السفر عبر ت٥تلف أصقاع 

ك في سن  العالد ك جُبْْ الأركاف الأربعة للكرة الأرضية تٔختلف قاراتها ك ثقافاتها منذ شبابها
مبكرة ، الأديبة السورية غادة السماف التي ساعدتها ظركفها الاجتماعية ك الاقافية ك ات١ادية على 
أف تكوف  إحدل أبرز الرحالات العربيات في العصر اتٟديث ك إحدل رائدات أدب الرحلة 
  النسوم حيث ينسب ت٢ا فضل تأسيس النص الرحلي النسوم العربي بكتبها الستة بداية من

ك فيو   1989كتابها الرحلي الأكؿ ) اتٞسد حقيبة سفر ( الذم صدرت طبعتو الأكلذ سنة 
سنة من عمرىا حيث  22ك ىي لا تتجاكز  1964كثقّت رحلبتها التي قامت بها منذ سنة 

طافت تٔختلف بلبد العالد ك كاصلت رحلبتها بعد ذلك لتصدر كتبها الرحلية التي كضعت بها 
 -القلب نورس كحيد   -ب الرحلي النسوم العربي ) غربة تٖت الصفر اتٟجر الأساس للخطا

شهوة الأجنحة ك امرأة على قوس قيح ( الذم استهلتو بإىداء يشي بالكاتَ في  -رعشة حرية 
قوت٢ا " لعلي كلدت ك في فمي بطاقة سفر.. مضرجة بالرحيل ..تتقاذفتٍ مدف ات١طر ..ككرة 

لذ المحبوب الذم أبعدني دكما عنو رافضا حبي ت٦عنا في القدـ..ك لذا أىدم ىذا الكتاب ..إ
تشريدم بتُ القارات ك اتٝو ) الاستقرار ( ترل ىل على أتّديتي أف تشكره على ذلك ؟ (  
فالرحلة كما تعتًؼ في ىذا الإىداء أسلوب حياتها ك عدـ الاستقرار جيء من شخصيتها ، ك 

العالد ىذه الكتب الستة التي أثرت بها ساحة  أتٚل ما في رحلبتها ات١كوكية عبر ت٥تلف أت٨اء
ات٠طاب الرحلي النسوم العربي ...ك أثاتها بأسلوب تٚيل تتكئ فيو على لغة شعرية راقية ك 
طريقة تناكؿ  مدىشة ك لغة كاصفة أك ساردة استامرت فيها كل ما ت٘لكو من طاقة تعبتَية ك 

ت٤فوفا تٔختلف أنواع الدانتيل البلبغي ك  بلبغة ك رصيد معرفي ك لغوم جعلها تبتكر نصا رحليا
أشكاؿ اليخارؼ التي من شأنها أف تٕعل النص يتجلى للقارئ في غاية الأناقة شكلب ك 
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مضمونا...ك ىي تنقل إليو دكف انبهار أك استهانة ك دكف تهويل أك تهوين كقائع اكتشافها 
 للعالد ك تعرفها على ت٥تلف الاقافات.

 وع : أسباب اختيار الموض -2
تٔا أف الرحلة مرتبطة ارتباطا كثيقا بات١كاف ، ك ات١كاف ت٤ور المحكي الرحلي ، فإف إعادة 
تشكيلو ك نقلو من صورتو ات١ادية اتٞغرافية إلذ صورة فنية لغوية مقركءة ىو ما ركي عليو موضوع 

طاب الرحلي ىذه ات١ذكرة التي ارتأت الطالبتاف أف تضعا من خلبلو اليد على بنية ات١كاف في ات٠
ت٪وذجا للتطبيق كتاب ) شهوة الأجنحة ( لأف  -ككم كاف الاختيار صعبا  –النسوم ك اختارتا 

ات١كاف فيو تأسس ضمن نسق نصي لو خصائصو التي جعلتو أكار فاعلية ك ثراء دلاليا ك 
 انفتاحا على تأكيلبت متعددة تؤسس ت١يلبد إشكالية دارت حوت٢ا ت٤اكر ات١ذكرة .

ات١رأة الرحالة لا ت٘ال نفسها فحسب بقدر ما ت٘ال بيئة كحضارة كاملة، فإفّ  ك تٔا أفّ 
طريقة نظرتها للمكاف الذم ارتٖلت إليو ت٘نح رحلتها بعدا فلسفيا كفنيا نلمسو من خلبؿ 

لنصها الرحلي ك ىذا ما يتجلى لنا بوضوح لدل رائدة ات٠طاب الرحلي النسوم العربي ستنطاؽ إ
سنا في نصوصها التي كثقت فيها رحلبتها الكاتَة دلالات مكافة، كرميية غادة السماف التي ت١

متوىجة حضاريا كإنسانيا كتارتٮيا،ك بكل ما لو علبقة تٔاضينا كحاضرنا كتارتٮنا ككاقعنا 
كمتخيلنا اتٞمعي، ت٦اّ جعل الفضاء الرحلي لديها، عبارة عن منظومة متكاملة من الرموز 

ا الأنا في علبقتو بالآخر ك الاختلبؼ ،كالصداـ، كاتٟوار كاللقاء بتُ كالإت٭اءات ات١تنوّعة، إنهّ 
حضارتتُ، ك ثقافتتُ ، لكل كاحدة منهما قِيَمُها كتصوّراتها التي نقلتها لنا من خلبؿ رحلبت 
ت٦تعة مرىقة أحيانا لكنها مشوقة ، ت٥يفة ك تٖمل الطابع الغرائبي أحيانا أخرل، زاخرة بتجارب 

ذاتية ثقافية ك اجتماعية ك تعج بواقف انسانية ت٢ا علبقة كطيدة تٔختلف زكايا تارتٮية كجودية 
تفكتَ ات١رأة ات١رتٖلة ك التي تكونت لديها من خلبؿ ركافد عديدة كالبيئة ك الدين كات١ستول 

 الاقافي ك الاجتماعي.
ية ك قد كقع الاختيار على ىذا ات١وضوع بالتحديد ، لنقص لاحظناه في ات١كتبة اتٞيائر 

كالعربية في مقاربة  أدب الرحلة النسوم في العالد العربي ، ك دلالات ك أبعاد ات١كاف فيو ، ك 
الذم يتجلى لنا ضمن آليات خاصة متفردة لغة ك مضمونا في تٕربة غادة السماف الفريدة من 

ك  نوعها ك التي تشكل في ذاتها مغامرة ك تٖديا ك فرضا للذات العاشقة للتمرد على السائد ،
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التوؽ إلذ اتٟرية التي جعلتها تفرد جناحيها لتحلق بعيدا  عبر ت٥تلف بلداف العالد ك توثق 
رحلبتها تلك في كتب ستة ، انتقينا كاحدا منها للدراسة التي حاكلنا من خلبت٢ا الإجابة على 

 تٚلة من التساؤلات ، لعلّ أت٫ها :
مكونا أساسيا في ات٠طاب  كيف ت٘كنت غادة السماف من إعادة تشكيل ات١كاف بوصفو

 الرحلي ك نقلو من صورتو ات١ادية إلذ صورتو الفنية اللغوية ؟
 كيف تٕلت اللغة الواصفة للمكاف ؟

 ما ىي الآليات التي جسدت بها الكاتبة أبعاد ات١كاف ك دلالاتو؟
 ما ىي اليكايا التي نظرت بها غادة السماف للؤماكن التي ارتٖلت إليها ؟

كنت من توظيف ات١كاف لإبراز أشكاؿ ات٢وية في معرض مقارنتها للؤنا ك إلذ أم مدل ت٘
 .في علبقتها بالآخر

كل ىذه التساؤلات ك تساؤلات أخرل لا تقل أت٫ية حاكلنا الإجابة عليها من خلبؿ 
 تفكيك بنية ات١كاف في كتاب ) شهوة الأجنحة ( .

 خطة البحث: -3
 ات١ذكرة على فصلتُ اثنتُ:   لقد سعت الطالبتاف في ىذه الدراسة إلذ بناء

خصص الفصل الأكّؿ منهما لضبط ت٣موعة من ات١فاىيم لغة ك اصطلبحا كالبنية ك 
ات٠طاب ك الرحلة....الخ ، أمّا الفصل الااني من ات١ذكرة فقد بً من خلبلو استنطاؽ عينة من 

( للوقوؼ عند خطابات الرحلة  التي تٚعتها غادة السماف في كتابها الرحلي ) شهوة الأجنحة 
 ت٥تلف أنواع الأمكنة التي كردت فيها .

 الدراسات السابقة:-4
ت٣الان خصبنا للدراسات كالندكات كات١لتقيات، ك ميدانا ك  الرحلة النسوية أرضا بكرا تشكل 

بدأ يلفت انتباه بعض الدّارستُ الذين خاضوا فيو، كلّ من زاكيتو ات٠اصة ، بيْد أفّ ىذه 
ذم سلكتو الطالبتاف، لد تسلّط الضوء على الدّراسات التي كاف ت٢ا فضل كبتَ في إنارة الدّرب ال

رحلة ات١رأة العربية إلّا من خلبؿ إشارات عابرة مستعجلة، رأينا أنها لد تفها حقّها من الدراسة 
كالبحث، ت٦اّ دفع بنا إلذ التوقف عند رحلبت غادة السماف ات١وثقة في كتابها شهوة الأجنحة 
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لمجاؿ لكاتَ من الدّارستُ  كات١قارنة، كىي ت٤اكلة من شأنها أف تفسح ا بشيء من التأمل ك التأكيل
 كي يقاربوا ات٠طاب الرحلي النسوم العربي من جوانب أخرل.

 الثغرة المعرفية المستهدفة:  - 5
 لطات١ا اعتبرت القيمة اتٟقيقية لأم تْث تكمن في قضيّتتُ أساسيتتُ.    
ل ىذه الاغرة في : الاغرة ات١عرفية التي يسدّىا في ت٣اؿ الدراسات التي ينتمي إليها؛ كتتماأولاىما

اعتقادنا في: دراسة كيفية تشكل ات١كاف في ات٠طاب الرحلي النسوم ذلك أفّ الرحلة النسوية 
العربية في أدبنا ظلّت ت٣رّد عنصر من تْث يتضمن إشارات عابرة ينقصها العمق كاتٞدية في 

ذا تتصدّل ىذه الطرح، كتعوزىا الدقة في اقتناص ات٠طابات الرحلية التي ترتبط بقوة بات١كاف ت٢
 الدّراسة ت١ختلف أنواع الأمكنة في ات٠طاب الرحلي من خلبؿ كتاب شهوة الأجنحة.

كثانيتهما تتمال في نوعية الأسئلة التي ت٬يب عنها البحث أك الإشكالات التي     -
 يتصّدل لطرحهاحوؿ بنية ات١كاف كالتي سبقت الإشارة إليها من قبل.

 منهج البحث: -6
رائق جاىية كاعتبارىا أنظمة ثابتة في تٖليل النصوص، لا يأتيها الباطل من إفّ استعارة ط

بتُ يديها كلا من خلفها، كلا تتغتَّ بتغتَ النصوص كسياقاتها الاقافية، فيو من التجتٍ كالعقم 
نصيب كبتَ، كمن اتٟكمة الاستفادة من التحوّلات التي تعرفها الدراسات النقدية اتٟدياة كالتي 

عاد الاعتبار إلذ ما كاف مهمّشا كالعتبات ك دلالات ات١كاف ك كشف التصوّرات منها ما أ
كالآليات التي تشكلو كرصد ات١رجعيات الاقافية التي يتحرّؾ في خضمها النصالرحلي الذم 
تتقاطع فيو قضايا عديدة كالأدب ك علم النفس كالاجتماع كالتاريخ كالأنتًكبولوجيا الاقافية ككل 

، إذ للخطاب الرحلي ميية امتلبؾ ما لو علبقة ب الصراع اتٟضارم ك ات١ااقفة كغتَىا من العلوـ
كظيفة التعبتَ عن علبقة الذات بالآخر في معرض كصفو للمكاف، الأمر الذم ت٬علو قابلب 
للتحليل السيميولوجي، الذم ىو في حدّ ذاتو  ت٣اؿ خصب للتمايلبت التي تعدّ إحدل أىمّ 

 لذ ات١قارنة كالتحليل كالتأريخ.كسائل التواصل، إضافة إ
كفي ات٠تاـ أتقدـ بالشكر اتٞييل إلذ الطالبتتُ على ما بذلتاه من جهد رغم ضيق الوقت ك 
اقتًاب موعد مناقشة ات١ذكرة الذم أرغمنا على حذؼ بعض العناصر التي نراىا مهمة في 

 الله التوفيق.موضوع كهذا ك التي قد تٗصص ت٢ا فرص أخرل لدراستها بتمعن ك تركيي ،كب
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 بنية المكان في الخطاب الرحلي النسوي
عند النّقاد كالدّارستُ بسبب التطور الذم شهده البحث فيها لقد تنوعت تعريفات البنية 

ن فهم البنية كالبنيوية حسب الاتٕاىات الفكرية فمع مركر اليمن كاختلبؼ الآراء بينهم تباي
 كالنظرية للدارستُ.

 ( ER TSA TS AL:) أولا: مفهوم البنية
 لغة واصطلاحا

 :لغة-أ
البتٌ نقيض ات٢دـ كمنو بتٌ البناء بنيا،كبتٌ بنيانا كبنيتو، كالبناء تٚعو أبنية كأبنيات، كالبنية 

. البنية بأنّها تعتٍ "البناء مصدر بػَتٌَ، ككاحد الأبنية كما تعرؼ   1ما بنيتو، كيقاؿ البتٌ من الكرـ
كىي البيُوت، كمنو البواف، كتسمى مكونات البيت تٚع بوَاف كىو اسم كل عمود في البيت أك 

 ،فالبناء ىنا الأساس الذّم يقوـ عليو البيت.2التي يقوـ عليها البتٌ
لتي سبق عليها مال ات١شية كىي مال رشوة كرشا، كأف البنية ات٢يئة ا ،نية"بِ يقاؿ كما 

 كرد لفظ البنية في القرآف بصيغ ت٥تلفة:، ك 3"كالركبة
كمصطلح البناء في الآية الكرتٯة يبرز  4".ءانتم أشد خلقا أم السماء بناىاقاؿ تعالذ: "

 الفعل الإت٢ي في ات٠لق كعظمتو سبحانو في الإبداع كالتشكيل.
كاستخداـ مصطلح بنيناىا في الآية 5".عونوالسماء بنيناىا بأيد وإنا لموسقاؿ تعالذ: "

 الكرتٯة يعيز فكرة ات٠لق الكوني كالإبداع فيو.
أما معجم لساف العرب فقد ت٘ت الإشارة فيو إلذ مصطلح بتٌ: بتٌ البناء،يبتٍ بنيا كبناء، 

 6كبتٌ، مقصورة كالبنية:الكعبة يقاؿ:لا كرب ىذه البنية.

                                                           
 .365، ص1997، 1، دار صادر، بتَكت، مادة )بتٌ(، طلسان العربابن منظور، 11
 16، ص 2012، 1نورة ت٤مد ات١رم، البنية السردية في الركاية السعودية، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، بتَكت لبناف، ط 2
 .365ات١رجع نفسو، ص3
  27القرآف الكرنً، سورة النازعات، الآية 4
  47القرآف الكرنً، سورة الذاريات، الآية 5
 .165،ص1، ط1دار الكتب العلمية، بتَكت،ج ،كتاب العينات٠ليل بن اتٛد الفراىيدم، 6
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كالبتٌ فما رأيت أعجب  نية عجيبة. كرأيت البتٌالأبنية. كبنيت بنية كب كبناؤؾ من أحسن
ر(. كمن المجاز: يبتٌ على أىلو: دخل عليها كاستبتٍ فلبف فمنها.كيبتٌ ات١قصور؛ قاؿ: )من الوا

 1كابتتٌ إذا أعرس.
كتتمة للمفهوـ اللغوم لكلمة بنية، كتأكيدا ت١ا ذكرناه آنفا،نوضح قوؿ عبد الوىاب 

الشيء ىي تكوينو، كىي تعتٍ الكيفية التي شد على ت٨وىا ىذا  جعفر "البناء أك البنية، كبنية
 2البناء أك ذلك )...( فالبناء ىو صورة منظمة لمجموع من العناصر ات١تماسكة".

 إصطلاحا -ب
إف مصطلح البنية من ات١فاىيم التي جرل فيها تْث النقاد الذين عمدكا من خلبت٢ا إلذ 

ككذا التحليل الدقيق تٞل ما  ،التفاعل بتُ ات١ؤلف كالقارئ دراسة ات٢ياكل الأدبية التي ت٘ال جوىر
كيتوقف مفهوـ البنية على السياؽ ، يعتمده الكاتب سعيا من خلبلو لنقل الأفكار كالرؤل

إذف ت٤ور العلبقات  ،بشكل كاضح، حتى أف الفكر البنائي يعد من ىذه الناحية فكرا لا مركييا
ستمرار داخل النظاـ الذم يضمو مع غتَه من العناصر،  لا يتحدد مسبقا كإت٪ا ت٥تلف موقفو با

كتاب نظرية البنائية ت١ؤلفو صلبح فضل على أف البنية عبارة عن "ت٣موعة متشابكة   بتُّ كما 
من العلبقات، كأف ىذه العلبقات تتوقف فيها الأجياء أك العناصر على بعضها البعض من 

أف الأساس الذم تقوـ عليو البنيوية متعلق  أم 3ناحية كعلى علبقتها بالكل من ناحية أخرل".
بالسياؽ."حيث أف البنيوية تٖافظ على جوىر النص، فتطرح مفهوـ البنية لدراسة العلبقات 

إذ أنها تظهر الإرتباطات الداخلية كتعكس التفاعل بتُ أجياء النص 4الباطنية كالاابتة ات١ستقلة"
ؿ فيو،كمنو "البنيوية نظاـ متكامل من كتبرز أبعاده كمقوماتو حتى تتباين مظاىر اتٞما

                                                           
ق  1419) 1،ط1، تح: ت٤مد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَكت،لبناف،جأساس البلاغة اليت٥شرم،1

 .79-78(، ص1998
 .2ص 1979دار ات١عارؼ الإسكندرية.  البنيوية بني العلم والفلسفة عند ميشل فوكوه،عبد الوىاب جعفر،2
 .123-122، ص1997، 4دار الشركؽ، القاىرة، ط رية البنائية في النقد الأدبي،نظصلبح فضل،3
، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، د.ط،د.س، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسةميساء سليماف إبراىيم،4

 .25ص
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ت٦ا يسهل على القارئ تفكيك بنيتو التًكيبية 1الطركحات النظرية، التي تستهدؼ أبنية النص"،
 ليعيد فرزىا كيظهر بذلك مواطن الإبداع كيعكس التفاعل كالتًابط بتُ أجياء النص.

 ثانيا: الخطاب
 لغة واصطلاحا

 لغة-أ
تٔادة )خطب( أك مصطلح ات٠طاب فقد كرد في معجم  لقد تعددت التعاريف اللغوية

العتُ"خطيب:ات٠طب:سبب الأمر، كفلبف خطيب امرأة كتٗتطبها خطبة كلو قيل: خطيبي 
 فات٠طاب ىنا ت٭مل عدّة معاني تتفاكت باختلبؼ السّياؽ. 2جاز. كات٠طاب: مراجعة الكلبـ".

اللغة كجيو  كقد جاء في معجم المحيط:"ات٠طاب مصدر خاطب، كىو ت٭سب أصل
الكلبـ ت٨و الغتَ الإفهاـ، كقد يعبر بو كما يقع بو التخاطب، كنقيضو اتٞواب، كفصل ات٠طاب 

 3الفصاحة كاتٟكم بالبينة كالفقو في القضاء كإف يقوؿ ات٠طيب بعد تٛد الله أما بعد".
تٯكن استخلبص ت٦ا سبق أف ات٠طاب مراجعة للكلبـ بغية إفهاـ أك توجيو لأمر يقع 

و فعل ات١خاطبة. ما ذكر في معجم ت٤يط المحيط في مادة خطب "ات٠طب: الشأف أك تٔوجب
الأمر، صغر أك عظم كقيل: ىو سبب الأمر )...( كات٠طب: الأمر الذم تقع فيو ات١خاطبة، 
كالشأف كاتٟاؿ كمنو قوت٢م: جل ات٠طب، أم عظم الأمر كالشأف، كفي حديث عمر، كقد 

فقاؿ: ات٠طب يستَ، كفي التنييل العييي: قاؿ فما خطبكم أيها أفطركا في يوـ غنيم من رمضاف، 
 ات١رسلوف كتٚعو خطوب، فأما قوؿ الأخطل:

 كلمع أيدم مااكيل مسلبة 
 يندبن ضرس بنات الدىر كات٠طب.

"كات٠طاب كات١خاطبة: مراجعة الكلبـ كقد خاطبو بالكلبـ ت٥اطبة كخطايا، كت٫ا 
 4يتخاطباف".

                                                           
 .26، ص السابقالمرجع ،البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة ميساء سليماف إبراىيم،1
 .419-418، مرجع سابق، صكتاب العينات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم،2
 . 640، ص1977، مكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، د ط، محيط المحيطبطرس البستابٌ، 3
 . 1194، مرجع سابق، صلسان العربابن منظور،4
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ددة من القرآف الكرنً كبالتحديد في سورة النبأ "رب في مواضع متع كيقوؿ تعالذ
أم لا يقدر أحد على ابتداء  1السماكات كالأرض كما بينهما الرتٛاف لا تٯلكوف منو خطابا".

كسورة )ص( ىي الأخرل ذكر فيها مصطلح ات٠طاب فقد قاؿ تعالذ "كشددنا ملكو  2ت٥اطبتو.
ىذا أخي لو تسع كتسعوف نعجة كلر نعجة كقاؿ أيضا "إف  3كأتيناه اتٟكمة كفصل ات٠طاب".

إذا فات٠طاب ذكر كصف سياقات متعددة يدؿ كل منها 4ها كعيني في ات٠طاب".يكفلنإكاحدة 
 لغوم معتُ. ىعلى منح
 إصطلاحا -ب

إف ات٠طاب سلسلة كاحدة منسجمة ات١فاىيم ات١صاغة يراد بها الإبلبغ كالانفتاح على 
كما أف "ات٠طاب تواصل لغوم ينظر إليو باعتباره عملية الأبنية ات١غلقة ضمن كحدة متكاملة  

تٕرل بتُ متكلم كمستمع أك تفاعل شخصي ت٭دد شكلو غرضو الاجتماعي، كالنص تواصل 
 5لغوم )سواء شفهي أك مكتوب( ينظر إليو باعتباره رسالة مشفرة في أداتها السمعية البصرية".

ل كنقل الأفكار كات١علومات من شخص لآخر، إذا كاف ات٠طاب ىو الطريقة التي يتم بها التواص
سواء كاف ذلك شفهيا أك كتابيا،فإنو يشمل استخداـ اللغة كالأساليب اللغوية ات١ختلفة، للتأثتَ 
على ات١ستمعتُ أك القراء، إضافة إلذ أف ات٠طاب طريقة للئقناع، التًفيو، التعليم، التأثتَ أك 

تماعي كيتنوع كفقا للغرض الذم تٮتاره ات١تحدث أك الاستنباط، كيتأثر بالسياؽ الاقافي كالاج
 الكاتب.

إفّ ات٢دؼ الرئيسي للخطاب الأدبي ىو توصيل رسالة أك إيصاؿ فكرة أك تأثتَ على 
( قولو  عن ات٠طاب "ىو كل etliÉ vÉeBÉelimÉككرد عن بنفنست )، القارئ بطريقة معينة

                                                           
 . 37سورة النبأ الآية 1
، تح كماؿ علي تٚل، دار التوزيع كالنشر الإسلبمية، العظيم تفسير القرانإتٝاعيل بن عمر بن درع القرشي الدمشقي،2

 .175، ص1998، 1القاىرة، ط
 .20سورة ص الآية 3
  23سورة ص الآية 4
 .16، ص2016، 1ات٠طاب، تر: غريب اسكندر، تح: عبد الوىاب علوب، ات١ركي القومي للتًتٚة،ط سارة ميلي،5



 بنية المكان في الخطاب الرحلي النسويالجانب النظري: 
  

 

 
9 

التأثتَ في الطرؼ الااني بشكل من تلفظ يفتًض متحدثا كمستمعا، تكوف للطرؼ الأكؿ بنية 
 1الأشكاؿ".

تٯكن أف نقوؿ أختَا عن ات٠طاب انو استخداـ للغة ات١نظمة كات١وجهة ت٨و تٚهور معتُ، 
بهدؼ التأثتَ عليهم أك نقل رسالة معينة، ك تٯكن أف يتنوع ات٠طاب في أشكالو كأغراضو كذلك 

 حسب الغرض الذم يسعي ات١تحدث لتحقيقو.
 نثالثا: المكا

 لغة واصطلاحا
 لغـــــــــــــــة: -أ

" في السياؽ اللغوم مفهوما تٯتد ليشمل ت٣موعة كاسعة من ات١فردات المكانيعتبر "
كات١صطلحات التي تصف مواقع ت٥تلفة، كتعبر عن مساحة فعلية أك افتًاضية تتصل تٔفاىيم 

 معينة كىذا ات١صطلح ينطوم على ت٣موعة مفاىيم 
 كتابو "لساف العرب" ات١كانالذم ت٧دىتحت مادة )كوف( لقد عرؼ ابن منظور في

"الكوف: اتٟدث... تقوؿ العرب ت١ن تشنؤه: لا كاف كلا تكوّف: لا كاف: لا خلق: كلا تكوّف: 
 2لا تٖرؾ أم مات: كالكائنة الأمر اتٟادث: ككوّنو فتكوّف: أحدثو كحدث".

كقذاؿ كأقذلة، كأماكن   كما ينضوم تٖت مادة )مكن( "ات١كاف: ات١وضع،كاتٞمع أمكنو
تٚع اتٞمع، قاؿ ثعلب: يبطل أف يكوف مكاف فعالا لأف العرب تقوؿ كن مكانك، كاقعد 
مقعدؾ، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر منكاف أك موضع منو، قاؿ: كإت٪ا تٚع أمكنة فعاملوا ات١يم 

ر فشبهوىا بفعالة اليائدة معاملة الأصلية لأف العرب تشبو اتٟرؼ باتٟرؼ، كما قالوا منارة كمنائ
 3كىي مفعلة من النور ككاف حكمو مناكر".

                                                           
 .10، ص1999، 1فاؽ، اتٞيائر،ط، دار الاانشائية الخطاب الأدبيت٤مد الباردم، 1
 .769–768ـ، ص2003، مادة )كف(، دار اتٟديث، القاىرة، ط 7، مج لسان العربابن منظور، 2
 .343، ص7،مج لسان العربابن منظور،3
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تٖت مادة )مكن(:"مكنو من الشيء، كأمكنتو منو، فتمكن منو أساس البلبغة  كعرؼ في
كاستمكن، كيقوؿ ات١صارع لصاحبو، مكتٍ من ظهرؾ، كأما أمكنتتٍ الأمر فمعناه أمكنتٍ منو، 

 1كن عنده مكانة كىو أمكن من غتَه".كىو مكتُ عند السلطاف، كىم مكناء عنده، كقد م
يقوؿ:")ـ.ؾ.ف(: استمكن الرجل من الشيء، كت٘كن منو ت٥تار الصحاح ككذلك في 

كما كرد مصطلح ات١كاف في القراف الكرنً   2تٔعتٌ، فلبف لا تٯكنو النهوض، أم لا يقدر عليو".
أىلها مكاف كفق سياقات متعددة: قاؿ تعالذ: "كاذكر في الكتاب مرنً إذا انتبذت من 

أم رفعناه  4أم حينما اعتيلت أىلها متفرغة لعبادة الله، كقولو:"كرفعناه مكاف عليا" 3شرقيا"،
كيقصد بهذا إعادة إعادة  5منيلة اتٞنة.كقولو:"إت٪ا أمره إذا أراد شيئا أف يقوؿ لو كن فيكوف"

 الأموات كشموؿ قدرتو تعالذ.
 إصطلاحا: -ب

فتاح من مفاتيح إستًاتيجية القراءة بالنسبة إلذ ات٠طاب إف ات١كاف في الركاية العربية م
" إلذ بعد أدبي فهو ليس ت٣رد تٖديد المكانالنقدم ففي سياؽ الركاية يتحوؿ مصطلح "

جغرافي كإت٪ا تٕليات أعمق من ىذا،فهو لا يعتبر ت٣رد خلفية كإت٪ا يتحوؿ إلذ شخصية فعالة 
 تنسج تفرعات اتٟكي.

"ليس ىو ات١كاف الكانطي   (DmBlh etliÉ DmÉ dÉlt)كات١كاف عند دكركهانً 
الذم ىو غتَ ت٤دد لا يضيف شيئا جيدا إلذ الفكر من حيث أنو يعبر عن فكرة مطلقة فهو 
يرل أف ات١كاف يتألف من نسق مرتب من الأشياء كات١وضوعات ات١ستمدة من معطيات التجربة 

                                                           
، دار الكتب 2، تح: ت٤مد باسل عيوف السود، جأساس البلاغةأبو القاسم جار الله بن عمر بن أتٛد اليت٥شرم،  1

 .223، ص1998، 1كت، لبناف، طالعلمية، بتَ 
 .340(، ص2008، دار اتٟديث، القاىرة، ط)1، د ط ،مجمختار الصحاح ت٤مد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم،2
 16سورة مرنً الآية 3
 57سورة مرنً الآية 4
 .82سورة يس الآية 5
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اتٟكي كيستمد فاعليتو من الأحاسيس فهو يرل بأف ات١كاف أساس تنبتٍ عليو تٕربة  1اتٟسية"،
 كات١شاعر الداخلية للكاتب التي تٗدـ موضوع اشتغالو.

كما أف ات١كاف "لا يعيش منعيلا عن باقي عناصر السرد كأت٪ا يدخل علبقات متعددة مع 
ات١كونات اتٟكائية الأخرل كالشخصيات كالأحداث كالرؤيات السردية كعدـ النظر إليو ضمن 

الصلبت التي يقيمها،ت٬عل من العستَ فهم الدكر النصي الذم ينهض بو ىذه العلبقات ك 
يعتٍ إف ىذه العلبقات الداخلية بتُ مكونات النص عيزت 2الفضاء الركائي داخل السرد"،

 بشكل إعتباطي تأثتَ العملية السردية كجعلت من ات١كاف خاصية ككسيلة تشبع شغف القارئ.
ف شخصية تْد ذاتها،حيث يستخدـ ت٠لق جو "إف ات١كاف في الركاية تٯكن أف يكو 

كتعميق الشخصيات كالأحداث، كتٯكن أف يكوف ات١كاف جيءا من الشخصية،فيعكس 
شخصية الشخصيات كيؤثر في أفعات٢م "فهو ليس مكانا معتادا كالذم نعيش فيو أك ت٩تًقو 

 3يوميا،كلكنو يتشكل كعنصر من بتُ العناصر ات١كونة للحديث الركائي".
ؿ ما سبق من تعريفات ت٩لص إلذ أف ات١كاف أحد عناصر التجربة السرديةحاضن من خلب

كمنتج لو كت٤يل بصفة مباشرة  السردمللؤحداث كمؤثر في كاتَ من الأحياف في صناعة الفعل 
 إلذ اتٟيي اتٞغرافي الواسع اتٞامع للشخصيات التي تلعب الدكر اتٟكائي. 

 أنواع المكان: -ج
أنو اتٟيي ات١كاني في الركاية أك اتٟكي عامة كيطلق عليو عادة إف "الفضاء يفهم على 

، فالركائي مالب، في نظر البعض يقدـ دائما حدا أدنى (L’espace geographique)الفضاء 
 4من "الإشارات اتٞغرافية" التي تشكل فقط نقطة انطلبؽ من أجل تٖريك خياؿ القارئ".

 كاية من الركائي التي يقوـ عليها النص الركائي.فات١كاف كاحد من العناصر الأساسية في الر 
 :كما أف الفضاء يتخذ أربعة أشكاؿ

                                                           
لعامة السورية للكتاب، د.ط، دمشق ، منشورات ات٢يئة اجماليات المكان في ثلاثية حنا مينةينظر: مهدم عبيدم، 1

 .31-29ـ، ص2011
 .26، ص2009، 2، ات١ركي الاقافي العربي، بتَكت، طبنية الشكل الروائي: الفضاء،الزمن،الشخصيةحسن تْراكم، 2
 .30-29، ص، المرجع نفسوبنية الشكل الروائي: الفضاء،الزمن،الشخصيةحسن تْراكم، 3
 .53، ص2000، 3، ات١ركي الاقافي العربي، بتَكت، طسرديبنية النص الينظر: تٛيد اتٟمداني،4
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  الفضاء اتٞغرافي: كىو مقابل ت١فهوـ ات١كاف، كيتولد عن طريق اتٟكي ذاتو، انو الفضاء
 الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ أك يفتًض أنهم يتحركوف فيو.

 بات١كاف الذم تشغلو الكتابة  فضاء النص: ىو فضاء مكاني أيضا، غتَ أنو متعلق فقط
الركائية أك اتٟكائية، باعتبارىا أحرؼ طباعتو، على مساحة الورؽ ضمن الأبعاد الالبثة 

 للكتاب.
  الفضاء الدلالر: كيشتَ إلذ الصورة التي تٗلقها لغة اتٟكي كما ينشأ عنها من بعد يرتبط

 بالدلالة المجازية بشكل عاـ.
  َيقة التي يستطيع الراكم الكاتب بواسطتها أف يهيمن لذ الطر إالفضاء كمنظور: كيشت

على عات١و اتٟكائي تٔا فيو من أبطاؿ يتحركوف على كاجهة تشبو كاجهة ات٠شبة في 
 1ات١سرح.

إف توظيف ات١كاف في الأبنية النصية الركائية بات٠صوص جعلو حقلب خصبا للتنوع كالتخيل 
 كتٕلت على إثر ذلك أنواع أخرل نذكر منها:

اف العاـ:"ىو المحيط الذم ت٭ول الفعاليات كالأحداث، كما يشمل فضلب ات١ك -1
الإىتماـ تٔوركثات الأماكن التأرتٮية )...( ضمن موضوعات  –عن ذلك 

 فهو على العموـ اتٟيي ات٠ارجي للحدث الركائي. 2تٚاليات الأماكن الطبيعة".
رجي. منها يقص ات١كاف ات٠اص: الذم يعتبر أكؿ منطلق للئنساف إلذ ت٣تمعو ات٠ا -2

ذكرياتو التي عاشها بتُ أىلو،كفيها يرل أثر ات١اضي، كتٕليات اتٟاضر،آماؿ 
ات١ستقبل،فهي ات١كاف اتٟقيقي ت١شاعر الإنساف الصادقة، ت٨و بيئتو كت٣تمعو 
فالبيت الذم كلدنا فيو قد حفر في داخلنا فهذا ات١كاف يعبر عن ملبمح 

نساف، كعلى جدرانو تواريخ الأياـ الشخصية فهو يعد سجلب ت١شاعر كحياة الإ
 3ات١اضية.

                                                           
 .62، مرجع سابق، صبنية النص السرديتٛيد تٛيداني، 1
 .57، مرجع سابق، صجماليات المكان في الشعر العباسيتٛادة تركي زعتً، 2
 120، مرجع سابق، صجماليات المكان في الشعر العباسيينظر: تٛادة تركي زعتً، 3
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إف التعريف تٮتيؿ ماىية اتٟيي ات١كاني ات٠اص كت٬علو البؤرة التي ينباق منها الإمتداد 
النسقي فهو معبر عن خلفيات الكاتب كتٕاربو اتٟياتية ككذا علبقاتو كسلوكياتو كما ت٭مل 

 ثر ات١اضي كتٕليات اتٟاضر.ذاكرة الأحداث كيتفاعل معها،كيوظف حياتو،ففيها يرل أ
الأماكن الطبيعية اتٞامدة:"كتشمل مظاىر عديدة من أت٫ها اتٞباؿ كالكاباف   -3

في ىذا السياؽ تؤدم الأماكن  1..."،كالودياف كالأنهار كالبحار كالصحراء
 اتٞامدة دكرا أساسيا في تكوين تٕربة القراءة.

اتٟدائق كالبساتتُ كالأزىار ات١تحركة كتشمل الركضات ك : الأماكن الطبيعية اتٟية -4
من خلبؿ التعريف تٕدر بنا الإشارة إلذ أت٫ية البيئة 2كالامار كما يتعلق بها".

 كدكرىا اتٟيوم في بناء عملية التدكين.
الأماكن الصناعية: كىي "الأماكن التي ىيأىا الإنساف كمواطن، لراحتو  -5

كية تعينو في بيتو كاستقراره، فغالبا ما ت٭تاج آلات صناعية، كأدكات ميكاني
كزراعتو كأسفاره )...( كالأماكن الصناعية،منها ذات التوظيف ات١كاني ات١باشر،  
كالنواعتَ كاتٞسور، كمنها ذات التوظيف ات١كاني غتَ ات١باشر كالسفن 

فهي بهذا تلعب دكرا حيويا في تعييي الاقتصاد كتٖفيي التنمية  3كاليكارؽ".

 الصناعية.
 رابعا: مفهوم الرحلة:
 لغة واصطلاحا

 لغة: -أ
حظيت مادة ر.ح.ؿ بشرح كاؼ في ات١عاجم العربية حيث جاء في لساف العرب لابن 
منظور في مادة ر.ح.ؿ قولو "رحل،الرحل:مركب البعتَ كالناقة،كتٚعو ارحل كرحاؿ...أما الرحالة 

، )بالضم كالكسر( فهي أكبر من السرج،كتغشى باتٞلود،كتكوف للخيل كالنجائب من الإبل

                                                           
  178ات١رجع نفسو، ص1
 .206-205، مرجع سابق، صبنية النص السرديتٛيد تٛيداني، 2
 224،ات١رجع نفسو، ص بنية النص السرديتٛيد تٛيداني، 3
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يتبتُ من خلبؿ التعريف السابق أف اشتقاقات مادة "رحل"  1كارتٖلت البعتَ إذا ركبتو".
إرتبطت بفعل اتٟركة كالوسيلة كالركوب. كما جاء في مقاييس اللغة لابن فارس مادة "رحل": 
"رحل، الراء، كاتٟاء،كاللبـ:أصل كاحد، يدؿ على مضي في سفر، يقاؿ يرحب رحلة، كتٚل 

"كبالضم  2بضم الراء ككسرىا إذا كاف قويا على الرحلة:كالرحلة: الارتٖاؿ..."،رحيل:ذك رحلة 
فالرحلة في مفهومها اللغوم تتخذ معتٌ السفر  3الوجو الذم تقصده كتريده كتأخذ فيو"

 كالانتقاؿ كالاكتشاؼ.
 إصطلاحا: -ب

الد تعد الرحلة تٔفهومها الشامل أكار من ت٣رد تنقل من مكاف لآخر،إنها رحلة في ع
ات٠برات كالتطور الشخصي،فهي تتخذ مسارا تٯتد من نقطة البداية إلذ نقطة الوصوؿ، 
كتتشابك الأحداث،فيما تتشعب تعريفاتها كتٗتلف من ناقد لآخر، كتنوع ات١ضامتُ كاف سببا 
في صعوبة تٖديد مفهوـ متفق عليو،إلا أف الاختلبفات في ات١فاىيم لد تبتعد عن ات٢دؼ الذم 

 الرحلة.تصبو إليو 
كيعرؼ الإماـ الغيالر:السفر،كالرحلة،بأنهما:" نوع اتٟركة كت٥الطة"، أك:"نوع ت٥الطة مع 

يتبتُ من تعريف الإماـ الغيالر للرحلة على أنها حركة، كىذه اتٟركة ت٢ا  4زيادة تعب كمشقة".
كاحد ىدؼ معتُ. أما بطرس البستاني فيعرفها بأبسط مفهوـ ت٢ا، كذلك في قولو ىي: "انتقاؿ 

كىو ات١عتٌ ات١قصود  5من مكاف إلذ مكاف أخر، ت١قاصد ت٥تلفة كأسباب متعددة". –أك تٚاعة 
 لأف الرحلة لا تكوف إلا لغرض معتُ كدافع ما.

                                                           
 .168، ص1988، 1، دار احياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، طلسان العربابن منظور، 1
 .498-497ط، د ب، ص، د 2، تح:عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر، جمقاييس اللغةابن فارس، 2
 .341، دار صادر ، بتَكت، لبناف، ص7جتاج العروس، اليبيدم، 3
(،مكتبة الوفاء، د ط، الرحلة في الأدب العربي )حتى نهاية القرن الرابع الهجريناصر عبد الرزاؽ ات١واقي، 4

 .24مصر،ص
، 2022، ديسمبر 4، ع11ت٣لة فصل ات٠طاب، ج قراءة في المرجعيات، -أدب الرحلة العربي أمتَ منصر، 5

 .371ص
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كيعرؼ فؤاد قنديل على إنها: "سلوؾ إنساني حضارم، يؤبٌ تٙاره النافعة على الفرد كعلى 
، كليست اتٞماعة بعد الرحلة ىي ما  اتٞماعة. فليس الشخص بعد الرحلة ىو نفسو قبلها

 1كانت عليو".
خلق الله الإنساف للعبادة، ت٤با للحركة كالتنقل كما يلبزـ ذلك  الرحلة في القرآن: -ج

 2".لقد خلقنا الإنسان في كبدمن تعب كمشقة، حيث جاء في القرآف الكرنً في قولو تعالذ: "
كمن موضع إلذ آخر، كت٢ذا فاتٟركة لذلك فحياتنا في حركة كانتقاؿ من صورة إلذ أخرل 

"ركح اتٟياة كىي تٝة أساسية في التًكيب اتٞسدم كالنفسي للئنساف، كقد ىيأه الله ت٢ا، 
كجعلها إمكانية ضركرية تٟياتو، تتسق مع ات٢دؼ من إت٬اده كالغاية التي خلق لأجلها، كىي 

 في عدة مواضع،ففي مادة ذكرت الرحلة في القرآف الكرنً 3تعمتَ الأرض كعبادة الله تعالذ".
 4".جعل السقاية في رحل أخيو)رحل( كردت في القرآف في ثلبثة مواضع: قاؿ الله تعالذ:"

ك"رحل" ىنا في ىذه الآية ىو اسم ذات مصدره على كزف "فعل"، كىو الوعاء الذم  
قصد ، كقد ذكرت أيضا "رحل" تٔعتٌ البعتَ كاتٞمل المحمّل كييضع فيو ات١سافر زاده كمتاعو

 5".اجعلوا بضاعتهم في رحالهمكقاؿ أيضا:" بذلك البعتَ الذم يصلح للبرتٖاؿ كالانتقاؿ.
ك"رحاؿ"ىنا على كزف "فعاؿ" تٚع رحل كىو الوعاء الذم يضع فيو ات١سافر متاعو. كقاؿ تعالذ 

 6".لإيلاف قريش إيلافهم رحلة الشتاء والصيفأيضا:"
ره على كزف "فعلو" كيعتٍ التنقل كالسفر، كىي الرحلة ىنا في الآية الكرتٯة اسم مرة مصد

الآية الوحيدة التي أشار فيها القراف إلذ لفظ الرحلة بوضوح، كقد اقتًنت بلفظة "إيلبؼ" من 
، كفي تٖليل مضموف ىذه الآية التي الفعل ألف إيلبفا: كتعتٍ التعود على الشيء كالإنس بو

أىل مكّة ألفوا كاعتادكا التنقل كالارتٖاؿ إلذ تٗبرنا في رحلة قريش إلذ الشّاـ بغرض تٕارم، ف

                                                           
 .22، ص2002، مصر، 1مكتبة الدار العربية للكتاب، ط أدب الرحلة في التراث العربي،فؤاد قنديل،1
 .04سورة البلد: الآية 2
 .17، مرجع سابق، صأدب الرحلة في التراث العربيفؤاد قنديل: 3
 .70سورة يوسف: الآية 4
 .62سورة يوسف الآية 5
 .2–1سورة قريش الآية 6
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الشاـ كغتَىا من الدّكؿ لغاية تٕارية في فصبتُ كزمنتُ ت٥تلفتُ كت٫ا الشتاء كالصيف، كما تٯكن 
أفْ تتجلى الرحلة في صورة قريش كتأكيد على الاقة كالتوكل على الله كالشكر كالامتناف لنعمو 

 عليهم.
 الرحلة في السيرة النبوية: -د

لقد تنوعت الرحلبت في ستَة النبي صلى الله عليو كسلم كشملت عدة أنواع منها: 
الرحلبت الدعوية حيث دعا إلذ الإسلبـ في مكة كات١دينة كات١ناطق المحيطة بهما، كما قاد 
رحلبت عسكرية للدفاع عن ات١سلمتُ كنشر الدين كالدفاع عنو مال الرحلة التي قاـ بها النبّي 

كسلم في غيكة بدر، كما شملت رحلبت تٕارية كدبلوماسية حيث قاـ بالتواصل  صلى الله عليو
مع القبائل كالمجتمعات المحلية كنشر الإسلبـ كتعييي العلبقات بتُ القبائل كمن ىذه الرحلبت 
نذكر رحلة ات٢جرة التي كاف سببها التعرض للبضطهاد كالضغوط من قبل قيادات مكة فقد "نيؿ 

بو تبارؾ كتعالذ، فاخبره تٔؤامرة قريش، كإف الله قد أذف لو في ات٠ركج، كحدد إليو جبريل بوحي ر 
فهذه الرحلة 1لو كقت ات٢جرة قائلب: لا تبت ىذه الليلة على فراشك الذم كنت تبيت عليو"،

جاءت كفق تدبتَ إت٢ي ككحي منو ككاف كل ىذا حفاظا على سيد ات٠لق من ات١كائد كمؤامرات 
 أسياد قريش.

ل قامت في كقت النبي صلى الله عليو كسلم كىي ىجرة الطائف "فلما رأل رحلة أخر 
عليو الصلبة كالسلبـ استهانة قريش بو أراد أف يتوجو إلذ ثقيف بالطائف يرجو منهم نصرتو 
على قومو كمساعدتو حتى يتم أمر ربو )...( فلم تفعل ثقيف ما رجاه منهم عليو الصلبة 

مانهم يقفوف في كجهو في الطريق كيرمونو باتٟجارة حتى أدموا كالسلبـ، بل أرسلوا سفهاءىم غل
 2."عقبو

، ككجو  ىذه الرحلة بتحدياتها أعطت فرصة للنبي لتوجيو رسالتو بشكل أكار جرأة ن
غم التحديات، كالصبر ات١سلمتُ من خلبت٢ا إلذ ضركرة تعييي قيم التفاني كالإتٯاف كالصمود ر 

 على الشدائد.

                                                           
 .161، ص2007، كزارة الأكقاؼ كالشؤكف الإسلبمية، د ط، الرحيق المختومصفية الرتٛاف ات١باركفورم،  1
 . 63–62ات١رجع نفسو، ص  2
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 ر العربي:الرحلة في الشع -ه
كا من خلبلو بأصدؽ جلهم بالشعر فعبرَّ  بعرؼ العرب بالتنقل كالتًحاؿ، كقد رغ

النصوص عن رحلبتهم، كأسهمت الرحلة بشكل إت٬ابي في الإنتاج الشعرم كالإطلبع على 
اتٟضارات كثقافات الأمم الأخرل، كبهذا كانت الرحلة سببا في إنتاج قصائد شعرية متعددة 

 ، منها التي عبرت عن الرحلبت التجارية كالسياسية كغتَىا.الأغراض كات١ضامتُ
كلقد عشق اتٞاىلي الرحلة كاحتلت مكانة مرموقة في ذاتو فنراه تٮوضها مع حيوانو الذم 

جل غاية في نفسو كمنهم عنتًة بن شداد أعاب من ا كالناقة تساعده في خوض الص  اتٗذه عونن 
 :الناس جل ات٠لوة كاعتياؿأالذم خاض الرحلة من 

 ـــــر.ـقطع البيد والرمضاء تستعــــــأو         رــــافي الفلا والليل معتكــــــطوي فيأ
 1"كثرواو  أ عو الرّ  ةداغالأعادي  قلّ   نإو  ــام  ـــــســــولا أرى مؤنسا غير الح  

إنها انتقاؿ من قسوة الأرض كما تفرضو ظركؼ العيش كالصراع الذم لا ينتهي مع 
 .رغد ات١كاف الطبيعة إلذ
 شهر الرحالين العرب:أخامسا: 
 القدماء: –أ 
 ابن بطوطة-1

ىو أبو عبد الله ؾ ت٤مد بن عبد الله بن ت٤مد بن إبراىيم بن عبد الرتٛاف بن يوسف اللواني 
ق / 703رجب  17ي، ات١لقب بشمس الدين كات١عركؼ بابن بطوطة. كلد بطنجة يوـ سالطنج

م، كنشا في بلده، فاخذ العلوـ الشرعية عن مشايخ بلده، ـ، التي عرفت بالفضل كالعل1303
تلقى ابن بطوطة تعليمو في علوـ الدين كالفقو كاللغة كحفظ القراف إلذ أف بلغ  2كنبغ بتُ أقرانو.

                                                           
 .2024جانفي  3ف بً اطلبع عليو 2023فيفرم  8، الرحلة في الشعر الجاىليرماح عياصرة ، 1

w.w.w.E3ARABI.com     
، 2013، ات٢يئة العامة السورية للكتاب، دمشق، د ط، في المغرب والأندلسأدب الرحل علي إبراىيم كردم، 2

 .65ص
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رجب  2سن العشرين، بٍ قرر أداء فريضة اتٟج، فخرج من مدينة طنجة يوـ ات٠ميس 
 .1ـ 1322ق،ات١وافق لسنة 725

ـ، فيار عدة 1324ق/ 725طنجة بات١غرب الأقصى في رجب سنة  انطلق من مدينة
 2دكؿ عربية منها اتٞيائر كتونس كليبيا كمصر كمكة.

بٍ قصد الصتُ ت١ا تٝعو عنها من غرائب، فمر بسيلبف كالبنغاؿ كنسبو جييرة ات١لبيو، كمن 
بٍ عاد  3ة الرابعة،ىناؾ عبر إلذ جييرة سومطرة، بٍ اتٕو إلذ بلب فارس فالعراؽ فسوريا فمكة للمر 

ـ. تٖوؿ بعد ذلك إلذ فاس حيث بلبط السلطاف بها، فأكعي إلذ 1349إلذ كطنو ككصل سنة 
 4كتابو ابن جيم الكلبي أف يدكف ما يركيو ابن بطوطة في كتاب.

 ـ.1377ق / 779توفي ابن بطوطة على الأغلب سنة 
 ابن جبير:-2

جبتَ بن ت٤مد بن مركاف بن عبد  ىو أبو اتٟستُ ت٤مد بن اتٛد بن جبتَ بن سعيد بن
 .5ـ731ق/113السلبـ ابن جبتَ الكناني الداخل إلذ الاندلس مع بلج القشتَم سنة 

، 539ق، كقتل كلد في 540كلد في بلسنية ليلة السبت في العاشر من ربيع الأكؿ سنة 
،كاخذ عنو كتٝع العلوـ من أبيو بشاطبو، كمن أبي عبد الله الاصلي، كأبي اتٟسن بن أبي العيش

القراءات، كني بالأدب فبلغ الغاية منو، كتقدـ في صناعة الشعر كالكتابة، كلو في علم اتٟساب 
 6كالعلوـ اللغوية، كاظهر مواىب أخرل رشحتو للعمل كاتبا.

كتب ابن جبتَ عن السيد أبي سعيد بن ات١ؤمن ات١وحدم كالر غرناطة، كتذكر بعض 
با، كىو على شرابو، فمد إليو بكاس، فاظهر الانقباض ات١صادر انو استدعاه ليكتب عنو كتا

لأنو لد يشرب ات٠مرة قط، فاقسم السيد ليشربن منها سبعا، ففعل ذلك مرغما، فملب لو الأمتَ 

                                                           
 .2، ص1989، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعة، اتٞيائر، رحلة ابن بطوطةابن بطوطة، 1
 .66ات١رجع السابق، صأدب الرحلة في المغرب والأندلس، ينظر : علي إبراىيم كردم، 2
 .66ات١رجع نفسو، ص،ة في المغرب والأندلسأدب الرحلعلي إبراىيم كردم، 3
 .66ات١رجع نفسو، ص4
 .32، مرجع سابق، صأدب الرحل في المغرب والأندلسعلي إبراىيم الكردم، 5
 .1مرجع سابق،ص، أدب الرحلاتعلي مفتاح راشد ات٢ندم،  6
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الكأس دنانتَ سبع مرات، فحمل ات١اؿ إلذ بيتو كقرر أف يكفر عن شربو بالسفر الذ اتٟج بتلك 
 1الأمواؿ.
كأقوالو في اتٟكمة في الأكساط الأدبية، حيث كاف لو شتهر ابن جبتَ بسبب رسائلو إ

قدره فائقة على النار كما قاؿ ابن ات٠طيب: انو كاف أدبيا بارعا ناره بديع ككلبمو ات١رسل سهل 
 2حسن، كأغراضو جليلة، كت٤اسنو ضخمة.

لد تقم شهرتو إلا في كتاب ات١عركؼ ب "رحلة ابن جبتَ" الذم ألفو بعد قيامو برحلبتو 
ق، كختمها سنة 578أت٫ها، ىذه الرحلة التي استغرقت ثلبث سنوات بدأىا سنة  ث،الالب

ق، حيث أكد ابن تغرم بردم كفاتو ىذه السنة، حيث 614ق، كتوفي رتٛو الله سنة  581
 3قاؿ:"كفيها توفي أبو اتٟستُ بن اتٛد بن جبتَ الاسكندراني بها، كلو أربع كسبعوف سنة".

 ابن فضلان:-3
 4فضلبف بن العباس بن راشد بن تٛاد مولذ ت٤مد بن سليماف تٛد بن أىو 

لم نعثر فيما رجعنا إليو من المصادر أما عن ميلبده ككفاتو، يقوؿ قنديل عنو في كتابو:"
 5".على تاريخ ميلاده أو وفاتو

–282كىو ابن فضلبف، مصنف رسالة الوفد الذم أرسلو ات٠ليفة ات١قتدر العباسي )
ن ار الذين يقطنوف صفاؼ الفوتٞا. لد يكن عربي الأصل، بل كاف مق( إلذ ملك البلق320

موالر ات٠ليفة كما تذكر دائرة ات١عارؼ الإسلبمية،أرسلو ليفقو الناس في الدين ضمن كفد برئاسة 
 6سوسن الرسي.

                                                           
 .32، مرجع سابق، صأدب الرحل في المغرب والأندلسعلي إبراىيم الكردم، 1
، 2016، اكتوبر/ديسمبر03، ت٣لة أقلبـ، العدد الرحالة الكبير ابن جبير الاندلسي شاعرابن العمرم،  فردكس أتٛد 2

 13ص
 .1، ات١رجع السابق، صأدب الرحلات ابن جبير الاندلسي شاعراعلي مفتاح راشد ات٢ندم،  3
، جواف 4ب كاللغات، العدد ، ت٣لة الآدادراسة في البنية والدلالة –رحلة ابن فضلان نوير سعيد عبود يا جابر، 4

 .17،ص2016
 .144، صأدب الرحلة في التراث العربيفؤاد قنديل،  5
رسالة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الأدب العربي العجائية في أدب الرحلات_رحلة ابن فضلان أنموذجا،علبكة ات٠امسة، 6

 .156، ص2005م اللغة العربية كآدابها، إشراؼ:تٛادم عبد الله، جامعة منتورم_قسنطينة،كلية اللغات كالآداب، قس
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يقوؿ كراتشكوفسكي: "على الرغم من عدـ كجود أية معلومات عنو، ابن فضلبف، إلا 
نا قراءة أسالة أف ينسب إلذ نفسو الدكر الرئيسي." كما قولو:" فندبت انو ت٭اكؿ دائما في الر 

 1الكتاب عليو كتسليم ما اىدم إليو كالإشراؼ على الفقهاء كات١علمتُ".إلا دليلب على ذلك.
كعلى الرغم من كوف ابن فضلبف ات١رشد في الرحلة، لد يرد اتٝو في مصادر ات٠لبفة 

لا تٯنع من أف يصبح الشخصية ات١ركيية التي تنقل الأجياؿ  العباسية بأم كجو من الوجوه، كىذا
كقائع ىذه الرحلة إلذ ت٦لكة الصقالبة كعاصمتها البلقار على نهر الفوتٞا في البلبد الركسية 

 2اتٟالية.

كقد ذكر ابن فضلبف في كتابات كاتَ من ات١ؤرختُ خاصة ات١ستشرفتُ منها  
رحلتو التي سجلها في رسالة إضافية، تؤكد موىبتو كراتشوفسكي، كتوقفوا طويلب لتحليل دركس 

القصصية، كتكشف براعة قلمو كحسن بيانو كسلبمة أسلوبو كدقتو في التعبتَ كالوصف، كحرصو 
على نقل مشاعره في حالة الفرح كالغبطة أك ات٠وؼ أك اتٞيع كىو ما تٮلع على الرسالة تٝات 

 3من ت٪اذج الكتابة في أدب الرحلبت.إنسانية عذبة، تٕعل منها ت٪وذجا رائدا كرائعا 
 أشهر الرحالة في العصر الحديث:-ب
 الحسين الورثلاني:-1

ىو اتٟستُ بن ت٤مد السعيد بن عبد القادر بن ت٭ي بن اتٛد الشريف بن علي البكام 
 4البجائي اتٟستٍ من شرفاء تافيلبلت بات١غرب الاقصى "الورثلبني" نسبة إلذ قبيلة قرب تّاية...

ورثلبني إلذ ات١شرؽ العربي عدة مرات، كالتقى بعلماء أجلبء، كفقهاء، كقد استفاد رحل ال
ت٥تلف العلوـ من فقو، كتوحيد، كاللغة كآدابها كأخذ من  من علمهم كنهل من دركسهم،

                                                           
، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه في اللغة العربية كآدابها، كلية الحجاز في أدب الرحلة العربيحافظ ت٤مد بادشاه، 1

، 2013الدراسات كالبحوث ات١تقدمة ات١تكاملة، اتٞامعة الوطنية للغات اتٟدياة، إسلبـ اباد، إشراؼ كفاية الله ت٫داني، 
 .144ص

 .157، ات١رجع السابق، صالعجائية في أدب الرحلاتعلبكة ات٠امسة،2
 .164، ات١رجع السابق،صالرحلة في أدب الرحلة الجزائريحافظ ت٤مد بادشاه، 3
، تع: ابن مهنا القسنطتٍ، ات١عرفة نزىة الانظار في فضل علم التاريخ والاخباراتٟستُ بن ت٤مد السعيد الورثلبني، 4

 .15، ص2011، د.ط، 1كالتوزيع، اتٞيائر، مج الدكلية للنشر
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كالتصوؼ، منهم الشيخ ابن الصباغ، كالشيخ الطحلبكم. كأدل فريضة اتٟج ثلبث مرات 
ـ، كالاانية عند 1740ق/1153انية عشر سنة، ككاف ذلك سنة الأكلذ برفقة أبيو، كىو ابن تٙ

ـ، كالاالاة دامت ثلبث سنوات ككانت 1752ق/1166بلوغو الواحدة كالأربعتُ أم في سنة 
 1ـ.1768ـ، 1765 ،ـ1181ق/1179بتُ 

اىتم الورثيلبني في تٚيع ت٥تلف العلوـ الفقهية، كالتصوؼ كعلوـ اللغة العربية، كما اشتغل 
 ككتابة القصائد فخلف أثارا عديدة معظمها شركح، كمن أشهرىا رحلتو ات١عركفة "نيىة بالتفستَ

ـ، كما شرح ات١نظومة 1768الأنظار في فضل علم التاريخ كالأخبار". كىي رحلة ت٘ت سنة 
القدسية للشيخ عبد الرتٛاف الاخضرم في التصوؼ، كشرح ت٤صل القصائد لأبي العباس اتٛد 

 كغتَىا من ات١ؤلفات. 2...بن زكريا التلمساني
توفي رتٛة الله عليو في شهور رمضاف تٔسقط رأسو في قرية بتٍ كرثلبف، عن سن ناىي 
الامانية كالستتُ، كدفن تٔوطنو "قرية انو" كظلت شخصيتو عطرا ت١ا تركو من ذكر حسن كما 

قائما إلذ يومنا خلقو من مصنفات كتأليف عديدة، كدفن تٔقبرة قريتو قرب زاكيتو، كلا يياؿ قبره 
 3ىذا 

 رفاعة الطهطاوي:-2
ف ت٤افظة سوىاج بصعيد مصر دكلد رفاعة الطهطاكم في مدينة طهطا، كىي إحدل م

، تلقى تعليمية في مدينة طهطا، ككانت أسرتو ميسورة اتٟاؿ 4ـ1801أكتوبر سنة  15بتاريخ 
القراف، كقراءة  لكنها على قدر متواضع من العلم، كقد انكب منذ نعومة أظافره على حفظ
ـ كدرس 1817ات١توف ات١تداكلة، بالإضافة إلذ كتب اللغة كالنحو كالفقو كغتَه، كقد التحق سنة 

ـ تٗرج من جامعة الأزىر 1821فيها تٜس سنوات حتى أصبح أىلب للتدريس فيو، كفي سنة 

                                                           
، ت٣لة الدراسات الإسلبمية، م( دراسة تحليلية ونقدية1001الرحلة الورثيلانية )طبعة فونتانا عبد الرتٛاف ناتش،1

 .118، ص2022مارس  16، 23، العدد13مج
 .120ات١رجع نفسو، ص2
 .120عبد الرتٛاف ناتش، الرحلة الورثيلبنية، ات١رجع نفسو، ص 3
،ت٣لة حوليات الآداب كاللغات، صورة الآخر في رفاعة الطهطاوي "تخليص الابريز في تلخيص باريز"فاطمة الغياؿ، 4

 .124، ص2022، نوفمبر 2، ع10مج
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ككاف عمره كاحد كعشرين سنة، فبدأ التدريس في الأزىر، ككاف يدرس اتٟديث كات١نطق 
 1كالعركض كالبديع كغتَ ذلك.

كظل الطهطاكم مدرسا تقليديا إلذ أف عتُ كاعظا في اتٞيش ات١صرم في عصر )ت٤مد 
علي(، في ىذه الفتًة كانت مصر ت٘ر بتحوؿ كبتَ،إذ كانت أكركبا الناىضة مائلة أماـ عيتٍ 

كعتُ  ،1825ت٤مد علي، فبدأ تٮطط ت١ستقبل البلبد، كبدا تٖوؿ البعاات إلذ فرنسا سنة 
 2الطهطاكم كاعظا كإماما ت٢ا، مشرفا على أعضاء البعاات صيانة لسلوكهم.

 تٯكن الإشارة إلذ باعاتُ لتدكين رحلتو ت٫ا:
رغبتو بإفادة طلبب الأسفار، كتوثيق ما يراه من أمور عجيبة كغريبة، كأيضا انو لد يكن  -

ارية كشيخو ىناؾ أم حديث عن مدينة باريس في الكتب العربية، كبسبب توصية اف
 حسن العطار الذم كاف ت٤با لسماع الأخبار كالغرائب.

، كالفنوف، كالصنائع، كبهذا لد  - الرغبة في حث ديار ات١سلمتُ على البحث عن العلوـ
تقتصر الرحلة فقط على ذكر أخبار السفر بل اشتملت على حديث عن العلوـ 

 3كالصنائع.
وة الإسلبمية كفي الأدب كاللغة كقد كتب عدة مؤلفات ككتب في أدب الرحلة كالدع

كالإخباريات كاتٞغرافيا كمن أىم ما ألف في أدب الرحلبت: كنت في بلغاريا رحلة كحديث عن 
أحواؿ ات١سلمتُ، كنت في البانيا رحلة كحديث عن الإسلبـ بعد سقوط الشيوعية، في نيباؿ 

 4بلبد اتٞباؿ، الرحلبت البرازيلية، رحلة إلذ سيلبف... الخ.
 : نشأة الرحلة وتطورىا:سادسا

إف اختلفت كسائل السفر كدكافعو، فقد ك عرؼ الإنساف الرحلة منذ القدـ كمارسها، 
جبل الإنساف عليها مع ىبوط آدـ عليو السلبـ كحواء من السماء، كنيكؿ كل منهما في مكاف، 

                                                           
 .181حافظ ت٤مد شاه، مرجع سابق، ص1
، 2005، 2العدد ،ت٣لة العربية، رفاعة الطهطاوي ودوره في الترجمة لترقية تدريس اللغة العربيةشيكو تٯينة،  2

 .59ص
 .125، ات١رجع السابق، صصورة الآخر في رفاعة الطهراويفاطمة الغياؿ،  3
 .188، ات١رجع السابق، صالحجاز في أدب الرحلةحافظ ت٤مد بادشاه، 4
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الأرض، كأخذا ت٬وباف الأرض لعلهما يلتقياف ت٣ددا، كاستمرت رحلتهما حتُ أمرا بالضرب في 
  1كالسعي كراء القوت كمنابع ات١اء، فكانت ىذه أكؿ رحلة على كجو الأرض بٍ رحلبت أخرل.

كرحلبت سيدنا إبراىيم عليو السلبـ كزكجتو سارة إلذ مصر، كرحلتو مع زكجتو ىاجر كطفلها 
إتٝاعيل إلذ مكة، كرحلة الرسوؿ صلى الله عليو كسلم من مكة إلذ ات١دينة،كرحلة موسى 

 السفينة.  على متنليهما السلبـ، كرحلة نوح عليو السلبـ في البحر كعيسى ع
تسبت الرحلة أت٫يتها منذ كلادة الإنساف على الأرض، إذ كجد الأختَ نفسو ت٣ُبرا على إك

التنقل كاتٟركة على كجو ات١عمورة سعيا لكسب قوتو، كتْاا عن البقاء كاكتشاؼ المجهوؿ، 
الرحلة، تٗيل رحلبت غتَ ت٤سوسة في عالد ات٠ياؿ، كت٧د ذلك فالإنساف كلد راحِلب كإف أعجيتو 

ا في الأساطتَ الأكلذ، كما ت٧ده في اتٟركب كالفتوح القدتٯة، كبهذا ندرؾ أف الإنساف ذكور م
رحالا منذ كلادتو حتى تٯوت في رحلبت دائبة، تتعدد أشكات٢ا تٔركر الأياـ، كبتغتَّ الظركؼ 

 2كالأحواؿ.
ظهور الرحلة كانتشارىا كقد اىتم بها الرحالة العرب القدماء  كقد ساعد الإسلبـ على

ككانت رحلة العرب ات١سلمتُ في فتوحاتهم الكبرل، من الرحلبت ات٢امة التي امتدت لتشمل 
أصقاعا كاسعة من الأرض، ليكوف بعد ذلك ىذا الاتساع في حدكد العالد الإسلبمي كالاقافة 

لذ امتلبء نفوس ات١سلمتُ على اختلبؼ طبقاتهم تْب العربية الإسلبمية من أكبر الدكاعي إ
الأسفار إلذ الأمصار كامتداد أنظارىم الذ الأفاؽ البعيدة، الأمر الذم يؤكد أت٫يتو كفاعليتو التي  

 3كاف ت٢ا دكر في انتشار الرحلة كمنو تنوع أغراضها كت٣الاتها.
ة التاجر سليماف الستَافي كمن بتُ الرحلبت التي سجلها التاريخ العربي بعد الإسلبـ رحل

تْرا إلذ المحيط ات٢ندم في القرف الاالث للهجرة، كرحلة سلبـ التًتٚاف إلذ حصوف جباؿ القوقاز، 

                                                           
، موجهة لطلبة السنة أكلذ ماستً، تٗصص أدب جيائرم قسم محاضرات في الأدب الرحلة الجزائريأحلبـ عاامنية، 1

 .5، قات١ة، ص1945مام 8الأدب العربي، كلية الآداب كاللغات جامعة اللغة ك 
جامعة  ه(، 656–132تاريخ الرحلة وأسبابها عند الرحالة والمسلمين في العصر العباسي )سلبـ ناصر كالر،2

 .369كاسط،كلية التًبية،ص
اية القرف التاسع ات٢جرة، دار ات١أموف لنشر ينظر: نواؿ عبد الرتٛاف الشوايكية، أدب الرحلبت الأندلسية كات١غربية حتى نه 3

 . 30، ص 2007. 1كالتوزيع، عماف، ط 



 بنية المكان في الخطاب الرحلي النسويالجانب النظري: 
  

 

 
24 

"، كرحلة كتاب البلدان"، كرحلة اليعقوبي "المسالك والممالكككذلك رحلة ابن حوقل "
"، كرحلة قاليمأحسن التقاسيم في معرفة الأ"، كرحلة ات١قدسي "مروج الذىبات١سعودم "

"... نزىة المشتاق في اختراق الآفاق"، كرحلة الإدريسي"معجم البلدانياقوت اتٟموم "
 1كغتَىا من الرحلبت.

أما العصر اتٟديث، فقد شهد تطورا كبتَا في الرحلبت كانتشرت بشكل كبتَ في الساحة 
دا رحلة العياش العربية، كمن بتُ الرحلبت في القرف السابع عشر:"كمن الغرب العربي تٖدي

ات١سماة "ماء ات١وائد" كات١عركفة بالرحلة العياشية، كىي رحلة حجازية، ككاف في مقدمة الرحالتُ 
عربيا "رفاعة رافع الطهطاكم" في رحلتو الذ باريس، ك"ختَ الدين التونسي" ك"شهاب الالوسي" 

 2ك"عبد الله فكرم" ك"أتٛد فارس الشدياؽ" كسليماف البستاني".
لقرف العشرين فقد زاد الاتصاؿ كتعمقت أثاره، كنضجت العلوـ كات١عارؼ، كزاد أما في ا

" رحلة الى الأندلسالوعي كاليقظة، كمن الرحلبت ت٨و أكركبا ت٧د رحلة ت٤مد لبيب البيوبٌ في "
" كزار أمريكا ت٤مد تيمور، كدكَّف حديث عيسى بن ىشامكت٤مد ات١ويلحي في ملحق كتابو "

 3".أبو الهول يطير"مشاىداتو في كتابو 
 أنواع الرحلة:أ_ 

لبت على حسب الأماكن ات١رتٖل إليها كتٯكن إتٚات٢ا في تٜسة الرحلقد ميي النقاد 
 أشكاؿ متباينة:

:"ت٤دكدة جدا رغم أت٫يتها كاختلبفها، كقد بً العاور على ت٥طوطة الرحلة الداخلية-1
داخلية بات١غرب من فاس الذ ـ( عن رحلة 17بقيت تضم مذكرات اتٛد بن حسن ات١تيوم )ؽ 

فكل ما يدكنو الكاتب ىو ملبحظات تعبر عن أحواؿ  4.".. تيفلت استغرقت احد عشر يوما
الشعوب كأعرافهم كما لديهم من عادات كتقاليد، كنقل صورة حية تعبر عن أحوات٢م، كمن 

و كزياراتو أشهر من رسخ ىذا النوع من الأدب "ابن باديس" في تٚلة من ات١قالات شملت رحلبت
                                                           

 .8–7مرجع السابق، ص دب الرحلة الجزائري،أمحاضرات في احلبـ عامانية،1
 .81ات١رجع السابق،ص أدب الرحلة في التراث العربي،فؤاد قنديل،2
 .68، د.ت،ص3، دار ات١عارؼ، مصر، طالرحلاتشوقي ضيف،3
 .133(،مرجع سابق، صالرحلة في الأدب العربي )التجنس، آليات الكتابة، خطاب المتخيلب خليفي، شعي4
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ت١دف جيائرية بهدؼ التعريف تّمعية العلماء ات١سلمتُ ككذا نشر تعاليم الدين كالإصلبح، كمن 
ات١ناطق التي زارىا "أرزيو"التي إختصها "بدرس بعد صلبة اتٞمعة كبلقاءات مع ات١واطنتُ الذين 

تُ "يشجعوف اتٟركة ككذا زيارتو مدينة بسكرة كقولو بأف ات١واطن1توافدكا من النواحي المجاكرة".
التعليمية كالاقافية كيبدكف تٚيعا تٔختلف فئاتهم الإجتماعية الإستعداد إلذ العمل ت١ساندة 

 2في مشاريعها الدينية كالتعليمية". )تٚعية العلماء (؛
:"كىي النوع الأكار شيوعا، كذلك لعوامل عدة الرحلة ات٠ارجية إلذ المحيط الإسلبمي-2

ىو ديتٍ من أماكن مقدسة، كشيوخ كعلماء،بالإضافة إلذ اتٟس كالرابطة منها الإرتباط بكل ما 
كالرحالة في كتاباتو ينُمي قدسية الأماكن الإسلبمية كيرصد التًاث العربي كيعيز بذلك 3الدينية".

لغة الانتماء كالانتساب اتٟق لكل ما ىو ديتٍ، كرحلبت ابن بطوطة إحدل التجارب التي 
رحلة كصف فيها الأماكن ات١قدسة في بيت الله اتٟراـ كمنها "ات١يياب  توضح ىذا ات١فهوـ كمنها

ات١بارؾ" بوصفو "في أعلى الصفح الذم على اتٟجر،كىو من الذىب،كسعتو شبر كاحد،كىو 
بارز تٔقدار ذراعتُ،كات١وضع الذم تٖت ات١يياب مظنة استجابة الدعاء" إذا تكمن أت٫ية ىذا 

 حانية كتشجع التواصل بتُ ات١سلمتُ.النوع من الرحلبت في تعييي الرك 
: "إما في التجارة أك ات١عرفة كما ىو الشأف الرحلبت ات٠ارجية للبلداف غتَ الإسلبمية-3

كعلى إثر  4في رحلبت ابن فضلبف كأبو دلف، كسلبـ التًتٚاف كغتَىم من الرحالة العرب".
ديدة، كما كاف للخطوط ىذا ظهرت بوادر إصلبح كإقباؿ على أفكار كميايا ثقافية كعقدية ج

التجارية الأثر البارز في ظهور عوالد جديدة كانت مادة للكتابة يوظفها الأديب الرحاؿ في 
نصوصو، فمالب رحلة التاجر سليماف السراقي التي تكلم فيها عن "بلبد ات٢ند كالصتُ كملوكها 

                                                           
، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، بن عكنوف، إتجاىات الرحالين الجزائريين في الرحلة العربية الحديثةعمر بن قينة، 1

 .40، ص1995اتٞيائر، د.ط، 
 .43ت١رجع نفسو، ص، اين في الرحلة العربية الحديثةإتجاىات الرحالين الجزائريعمر بن قينة، 2
 .133، مرجع سابق،صالرحلة في الأدب العربيشعبي خليفي،3
 .134،مرجع سابق، صالرحلة في الأدب العربيشعبي خليفي،4
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كطباعهم كحياتهم  كيسوؽ طائفة من الأخبار الطريقة تارة عن ات١لوؾ كتارة عن أحواؿ الناس
 1الاجتماعية كمعاملبتهم كإدارة حكوماتهم كدياناتهم كما يعبدكف من أكثاف كأصناـ..."

:"رحلة تندرج ضمن خانة الرحلبت الوصفية التي يدكنها الرحالة الرحلبت العلمية -4
عقب رحلة سافر فيها إلذ مكاف آخر بقصد التحصيل العلمي، كتلبقح التجارب الاقافية، 

تكاؾ تٔكونات ثقافية،كلعل الرحلة ات١وسومة بالعلمية كالأدبية نص إستكشافي يسجل كالاح
كيؤرخ للحظة تٖوؿ ات١عرفة الفردية للرحالة الذم يكتشف كيصطدـ كيعرؼ بٍ يقارف كيركب"، 
فالعلم كات١عرفة من الأسباب التي دفعت الرحالة للقياـ بالرحلبت،كما أف أكلذ القصص التي 

ة العلمية جاءت في القرآف الكرنً عن رحلة موسى عليو السلبـ كلقاءه بالرجل تٖدثت عن الرحل
الصالح ات٠ضر في قولو تعالذ "إذ قاؿ موسى لفتاه لا أبرح حتى أبلغ ت٣مع البحرين أك أمضي 

كسعي لفهم 3، فهي رحلة غرضها التعلم"كمااؿ كاضح لطلب العلم كبياف كجوبو"،2حقبا"
نً إسهامات تنموية تطويرية. كمااؿ ذلك رحلبت رفاعة الطهطاكم أعمق للعلوـ كات١عارؼ كتقد

"كرغبتو بإفادة طلبب الأسفار كحاو ديار ات١سلمتُ على البحث عن العلوـ  فلم تقتصر رحلبتو 
.  4على ذكر أخبار السفر كإت٪ا اشتملت على اتٟديث عن العلوـ

ي النشاط الاقتصادم، : تشتَ إلذ الرحلبت التي تٕرم بهدؼ تعييالرحلة الاقتصادية-5
"كقد يرتٖل الإنساف لغرض العمل، كت٦ارسة بعض ات١هن،أك لطلب إعانات من دكؿ شقيقة، 

فلهذه 5كتٗليص من ديوف عالقة، كغتَىا من الأسباب ات١رتبطة بطرؽ الكسب كالاقتصاد"،
 ىذا الرحلبت دكر كبتَ في تعييي العلبقات التجارية كالتعاكف بتُ الدكؿ"كمن أشهر التجار في

 6المجاؿ سليماف الستَافي، كابن كىب القرشي".

                                                           
 .31، د.س، ص4، دار ات١عارؼ، القاىرة، طالرحلاتشوقي ضيف،1
 .60سورة الكهف الآية2
 ..125خر في رفاعة الطهطاكم ، ات١رجع السابق ص ينظر:فاطمة الغياؿ، صورة الآ3
 33،مكتبة ات١لك فهد الوطنية،الرياض، د.ط، د.س، صالرحلة الغربية الأندلسيةعواطف ت٤مد يوسف نواؿ، 4
 .24، مرجع سابق، صالرحلة في الأدب الجزائريتٝتَة أنساعد،5
 .46، مرجع سابق، صالرحلة الغربية الأندلسيةعواطف يوسف ت٤مد نواب،6
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"يضم ىذا النوع كلب من الرحلبت التكليفية كالإدارية كالسفارية، الرحلبت الرتٝية:-6
كىي خاصة بدكافع عديدة منها تفقد أمر الرّغبة، أك تلبية طلب اتٟاكم في معاينو أماكن 

ت١سؤكلتُ اتٟكوميتُ أك الشخصيات فهي تشمل زيارات للدكؿ الأخرل من قبل ا 1ت٣هولة"،
الرتٝية لتعييي العلبقات الدكلية كمااؿ ذلك "رحلة الأندلسيوف يتبادلوف السفراء مع القسطنطينية 

كلعل أكار ىذه السفارات شهرة كإثارة للجدؿ تلك التي قاـ …كركما كفرنسا كأت١انيا كالنركيج
ية تنضوم تٖت ات٠رجات السياسية ، فالرحلبت الرت2ٝبها الشاعر الاندلسي ت٭تِ الغياؿ"

 كالاستطلبعية كالعمل على القضايا ات١شتًكة.
 نشأة أدب الرحلة:ب_ 

إف أدب الرحلة نشأ نتيجة توثيق ات١سافرين كات١ستكشفتُ لتجاربهم كمغامراتهم خلبؿ 
كما يقوؿ نبيل راغب عن أدب الرحلة: "كانت البدايات الأكلذ   رحلبتهم إلذ أماكن جديدة.

لرحلبت في الانطباعات كات١لبحظات التي سجلها الرحالة الأكائل في رحلبتهم لأدب ا
كمغامراتهم ات١ختلفة، كغالبا ما كانت ىذه ات١لبحظات على شكل مواقف أك أحاديث، تنتقل 
شفاىة من لساف إلذ أخر دكف مسؤكلية ت٤ددة عن السرد، كتٔركر الوقت تٖولت ىذه 

دب الذم ت٭مل تٝات ت٦يية يعرؼ بها بتُ تٚاىتَ الأحاديث البدائية إلذ نوع من الأ
يعتٍ أف أدب الرحلة تٖوؿ من عملية تدكين ات١لبحظات إلذ أدب يتميي بالأبعاد 3القراء".

 الأدبية كالاقافية كالشخصية.
فأدب الرحلة يعود إلذ فتًة طويلة من التاريخ حيث بدأت البوادر الأكلذ تظهر مع بداية 

ؼ العالد من حولو كتدكين تٕاربو الشخصية كانطلبقتو الأكلذ في رغبة الإنساف في استكشا
تٛد بن يعقوب ات١عركؼ أكانت مع العباسي   لدل العرب ات الأكلذصالتدكين كلعل الإرىا

باليعقوبي بكتابو )البلداف(، بٍ يأبٌ البتَكني في فتًة زخرت فيها الرحلة بإبداع كتطور كحركة 
كسرعاف ما عمّ أدب الرحلة منطقة الغرب الإسلبمية فيستلم باتت ذات استقلبلية كنوع أدبي، 

                                                           
 .30،ات١رجع نفسو ص الرحلة الغربية الأندلسيةعواطف يوسف ت٤مد نواب،1
نواؿ عبد الرتٛاف الشوابكة، أدب الرحلبت الأندلسية كات١غربية حتى نهاية القرف التاسع ات٢جرم، دار ات١أموف للنشر  2

 .41ص  2007،  1كالتوزيع، عماف،  ط 
 .71، الرياض، السعودية، ص1984، ت٘وز 88، ت٣لة الفيصل، العدد أدب الرحلاتنبيل راغب، 3
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ات١شعل الإدريسي بكتابو ات١تميي ات١عركؼ )نيىة ات١شتاؽ في اختًاؽ الآفاؽ ( لغيارة مادتو في 
 جغرافية ات١غرب كصقلية، كجاءت بعده شخصية أخرل معتبرة كىي ابن جبتَ.

، حيث كتب ات١سافركف عن كأخذ ىذا الأدب أشكالو كتطوره خلبؿ القركف ات١اضية
ملبحظاتهم اتٞغرافية كالاقافية كالاجتماعية كالطبيعية خلبؿ رحلبتهم ككانت ىذه النصوص 
تساىم في زيادة ات١عرفة حوؿ العالد، كتشكل مصدرنا للئت٢اـ كالفضوؿ لدل القراء الآخرين الذين 

 لد يكونوا قادرين على السفر بأنفسهم.
ة ىذا الفن تعود إلذ القرف الااني ميلبدم على يد الرحالة ك"لعل البواكتَ الأكلذ لنشأ

حيث دكف رحلتو الشهتَة كات١وسومة بعنواف )جولة في بلبد ( USNANASU –)يوزانايس 
كما يعتبر النقاد أدب الرحلبت من أصعب ( NTEUU EHTFU RUUUSالإغريق 

 1الفنوف، كمرد ذلك أف أدب الرحلبت ىو ملتقى العديد من ات٠طابات".
منذ القرف الاالث ات٢جرم ات١وافق للقرف التاسع  "كشرع العرب في تأليف رحلبتهم،

 2ات١يلبدم، كاصطبغت مؤلفاتهم بالصيغة اتٞغرافية كالتارتٮية".
ىؤلاء الكتاب كغتَىم سات٫وا في توثيق رحلبتهم كتٕاربهم في كتاباتهم كمن خلبؿ ىذا 

 الأماكن التي زاركىا إلذ العالد. ت٧حوا في نقل ات١عرفة كالاقافة كات١علومات عن
"كقد عرفت الرحلة العربية ابتداء من أكاخر القرف السادس ات٢جرم تٖولا إلذ اتٕاه 
الكتابة، من اعتناء تّغرافية البلداف كآثارىا اتٟضارية، إلذ اعتناء بسرد يوميات الرحالة لكاتَ من 

بع الأسلوبي للكتابة كذلك إذ أصبح خصوصياتو، مشاعره، أفكاره كانتقاداتو، مع تٖوؿ في الطا
أسلوبا سرديا كقصصيا، يتسم بالبساطة كالسلبسة، كبهذا انتقلت الرحلة من الطابع العلمي إلذ 

 3الطابع الأدبي".

                                                           
ه / 13-12أدب الرحلة والترحال عند التينيلانيين خلل القرنين ) ختَ الدين يوسف شتًة، عصاـ مصطفى عقلة،1

، 30/12/2021، سيدم بلعباس، 2المجلة اتٞيائرية للبحوث كالدراسات التارتٮية ات١توسطية، العدد  م(،11-10
 .57ص

 .40، ات١رجع السابق، صرحلة إلى المشرق في الأدب الجزائريالتٝتَة أنساعد، 2
 .42ص ات١رجع نفسو، 3
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إذف فإف ىذه الفتًة مهمة في تطور أدب الرحلة حيث برزت كتابات الرحالة كات١سافرين  
 الشعوب.كمصدر ثقافي ىاـ لنقل ات١عرفة كالاقافة بتُ 

كقد عرفت الرحلة في الوطن العربي تراجعا ملحوظا خلبؿ القرنتُ: التاسع كالعاشر 
 1ـ( لشدة كطأة اتٟركب، كتيايد ىجمات الأكركبيتُ.16–15ات٢جريتُ )

على الرغم من ىذا التًاجع، لد تتوقف الرحلبت ت٘اما، كما زاؿ ىناؾ بعض ات١سافرين 
كالاكتشافات ككثقوا تٕاربهم كمشاىداتهم "لكن الرحلة كالعلماء الذين استمركا في الرحلبت 

رجعت نشاطها ات١عهود ابتداء من القرف اتٟادم عشر ات٢جرم )السابع عشر ميلبدم(، كنذكر 
اتٟسن بن ت٤مد الوزاف ات١عركؼ بليوف  ،من بتُ الذين عرفوا في فن الرحلة بعد ابن خلدكف

الرحلبت من ات١شرؽ كات١غرب كالذ أكركبا، كلعل الإفريقي كمع حلوؿ العصر اتٟديث يتغتَ اتٕاه 
 2ىذا مرجعو التطور اتٟاصل بدكؿ الغرب، خاصة بعد الاورة الصناعية".

بفضل ىذا العامل كغتَه، عادت الرحلبت لتكوف أكار نشاطا كتأثتَا، حيث بدأ العديد 
حتى علمية، ت٦ا ات١ناطق كالاقافات ات١ختلفة لأغراض تٕارية كثقافية ك  إلذمن العرب يسافركف 

فالتنوع اتٞغرافي كالاقافي  اكتساب ات١عرفة كالاقافة،ك  ادة التفاعل الاقافي كالاقتصادمساىم في زي
 يسلط من خلبلو الرحالة الضوء على ت٥تلف التجارب،إذ  يشكل إت٢اما للؤدباء كالكتاب،

ل بطرس الذم إت٧يحيث يقوؿ كقد أخذ في ات٠وض فيو ثلة من الباحاتُ  كيستقي منها مادتو،
قاؿ "أدب الرحلبت ىو ما تٯكن أف يوصف بالرحلبت الواقعية: كىي الرحلة التي يقوـ بها 

ن فيو مشاىداتو كانطباعاتو بدرجة ميسجل  ا لوبلد من بلبد العالد، كيدكف كصفرحاؿ إلذ 
وب التخيل كفق أسل عتمد علىفهو أدب تصويرم ي 3"... ة كالصدؽ كتٚاؿ الأسلوبقدال

في استحداث مضامتُ كموضوعات  هأثر بفضل  قيمة كأت٫ية بالغة،كلو  يق، مستساغشائق، دق
جديدة على النصوص الأدبية،كما أنو "نوع قائم بذاتو كأساس ىذا النوع ىو شخص ات١ؤلف 
كأنيتو، مع اطلبعنا على أحواؿ البلبد التي ييكرىا، كعلى عوائد أىلها كأخلبقهم كأفكارىم، كىو 

                                                           
 .44، صنفسوات١رجع  1
 .47ص الرحلة إلذ ات١شرؽ في الأدب اتٞيائرم، ات١رجع السابق، ،تٝتَة أنساعد2
، 1لجامعات ات١صرية، طدار النار ل ،الرحلة في الأدب العربي )حتى نهاية القرن الرابع الهجري( ناصر الرازؽ ات١وافي،3

 .38، ص1995
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فمعظم   1نفسو كعن عواطفو كعن كجهة نظره ات٠اصة في كل مسألة"،في كل ىذا عبر عن 
 كتابات الرحلة تٯكن أف نعتبرىا ستَا تتغذل من كاقع الاكتشاؼ كالسفر.

كيعتمد الأدب الرحلي على تٚلة مقومات لا ينتج نصا إلا بتمامها، فات١كتسبات 
دث السردم، نعتبر ىذه النقطة ت٢ا دكر في تنمية اتٟ ات١تًاكمةكات٠لفية الاقافية ككذا ات١عارؼ 

خصيصة ت٘يي ىذا الفن، ك الباحث ات١طلع يلحظ رصد الكاتب لكل اتٞييئات كينطلق من 
خلبت٢ا ليسهم بشكل مباشر في خلق بعد تٗيلي; "كالرحاؿ يصف رحلتو، أك رحلبت، كاقعية 

( لكن أدب )... كشرط الواقعية ىذا أىم ما تٯيي أدب الرحلة عن غتَه من الأنواع الأدبية
كيعتبر أف الواقعية شرط أساسي ت٢ذا  2" الرحلة عمل فتٍ، كات١توقع أف تٯتيج فيو الواقع بات٠ياؿ

النوع من الأدب فإف اتٟقيقة كالصدؽ من نسج ىذا الفن، كلا ننسى التخيل كونو بالغ الأت٫ية 
نساني في الطابع الإ بع الرتابة، كما يتجلىانتاج الأدبي كتٖقيق ثراء النص مع تٖريره من طفي الإ

فأدب الرحلة يتناكؿ تٕارب  3نساف كما يتعلق بو،بنية النص الرحلي، فالرحاؿ إنساف يصف الإ
 نسانية ت٤ور الكتابة الرحلية.خر، يعتٍ أف التجربة الإالانساف كسفره كتفاعلو مع الآ
فتٍ فهناؾ راء بتُ الباحاتُ في تٖديد جنسو الدبي اختلبفا في الآلقد لقي ىذا النوع الأ

علمية كىناؾ من يصنفو أنو جنس فتٍ شعبي يعالج  نو علمي كونو يتضمن أحداثامن يرل أ
مواضيع إجتماعية تتعلق بالانساف كحياتو اليومية ،كاتٟديث عن أدب الرحلة لقي اىتماما بالغا 
 بسبب تنوعو كغتٌ مادتو، فهو تارة علمي كتارة شعبي، كىو تارة كاقعي ،يتسم بات١تعة كما

 4تكمن فيو الفائدة. 
يتيح للقارئ ات١شاركةفي اتٟدث الرحلي  إفّ أدب الرحلة يعتبر نافذة للاقافات ات١ختلفة،

بالذكر أف الكاتب الرحلي بتوظيفو التناص كذكره  ديركج كيفسح لو ت٣اؿ التطور كالنضج،
 ستحضار التاريخ يبعث اتٟياة في طلل تركتو شعوب مضت.القصص كحكايا أمم ك 

                                                           
 .40–39ات١رجع السابق، ص،الرحلة في الأدب العربيناصر الرازؽ ات١وافي،1
 .41ناصر الرزاؽ ات١وافي، الرحلة الأدب العربي، ات١رجع السابق ص  2
 .52: ات١رجع نفسو ص ناصر الرزاؽ ات١وافي، الرحلة الأدب العربي3
، تر :صلبح الدين ىاشم،مطبعة تٞنة التأليف تاريخ الأدب الجغرافي العربي، اغناطيوس يوليا نوقتش كراتشوفسكي4

 .24، ص1963كالتًتٚة كالنشر، القاىرة، 
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"يتيح للرحاؿ حرية الوصف كاتٟركة دكف قيود  فالنارمعظم النصوص الرحلية نارية كت٧د 
أك معوقات، لذا فاف استخدامو يصبح مبررا بل ضركريا، كما إف النار أداة توصيل بتُ الشعوب 
عكس الشعر الذم يفقد أىم خصائصو حتُ يتًجم إذ قيمو النار في الأفكار التي ت٭ملها، 

عموما يعتبر النار كسيلة فعالة لنقل تٕارب الرحلة بشكل كاقعي  1ية أدائو"،كقيمة الشعر في كيف
 .كىو ما ت٬علو خيارا شائعا في ىذا النوع من الأدب ت٤في،

فاتٟديث عن الرحلة ىو "قصد كاضح بانتسابها إلذ حقل السرد، باعتبارىا كتابة أدبية 
يأخذ مشركعيتو في خانة  تتوفر على مكونات سردية، كآليات كتابية تسمح للتصنيف أف

تٯنحو مشركعية في ت٣اؿ الأدب كتصنيف أدبي ت٭تل مكانة خاصة بتُ  الأمر الذم 2الأدب"
 .الأنواع الأدبية ات١ختلفة

كأدب الرحلة " ت٪ط تعبتَم يتعرض إلذ تٚيع نواحي اتٟياة أك يكاد، إذ تتوفر فيو مادة 
بهذه الطرؽ  3ع كالاقتصاد كمؤرخي الآداب"،كفتَة، ت٦ا يهم ات١ؤرخ كاتٞغرافيا، كعلماء الاجتما 

يقدـ أدب الرحلة مادة تتنوع بتُ الوصف اتٞمالر كالتفاصيل الاقافية،كالتجارب الشخصية،بهذا 
 أصبح مصدرا متعدد الأكجو كجاذبا لاىتماـ القراء.

 تٯكن القوؿ أف ىذا الأدب ليس ت٣رد كصف لأحداث السفر فقط كإت٪ا تٕربة ثقافية،
 رتٮية..، تعيز فهم ككعي القارئ،فهو أدب يتخذ الرحلة موضوعا لو.تأ فكرية،

 خصائص أدب الرحلة: -ج
تعتبر الرحلة أحد أىم فركع الأدب كحقلب خصبا تٯيج بتُ ات١غامرة كالأدب كالفلسفة،فهو جسر 
كاصل بتُ الرحالة كالاقافات باختلبفها كشاىد على التبادؿ الفكرم كات١عرفي،كما ىو اتٟاؿ في 

 ره الواضح على فهم الذات من منظور جديد،ككسيلة لتعييي الوعي بهذه الذات.أث

                                                           
 . 41،ص1995، 1دار النشر للجامعات ات١صرية،مكتبة الوفاء، ط الرحلة في الأدب العربي،ناصر عبد الرزاؽ الوافي، 1
، مكتبة الأدب العربي،، س، آليات الكتابة، خطاب المتخيلالتجين –الرحلة في الأدب العربي شعيب خليفي، 2

 .70، ص2002القاىرة دط، 
 .6، ات١رجع السابق، صأدب الرحلة عند العربحستٍ ت٤مد حستُ،3
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ت٭توم أدب الرحلبت على مادة تارتٮية كجغرافية كاجتماعية كاقتصادية كأدبية كدينية  -
كفتَة كغييرة، متعددة ات١وضوعات التي تعد من خصائصها الفنية، كيتخذ أدب الرحلة التخييل  

 دب.كعنصر إبداعي يفتقده الأ
يتميي الأدب الرحلة "تّماؿ اللفظ،كحسن التعبتَ،كارتقاء الوصف كبلوغو حدا كبتَا  -

من الدقة،علبكة على ما يستعتُ بو أحيانا من أسلوب قصصي سلس،مشوؽ،كىذا الذم ت٬عل 
فهذا التنوع أكسب 1بعض الدارستُ يدخلوف أدبيات الرحلبت ضمن فنوف الأدب العربي"،

 تانائية كالتجديد.أدب الرحلة طابع الاس
يصف أدب الرحلة "الاقافات الإنسانية،كيرصد بعض جوانب حياة الناس اليومية في  -

فهو يارم مشاىد جديدة في النص الرحلي،كما يبرز 2ت٣تمع معتُ،خلبؿ فتًة زمنية ت٤ددة"،
 اتٞوانب الفكرية كالعقدية كالاقافية كالاختلبفات بتُ الشعوب.

رحلي من التجارب الفريدة التي اتٗذىا الكاتب الرحالة، تٯكن أف نقوؿ أف الأدب ال
ت٤اكلا فيها توسيع مدارؾ كآفاؽ ات١تلقي،فهو يسرد تٕارب متعددة تٔا فيها رؤيتو ات٠اصة 
للشعوب كالعلوـ كأساليب اتٟياة ات١ختلفة،فلب تٯكن الأخذ بالقوؿ أف الكتابة الرحلية تنقل 

 ل الذابٌ كالفكرم كالعقلي.جسدم فقط كإت٪ا ىي أعمق من ىذا فالتفاع
فيما يعتبر أدب الرحلة موركثا ثقافيا يعكس التنوع كيسلط الضوء على قابلية التفاعل بتُ  

 كل الأجناس كالعركؽ باختلبفها، كيتسم تٓصائص أخرل أت٫ها:
 حضور الذات حضورا بارزا. -
 اتٟكي بضمتَ ات١تكلم مفردا أك تٚعا. -
 م يسرد قصصا حوؿ شخصيات حقيقية يعتمد على التاريخ بصورة كاقعية، أ -
 3يعتمد على أسلوب التشويق... -

                                                           
 .8، مكتبة الغريب، القاىرة، د.ط، د.س،صمشوار كتب الرحلة قديما وحديثاسيد حامد النساج،1
 .15، ص1989ؼ،الكويت، د.ط، ،عالد ات١عار أدب الرحلاتحستُ ت٤مد فهيم،2
الخصائص الفنية في تصميم مشاىد الرحلة وأزمنتها "رحلاتي لبلاد السافانا الحاج احمد بلبؿ حورية، بلبؿ سعيدة،3

، جامعة اتٛد 2020/2021، مذكرة تٗرج مقدمة لنيل شهادة ات١استً، قسم اللغة كالأدب العربي، الصديق انموذجا"
 .21دراية،أدرار، اتٞيائر، ص
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للرحلبت قيمة تعليمية من حيث أنها أكار ات١دارس تاقيفا للئنساف، كإثراء لفكره  -
 كتأملبتو عن نفسو كعن الآخرين.

التعبتَ عن مشاعر كتٕارب الرحالة ات٠اصة، ت٦ا يعكس صورة ذىنية حقيقية، الفوائد التي  -
الرحالة ات١ؤلف ذاتو من اكتساب التجربة كالدربة في ت٣اؿ التأليف، كالتنويع  قد ترجع على

 1الأسلوبي".
تٯكن أف ت٩لص إلذ أفّ أدب الرحلة يعتبر ت٣الا رحبا تٚع بتُ السفر كالنمو كالتطور كالتواصل 
الاقافي كالفكرم، كاف كلازاؿ ت٭مل ىوية الشعوب كيارم الفهم، كتٮلّص النصوص من قيد 

 لب النمطية كالتصورات ات١ألوفة.القوا
 أىمية المكان في الخطاب الرحلي: د_ 

ات١كاف أساسيا لفهم ات٠برات الرحلية كتأثتَىا على الفرد كالمجتمع، كلا يرتبط ات١كاف  يعتبر
بالمجاؿ اتٞغرافي فقط كإت٪ا يتعلق بكل ما يتفاعل مع التاريخ كالاقافة كالطبيعة كالمجتمع، كيتسم 

 ت٠طاب الرحلي بأت٫ية بالغة تتمال في:ات١كاف في ا
 تعييي فكرة الإنتماء كات٢وية من خلبؿ الأماكن ات١رتٖل إليها.

 تفاعل الفرد مع ات١كاف في ات٠طاب الرحلي ينمي فيو قدرات النمو كالتطور
"إحساس الإنساف بات١كاف ىو إحساسو بذاتو، فالذات لا تكتمل داخل حدكد ذاتها، بل 

 2د في مكاف تٯكن أف يتفاعل فيو".تستنبط خارج اتٟدك 
إف الرحالة الأديب يعتمد على ات١كاف "بوصفو مكونا فنّيػػػنا من مكونات النص الرحلي تعبتَا عن 
رؤيا تٚالية تكشف عن إبعاد تشكيلو كعمق حضوره الإبداعي الذم يتم تفعيلو بتوظيف 

 الوصف كالتصوير".
لغاية الأكلذ من القياـ بها )زيارة مكاف أك أمكنة إف الرحلة انتقاؿ في ات١كاف ككصف لو، كىو ا

ت٤ددة( كمن كتابتها. كما أف كل رحالة كإف كاف يصف لنا أمكنة كاقعية فاف تقدتٯو ت٢ذه 
الأمكنة يتم عبر رؤيتها ت٠اصة ت٢ا، كىنا تتدخل الذات لتطبع ات١كاف بطابع ذابٌ ذلك أف 

                                                           
 36، ات١رجع السابق، صالرحلة في الأدب الجزائريتٝتَة انساعد،1
 .139دار قباء،د.ط،د.ت، ص فن القصة بين النظرية والتطبيق،نبيلة إبراىيم،2
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ء كاعيا من ات١كاف الواقعي الذم يعبر ذات ات١كاف الرحلي مكاف مشكل من عناصر منتقاة انتقا
 1الرحالة كثقافتها كميوت٢ا كحالتا النفسية كموقفها من ات١كاف.

ظهر أت٫ية ات١كاف في ات٠طاب الرحلي كأساس ينمي التفاعل مع العالد من حولو،حيث تٯكن ت
ال ات١كاف في أف يكوف ات١كاف مصدر إت٢اـ للقارئ كبابا رحبا تتوسع فيو أفكاره كمدركاتو،كما تٯ

 الرحلة شخصية حية تعكس مشاعر كأثرا يستشعره الرحالة كيصوغو بشكل فتٍ إبداعي.
 : أدب الرحلة النّسوي:سابعا

ات١رأة العربية  تٖريرسوية العربية حدياة نسبيا " إرتبطت عضويا بتاريخ الرحلة النّ  إفّ 
الرجل يلمع في ت٣تمع يهيمن  سماما كاف بينف 2كخركجها من الفضاء ات٠اص إلذ الفضاء العاـ "

تقبع في البيت ناذرة حياتها للطبخ كتربية الأكلاد كمع ت٘كنها من نيل حقها  ات١رأة كانتعليو،  
التطور بشكل متيايد في ميداف الرحلبت "كحاكلت تأكيد انفتاح  بدأت في في العلم كالعمل

فهي تٖقق   3لرحلي"مرجعي متنوع تبرىن من خلبؿ خوض غماره تّدارة عن ت٧اح مسعاىا ا
من خلبؿ السفر تٚلة من الأىداؼ تٯكنأف تشمل التواصل مع الطبيعة، أك التعرؼ على 
ثقافات جديدة أك حتى تٖقيق التنمية الشخصية كالركحية، كتتحوؿ بهذا تٕاربها في السفر  إلذ 

اتها الفريدة بداع فتحاكؿ توثيق تٕاربها ك ملبحظاتها خلبؿ الرحلة كتعكس ات١رأة  تٟظفرصة  للئ
كتٖاكؿ فهم الاقافات كالتحديات التي تواجهها في بيئات جديدة بالتالر تٯكن أف تكوف عملية 
التدكين في الرحلة النسوية ت٤فية للنمو الشخصي ك الركحي،حيث تتيح للمرأة الفرصة للتأمل 

 كتطور فهم أعمق لذاتها كالعالد من حوت٢ا .
التدكين كسلطت عن طريق الرحلة الضوء على ت مشاركة ات١رأة في ميداف علقد توس
 امتدادن إأثبتت مقدرتها العالية على التأقلم ليكوف السفر بالنسبة ت٢ا: "فيما  تٕاربها الفريدة،

حاتٝنا ت١واجهة الذات الأناوية لذاتها كجها لوجو في نطاؽ مسار حياة متعار كملغم فعقدة 

                                                           
جمالية البنية المكانية في الرحلات الحجازية مكة والمدينة في رحلة خلود بنت جرماف خالد الدغيلبي،ينظر:1

 .163–162، ص2023، مام 36اللغة العربية، بايتام الباركد، القاىرة، العدد  ، ت٣لة كليةالعبدري انموذجا
 .361، ص 2024. ات١غرب 08جليلة الطريطر، أدب الرحلة النسائية، التحديات كالمحددات،ت٣لة سركد، العدد  2
 .382ات١رجع نفسو، ص  3
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فهي تتحدل نفسها بتجاكز حدكدالرىبة  1تات٠وؼ قد انتهت كتٖولت إلذ إصرار كتأكيد للذا
كتنظر للعالد بعينتُ جديدتتُ، كتكتب في ت٣الات ت٥تلفة كالاقافةكالتاريخ كالعلم كالأدب 

في تكوين جسور تفاعل مع العالد كما سات٫ت   كالتجارة... فتكوف تٕاربها فرصة للنمو كالتعلم،
تها ت٤ط انتقاؿ جغرافي كجسدم كإت٪ا ات٠ارجي كعيّزت الوعي العاـ لدل القارئ فلم تكن رحلب

 ىو ت٘ازج باقافات كخبرات.
نواؿ السعداكم ككتابها )رحلتي  رحلية: من الكاتبات اللوابٌ خصصن مدكنات -1

ليلى العاماف )أياـ في  حوؿ العالد(، نعماف أتٛد فؤاد ككتابها ات١وسوـ بػ:)رحلة الشرؽ كالغرب(،
لسفر(، كغادة السماف التي أثرت ساحة ات٠طاب اليمن(، عائشة سلطاف )ىوامش في ات١دف كا

لقلب نورس ا، شهوة الأجنحة، غربة تٖت الصفر ،اتٞسد حقيبة سفر الرحلي بستة كتب ىي:)
 (إمرأة على قوس قيح، رعشة اتٟرية، حيد

لقد اتسمت كتابات ات١رأة الرحالة بالغتٌ كالتنوع كاستطاعت أف تلتقط بصورة ت٦يية  
فت ات٠ياؿ باعتباره عنصرا قويا يبرز فاعلية الابتكار كالإبداع في النص للتفاصيل الدقيقة ككظ

الرحلي، تّانب ذلك تبرز في كتاباتها القدرة العالية على نقل اتٟكمة كالتأمل "فضلب عن تٕلي 
 -كتٕارب  -كأشخاص  -حضور مضامتُ جديدة توفرىا البيئة اتٞديدة، تٔا تضم من أماكن 

كل ىذا 2ف، من دكف إغفاؿ حضور صور الوطن بكل ت٘البتو"،كصراعات مع الآخر ات١ختل
كتابات ات١رأة في الرحلة ككاف للقارئ رأيو ات٠اص في قبوؿ كتأييد في  خلق طابع التميّي كالتفرد 

 إضافة جديدة كإثراء للنصوص الرحلية. هدث من الكتابة النسوية بل كاعتبر ىذا النوع ات١ستح
لتدكين فيها من ات١واضيع التي انطبعت باتٞرأة كالتنوع كارحلة أختَا تعتبر تٕارب ات١رأة في ال

كتعكس قدرتها على التحدم كتٕاكز اتٟواجي، كتأثتَىا يظهر في إثراء الأدب كالاقافة، 
فات١دكنات كات١ذكرات التي تنشرىا ات١رأة عن رحلبتها استمرارا لتًاثها الاقافي كإسهامها الواضح في 

كخوض الرّحالة في ىذا ات١وضوع جعل الكتابة الرحلية النسوية ماار تشكيل الذاكرة اتٞماعية، 
.إت٢اـ  ىتماـ كمصدرإ

                                                           
 .371-370ات١رجع نفسو ص  :ينظر:جليلة الطريطر، أدب الرحلة النسائية1
 .7ص،ات١رجع السابق،الرحلة إلى المشرق في الأدب الجزائريتٝتَة أنساعد،2
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 التعريف بالكاتبة:
 غادة السمان:

( كاتبة كأديبة سورية، كلدت في دمشق لأسرة 1942غادة أتٛد السماف:)مواليد 
كاعتبرت يومها  1962في العاـ « عيناؾ قدرم»دمشقية، أصدرت ت٣موعتها القصصية الأكلذ 

كاحدة من الكاتبات النسويات اللوابٌ ظهرف في تلك الفتًة، مال كوليت خورم كليلى بعلبكي. 
 استطاعت أف تقدـ أدبا ت٥تلفا كمغايرا خارج الإطار الضيق ت١شاكل ات١رأة كاتٟركات النسوية.

 وتعليمها: طفولتها
كلدت غادة في دمشق لأسرة شامية برجوازية، كالدىا ىو الدكتور أتٛد السماف الذم  
كاف رئيس للجامعة السورية كشغل منصب كزير التعليم في سوريا لفتًة من الوقت، كتأثرت بو  
كاتَا بسبب كفاة كالدتها كىي صغتَة. كاف كالدىا ت٤با للعلم كالأدب العات١ي كمولعا بالتًاث 

 العربي في الوقت نفسو، كىذا كلو منح شخصية غادة الأدبية كالإنسانية أبعاد متعددة كمنوعة.
درست في ات١درسة الفرنسية في دمشق )الليسيو( كتٗرجت منها، بٍ انتقلت للتعلم في 

أصدرت ت٣موعتها القصصية الأكلذ "عيناؾ  1962ات١دارس اتٟكومية باللغة العربية، كفي عاـ 
عاما، كاستطاعت أف تقدـ أدبا ت٥تلفا كمتمييا خرجت بو  20تبلغ من العمر  قدرم" ككانت

 من الإطار الضيق ت١شاكل ات١رأة كاتٟركات النسوية إلذ أفاؽ اجتماعية كنفسية ك إنسانية.
كنالت شهادة الإجازة  1963التحقت باتٞامعة السورية في دمشق كتٗرجت منها عاـ 

ما حصلت على شهادة ات١اجستتَ في مسرح اللبمعقوؿ من اتٞامعية في الأدب الات٧لييم ، ك
اتٞامعة الأمريكية في بتَكت، بٍ على الدكتوراه من جامعة القاىرة, عملت كمعلمة للغة 
الات٧لييية في ات١درسة الاانوية بدمشق، ككأمينة مكتبة.  عملت أيضا ككاتبة في ت٣لة ) الأسبوع 

افة كبرز اتٝها أكار كصارت كاحدة من أىم العربي( ك) اتٟدث( كغتَىا كعملت في الصح
ت٧مات الصحافة ىناؾ يوـ كانت بتَكت مركي ا للئشعاع الاقافي، كظهر  أثر ذلك في ت٣موعتها 

أسست تٔساعدة زكجها   1978في عاـ  1965عاـ « لا تْر في بتَكت»القصصية الاانية 
تنقلت بتُ معظم العواصم دار نشر باسم )منشورات غادة السماف( سافرت غادة إلذ أكركبا ك 

الأكركبية كعملت كمراسلة صحفية لكنها عمدت أيضا إلذ اكتشاؼ العالد كصقل شخصيتها 
ليل »الأدبية بالتعرؼ على مناىل الأدب كالاقافة ىناؾ، كظهر أثر  ذلك في ت٣موعتها الاالاة 
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النقاد آنذاؾ التي أظهرت نضجا كبتَا في مستَتها الأدبية كجعلت كبار  1966عاـ « الغرباء
يعتًفوف بها كبتمييىا. كرغم أف توجهها الفكرم أقرب إلذ الليبتَالية  محمود أمين العالممال 

 .1الغربية، إلا أنها رتٔا كانت عينها ميلب إلذ التوجهات اليسارية السائدة آنذاؾ في بعض ات١دف
 أعمالها الأدبية:

 «الأعماؿ غتَ الكاملة»ت٣موعة  
 .14_ عدد الطبعات 1979أعلنت عليك اتٟب_ -1
 .5_ عدد الطبعات 1978زمن اتٟب الآخر _ -2
 .5_ عدد الطبعات 1979السباحة في تْتَة الشيطاف_ -3
 .4_ عدد الطبعات 1979ختم الذاكرة بالشمع الأتٛر _ -4
 .5_ عدد الطبعات 1979اعتقاؿ ت٠طة ىاربة_  -5
 .3_ عدد الطبعات 1979مواطنة متلبسة بالقراءة _ -6
 .3_ عدد الطبعات 1979الرغيف ينبض كالقلب_ -7
 3_ عدد الطبعات 1980ع غ تتفرس_  -8
  2_ عدد الطبعات 1980صفارة إنذار داخل رأسي _ -9

 .2_ عدد الطبعات 1980كتابات غتَ ملتيمة _ -10
 .4_ عدد الطبعات 1981اتٟب من الوريد إلذ الوريد _  -11

 المجموعات القصصية:
 .9_ عدد الطبعات 1962عيناؾ  قدرم _ -1
 .8_ عدد الطبعات 1963لا تْر في بتَكت _  -2
 .8_ عدد الطبعات 1967ليل الغرباء _ -3
 .6_ عدد الطبعات 1973رحيل ات١وانئ القدتٯة_  -4
 زمن اتٟب الآخر. -5
 القمر ات١ربع. -6

                                                           
 .2024مارس22، الستَة الذاتية لغادة السماف، 2023ديسمبر 20غادة السماف: كيكيبيديا،  1

https ://ar.wikipedia.org.com 
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 الروايات الكاملة:
 .5_عدد الطبعات  1975_75بتَكت  -1
 .6_ عدد الطبعات 1976كوابيس بتَكت _ -2
 .2_ عدد الطبعات 1986ليلة ات١ليار _ -3
 تحيلة )فسيفساء دمشقية(.الركاية ات١س -4
 .2_ عدد الطبعات 2003سهرة تنكرية للموتى ) موزاييك اتٞنوف البتَكبٌ(  -5
 .2015يا دمشق كداعا )فسيفساء دمشقية(_ -6

 لمجموعات الشعرية:ا
 .9_ عدد الطبعات 1973حب _ -1
 .9_ عدد الطبعات 1976أعلنت عليك اتٟب _ -2
 .1_ عدد الطبعات 1987اشهد عكس الريح _ -3
 .1995ت٤برة _شعر_عاشقة في  -4
 كسائل اتٟنتُ إلذ الياتٝتُ. -5
 الأبدية تٟظة حب. -6
7- .  الرقص مع البوـ
 اتٟبيب الافتًاضي. -8
 .كلا شيء يسقط كل شيء -9

 مجموعة أدب الرحلات:
 اتٞسد حقيبة سفر -2
 غربة تٖت الصفر. -3
 شهوة الأجنحة. -4
 القلب نورس حيد. -5
 رعشة اتٟرية. -6
 إمرأة على قوس قيح -7
 



الأجنحة لغادة السمان الفصل التطبيقي:  بنية المكان في كتاب شهوة  

 
40 

 تقديم مدونة _شهوة الأجنحة_
رحلبتها عمل على توثيق كالشتغاؿ غادة السّماف إحدل النساء اللوابٌ اختًف الإ تعد  

باعتبارىا صوتا من الأصوات البارزة في المجاؿ الأدبي السّفرم  ات١كوكبة إلذ ت٥تلف أصقاع العالد،
 تٔوىبتها الفذّة تٖويل كلماتها إلذ استطاعتفهي ليست ت٣رد كاتبة سفر بل فنّانة  ات١عاصر،

لوحة تستحضر أماـ أعتُ القراّء الأماكن كات١شاىد بأسلوب يأسُر القلوب، فهي تنقلنا ببراعة 
كمهارة إلذ عوالد جديدة، تتفرع بتُ الطبيعة ات٠لببة كاتٟضارات الغنية بالتاريخ كالاقافة، إنّها تعبر  

من نوعها ،باختصار يُ كل مكاف كتٕعل كل تٕربة فريدة ػػتٔهارة عن التفاصيل الصغتَة التي ت٘يّ 
كيعتبر كتابها "شهوة الأجنحة" كاحدا من  ،تعتبر غادة السّماف رائدةن في عالد أدب الرحلة

الأعماؿ ات١ميية التي تٖمل القارئ في رحلة ماتَة لاستكشاؼ العالد كالتعرؼ على ثقافات 
 .متنوعة

جهات كالتجارب التي لف الو غادة السّماف بأسلوبها السلس كالرائع إلذ ت٥ت ةتنقلنا الكاتب
كتنقل معها رحلبتها ات١تفردة  توثقخلبؿ زيارتها ت١ختلف الأماكن، فهي على إثر ىذا  عاشتها

 _ )تايلبند الآسيومالمحيط  من  دكلا الفتٍ بأسلوبهاكتٕوؿ بو  ،القارئ إلذ عوالد جديدة
رؾ_ساف ككذا مناطق من أمريكا )فلوريدا_ميامي_نيويو   سنغافورة( الصتُ_ _ الفلبتُ

شلبلات نياغارا( مستكشفة ت٣موعة متنوعة من   فرانسيسكو_لاس فيغاس_ ىوليود_
الاقافات كالتجارب التي تعكس الاختلبؼ كالتنوع، فكانت تتحدث تارة عن آسيا كأخرل عن 
أمريكا، فقد استمتعت بتناكؿ ات١أكولات في بانكوؾ كاكتشفت ات١عابد كانغمست في الكتابة 

ها على الاقافات بتنوعها، كما عايشت ركح ات١دينة الصاخبة نيويورؾ كتفاعلت عن تٕاربها كتعرف
ركحها مع اتٞماؿ كعبرت عنو في فرانسيسكو كتنعمت بالشواطئ الرملية كاتٟياة الليلية في 
ميامي، تعتمد على سرد الرحلبت كالتجارب الشخصيو، إلا أننا نبصر دت٣ها العناصر الأدبية 

 .كتٕاربها الشخصية أثناء رحلبتها كفلسفية تعكس تفكتَىا
غادة السّماف تعكس لنا ت٥تلف اليكايا التي تنظر من خلبت٢ا  (شهوة الأجنحة)إفّ ات١دكنة 

للتفاصيل كىذا ما عميقا  ناى غالبا ما يكوف إدراكهاأ ةمنطقة تيكرىا، فكوف الكاتبإلذ كل 
بعيدا عن التحيي  ن تٕاربها الرحليةكاقعية شاملة عفغادة تٝحت بتقدنً رؤية  في مدكنتها، ت١سناه

يتضح أختَا أف الكاتبة في مدكنتها صاغت تٕاربها السفرية كفق ات١قيت في أغلب الأحياف، ك 
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كحققت من خلبت٢ا مفهوـ البحث عن الذات كات٢وية ككل ىذا أسس لقاعدة  منظورىا كأناى
 تٚاىتَية تقرأ ت٢ا بشغف لا حدكد لو.

 العنـــــــــــــــوان:
دخل كات٠ارطة مل العنواف اىتماـ النقاد كالباحاتُ في ت٥تلف الدّراسات كونو غد شلق

أدبي كالعتبة الأكلذ التي يقع عليها ات١تلقي سيكولوجيا كمعرفيا إفّ "العنواف كاف   عملات١بدئية لأم 
د كاف يقدـ نفسو بصفتو ت٣رد عتبة للنص، فإنو بات١قابل لا تٯكن الولوج إلذ عالد النص إلا بع

فالعناكين ات١بتكرة الإبداعية تييد 1«اجتياز ىذه العتبة، إنها مفصل حاسم في التفاعل مع النص
 فرص اقباؿ القارئ على مضامينها كتتوسع بذلك آفاؽ ات١عرفة كالفهم.

لعنواف أت٫ية كبتَة في أم عمل أدبي أك نقدم لأنو علبمة جوىرية مصاحبة للنص، لإفّ 
عتباره التمهيد الأكلر ،إنو اختياؿ للنصوص كفيو تكمن بداية بل ىو جيء من كياف النص با

النص كنهايتو، إنو رسالة لغوية تعرؼ بو ىوية النص كتٖدّد من خلبت٢ا مضامينو، كبالتالر 
كعلى ىذا  2فالعنواف ىو: "علبمة لغوية تعلو النص لتسمو كتٖدده كتغرم القارئ بقراءتو"

 الدراسات الأدبية كالسيمائية نظرا ت١ا يتميي بو شكلو الأساس فالعنواف ت٭ظى باىتماـ بالغ في
كحجمو ، فهو مطلب أساسي كضركرة ملحة لا تٯكن  الاستغناء عنو في بناء النص "كالعنواف 
عدا عن كونو يشكل تٛولة دلالية فهو قبل ذلك علبمة أك إشارة تواصلية كىو أكؿ لقاء 

فالعنواف ت٭ظى باىتماـ بالغ في الدراسات كعلى ىذا الأساس  3ت٤سوس بتُ ات١رسل كات١تلقي"
الأدبية كالسيميائية نظرا ت١ا يتميي بو شكلو كحجمو، فهو مطلب أساسي كضركرة ملحة لا 
تٯكن الاستغناء عنو في بناء النص، كإذا  ما قمنا بدراسة  ىذا النص أك أم نص آخر، فإننا 

كؿ ما يواجهنا كثانيهما النص الذم أكت٢ما العنواف كىو أ اكاحد اسنواجو نصتُ اثنتُ كليس نص
يعتبر امتداد للعنواف تٔا يتضمنو من علبمات سواء لغوية أك غتَ لغوية، كما يتضمنو من إت٭اءات 

 كدلالات.

                                                           
النصوص(_ النادم الأدبي _  حافظ ات١غربي_ أشكاؿ التناص كتٖولات _ات٠طاب الشعرم ات١عاصر )دراسات في تأكيل 1

 .246ص  2010_ 1السعودية_ ط 
 .45_ ص 2010_ 1عبد القادر رحيم _ علم العنونة_ دراسة تطبيقية_ دار التكوين سوريا_ ط 2
 .36_ ص 2001_  1بساـ قطوس_ سيمياء العنواف _ مطبوعات ات١كتبة الوطنية، عماف _ ط 3
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فضاء سيميائيا ينفتح على  "الأجنحة ةشهو "تٛد السماف عنوانا أرت غادة كقد اختا
 تٖليل كل لفظ على حدا.عدة إشارات كتٯكن دراسة ىذا العنواف كتأكيلو من خلبؿ 

إف لفظ الشهوة يشتَ عموما إلذ الرغبة حيث عرّفو ابن منظور في معجمو لساف العرب  
أحبو  اه:شهوه كاشته ]كيشوه[بقولو "شهيو الشيء بالكسر... كشهي الشيء كشهاه يشهاه 

 فيما يرتبط ىذا ات١صطلح بعده دلالات لا تقتصر سول على الرغبات اتٞسدية 1كرغب فيو" 
كإت٪ا تتسع لتدؿ على الشغف ات١طلق ت٨و شيء ما كت٤اكلة تٖقيقو بشيء بشتى الطرؽ، كقد كاف 

كفيهذا تٖقيق ت٢دؼ إبراز الإرادة ت٨و 2تروح النفس إلى ما تريده" صميم مقصد الكاتبة معتٌ "
، كفي ىذا السياؽ تٯكن أف يكوف تعبتَا السفر كتٖقيق الذات كالنيكع إلذ تٕارب  جديدة

رية بالتوجو ت٨و آفاؽ جديدة، فيما يعبر مصطلح الشهوة أيضا عن القوة الدافعة كاتٟاجة عناتٟ
 الإنسانية للبستكشاؼ.

أمّا الأجنحة تبعا لتحليل العنواف فقد تفرعت مدلولاتها منذ القدـ، كالأصل فيها ما 
لأقفاص، كقد يساعد الطائر على التحليق كات١عركؼ عن الطائر حبّو للحرية كنفوره من القيود كا

التجأت غادة السماف إلذ الإت٭اء باعتباره منبرنا للتأمل كالتفكتَ، يتحوؿ ىذا العنواف إلذ مسرح 
ت٬مع بتُ الأفكار كات١فاىيم، حيث يعكس رغبة الكاتبة في التحرر من القيود اتٞسدية 

ليصبح بوابة كالركحية، كيفتح آفاقنا جديدة لفهم أعمق للحياة، متجاكزنا دكره الرميم كعنواف 
 لعالد جديد من الفهم كالتجربة.

 أنواع الأمكنة )شهوة الأجنحة(:
و على ات١كاف الذم يعدّ ركيية أساسية لا تٯكن الاستغناء ئيعتمد ات٠طاب الرحلي في بنا

ية التي اشتغل عليها الباحاوف في دات١كاف ات١فتوح من الانائيات الضعنها، كيعتبر ات١كاف ات١غلق ك 
ات، أما ات١كاف ات١غلق فهو ف، فات١كاف ات١فتوح ىو اتٟيي الذم داخلو تنتقل الشخصيدراسة ات١كا

 بات الشخصيات.ثمكاف 
 
 

                                                           

 7821ابن منظور_ لساف العرب_ مرجع سابق ص 
 .469_ دار ات١عرفة بتَكت_ د. ط_ د س ص 1الأصفهاني _ات١رادفات في غريب القرآف _ تح: ت٤مد كيلبني_ ج  2
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 الأماكن المفتوحة:
تتخذ النصوص الأدبية في عمومها على أماكن منفتحة على الطبيعة كالعالد تؤطر بها 

 آخر دكف قيد، للؤحداث مكانيا، فهي أماكن كاسعة تسمح للشخص بالانتقاؿ من مكاف إلذ
كقد اعتبر حسن تْراكم الأماكن ات١فتوحة "مسرحا تٟركة الشخصيات كتنقلبتها كت٘ال 

 .1الفضاءات التي ت٧د فيها الشخصيات نفسها كلّما غادرت أماكن إقامتها الاابتة"
يعرّؼ الباحث عدناف عدم ت٤مد ات١كاف ات١فتوح على أنوّ " ات١كاف العاـ الذم تٯنح 

ركة كالانتقاؿ، كلكنّو ت٤دد تْدكد معينة تسمح للشخصية باتٟركة فيو تْرية القدرة على اتٟ
ت١كاف العاـ، إذ تقوـ الشخصية بفعل معتُ ضمن مكاف عاـ لو اكانفتاح، كتٯكننا أف نطلق عليو 

 .2حدكده الاابتة"
كقد اختارت الكاتبة غادة السّماف ات١كاف ات١فتوح ميدانا تٟركة الأحداث الرحلية، 

 عدّة أماكن كمن بينها: ككظفت
 الشوارع: - أ

يعرّؼ الشارع عند الناقد جتَار جنيت على أنوّ فضاء مفتوح كت٤صور في الوقت نفسو، 
فهو مفتوح على منفذيو اللذين نأبٌ كنغادر منهما، كبينهما نتوقف كنتجوؿ كنلتقي الآخرين، 

 3كاتٟواجي." كالشارع ت٭صرنا كينغلق علتُ من جانبيو، بالبيوت كاتٟيطاف كالأسيجة
تصور لنا الكاتبة غادة السماف في الكتاب العديد من الشوارع التي رحلت إليها مع ذكر 
أتٝاء الشوارع في كل مدينة  كدكلة زارتها كيتجسد ذلك كاتَا في كتابها كمن ذلك قوت٢ا عند 

 4زيارتها بانكوؾ: "كصلت أختَا إلذ شارع جاقراؾ"
" الذم تصّر الكراسات الدعائية على تلقيو ب" كفي قوت٢ا: أستَ في "أكركاردستًيت

 .1ات١يدحم" ندنيأككسفورد ستًيت" بالنسبة إلذ ذلك الشارع الل
                                                           

 .40، ص 2009، 3حسن تْراكم: بنية الشكل الركائي، ات١ركي الاقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، ط 1
منهجي بركب كغرتٯاس" عالد الكتب عدم عدناف ت٤مد: بنية اتٟكاية في البخلبء للجاحظ "دراسة في ضوء  2

 .180، ص 2011، 1اتٟديث،اربد ،الاردف، ط 
، 2008جتَار جينيت كآخركف: الفضاء الركائي: تر: عبد الرحيم خيؿ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ات١غرب، )د.ط(  3

 .139ص 
 .16،ص 1995، 01غادة السّماف ، شهوة الأجنحة، منشورات غادة السماف،بتَكت، ط 4
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كيتجسد ذكر الشارع أيضا في قوت٢ا :"... كعند منعطف في زاكية الشارع قرب فندؽ 
 2ىيلتوف شاىدت مسجدا صغتَا متواضعا"

نها الشارع الأمريكي الذم " تٖتشد كىذا كقد زارت ات١رتٖلة شوارع أخرل في أمريكا كم
على جانبيو حوانيت تعود بديكورىا كأزياء باعتها إلذ القرف التاسع عشر، كتٗتًقو عربات تٕرىا 

، كفي نيويورؾ كتٖديدا في مدينة الوىم فهي مليئة بالنجوـ لديهم شارع مسمى 3الأحصنة"
مدينة الوىم اتٟقيقة ىذه،  دكف ضالتهم فيقوؿ "عشاؽ الشهرة ت٬تباتٝهم "شارع الشهرة"، 

"« شارع الشهرة»يطبعوف بصمات أيديهم على الإتٝنت في   .4كالنجوـ
رغم انطباعها السلبي عن مدينة نيويورؾ إلا أنّها تتجوؿ في شوارعها كىذا يدؿ على حب 
اكتشافها تقوؿ: "اشتًيت بطاقة ىاتفية كىبطت إلذ الشارع للبتصاؿ بيميلي الأستاذ دافيد 

كتقوؿ "كحينما تغادر ات١يتًك إلذ الشارع ات١يدحم في طريقك إلذ اكتشاؼ حديقة  .5بيشام"
ما يدعى كذلك  تٙة، كلكن ليس «جانبي»، "تنعطف عند أكؿ شارع 6ات٢ايدر بارؾ النيويوركية"

. كفي زيارتها إلذ لوس أت٧لس تتجو إلذ شارع مليء بالصبايا اتٞميلبت تقوؿ، "الشارع 7حقا"
بيفرلر ىيلي، ستلتقي تٔجموعة من الصبايا اتٞميلبت اللوابٌ يعملن نادلات الوجيو الفخ في 

 8)جرسونات( بانتظار المجد ات٢وليوكدم ات١وعود..."
ركديو »كيدعى « شاتريلييو»كتتابع ستَىا في شوارع بتَفلي ىيلي" تتابع تسكعك في 

"نلحظ شقوؽ كسط  ،ىذا الشارع أصابو زلياؿ تقوؿ9«"يلشاير أقنيو»كتٯتد حتى ك «  درايف

                                                                                                                                                                            
 .61غادة السماف:شهوة الأجنحة: ص  1
 .62ات١صدر نفسو: ص  2
 .84ات١صدر نفسو: ص  3
 .86ات١صدر نفسو: ص  4
 .127ات١صدر نفسو: ص  5
 .129ات١صدر نفسو، ص  6
 .139ات١صدر نفسو: ص  7
 (.160-159ات١صدر نفسو: ص ) 8
 .161ات١صدر نفسو: ص  9
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الشارع خلّفها ليلياؿ الأختَ، كل ما حولك يؤكد أف اليلياؿ في لوس أت٧لس مستمر في كل 
 1تٟظة تٔعتٌ ما".

اتٗذت ات١رتٖلة من الشوارع مكانا للتسكع في ات١دف التي زارتها، كالتعرؼ عن اتٞديد فيها 
يورؾ التي تتجوؿ فيها كىي ك اكتشاؼ حقائق الأماكن كماتٗفيو مالما عليو اتٟاؿ شوارع نيو 

خائفة متخذة عن ذلك انطباعا سلبيا عنها، أما شوارع لوس أت٧لوس فتحدثت عن الشقوؽ 
 .فيها كىذا إثر اليلازؿ

 المطــــــــــــــــــــار:
يعرّؼ ات١طار على أنو أم منشأة تستخدـ لإقلبع الطائرات كىبوطها، ككحد أدنى ت٬ب  

حد للئقلبع كات٢بوط كالعناصر الأخرل ات١كونة لأجيائو كالتي ىي أف يتألف ات١طار من مدرج كا
حظائر الطائرات كأبنية ت٤طة ات١سافرين كالبضائع، كتٗتلف أعداد ات١دارج كالمحطات في ات١طار تبعا 

 2لدرجة ات٠دمات فيو.
كقد كظفت ات١رتٖلة غادة السمّاف ات١طار عدّة مرات كفي كل مرة تنقل لنا كصفا دقيقا 

د ات١طار الاقافية كالسياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كقد كانت أكؿ ت٤طة ت٢ا في مطار لأبعا
ككانت  3البحرين"، حيث النظافة البالغة كالتًتيب كالنظاـ بطاقة دعوة لييارة البلد اتٞميل".

 في»طار ىونغ كونغ مكجهتها إلذ بانكوؾ البلبد الساحرة الغريبة، بٍ كانت الوجهة الاانية إلذ 
كفي طريق عودتها إلذ الوطن  4«مطار ىونغ كونغ سألتٍ ات١وظف عن اتٝي فقلت لو ترانييت...

تتجو إلذ مطار "سينغافورة"  الذم سيكوف فيو آخر أيامها في الشرؽ الأقصى"إنو صباح 
ات١طارات ات١يدتٛة بالوجوه القلقة الكئيبة كأطفاؿ ات١يابً، كأنا جالسة في "التًانييت" تٔطار 

 5فورة في طريقي إلذ الوطن".سينغا
أما في زيارتها إلذ أمريكا فلم توظف ات١طار إلا في مواضع قليلة، فمطار كاشنطن اتٗذتو 

في مطار »... مكانا للتأمل في النّاس حوت٢ا، كالتأمل في لطف الشعب الأمريكي، نقوؿ: 
                                                           

 .161غادة السّماف:شهوة الأجنحة: ص  1
 arab-ency.com.sy اف الطحلبكم : ات١طار، ات١وسوعة العربية، ات١وقع الإلكتًكني: رضو 2
 . 12ات١صدر نفسو:ص  3
 .28ات١صدر نفسو: ص  4
 .67غادة السماف:شهوة الأجنحة: ص  5
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ندك، كأتأمل النّاس كاشنطن أىركؿ ت٨و صالة التًانييت أجلس بانتظار إقلبع طائربٌ إلذ أكرلا
, كعند 1«حولر في جلستي الأكلذ على أرض أمريكية أراىم في غاية البساطة ملبسا كسلوكا

كصوت٢ا إلذ ات١طار تلتقي بالأمتَ الدمشقي الذم كاف في انتظارىا بعد عاـ من لقائهم الأختَ. 
نا الأختَ قبل في لقائ»، 2«أمتَم الدمشقي كاف في انتظارم ليلة كصولر إلذ مطار أكرلاندك»

 .3«عاـ في مطار زكيخ
في مطار كينيدم في نيويورؾ تٙة مقاعد »كآخر مطار ذكرتو الكاتبة ىو مطار كينيدم 

انتظار، كلكل مقعد تلفييونو ات٠اص الذم تلقمو قطعة معدنية، فيعوم بالإعلبنات كينهمر منو 
 .4«الرصاص عبر ات١سلسلبت البوليسية

 الأماكن المغلقـة:
ه الأماكن بالضيق، كتتصف بالمحدكدية، فاتٟديث عن الأماكن ات١غلقة ىو ت٘تاز ىذ 

"اتٟديث عن ات١كاف الذم حدّدت مساحتو كمكوناتو، كغرؼ البيوت كالقصور، فهو ات١أكل 
الاختيارم، كالضركرة الاجتماعية، فهو  ات١كاف الإجبارم ات١ؤقت، فقد تكشف الأمكنة ات١غلقة 

 .5«كوف مصدرا للخوؼعن الألفة كالأماف، أك قد ت
يستنتج من خلبؿ ما سبق أفّ ات١كاف ات١غلق ىو مكاف ضيّق ت٬تمع فيو عدد معتُّ من 
الأشخاص، كىو مأكل الإنساف كأمانو، إذ ت٬د فيو راحتو كيعبّر فيو عمّا تٮتلج في نفسو من 

 مشاعر كأحاسيس.
 ي:كمن بتُ الأماكن ات١غلقة في كتاب شهوة الأجنحة لغادة السماف مايل

 
 
 

                                                           
 77غادة السّماف: شهوة الأجنحة: ص  1
 .92ص : ات١صدر نفسو 2
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 .148: ص  ات١صدر نفسو 4
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 الأماكن المغلقة العامة: -1
 المقهى: - أ

مكاف مغلق يقصده الرجاؿ كالنساء في بلداف غتَ اتٞيائر بغرض التًفيو عن أنفسهم، فهو 
مكاف يلتقي فيو الأصدقاء، فيتبادلوف أطراؼ اتٟديث كيتسامركف ىناؾ، حيث ت٘ال المحلبت 

لبمي عن طريق تبادؿ الأخبار بتُ العامة مال ات١قهى كات١تجر مكانا مناسبا للقياـ بالدكر الإع
 1أفراد يرتادكف مال ىذه المحلبت:

: "أجلس في أحد ات١قاىي في الصباح الباكر كأتأمل تأملاتٗذت ات١رتٖلة ات١قهى مكانا لل
مهرجاف اتٟياة حولر. من سقف ات١قهى تتدلذ عشرات من أقفاص العصافتَ ات١غطاة بقماش 

 2خاص يغلفها كالستائر".
كاتبة ات١قهى حتُ تٖدثت عنو في خلبؿ زيارتها إلذ نيويورؾ، تقوؿ: "في كما كظفت ال

الذم يقع في إحدل ناطحات سحاب رككفلر، كاف ات١لجأ الذم « اؿفأمتَكاف فستي»مقهى 
اختًعتو بعدما عمدتو باسم  حركي بلدم ىو قهوة النوافتَ", أما ت٥درم اليومي للهرب فهو 

للبركة كالنوافتَ كالشلبلات التي يتجنبها النّاس عادة لأنها شرب القهوة على الطاكلة ات١لبصقة 
 3ترشهم برذاذ ات١اء ات١نعش".

كفي زيارتها إلذ نيويورؾ كظفت ات١قهى كمكاف للتأمل تقوؿ: "كىا أنت جالس في ات١قهى 
تٖت أنظار ت٘ااؿ ذىبي تٚيل لتَكمياوس سارؽ النار... كخرير ات١ياه في « تًنرككفلرس»البديع في 

، كرغم قسوة ات١كاف في نيوركؾ إلا 4بركة تٖتو يكاد يصم أذنيك عن ىدير السيارات ات١دكم"ال
أف تٚات٢ا أكار، فعند اتٞلوس في مقهى نيويورؾ يغمر الكاتبة شهور بالسعادة لتواجدىا في 
مقهى ناطحة السحاب، تقوؿ: "... شعور يفتًسك كأنت سعيد في مقهى ناطحة السحاب، 

 5تٕلس على قمة الدنيا."إذ تعي فجأة أنك 
                                                           

، ص 1994عبد اتٟميد بورابو: دراسات في القصة اتٞيائرية اتٟدياة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞيائر، )د ط(،  1
147. 
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ت٬تمع الأدباء في مقهى ركما لتقدنً عركضهم الأدبية كالإبداعية، كيتحاكر الفنانوف فيما 
بينهم لعرض تٖفهم الفنية كلوحاتهم التعبتَية، كىذه ات١قاىي خاصة بالأدباء "ففي أحد مقاىي 

 1«".ات١رأة ات١لتحية»أتٝتو الأدباء ىناؾ قدمت ميتَياـ لابلبنت الفنانة الإيطالية عرضا مشابها 
كفي ىذا ات١قهى يتم كضع اللوحات الفنية على جدراف ات١قهى "... كصحيح أفّ متَياـ لابلبنت 

 .2ملؤت جدراف ات١قهى بتماثيل من صنعها ت٘ال دمى لنساء ملتحيات زرؽ العتُ"
تاحف تشتهر باريس بكارة ات١تاحف كىذا لاىتمامها بالفن، فمن لا يريد اتٞلوس في ات١

يذىب إلذ ات١قاىي "... في باريس تستطيع أف تهرب إلذ ات١قهى إذا كنت لا تٖب ات١تاحف كلا 
 3اتٞلوس في الشارع على أطراؼ البرؾ تٖت ناطحات السحاب".

تستعيد الكاتبة ذكرياتها عند زيارتها إلذ ساف فرانسيسكو، فتتذكر مقهى يوجد في بتَكت 
دىا فوؽ ات١اء "نعود إلذ ساف فرانسيسكو. ات١دف البحرية كتشبهو تٔقهى ساف فرانسيسكو لتواج

تعيدني دكما إلذ بتَكت، أما ات١قاىي ات٠شية فوؽ ات١اء فتيرعتٍ من جديد في مقهى "اتٟاج 
 4داككد" الذم مازاؿ قائما داخل ذاكربٌ بكل أخشابو اتٟلوة ات١نخورة".

ما يفعل النّاس، بل كانت مكانا لد يكن ات١قهى عند غادة السماف مكانا لشرب القهوة مال   
للتأمل في اتٟياة في الصتُ كفي أمريكا، كما كانت مكانا ت٬تمع فيو الأدباء من أجل عرض 

 فنونهم كعركضهم الأدبية كالإبداعية.
ات١طعم مكاف مغلق، كىو فضاء اجتماعي يتم فيو تقدنً ات٠دمات للئنساف المطعـــــــم:  -ب

حيويتو،  كما أنو فضاء للحكي تٯنح الناس تبادؿ اتٟديث فيما  للتمكن من الراّحة كاستعادة
 بينهم، كيتيح فرصة لالتقاء العديد من أصناؼ البشر.

كظفت غادة السّماف ات١طعم في مواضع معينة كمن بينها ات١طعم التايلبندم، حيث تصف 
من  طعامهم بقوت٢ا: "الطعاـ التايلبندم شهي ات١نظر كلكن حذار من أف تصرخ متوجعا
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البهارات اتٟريفة )الفلفل، الشطة(، كمن الأفضل لك أف تأكل ما تعرفو حتى كلو كاف حريفا 
 .1تَاف مالب"ابدلا من التهاـ الغامض كنخاعات القركد ك أمعاء ال

للؤكل فقط، بل للتعارؼ كتبادؿ الأفكار أيضا، فتذكر لنا الكاتبة  اات١طعم ليس مكان
يع اتٟذاء تقوؿ: " في مطعم "سوانا ىونغ" حيث على نك نات١طعم الذم عند دخولو يرغمو 

الرقص الشعبي، تضايقت لأنهم أرغموني على خلع حذائي، كالأرض قذرة، كشرقية ألفت ىذه 
.، يبدك أف ات١رتٖلة انيعجت من ىذه العادة، باعتبار ات١كاف 2العادة كلكن في البيوت النظيفة"

عم كمن بينها: "رقصة الفنوف الشهتَة كعمرىا غتَ نظيف، بٍ سردت أنواع الرقص في ىذا ات١ط
، ك"رقصة لا كوف"، التي تشبو باليو بدائيا غريب 3سنة لا تياؿ شابة مليئة باتٟيوية" 3000

 4الإيقاع."
كعند مغادرة ىذا ات١طعم "يلتف حولك سرب من الأطفاؿ كيقدموف لك رقصة لا تنسى 

 5الاستوائي كالفل". ىي رقصة الفقر كت٭اكلوف بيعك عقودىم من الياتٝتُ
كما تٖدثت عن ات١طعم الصيتٍ الذم يكوف الأكل فيو بالعصي "ت٨ن الآف في مطعم 

لشوكة كالسكتُ من الكلمات « دنً سوـ»صيتٍ، كقد قررنا التهاـ كجبتهم المحلية الشهتَة 
 6ات١نقرضة ىنا، الأكل يتم بالعصي".

ت١طاعم ات١وجودة في اتحدثت عن  مطاعم قليلة، فإلاأما في أمريكا فلم تير ات١رتٖلة 
كاشنطن كتٖديدا في الريف، فتسرد حجم الكارثة في ىذه ات١طاعم تقوؿ: "... في ات١طاعم لا 

قبل الأكل، بل عليو أف يرمي بأقداره بعد أف ينتهي. كصحيح أف « صينيتو»يكتفي ات١رء تْمل 
ميع على حجم الكارثة بوسع عامل كاحد أف يقوـ بات١همة، لكن الغرض من ذلك ىو توعية اتٞ

 .7البيئية التي تٯكن أف يسبّبها استهتارنا بالطبيعة كالتلوث"
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أما ات١طعم في أكرلاندك فيتناكؿ ات١رء عشاءه على موائد الأكىاـ" كأنت جالس في مطعم 
كليمة الغرب »تراقب استعراض « قلعة اتٟرية»متنكرا في بلبط أمتَ من العصور الوسطى أك في 

تستقبلك كليوباترا »أما في مدينة لاس فيغاس فوظفت مطعم ايييس الذم ، 1«"ات١توحش
 .2«تٔلبمح ستَيلبنكية كعلى رأسها تاج الأفعى

ف غادة السماف أستنتج من خلبؿ ماسبق ذكره عن ات١طعم كمكاف أف ماياتَ انتباه القارئ، ي
ات١طعم عند  سات٫ت في تقدنً كصف للمطاعم في الصتُ كأمريكا كصفا فنيا كتٚاليا، فبرز

كتشاؼ الغريب فيها، مالما ات١رتٖلة كمكاف للؤكل كمكاف للحديث ك التعارؼ كمكاف لا 
تٖدثت عن ات١طعم ات١وجود في الصتُ الذم يرغم الناس تٓلع اتٟذاء عند الدخوؿ إليو، كما 
تٖدثت عن النظافة في ات١طاعم ات١وجودة في أرياؼ كاشنطن التي تقوـ تّملة توعية للناس من 

 .جلبتٟفاظ على الطبيعة من التلوثأ
 )عامـــــــــــة / خاصـــــة(:الأماكن 

 الفنــــــادق:
الفندؽ ىو مكاف يستقطب أشخاص بلب مأكل لفتًة معينة، كىو "منظمة ذات تٝات 
اقتصادية كاجتماعية تقدـ خدمات الإيواء كات١أكولات كات١شركبات كالتًفيو في إطار القوانتُ 

 3ية، كذلك لقاء أجر ت٤دد لنييل معتُ داخل بناء مصمم ت٢ذا الغرض".المحلية كالدكل
كفي ىذا الكتاب ات١عنوف ب" شهوة الأجنحة" نلبحظ حضور كايف للفندؽ الذم كاف 

 ات١كاف الذم تلجأ إليو ات١رتٖلة أثناء رحلتها من مكاف إلذ آخر تقوـ بييارتو.
كىو أحد الفنادؽ اتٟدياة كوتنينتال فندق أنتر كقد كاف أكؿ فندؽ رحلت إليو الكاتبة ىو 
بٍ   4طبقة، كيشبو تٔجلة معبدا ت٤ليا..." 12"ييىو فيحلّة سامية"، كيتوج رأسو بقرميد من 

 5في شارع سوراككنغ سي" 54كانت في فندؽ مونتياف في الرقم 
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تقوؿ الكاتبة: ىا أنت جالس في "ركؼ" فندؽ ىيلتوف في الطابق الرابع كالعشرين. 
، ىذا الفندؽ الذم أقامت فيو بعد قضاءىا 1معي، نتسكع في شوارع مانيلب..." قضيت نهارؾ

يومها متسكعة في شوارع مانيلب كذىابها غلى القلعة كالكنائس كالقصور كات١تاحف، ككجدت  
فيو الفقر ات١دقع كىو ما ت٬علها تشعر بالبأس على ما رأتو ىناؾ كخاصة ظاىرة التسوؿ عند 

 الأطفاؿ.
كا فالفنادؽ عكس ذلك، فهناؾ كجدت الراحة كالأماف إلا في نيويورؾ، كىذا أما في أمري

كار فيها اتٞرائم، ففي تيلحق بها، لأف ات١دينة التي زارتها  قد ت٠وفها عن نفسها من الأذل الذم
أكرلاندك التي كصفتها بأنها مكاف ينسي ت٫وـ الناس كالعالد، تذىب إلذ فندؽ عصرم بعد 

رلاندك تقوؿ الكاتبة:"... كقبل أف أناـ رفعت ستائر غرفة الفندؽ العصرم كصوت٢ا إلذ مطار أك 
 2تْاا عن نافذة أفتحها لاستنشق ىواء الليل كأشم رائحة ات١دينة."

أما الفنادؽ في ميامي الأمريكية فهي تٗوض حربا بينها كبتُ ات١طاعم كالشواطئ كذلك 
تٗوض حرب اللطف بكاتَ من الظرافة من أجل استقطاب النيلاء تقوؿ: "الفنادؽ الأمريكية 

... كىاىو فندؽ في ميامي يتًؾ لك ليلب على كسادتك قطعة من الشوكولاتة كامتحانا للتوتر 
 .   3النفسي"

إفّ الفنادؽ في نيويورؾ ت٥تلفة عن الفنادؽ الأمريكية الأخرل لارتفاع نسبة اتٞرائم 
ة ات٠وؼ كالذىوؿ، كالفندؽ الذم أقامت مق بأنواعها، فات١رتٖلة منذ كصوت٢ا إلذ نيويورؾ كىي في

فيو ليس آمنا أبدن ما جعلها تٗتنق لانغلبقو من كل النواحي، كذلك لأف الفندؽ ت٤اط بو 
التلوث كحرصا على سلبمة ات١قيمتُ فنوافذىم مغلقة تقوؿ: "في الفندؽ العريف الشهتَ في 

دقوا ات١سامتَ في خشب الورد مانهاتن بدأ اختناقي منذ اللحظات الأكلذ حتُ اكتشفت أنهم 
الذم يطعم إطارات النوافذ خلف الستائر اتٟريرية... فنح النافذة ملغى حرصا على سلبمتك 

، كالفنادؽ في نيويورؾ عصرية فيها جهاز تشغيل يقوـ بتسجيل الأصوات في حالة غياب 4!"
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ات١خابرات كىذا فندؽ آخر يقدـ لك خدمة آلية أخرل، كىي تسجيل "…ات١قيم في الفندؽ 
 .1التي ترد في غيابك كيتًؾ أصحابها لك رسالة: ستجد التسجيل جاىيا في غرفتك"

أمريكا البلد العظيم ات١دىش كل مكاف فيو ت٥تلف عن الآخر، ككل مكاف تيكره ات١رتٖلة 
تٕد شيئا جديدا فيو، فهاىو الفندؽ ات١وجود في ساف فرانسيسكو ت٭توم على تلفاز في اتٟماـ 

 2…"الفندؽ ستنتظرؾ مفاجأة: تٙة تلفييوف في اتٟماـ لا في غرفة نومك فقط! تقوؿ: "في 
أما في فندؽ دييني لاند فيحتوم على ات١لبعب كالبرؾ تقوؿ الكاتبة:" في فندؽ دييني 

دراجة تٕدؼ فيها بقدميك  -لاند في ضاحية لوس أت٧لوس تٙة ملبعب كبرؾ للسباحة كمراكب
بالغناء  سواحفندؽ بيفرلر ىيلي فيستقبلوف ال أما، 3غرؽ."كعاملبت حسناكات للئنقاذ من ال

كزفة على الطريقة الأمريكية: ثلبث بنات « ىيصة»"في فندقك في بيفرلر ىيلي، ستستقبلك 
 .4ت تٚيلبت يغنتُ في الصالوف كيرقصن بلب موسيقى"يازت٧

إليها، إذا ات١رتٖلة الفندؽ كمكاف تٞأت أليو عند زيارتها إلذ كل منطقة تذىب استقطبت 
في غربتها، كمكانا تكتب  يؤكيهامكانا   مغتًبة بلب مأكل، فاتٗذتو باعتبارىاكجدت فيو الراحة 

 عنو. فيو لقارئها ماتراه كما تسمع
 الأماكن المتحركة:

التكنولوجيا اتٟدياة في تيستَ سفر الإنساف إذ قربت لو ات١سافات كطوتها،  أسهمت
ف قد كاجهها قدتٯا، كمع تطور حياة الإنساف الذم لد تعد كخلّصتو من متاعب السّفر التي كا

لو صلة بتلك الوسائل القدتٯة، فقد أصبح ينتقل من مكاف إلذ آخر بيسر متخذا في ذلك 
 كسائل النقل اتٟدياة التي كفرت لو أجواء من الراحة كدكف تعب كمشقة.

 رحلتها كمن بتُ اتٗذت غادة السماف في كتابها ىذا أماكن متحركة سريعة ساعدتها في
 ىذه الأماكن:
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 الطائـــــــــــــــــــرة: - أ
كجهة أك  ةتعتبر الطائرة كسيلة نقل حدياة سريعة كمرت٭ة، إذ بها تٯكن الوصوؿ إلذ أيّ 

مكاف بعيد في كقت قصتَ، عكس كسائل النقل الأرضية، كقد استخدمتها غادة السماف في 
 أماكن عديدة رغبة في اكتشاؼ البلداف كما رحلتها ىذه عدّة مرات، سافرت من خلبت٢ا إلذ

 تٯييىا عن غتَىا من عادات كتقاليد كثقافات كأكل كغتَىا.
بدأت ات١رتٖلة اتٟديث من الطائرة في بداية الكتاب، إذ تقوؿ: "الطائرة تركض في حقوؿ 

غرؽ الطفل الصغتَ في اتٞانب الآخر من الطائرة … الليل كرفاقي فيها يرت٘وف على شاطئ النوـ
، كىي في ىذه الطائرة ت٘لكها إحساس آخر 1…"في نوـ شهي إلذ جانب أمّو ات١متلئة شختَا

غريب، فهي بتُ اتٞلوس راحت تتأمل ىذا العالد اتٞديد الذم لد تألفو من قبل، كفي كل ىذا 
تٔا تدكنو كتوثقو من إحساس كتأمل، كىو ما جاءت بو في تٟظة كصف الطائرة  قارئهاترافق 

اليلياؿ. بدأ خفيفا، كلد يلحظو النائموف في  دأب ف إثر عاصفة حدثت فجأة. "كفجأةفهي ترتٕ
البداية، بٍ صار جسد الطائرة يرتٕف كعصفور دكرم في العاصفة، كأضيئت الأنوار كانطلق 

 .2صوت قلق يطلب منّا ربط أحيمة ات١قاعد"
طر، كات١سافركف استمرت في كصف رحلتها المحفوفة بات١خا… كعلى الرغم من ىذا ات٢لع

آه،حينما الطائرة ترقص، كاتٟقائب الصغتَة تسقط عن "بتُ موت ت٤تضر كحياه ت٣هولة.
الرفوؼ، كات١عاطف كالقبعات تتطاير، كالقلب يسقط في اللحظة ات١مدكدة بتُ الظلبـ كالفجر 

 .3…"ىا ىي ات١شاىد ات١ختيلة تتلبحق أماـ عيتٍ كطعنات خنجر في يد مسعورة اتٟمى
يق لرحلتها ات١متعة تقوؿ:" كىكذا كالطائرة ثت غادة السماف متمسكة بفكرة التو كما زال

 .4…"تنوس بتُ ات١وت كاتٟياة، أخرجت دفتًم الصغتَ كبدأت أتكلم لكم
الطائرة بتُ ىونغ   ":كظفت الكاتبة الطائرة كمكاف مره أخرل عند ذىابها إلذ مانيلب ،تقوؿ

اسك كتٗتلط كتفور كما في الساحرة، التنتُ، اتٟرير، كونغ كمانيلب، تظل مرئيات الصتُ داخل ر 
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تركبها ات١رتٖلة في زيارتها إلذ الصتُ التي   ةكآخر طائر  1البخور، العاج، التوابل، الشواطئ..."
تهبط من الطائرة في سنغافورة، ت٤طتنا الأختَة ت٢ذه "كانت آخر ت٤طة ت٢ا في ىذه الرحلة. 
خط  ر عن حظ قد يكوف مرسوما على الإسفلت:الرحلة. نغادرىا كنفتش في أرض ات١طا

 .2الاستواء لا ت٧ده"
ىذا كانت الطائرة مكانا للمرتٖلة كفي نفس الوقت فرصو ت٢ا لتدكين ما تراه  كقد ىذا،

أمامها، كتوثقو، فهي تستغل كقتها أثناء رحلتها تكتب عن تاريخ البلد الذم ستيكره، كتتأمل 
ييه عن غتَه، كمن بتُ ات١واضيع التي كصفت فيها الطائرة حضارة الغرب كتكتشف الأمور التي ت٘

اف ما جاء في قوت٢ا: "عند الظهر، أقلعت بالطائرة من باريس إلذ أكرلاندك فلوريد تٟظة ككم
إقلبع الطائرة كانفصات٢ا عن الأرض تطلق باستمرار صراحة أفكارم في البعيد النائي عن 

، كأيضا: "كالطائرة تستعد 4ائرة في مطار كاشنطن"كقوت٢ا:"تهبط بي الط ،3التفاصيل الصغتَة"
عند ذىابها إلذ  ةثاني ةكقد استخدمت الطائرة مر  5للهبوط في أكرلاندك، تذكرت أنتٍ في إجازة!"

 "6.ىوليود، "تقوؿ تٖلق بك الطائرة فوؽ لوس ات٧لوس كضاحيتها ىوليود
كآخر طائرة ت٢ا في رحلتها ىذه إلذ أمريكا كانت كجهتها ت٨و شلبلات نياغارا إلذ 
نيويورؾ، تقوؿ:" تقلك الطائرة من يورؾ إلذ مدينو بافالو القريبة من اتٟدكد الأمريكية_الكندية، 

  "7.حيث الشلبلات التي يقع جيء منها في أمريكا كاتٞيء الأتٚل كالأبهى في كندا
 السيــــــارة: - ب

تعد السيارة من كسائل النقل ات١تحركة التي تساعد الإنساف في سفره سواء إلذ مكاف 
قريب أك بعيد كتسهل لو عمليو الانتقاؿ من مكاف إلذ آخر فضلب عن ات١شي، كقد كظفت 
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الأدبية غادة السّماف السيارة كمكاف ساىم في نقلها أثناء رحلتها إلذ ات١طار كانتقات٢ا إلذ 
لسيارات. كقد استخدمتها مرات عديدة، السيارة التي ركبتها أكؿ مره كانت الفندؽ تستعمل ا

ئق يفتح الباب لك الساتتوقف ت٢ا أماـ الفندؽ، لكن التاكسي يتوقف أماـ باب الفندؽ، ك 
كما كصفتها ثانية في قوت٢ا:"   1عاـ، كت٭مل لك حقيبتك"،  7000بتهذيب صيتٍ جم عمره 
اؽ الشبيو بتلك الأزقة التي تقع بها يقشعرت بالذعر من ال ةكاحد ةىبطنا من التاكسي، كبنظر 

 "2.اتٞرائم ات١ركعة في مسلسلبت البوليسية
ففي كل مرة عند رحلتها إلذ مكاف ما تقوـ باستئجار سيارة لنقلها من الفندؽ إلذ مكاف 

اؾ فتقرر ما، لكن ىذه ات١رة عند ذىابها إلذ نيويورؾ تركب السيارة خائفة من ات١شاىد ات١خيفة ىن
العودة إلذ الفندؽ ىركبا كخوفا عن نفسها، تقوؿ:"... تقرر العودة إلذ فندقك، يقوده عجوز 
صيتٍ ات١لبمح فتصعد، كحتُ يرل الشوارع ات١غلقة باليحاـ يقوؿ كمن ىو في حافة انهيار عصبي 

رة أخرل ، فتهبط من ىذه السيارة كتركب سيا 3كالدموع في عينو:أرجوؾ أف تنيؿ كتتًكتٍ تٟالر"
حتى تصل إلذ الفندؽ: "... تنيؿ كتركب تاكسي آخر بعد أف تقوؿ لسائق عن كجهتك 

 .5سائق التاكسي ىندم ات١لبمح كسيارتو جيمس بوندية" "،4سلفا"
تشعر ات١رتٖلة بات٠وؼ عند ىبوطها من الطائرة التي أقلتها إلذ نيويورؾ فتًكب السيارة 

ا ات١كاف، تقوؿ:" كفي التاكسي الذم يقوده زت٧ي خائفة لأنها أخذت انطباعا سلبيا عن ىذ
عجوز نصف ت٥بوؿ، ركضت داخل رأسي شهادات عدكانيو في تلك ات١دينة التي أدلذ بها شعراء 

 "6.كفنانوف كأفلبـ مرعبو
تبقى ات١رتٖلة ينتابها شعور ات٠وؼ من ىذه ات١دينة ت١ا تٝعت عنها من أحداث كمشاىد 

إلذ ات١سرح بقيت تتساءؿ في حالة ما إذا لد تٕد سيارة توصلها إلذ ت٥يفة، حتى أنّها عند ذىابها 
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ماذا سيحدث لر إذا لد أجد تاكسي يعيدني إلذ الفندؽ، كاضطرت "…الفندؽ، تقوؿ: 
 "1.لركوب ات١تًك النيويوركي الشهتَ آخر الليل

 لد تكن السيارة مكانا ينقل ات١رتٖلة من مكاف إلذ آخر فقط، بل كانت مكانا للتحاكر
كذا بدأت حوارم مع صديقتي الأمريكية في التاكسي الذم يقلنا إلذ "…كالتناقش أيضا 
 2ات١كاف الغامض"

أما في لندف فتًكب ات١رتٖلة السيارة كىي في أماف عكس نيويورؾ التي كانت في كل مره 
 "3.خائفة"تقود السيارة بهدكء تٖت ات١طر، كتتأملها بغبطة ... من زماف

 :لرحلةأبعاد المكان في ا
 :للمكان ةالأبعاد الاجتماعي_أ

إف كجود ات١كاف مرىوف بتواجد الشخصيات، فلكل ت٣تمع عاداتو كتقاليده تٯييه عن 
المجتمعات الأخرل، يضم فئات اجتماعية متباينة، ت٢ا ملبت٤ها ات١ميية كالفارقة، صاتٟا للحياة فيو 

 .4أساسا، المجتمعات البشرية"
اف كبعد اجتماعي للحديث عن عادات كتقاليد منطقة قد كصفت غادة السّماف ات١كك 

. "كل 5يبدك ت٥تلف، حتى الوجوه"« سياـ»معينة زارتها كىذا ات١كاف ىو "سياـ"تقوؿ:" ىنا في 
، شكل الفواكو كطعمها، الامار، ات٠ضار، اشيء ىنا ت٥تلف ، الأشجار، البيوت، ات١عابد، الغيوـ

الأزىار، العادات، الشباب، القبعات، حتى السماء الركائح، ات١وسيقى، الأعياد، اتٟيوانات، 
 6"لونها ت٥تلف

في كل مرة تصف الكاتب مكانا ما كصفا تٚاليا كفنيا ذك أبعاد اجتماعية من خلبت٢ا 
تعرفنا على عادات ت٣تمع تلك ات١نطقة التي زارتها كما تٗتلف بو عن ات١ناطق الأخرل، ففي 
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فاعي، تقوؿ:" تكوف من فئة الذين تٮافوف من الأ مبانكوؾ مالب تٖدثت عن عدـ خوفه
 .1الأفاعي إذا رغبت في مرافقتهم إلذ) معهد سوقانا(لتًبية الأفاعي في قلب بانكوؾ"

توظيف الريف، كتٖدثت عن حياه ات١رأة في الشرؽ الأقصى كتٖديدا إلذ عمدت الكاتبة 
في اتٟقل، في البيت، في الريف، إذ تقوؿ:" امرأة الريف عندىم كعندنا كادحة حقيقية. تعمل 

تٖمل أثقالا على كتفيها كداخل بطنها، كتهركؿ خلف الرغيف في البرارم، كفي الشوارع، ات١دف 
 2"بعيدا عن الواجهة السياحية ات١ييفة

توظيف ات١كاف بأبعاده الاجتماعية رغبو منها في اكتشاؼ تقاليد ب غادة السماف كما قامت    
رتها إلذ تايلبند تصف طعامهم الشهي تقوؿ:" الطعاـ المجتمعات، فها ىي ت٧دىا عند زيا

التايلندم شهي ات١نظر، من أف تصرخ متوجعا من البهارات اتٟريقة )الفلفل، الشطة( كمن 
ف حضر إليها أف الرقص عندىم" رقصهم الفلكلورم أ.كما 3الأفضل لك أف تأكل ما تعرفو"

ندىم موركث: فعادتهم خلع فالرقص ع ."4من الأسلبؼ، عذب رقيق لا تٮلو من العنف"
ؾ قبل الدخوؿ إلذ ات١رقص كتٕلس على ءاتٟذاء قبل الدخوؿ إلذ ات١كاف." عليك أف تٗلع حذا

الأرض أماـ خواف كطلع ساقيك في حفرة طولانية تشبو اتٞدكؿ اتٞاؼ كتتأمل الراقصات 
 5اتٞميلبت بقبعاتهن ات١عدنية كأظافرىن الاصطناعية الذىبية الطويلة"

تٖلة إلذ حي في الصتُ حياة الفلبحتُ البسيطة، كت٘سكهم بعادات أجدادىم تصف ات١ر 
تقوؿ:" ىا ت٨ن ت٩تًؽ )شايناتاكف( اتٟي الصيتٍ، كنستقل مركبا تٯضي بنا إلذ عرض نهر 
)تشاكفيا( بٍ ينعطف، كبعد دقائق ت٧د أنفسنا كسط عالد مذىل، الفلبحوف ت٭ملوف 

منذ أقدـ العصور: النهر: إنهم يرفضوف الشوارع ات١عبدة ت٤اصيلهموتٯضوف في الطريق التي عرفوىا 
 .6"كالسيارات، كيفضلوف درب أجدادىم العتيقة
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أما في زيارتها إلذ أمريكا فقد كشفت لنا ات١رتٖلةمظاىر اجتماعية كصور تكشف عن 
علبقات خاصة تربط بتُ ت٣موعة من الفئات، كاستطاعت تقدنً صورة عن اتٟياة الاجتماعية 

ية بكل جوانبها، كمن بتُ ىذه الصور ت٧د اتٟوار الذم تٖدثت عنو عند كصوت٢ا إلذ الأمريك
كاشنطن، فنجدىا ترل نفسها غتَ غريبة كسط ىذا المجتمع الذم تٯتلك مهارة اتٟوار كالتواصل 

خر، الآ لىبتُ تٚيع البشر مهما كانوا دكف عنصرية، كيهدؼ ىذا اتٟوار إلذ التعرؼ ع
ات١قعد تبادرني باتٟوار كما في بلبدنا العربية كتطلب متٍ أف أناديها  تقوؿ"... كىا ىي جارة

أمراف لا ت٭دثاف لر كاتَا في أكركبا ذات الإيقاع النفسي ات١ختلف، كىا أنا كت٫ا  باتٝها الأكؿ،
. كقد ساىم ىذا اتٟوار في اتٗاذ نظره إت٬ابية عن 1جيء من اتٟوار، كلا أشعر ىنا أني غريبة"

ات١نفتحة على غتَىا من الشعوب، ففيها لا يشعر ات١رء بالغربة تقوؿ:" ...  ىذه المجتمعات
 .2"كقعت في حب الناس الأمريكيتُ البسطاء من النظرة الأكلذ كلد أشعر بالغربة في كطن الغرباء

كما تٖدثت عن لطف ىذه الشعوب كمساكاتهم بتُ الغتٍ كالفقتَ إذ تقوؿ: 
ن انفتاح الشعب الأمريكي كلطفو كبساطتو، كحبو تو عأ"...كتذكرت بإتٟاح ما سبق كقر 

ت١خاطبتك باتٝك الأكؿ كتأكيد على قيم ات١ساكاة، ككما كاف العرب يتخاطبوف في الصحراء 
الدكؿ العربية في رغم كل ىذه الشعوب إلا أنها تٕهل ما ت٭دث . 3"غنيهم فقتَ حتى حاكمهم

قوؿ:" الفرد الأمريكي مشغوؿ بتفاصيل كىذا لأف الأمريكيتُ منشغلتُ بتفاصيل حياتهم فقط، ت
 4حياتو اليومية عنا كعن السياسة  ات٠ارجية العامة"

كقد عرفت ذلك عند حدياها مع الدليل على قضية لبناف، لكنو لا يعرؼ شيئا، تقوؿ: 
، كما أنهم يعتقدكف أف فلسطتُ ىم 5"لد يسمع بلبناف إلا بسبب الرىاف كتفجتَ مقر ات١اريني"

ما الذم  ":ف تعداد الفلسطينيتُ بات١لبيتُ أصابو الذىوؿ، تقوؿأد اليهود، بعصابات في بل

                                                           
 77غادة السماف: شهوة الأجنحة: ص  1
 .78ات١صدر نفسو: ص 2
 77ات١صدر نفسو: ص  3 
 .100ات١صدر نفسو: ص 4
 .100ات١صدر نفسو:ص 5



الأجنحة لغادة السمان الفصل التطبيقي:  بنية المكان في كتاب شهوة  

 
59 

يفعلو الفلسطيتٍ في إسرائيل بلد اليهود ات١ساكتُ الذين طردكا منو كذىبوا ضحية النازية! دىش 
 1"كاتَا حتُ عرؼ أف تعداد الفلسطينيتُ ىو بات١لبيتُ كليس ت٣رد قراصنة كعصابات

شنطن حيث ات٢دكء كالأماف كاتٟوار، تسافر إلذ نيويورؾ مدينة بعدما كانت في مدينو كا
% يعتقدكف أف 73ات٠وؼ كالضجة كاتٞرائم التي تٖيط بات١دينة ككذا العنف، تقوؿ الكاتبة:"... 

الإقامة فيها خطرة. فالعنف لد يعد مقتصرا على) الغيتو( ات١علوـ الذم يستطيع أف تتحاشاه، 
ت١ظلمة، بل أضحى يهددؾ في كل مكاف، كلا ينفع في دفعو أف كلا على الشوارع الغامضة أك ا

 2"لا تكوف تٔفردؾ، كالعياء الوحيد ىو أف اتٞرتٯة )جرتٯة قتلك أك سلبك( لا ت٘ضي بلب عقاب
كما تٖدثت عن ظاىرة السرقة في نيويورؾ من خلبؿ استعماؿ ات١سدس لتهديد الناس 

و ات١عتم كات٠اكم قاؿ فجأة أنو ت٭مل مسدسا في كسرقة أشيائهم تقوؿ:"... كفي دىليي ات١تًك كشب
جيبو، ىدّد ات١رأتتُ بو كانيكل بهما كتٔجوىراتهما للسرقة قائلب غيبي عن كجهي أيتها ات١فلسة قبل 

 3أف أقتلك" 
إحدل القرل في ىوليود، كفي شوارعها التي لا تٯكن الأماكن التي زارتها فيتصف ات١رتٖلة 

فيها، كلكارة السيارات فيها، تقوؿ:"التسكع في ىوليود غتَ ت٦كن  ات١شي فيها، لانعداـ الرصيف
فهي بلدة بلب أرصفة كلا مفر من السيارة، أك )باص( للرحلبت السياحية اتٞماعية، كلعلها 
القرية الوحيدة في العالد التي بً تعبيد شوارعها بطريقة لا تسمح فيها لأم ت٥لوؽ بات١شي على 

 .4قدمتُ دكف أف تدىسو سيارة"
يستنتج من خلبؿ ما سبق أف توظيف غادة السّماف للمكاف كبعد اجتماعي ساىم في 
التعرؼ عن عادات كتقاليد البلداف، كاكتشاؼ العلبقات التي تربط بتُ ت٥تلف فئات المجتمع، 
كبهذا تكوف ات١رتٖلة قد سات٫ت في كضع صورة دقيقة عن حياة المجتمعات التي زارتها معبّرة في 

 المجتمعات الأمريكية مع غتَىا. ذلك عن لطف
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 :الأبعاد التاريخية للمكان - ب
يعد ات١كاف ركيية أساسية في العمل الأدبي، كت٭مل عدة أبعاد كدلالات، كمن بينها البعد 
التارتٮي، إذ لا تٮلو مكاف ما من تاريخ معتُ، فكل مكاف "لو تٛولتو التارتٮية كالدينية، 

 1يدة الأمة كالتاريخ العاـ للئنسانية"كذاكرتو اتٞماعية مرتبطة بفكر كعق
تٯال ات١كاف التارتٮي تراث أمة ما في زمن ماض بعيد، كيتجسد ات١كاف التارتٮي بالضركرة 

 2من خلبؿ ما بتٌ الإنساف على الأرض التي سكنها"
إف استلهاـ التاريخ من قبل الأديب كتوظيفو في نصوصو الإبداعية لا يعد نقصا فنيا أك 

أف العودة إلذ التاريخ" ليس ات١قصود منو إعادة كتابة ىذا التاريخ بأحداثو ككقائعو عيبا، كذلك 
 .3اتٟرفية"

كمن ىذا ات١نطلق يتضح أف رحلة غادة السماف تعود مرآة عاكسة ت١ختلف اتٞوانب 
ات١همة من تاريخ الدكؿ التي زارتها، فقط كظفت أماكن تٖمل بعد تارتٮيا كدلالات تارتٮية 

 :بينهاعميقة، كمن 
استامرت غادة السماف في كتابها ات١عنوف بػ"شهوة الأجنحة" تاريخ سنغافورة كموضوع  

فعبرت عنها بطريقة فنية تٚالية، فذكرت تاريخ استعمارىا كاستقلبت٢ا تقوؿ: "...كانت ذات 
في يوـ مستعمرة بريطانية، بٍ احتلها الياباف في اتٟرب العات١ية الاانية، كبعد اتٟرب صارت عضوا 

 .4"1965اتٖاد ماليييا )الدكلة ات١سلمة(، بٍ استقلت عنها عاـ 
كظفت الكاتبة أثناء زيارتها إلذ الصتُ تاريخ الأدب الصيتٍ، كمدل اىتمامهم بأدابهم من 
خلبؿ حفظ تاريخ كتراث ىذه الآداب تقوؿ:" فالأدب الصيتٍ ىو أكار الآداب المحفوظة جيدا 

ة موجودة بأكملها تقريبا، بٍ إنهم منذ القرف الااني عشر في العالد كلو، كت٥طوطاتو القدتٯ
 5"ات١يلبدم استخدموا )الطباعة( كحفظوا بذلك تراثهم من الضياع كالتلف
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استمدت غادة السماف أحداث رحلتها من تاريخ البلداف التي زارتها مستندة في ذلك 
كمساحتها كما تشتهر بو، تاريخ بانكوؾ  نعلى ت٣موعة من ات١صادر التارتٮية، ففي حدياها ع

عن سبب التسمية، إذ تقوؿ: "بانكوؾ تلقب أحيانا بػ )بندقية الشرؽ  حفهاىي ثانية تصرّ 
الأقصى( أك )قينيسا الشرؽ( نسبة إلذ ات١دينة البندقية الإيطالية التي شوارعها قنوات مائية 

"سور الصتُ يشبو . كما تٖدثت عن سور الصتُ كتارتٮو تقوؿ: 1يتجوؿ الناس فيها باتٞندكؿ"
قلبدة حجرية خرافية قذفت بها اتٞنيات فوؽ اتٞباؿ كالودياف، كىا ىي القلبدة تتعرج على طوؿ 

 .2سنة" 2000ميل، كعمرىا  2500
لشعوب، ففي زيارتها إلذ الفلبتُ تنقل ل كصفاكما زالت غادة السّماف في رحلتها ىذه 

ثورتهم كاستقبات٢م كعدد سكانهم، تقوؿ:"  للقارئ سوره حية دقيقة عن ىذا البلد، كتسرد تاريخ
مليوف فم، كأكارىا  47ميل جنوب شرقي شواطئ آسيا،  500الفلبتُ تقع على بعد 

كاثوليك( % من سكانها يدينوف بات١سيحية )83ملبيتُ مسلم، 4إذ تضم حوالر …/جائع/
ت اسبانيا عنها انفجرت الاورة الوطنية في الفلبتُ )بعد مقتل بطلهم ريياؿ( فتنازل 1998عاـ 

، لكن الرعاية الأمريكية تأبى 1934للؤمريكاف، كات١فركض أنهم حصلوا على الاستقلبؿ عاـ 
 .3مفارقتهم"

استحضرت شخصية تارتٮية معركفة في الفلبتُ كىي شخصية خوسيو ريياؿ البطل الذم 
القومية، ما ثار ضد الاسبانيتُ من خلبؿ تأليفو لكتابو الذم أثبت فيو تاريخ بلبده كشخصيتو 

جعل السلطات الإسبانية تقوـ بإعدامو كبعدما تٖررت الفلبتُ صنعوا لو ت٘ااؿ في كسط اتٟدائق 
( في اتٟديقة العامة ات١سماة ؿكالشوارع، تقوؿ الكاتبة:" التمااؿ لبطلهم القومي )خوسيو رييا

ركايتتُ يصور باتٝو... لقد ثار ضد الاستعمار الإسباني لوطنو، بدأ النضاؿ عبر الفن: كتب 
أثبت فيو أف لبلبده  افيهما بشكل حي )فضاعات( اتٟكم الإسباني للفلبتُ، بٍ ألف كتاب
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تارتٮها ات٠اص بها كشخصيتها القومية ات١ميية، بٍ انتقل إلذ النضاؿ كقاـ بتأسيس حيب لتحرير 
 1"1896الفلبينيتُ، كىنا سارعت السلطات الإسبانية إلذ إعدامو عاـ 

ا إلذ أمريكا عمدت الكاتبة على توظيف التاريخ بكل الدلالات ىذا، كفي رحلته
كالات٭اءات، كبرز ذلك في حدياها عن تاريخ الأندلس عند زيارتها إلذ أمريكا حيث تقوؿ:" 
ات١شاكسة التي تقطنتٍ: ت١اذا اختًت الولايات ات١تحدة بعد زيارتك إلذ إسبانيا؟ ىل ترحلتُ 

د العرب الغابر في الأندلس تٔناسبة ت٣اتٞغرافيا، فتودعتُ  داخل التاريخ بدلا من الرحيل داخل
سنة على غركب شمسهم، كتتابعتُ من ىناؾ سفرؾ إلذ شواطئ أمريكا على خطي   500مركر 

 2"سنة أيضا على اكتشاؼ العالد اتٞديد؟ 500كريستوؼ كولومبوس، كتٔناسبة مركر حوالر 
ث عن استقلبؿ دكلة فلوريدا كظفت الكاتبة البعد التاريخ للمكاف من خلبؿ حدي

كاحتفاؿ رئيس البلبد تٔناسبة تأسيس دكلة، إذ تقوؿ:"ت٭تفل الرئيس ميكي في تٚهورية الأطفاؿ 
عاما على تأسيس) دكلتو( في فلوريدا الأمريكية.  20كاتٟلم كالدىشة ات١لقبة بدييني لاند. تٔركر 

 3."معوكقد استقبل بهذه ات١ناسبة رئيس تٚهورية أمريكا للبحتفاؿ 
استلهمت ات١ادة التارتٮية في حدياها عن ات١تحف ات١هتم بالفن الإسلبمي، فعمدت على 
توظيف تاريخ ات١تحف كمدل اىتمامو بالفنوف الإسلبمية كدخولو في تٖدم مع ات١تاحف 
الأخرل، الأمر الذم جعل بعض ات١تاحف تٗصص مكانا خاصا في متحفها ت٢ذا الفن. 

ات١اء فيها كرخامها  قرؽب إليها عشاؽ الإبداع العربي ببركتها التي يتً تقوؿ:"... في ات١تًك تٕذ
ات١لوف اتٞميل على الأرض ،كخشبها الدافئ بنقوشو الإسلبمية ات١طعمة بالذىب، كنافذتها ذات 
اليجاج ات١لوف، كسقفها الأندلسي كات١نمنمات... كتعود بتارتٮها إلذ اتٟقبة العامانية 

لعربي كاف ىدية من مؤسسة ىاكوب كيفور كياف، الذم أعاد بنا ، كىذا ات١تحف ا4("1707)
كتعمتَ ىذا ات١تحف ذك الفن الإسلبمي، كقد كاف ىذا ات١تحف حافيا للمتاحف الأخرل من 

حف متأفرد  1963كعاـ  ":جل تٗصيص جناح خاص بالفن الإسلبمي، تقوؿ الكاتبةأ
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الد في ىذا اتٟقل منافسا ت١تحف" الإسلبميات جناحا خاصا يعتبر من أفضل ما في متاحف الع
" اللندني كلو  ر على رد التحدم فر الباريسي كسوات٫ا، ت٦ا حفي متحف اللو فالبريتيش ميوزيوـ

 1("1993كالإعلبف عن إنشاء جناح خاص بالإسلبميات) افتتح عاـ 
كما تٖدثت عن تاريخ الفراعنة، كذكرت أنهم أكؿ من قاموا باختًاع تعبيد الطرقات، 

لبركفيسور اتٞيولوجيا في جامعو  اوف تصرت٭بي، ات٢تَالد تري1994/ 5/ 9كبتاريخ تقوؿ:" 
ف الفراعنة كانوا أكؿ من أتوليدكباكىايو أدلذ بو إلذ الصحافي جوف توبل كيل فارد كيقوؿ فيو 

كلم   12)اختًع( تعبيد الطرؽ في كوكبنا حيث كشفت اتٟفريات أنهم عبدكا دربا طوت٢ا 
 2بقطع الأخشاب لتسهيل بناء الأىرامات!"باتٟجارة الرملية ك 

البعد التارتٮي للمكاف من خلبؿ حدياها عن تاريخ دار السينما أثناء  كما كظفت
رحلتها إلذ ىوليود، كسردت قصو ات١مالة التي داست مدخل ات١سرح كىو مازاؿ طريا، كطلب 

دار السينما،  حتُ كانوا يشيدكف 1927باف تتًؾ آثارىا على ىذا الإتٝنت، تقوؿ:" عاـ 
جاءت ت٦الة شهتَة لييارة صاحب ات١سرح الصيتٍ )سيدماف( ككاف اتٝنت ات١دخل لا يياؿ طريا، 
فداستو مرفقتها خطأ كاعتذرت. لكن الفكرة كمضت في الرأس التجارم الفتٍ لصاحب السينما 

ا آثار كفيها كقدميها في الإتٝنت الطّرم كتوقّع ا  3".تٝهاكطلب من النجمة أف تتًؾ لو عمدن
سات٫ت ات١رتٖلة من خلبؿ توظيفها للؤماكن بأبعادىا التارتٮية في تٕسيد تاريخ الدّكؿ التي    

زارتها، مالما تٖدثت عن تاريخ استقلبؿ دكلة فلوريدا كتاريخ الأدب الصيتٍ، كما كظفت 
شخصيات تارتٮية كشخصية خوسيو، كقد كاف الدافع من ذلك ىو توثيق تاريخ المجتمعات 

 نية كالأمريكية حتى تسّهل لقارئها التّعرؼ عن تاريخ ىذه المجتمعات.الصي
 :الأبعاد الفنية والثقافية للمكان -ج

لكل أمة ت٣موعة من ات١قومات تشكل فيما بينها ت٣موعة من العلبقات التي تؤسس ثقافة 
كما   4حضارة.المجتمع كت٘ييه عن غتَه. فتصبح ىذه ات١كونات الاقافية صوتا خاصا للؤمة كت٦يية لل
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أف الاىتماـ بالاقافة جعل من الأدب خطابا ثقافيا بامتياز، ذلك راجع للسّياؽ الاقافي الواسع 
 .1الذم انبتٌ عليو

ا أدبيا صاغت من  رتٖلةمالت الأبعاد الفنية كالاقافية للؤماكن التي زارتها ات١ غادة السماف رافدن
يها فعبرت عن ثقافة الأماكن التي زارتها من خلبؿ رؤيتها للحياة في المجتمعات التي ارتٖلت إل

خلبؿ حدياها عن ات١تحف الوطتٍ في كاشنطن تقوؿ:" أحاكؿ عباا الاستمتاع بات١تحف الوطتٍ 
في ك "2.مليوف قطعة نادرة 60للتاريخ الطبيعي في كاشنطن على طريقتي/.../ ات١تحف يضم 

في جنوب فرنسا )قرية ساف بوؿ(  موضع آخر منو تقوؿ:".... أما كنيسة الفناف الكبتَ ماتيس
التي صممها كرتٝها بنفسو فهي على صغر حجمها كتواضعها تضاىي بركعتها أضخم ات١باني 

 "3.)؟؟؟( الاقيلة التي يتباىى بها أصحابها
ر كل من بهفالاقافة الغربية مليئة بالأعاجيب كالفنوف، بها القطع النادرة، كالفن اتٞميل الذم ي

لذ اىتماـ الغرب بالفنوف سواء كانت صغتَة أك كبتَة فهي في قمة الإبداع، ه، كىذا راجع إيرا
تقوؿ:" تذكرت معرضا شاىدتو في باريس للفناف الشهتَ بوفيو، كرسو ت١دينو نيويورؾ ككيف 

 4يراىا"
كفي الاىتماـ بالفن تقوؿ:" الفناف كريس بوردف قدـ_ مالب_) معرضا( من اليجاج ات١همش 

 .5ركض فوقو على أربع! كبالطبع فقد صدـ ات١شهد اتٞارح عشاؽ الفن"على أرض الغالتَم، 
تواصل ات١رتٖلة اتٟديث عن الأماكن الاقافية للحضارة الغربية التي أكلت اىتماما كبتَا بالفنوف، 
فتيكر ات١تاحف ىناؾ كات١كتبات، ففي زيارتها إلذ كل مكاف تيكر متاحفو لتتعرؼ عن فنوف 

. في ىذا اتٞحيم تبدك ات١كتبات العامة كات١تاحف كاحة آماف إنسانية كثقافة الدكؿ. تقوؿ:"..
سنة ات١دينة يذىب كاتَا منها نمليارات دكلار لأ 7حقيقية، كلا يدىشك رصد حاكم نيويورؾ 
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لتشييد أكبر مكتبة في العالد: أم كاحة، نيويورؾ ذكيو تدرؾ ىذه اتٟقيقة، كمتاحفها تكاد 
 1"تكوف الأكار تنظيما في العالد

ف بالاقافة، من خلبؿ متاحفهم فهذا و فنيويورؾ رغم كحشتها كقساكة العيش إلا أنّهم مهتم
ت١وجود في نيويورؾ يتم فيو عرض أعماؿ الفنانتُ تقوؿ امتحف )موما( متحف الفن اتٟديث 

الكاتبة:" في متحف )موما( يذىل ات١رء لا أماـ الكارة العددية للتحف بل كأيضا أماـ نوعيتها. 
عماؿ التي اشتًاىا ىي بالتأكيد من أجود عطاء الفنانتُ أمااؿ كاند نسكي كماتيس كمتَك فالأ

كغتَىم. أتٚل لوحات ركسو مالب )الغجرية النائمة( تٕدىا في )موما( ككذلك رائعة فاف غوخ 
( كتٖفة ماغريت ) ات١رآة ات١يكرة( كحتى تٖف العالد الاالث الفنية ت٧دىا ىنا   )الليلة ذات النجوـ

 .2كلوحة دييغو ريفتَ )زاباتا("
الفن ليس في ات١تاحف كالكتب كاللوحات الفنية، بل حتى الرقص فن، فالشرؽ الأكسط تتميي 
نساء تٔعرفو الرقص، كخاصة الرقص الشرقي. تقوؿ:" تٯكن القوؿ بأف تٚيع نساء الشرؽ 

ن( ات١لقبة الأكسط راقصات، انطلبقا من سهرة قضاىا غريب كشاىد خلبت٢ا رقصة )ىي البط
 . 3بالرقص الشرقي في بلبدنا"

تعد مدينة نيويورؾ من أكار ات١دف الأمريكية اىتماما بالفن كالاقافة، كىو ما أدل بغادة السّماف 
إلذ زيارتها من أجل اكتشاؼ العوالد التي تيخر بها الاقافات الأمريكية كخاصة نيويورؾ التي  

رائم فيها كلكن عند زيارتها ت٢ا تكتشف الوجو كانت تسمع عنها أشياء ت٥يفة نظرا لكارة اتٞ
الآخر ت٢ا كىو أنها مدينة ثرية كأكار اىتماما بالفن "... حينما تتعرؼ إلذ نيويورؾ شيئا فشيئا 
كترل كجهها الإنساني ات١تمال في متاحفها ات١يدتٛة بكنوز العطاء، كمعاىدىا العلمية الرفيعة 

تباتها العامة الياخرة بالاراء الفكرم، كمسارحها كمراكيىا كجامعاتها )جامعة كولومبيا مالب( كمك
 .4الاقافية كسواىا"
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كلأف نيويورؾ مهتمة بالاقافات كالفن فمن الطبيعي أف رحلبت غادة لا تٗلو من زيارة معالد 
ىذه ات١دينة، كخاصة ات١تاحف التي ذكرتها أكار من مرةّ، فهي تتقمص دكر ات١صور الفوتوغرافي 

نقل القارئ ما تشاىده كتراه ككأنو ىو من زار ىذه ات١ناطق كقد تٖدثت عن حيث أنّها ت
متاحف نيويورؾ، كترل أفّ زيارة السّياح لكل ات١تاحف مبالغا فيو كىذا نظرا لكارة ات١تاحف 
ات١وجودة في نيويورؾ، تقوؿ:" قد يكوف في مطالبة السائح العربي في نيويورؾ بييارة متاحفها 

ئا من ات١بالغة، فأنت لا تستطيع أف تقوؿ لعابر سبيل مشتاؽ إلذ"متاحف" الامينة الكنوز شي
التسوؽ "الشوبينغ" كاتٟرية كالتسكع كالسهر كاللهو، اذىب كاقض كقتك بتُ جدراف متحف 
( أك متحف العلوـ الطبيعية ت١شاىدة حجارة القمر  اتٟرؼ الأمريكية )أمريكاف كرافت ميوزيوـ

أك متحف الفن الإفريقي ت١شاىدة معرض انصهار: فنانوف من كسواىا، أك ات١تحف الآسيوم 
 1…"غرب إفريقيا، أك متحف غوغنهانً أك حتى متحف مدينة نيويورؾ

كما أف مدينة نيويورؾ مهتمة بالفن الإسلبمي أيضا، إذ يوجد في متاحفها مكاف ت٥صص 
العرب على زيارة  للفنوف العربية الإسلبمية ككذا الفنوف الفرعونية، كىو ما يشجع السّياح

نيويورؾ التي انتيعت مركي ريادة السوؽ الفنية العات١ية الذم لا تياؿ باريس تناضل لاستًجاعو، 
تقوؿ الكاتبة:" كلكن تٙة متحف لابدَّ للسائح العربي من زيارتو أك بالأحرل زيارة جناحتُ فيو، 

طابق الااني من ات١تحف كىو كاسم ات١تحف ىو) ات١يتًك بوليتاف للفن(، اتٞناح الأكؿ يقع في ال
 2ت٥صص للفن الإسلبمي، كالااني ت٥صص للفن الفرعوني في الدكر الأرضي"

من أبرز ات١دف التي تركي على الفن، كخاصة في مدينة أكرلاندك التي توجد فيها   يداتعد فلور 
فيو أماكن خاصة بالأفلبـ، حيث يكار اليكار فيو ىذا ات١كاف ات١عركؼ بكارة النجوـ فيو، ك 

يلتقي السواح بنجومهم ات١فضلتُ، إذ تقوؿ: "بوسع زكار ات١كاف الدخوؿ إلذ مشاىد تصوير 
الأفلبـ حتُ تٯشوف داخل دىليي زجاجي شفاؼ عازؿ للؤصوات كيتأملوف مواقع التصوير،كما 

. حيث يعطي ىذا ات١كاف حرية التمايل لكل من يريد ذلك، فكل زائر لو 3لو كانوا جيءا منها"
إبداء رأيو، كتٕربة مهنة التمايل، فإف ت٧حوا في ذلك يصبحوا ت٦التُ، إذ تقوؿ:"  اتٟق في
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كبوسعهم أف يصتَكا إذا شاءكا ت٦التُ، كعاشق التمايل يستطيع إبداء رغبتو ىذه فتجرم لو 
تٕربة سينمائية فورية ، كإذا كاف ت٤ظوظا كجديرا بالنجاح سيمسك بأكؿ ات٠يط كيتم ضمو فورنا 

 .1أسرة الفيلم أك )البديل ات١غامر(إلذ كومبارس 
تعد كاشنطن مدينة عصرية تٚيلة كنظيفة ، كعند التسكع في شوارعها كمعرفة معات١ها 
كثقافتها يكتشف الرحالة أفّ كاشنطن توجد فيها عدة بيوت بيضاء، كليس البيت الأبيض 

البديعة  الشهتَ فقط بل يوجد أيضا بيوت أفضل منو تنافسو على ذلك: "تطوؼ تٔبانيها
اتٟجرية النظيفة كالكابيتوؿ )الكونغرس(. المحكمة العليا، مكتبة الأرشيف الوطتٍ. "لر مانشوف" 

الشهتَ ليس كاحدا في كاشنطن. كتٙة عشرات البيوت  "أم قصرلر، فتقتنع أف "البيت الأبيض
ب لينكولن البيضاء" التي تنافسو تٚالافي فن البناء إلذ جانب الأنصاب التذكارية الكاتَة كنص

 "2كأر لنفتوف ميموريال
كشفت غادة السّماف من خلبؿ حدياها عن الأبعاد الفنيّة كالاقافيّة للمكاف عن ثقافة     

الدّكؿ الأمريكية الّتي أكلت اىتماما بالفنوف كالاقافة، كبرز ذلك من خلبؿ حدياها عن الفنوف 
ا للمتاحف كات١كاتب كالتّعرؼ عن فنونها، اتٞميلة الّتي تيخر بها الاقافة الغربية، من خلبؿ زيارته

 كانبهارىا باىتماـ نيويورؾ بالفنوف الإسلبمية.
 الهوية والمكان عند غادة السّمان:_شهوة الأجنحة_

تعد ات٢وية ت٤ورا أساسيا كسياقا حفلت بو النصوص الرحلية، باعتباره قضية ىامة فتحت 
 للقارئ آفاؽ التحليل كالبحث.

هم ت١فهوـ كاحد شامل لكن ات١صطلح إف ضبطنقاد في ت٤اكلة ال وكاختلف من خلبل
ات٢وية عند ات١رجاني تعبر عن "اتٟقيقة ات١طلقة ات١شتملة على اتٟقائق اشتماؿ النواة على الشجرة 

تٯكن تفستَ العبارة بقولنا أف ىذا ات١صطلح يتجلى في ات٠صائص الفريدة   3في الغيب ات١طلق"

                                                           
 .68: ص غادة السماف: شهوة الأجنحة 1
 .102ات١صدر نفسو: ص 2
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اما كما تتميي النواة على الشجرة كعبارة  "الغيب ات١طلق" تدؿ على التي ت٘يي الفرد أك ت٣موعة ت٘
 أفّ ات٢وية قد تكوف أمرا ت٥فيا إلّا أنها تبقى حقيقة ثابتة موجودة.

تدؿ "كلقد كضع تٚيل صلبيا في معجمو الفلسفي تعريف ت١صطلح ات٢وية بقولو أنّها 
الإنساف دموية إذا كاف جيئيا   على ذات الشيء من حيث كونو ىو نفسو إذا كاف كليا كماىية

 أی ذات الشيئ كأصلو. »ات٢و«كما أف ات٢وية مشتقة من   1كحقيقة زيد" 
إفّ الكاتبة غادة السماف حاكلت تسليط الضوء من خلبؿ رحلبتها على تشكلبت ات٢وية من 
خلبؿ تٚلة عناصر تشمل الشخصيات، العادات، التقاليد، الدين، الاقافة، اللغة، التاريخ 

 سم تٚيعها في تكوين صورة شاملة للهوية في النص.كتت
 : أبعاد الهوية -2

 : البعد الديني
يعتبر الدين أىم العوامل التي تؤثر على تشكيل ات٢وية فمن خلبؿ الدينيجدالفرد كسيلتو 

ظاىرة اجتماعية " لفهم الذات كالعالد من حولو، كتوجيو سلوكو كحكمو ، كالدّين
ات١عتقدات ك ات١بادئ والروايات المأثورة و لعادات كالتقاليد كات١عابدفيجوانبهاات١وضوعية يتضمن ا

 .2التي تدين بها أمّة أك شعب أك ت٣تمع ما"
 -شهوة الأجنحة -»ادة السمافغ«كمن الأمالة التي عكست البعد الديتٍ في مدكنة 

كالطبقات   كصفها قصور ك معابد بانكوؾ كقوت٢ا "القصور كات١عابد تتميي بقرميد متعدد الألواف
كأف جنية أحبّت أف تلعب بالبيوت الغريبة التصميم لتييدىا غرابة فأدخلت بيتا كسط آخر، 

من خلبؿ الاقتباس تتبادر إلذ  3أكار اتساعا، بٍ أدخلتهما معا في بيت أكبر، بٍ أكبر كىكذا"
ل النص، كما أذىانا أت٫ية الرّموز كات١رافق الدينية التي لعبت دكرا حيويا في تشكيل ات٢وية داخ

تٕلت ات٢وية الدينية في تٚلة شخصيات مقدسة تعكس معاني قيمهم كتعدّ مصدر إت٢اـ ركحي 
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بالنسبة ت٢م، كىذا ما تستنشقو من خلبؿ قوؿ الكاتبة "بوذا شرل ككهنتو فقراء كالناس جياع 
أك ... الكهنة يتسولوف طعامهم من الناس الأكار فقرا منهم، كبوذا يدخل في حللو الذىبية 

ات١نحوتة من أحجار كرتٯة، مال )معبد بوذا اليمردم( ات١نحوت في صخرة نادرة من حجر اتٞاد 
 1الامتُ، كالذم شاىدتو في )معبد بوذا اليمردم( كحولو كهنتو ك رعاياه"

 :الوطنيةو  العربية الإسلامية الهوية
حلي، فالكاتبة تعتبر ات٢وية الوطنية من ات١وضوعات الأساسية التي يقوـ عليها النص الر 

من خلبؿ تعبتَاتها تنمي قيم الانتماء كتٖافظ على ات١بادئ التي نشأت عليها "فالإنساف يولد في 
بقعة من الأرض، في كطن كفي دكلة ينشأ فيو كيتًعرع، يقضي طفولتو كصباه كرجولتو 

ن ككذلك اتٟاؿ عند الأدبية غادة السماف التي عبرت ع 2كشيخوختو ت٭ن إليو كلما غادره"
شغفها بوطنها كعيّزت في القارئ مشاعر الفخر كالانتماء، كلد يكن الاحتكاؾ بالمجتمعات 
باختلبفها أك الاندماج مع شعوب دكؿ جديدة حائلب بينها كبتُ غرييتها الوطنية بل خلق فيها 
حب ات١نشأ كجعلها تتغتٌ بأكصافو كلما سنحت الفرصة, كما أف ات٢وية الوطنية أعمق من كونها 

 ا تٯجد الوطن إت٪ا ىو فكرة كالفكرة لا ت٘وت.نصّ 
تٕلت الرميية الوطنية في قوؿ الكاتبة "... كقبل أف تناـ مشاكستي، تذكرني ضاحكة بتعليق 

كقاؿ بلهجتو ات١صرية U.S.A زميلي الأستاذ دافيد بيشام الذم فوجئ بأنها رحلتي الأكلذ إلذ
يكرم الولايات ات١تحدة من قبل لأفّ اتٟرب لد كل ما ىو عربي: تراؾ لد تبالمحببة مداعبا تعلقي 

كفي ىذا تأكيد على رأم "غادة السماف" الداعي إلذ التمسك  - 3يفتحوىا لك کالاندلس !؟"
كما التجأت الكاتبة إلذ شيئ من المجاز عبرت فيو عن فخرىا تٔنجيات إسلبمية   ،ةقوميبال

ثات كات١سات٫ات الكبتَة للعرب سابقة حيث كاف كصفا دقيقا تٛل كل دكاعي الفخر بات١ورك 
 .عامة كات١سلمتُ خاصة

الفلبتُ يقطن  مسلمو"عبرت قاتلة : ك القومية ت الكاتبة عن ىويتها بر في جيئية أخرل ع
سفنج كالأصداؼ كالسمك كالإاللؤلؤ يعملوف في صيد  اامبوات٧اتٝهاز معظمهم في بلدة ساحرة 
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قوش عربية نةحقا ت٢ا أشرعة مائلة، كذات بهم تٚيلكة، مرا يدكيهركف في بعض الصناعات الكتٯ
 زفي ىذا ات١قطع تنقل تٕربتها الشخصية بأسلوب يبر  فماسّ كيبدك أف غادةال 1"زاىية الألواف

ويتها العربية من خلبؿ انعكاسات ت٢ربي كيعيز الركابطالاقافية، فهي تعبر عن حنينها عالانتماء ال
 عناصر أساسية في تشكيل ىويتها الشخصية.النقوش العربيةمستحضرة بذلك التًاث كات١اضي ل

يبرز عيمها  مية كقوامها بتعبتَسلبفي سياؽ آخر استعرضت الكاتية غادة السماف ىويتها الإ
كفجأةتٝعت صوتا : "كىذا ما جاء في قوت٢ا دمق كالتأكيعييد من التٔعلى تعييي تلك ات٢وية 

س كدخلت في مرحلة شم ةبر ضب أنتٍ أصبت ل إلرّ ، خيّ بر غنست بو يؤذف لصلبة ات١أعربيا 
 ةغتلك اللّ  طق حاملب إلرّ عذب النّ  ايفايا صنقن الصوت كاف يأتيتٍ عبر الدكار كل»ات٢لوسة»

 . 2"كتب كأحلم أحب  أف التي ألفت، كالتي بها أفكر القومية
ثتَ إذ تعبر عن تأكت٧د أفّ العبارة تظهر قوة ات٢وية الاسلبمية كالوطنية في تفكتَ كتٕارب الكاتبة 

سلبـ كىويتها تُ الإب قةثيذاف عليها ك عمق الركحانية كالانتماء الديتٍ، كما تبرز الركابط الو الآ
ها العاطفية للؤذاف، كعندما تشتَ إلىاللغة العربية كلغة للفكر تالشخصية من خلبؿ استجاب

 هائإنتماكيعيز يؤكد ت٦ا ، وية كالدينيةلغات٢وية الاقافيةكال بتُ ئعاراجا كالكتابة كاتٟكم، تعكس ت٘از 
كرىا ذقوةترابطها مع ج فمية يعكسالبسغادة السماف بوطنها كىويتها الإ زعتيااأختَا نقوؿ أف 

لؤجياؿ لىا ير ر كتٖاكؿ ت٘ ارىا على الاحتفاظ باقافتها كتقاليدىار كقيمها، كتٕسد كتاباتها إص
 القادمة .

 الحضارية:الهوية 
د بو شأنتُ ت٥تلفتُ: ت٣موع الأحواؿ التي التاريخ ىو سجل أحداث مرتبة زمنيا، يقص

ك ىو بذلك ميداف يقف  3عرفها الكوف في زماف غابر ك ت٣موع معلوماتنا حوؿ تلك الأحواؿ
على أساسو علماء التاريخ كينظركف لكل ما تٗفيو اتٟضارات من أسرار، ك على ىذا كظفت 

ث تارتٮية استعادتها من خلبؿ الكاتبة "غادة السّماف" في مدكنتها "شهوة الأجنحة" تٚلة أحدا

                                                           
 .51ة السماف: شهوة الأجنحة: ص غاد1
 .61ات١صدر نفسو: ص 2
 2005، 4ينظر عبد الله العركم ، مفهوـ التاريخ الألفاظ كات١ذاىب ات١فاىيم كالأصوؿ، ات١ركي الاقافي العربي، ات١غرب، ط3

 .43ص 
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الأمكنة التي زارتها تستهلها بقوت٢ا "ىل ترحلتُ داخل التاريخ بدلان من الرّحيل داخل اتٞغرافيا، 
فييارتها  1سنة على غركب شمسهم" 500فتودعتُ ت٣د العرب الغابر في الأندلس مناسبة مركر 

تارتٮية من ماض بعيد،فأشارت  إسبانيا بعث فيها مشاعر تأمل أعادت من خلبت٢ا إنعاش صورة
د العرب الذم مضى باعتبار ىذه الفتًة حقبة زمنية ت٤ورية من خلبؿ ما قالت إلذ الأندلس كت٣

في التاريخ الإسلبمي، كما أبانت الكاتبة في زيارة إلذ غرفة إسلبمية في جناح الفن الإسلبمي في 
رة تارتٮية متعلقة بالدكلة العامانية متحف ات١تًكبوليتاف الإبداع اتٟربي الذم أحييي فيها ذاك

ىذه الغرفة الدمشقية البديعة التي أعاد ات١تحف  -حيث جاء في قوت٢ا: "غرفة نور الدين 
(، كجيء من ت٣موعة 1970تعمتَىا ىي ىدية مؤسسة ىاكوب كيفور كياف إلذ ات١تحف )عاـ 

أماكن كنطاقات متعدّدة  فييارتها من خلبؿ رحلبتها إلذ 2ات١تحف ات١دىشة من الفن الإسلبمي"
لد تكن اكتشافا كنقاط جغرافية فقط كإت٪ا كل منطقة في عتُ غادة السّماف ت٘ال تارتٮا يربطها 

 بهويتها لعربية كالإسلبمية.
تٯال الأنا اتٞيء الأساسي من التفاعلبت العقلية كالاجتماعية، كما تٯال  :مسألة الأنا والأخر

ات٠ارجي، كيعتبر مركي الوعي كات٢وية الفردية حيث يعكس نقطة الاتصاؿ بتُ الفرد كالعالد 
 ت٣موعة من الاعتقادات كالقيم كالتجارب التي ت٘يي كيفية رؤية الفرد لذاتو كللعالد من حولو.

 مفهوم الأنا:
 لغة واصطلاحا

كردت كلمة أنا في لساف العرب كالتالر: "اسم مكتٍ ، كىو للمتكلم كحده، كإت٪ا يبتٌ  لغة:أ/
فتح فرقنا بينو كبتُ أفْ التي ىي حرؼ ناصب للفعل، كالألف الأختَة إت٪ا ىي لبياف على ال

 3اتٟركة في الوقف"
 4ف: "أنا ضمتَ رفع للمتكلم كالأنانة قولك أنا"أكجاء في المجدد للغة كالأعلبـ 

                                                           
 .75ص غادة السّماف، شهوة الأجنحة:1
 .133غادة السماف: شهوة الأجنحة: ص 2
 .160، ص1990، 01، دار صادر، بتَكت،لبناف، ط 3، ج 01العرب، مج : لساف  ابن منظور3
 .19، ص 1993، 1لويس معلوؼ: ات١نجد في اللغة كالاعلبـ ، دار ات١شرؽ كات١كتبة الشرقية، لبناف، ط  4
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كىو ما يدؿ على تقديس الذات كإثباتها، كمن خلبؿ ما سبق ينصح أف الأنا ىي ضمتَ 
ء أكاف مذكرا أك مؤناا، كيعود ىذا الضمتَ إلذ شخص معتُ دكف غتَه كيعنيو ىو ات١تكلم سوا

 .بالذات
تعددت مفاىيم الأنا ت٦ا يصعب تٖديد مفهوـ كاحد لو لكونو متعدد الدلالاتإذ : اصطلاحاب/

.إذ أف 1يذىب الفيليسوؼ الفرنسي ركنيو ديكارت إلذ القوؿ: "أنا أفكر إذف فأنا موجود"
نا يعتمد على ما تقوـ بو من عملية تفكتَ ككعي بات١وجودات ات٠ارجية إثبات كجود الأ

أما في ت٣اؿ اللغة العربية، فقد عرّفو أتٛد ياستُ السليماني بأنو:" ضمتَ متکلم قائم .حوت٢ا
بذاتو، كلذاتو، لا ينازعو أك يشاركو في ذايتو كبصفتو آخر، فهو مستقل عن غتَه، كإف كاف 

 2قتو بو"منتجا لو كناتٕا عن علب
كىو ما يعتٍ أف الأنا يدؿ على ات١نفرد كات١ستقل بذاتو عن الغتَ، كلو كانت تربطنا معو أم 

 علبقة فالأنا تعتٍ ذابٌ كنفسي.
 الآخــــــــــــــــــر:مفهوم 

 لغة واصطلاحا
 ة:ــــــــــلغأ/

…/ لقد كرد في لساف العرب لابن منظور "الآخر: خلبؼ الأكؿ، كالأناى آخرة/
. أمافي قاموس 3لآخر تٔعتٌ الغتَ كقولك رجل آخر كثوب آخر، كأصلو أفعل من التأخر"كا

المحيط فقد جاء بالقوؿ أفّ الآخر "خلبؼ الأكؿ، كىي بهاء، كالغائب كالأختَ، ك يفتح باتٟاء: 
 4تٔعتٌ غتَ، ج بالواك كالنّوف، كأَخَرُ كالأناى أخرل كأخراة كىو من أحد الشيئتُ ات١ختلفتُ"

  من خلبؿ القولتُ أفّ الآخر يعتبر بياننا ت٥تلفا أك ت٥الفا للذات لو تٝاتو كت٦يياتو.يتبتُ
 :اصطلاحاب/

                                                           
دم ت٪وذجا، ت٣لة مليكة بن بوزة، اسعيد سعدم: ثنائية الأنا كالآخر في الركاية اتٞيائرية ات١عاصرة ركاية "ات١لكة لأمتُ اليا1

 .234، ص 2016، 2، ع 6دفاتر ت٥بر الشعرية اتٞيائرية المجلد 
 .234،ات١رجع سابق: ص  مليكة بن بوزة، اسعيد سعدم2
 .65لساف العرب مرجع سابق، ص -ابن منظور  3
 .367ص  2004 1القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط  -أبادم  4
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تٯال الآخر كيانا مستقلب تٮتلف عن الذات، كيشكل جيء أساسيا من تٕاربنا كتفاعلبتنا 
د اليومية فالآخر "ىو ات١وضوع ات٠ارجي في مقابل الذات ات١فكرة للؤنا كالآخر حضور دائم عن

فالعلبقة مع الآخر ت٤ورية في تٖديد مساراتنا اتٟياتية كتشكيل  1الذات في تٚيع مراحل اتٟياة"
ىويتنا الاقافية كالاجتماعية كتٯكن القوؿ أف "العلبقة بتُ الأنا كالآخر قائمة على الوعي 

و خر بسلوكاتفتأشتَات الآ 2كالإدراؾ لكل منهما، إذ أف إدراؾ الآخر جيء من إدراؾ الذات"
 كمعتقداتو من ات١مكن أف تكوف فرصة للنمو الشخصي كاستكشاؼ أعماؽ الذات.

 :تجليات الأنا والآخر في كتاب شهوة الأجنحة لغادة السّمان
 و:ضعالأنا المنبهرة بلطف الآخر وتوا

الآخر )الغربي( من خلبؿ اكتشافها لانفتاح ىذه الشعوبعلى بتٕلت الرؤية الانبهارية للؤنا 
ل ذلك في تواضعهم مع غتَىم كالتحاكر مع الآخرين الذم ت٬عل منات١غتًب كأنو من غتَىا، كت٘ا

بسلوکاتها، إذ تقوؿ ك  أىل البلد، كىو ما دفع بات١رتٖلة إلذ زيارة ىذه الشعوب كالإعجاب بها
الابتسامة لدل ىذا الشعب " عندزيارتها إلر آسيا ك انبهارىا بتواضعهم كابتسامتهم مع غتَىم.

عريق تعبتَ عن التواضع كالرقة كات٠شية فيالتعامل مع القدر كالآخرين. كمعتٌ الآسيوم ال
 3الابتسامة الآسيوية تٮتلف ت٘اما عن الابتسامة الأكركبية حيث الابتسامة عتبة للضحك".

كحتى الشعب الأمريكي أيضان لطيف مع الغرباء. حيث لا ت٭س ات١غتًب بأنو غريب 
 كعدـ تهميشها كالتكبر عليها. تقوؿ: غتَتاح الآخر عن العنهذا المجتمع، كىو يدؿ على انف

فاتٟوار مع الشعب الأمريكي  ،4كىا أنا جيء من اتٟوار، كلا أشعر ىنا أني غريبة…"
جعلهاتتفاعل معو كلا تٖس بالغربة، كىو ما يدؿ على تواضع ىذا الشعب اتٕاه الأشخاص 

                                                           
ت٣لة دفاتر ت٥بر  -لأمتُ الياكم ت٪وذجا  "ة الأنا ك الآخر في الركاية اتٞيائرية ات١عاصرة ركاية "ات١الكةآسعيد سعدم، ثنائي 1

 .235اتٞيائر، ص – 02العدد  -الغربة اتٞيائرية 
و، نفس لأمتُ الياكم ت٪وذجا،ات١رجع نفس "آسعيد سعدم، ثنائية الأنا ك الآخر في الركاية اتٞيائرية ات١عاصرة ركاية "ات١الكة 2

235. 
 .14غادة السماف: شهوة الأجنحة، ص 3
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كتذكرت بإتٟاح ما سبق …. تقوؿ:"الغتَ منتمينإليو. كما يدؿ على أنو شعب منفتح كلطيف
 1عن انفتاح الشعب الأمريكي كلطفو كبساطتو". كقرأتو

 كلما ازداد إعجابا بلطف الشعب USA كما تقوؿ "كلما طالت رحلة السائح في
الأمريكي كبساطتو كعفويتو ات١ختلفة عن ات١ياج الأكركبي ات١تحفظ تْذره البارد كتهذيبو 

 2العدكاني".
لة من الآخر )الغرب( عندما عرفت مدل اىتماـ الغرب بقيمة ات١عاقتُ، كما تنبهر ات١رتٖ

الذين يتمتعوف بكل اتٟقوؽ ات٠اصة بهم، كمدل احتًاـ الغرب ت٢ذه الفئة، كالتعامل معهم 
معاملة جيدة، كمن ذلك تأمينهم كتأمتُ حياتهم من ات١خاطر، كذلك تأمتُ معابر الطرقات، 

ل عليهم ات١شي في الطرقات،ت٦ا ت٬علهم يشعركف بالراحة كتوفتَ كسائل نقل خاصة بهم تسه
لتي يتعرض فيها ات١عاؽ إلذ التنمر كعدـ ا كبأنهم غتَ مهمشتُ في بيئتهم عكس ات١ناطق الأخرل

وا ت٢م اتٟرج، أما في أمريكا فتجدىم بالاىتماـ، ت٦ا ت٬علهم منعيلتُ عن الآخرينحتى لا يسب
"الغرب عامة كأمتَكا خاصة، سبقانا بأشواط في ت٣اؿ مندت٣تُ مع الآخرين، تقوؿ الكاتبة: 

اتٟضارم معو. كات١رء ليس تْاجة إلذ أف يكوف عميلب لنظاـ العات١ي . احتًاـ ات١عاؽ كالتعامل
اتٞديد كي يعلن ىذه اتٟقيقة دكت٪ا كجل. كأعرؼ أف الكاتَين سيشهركف على مقولتي تلك 

 احتًاـ ات١عاؽ كتراثنا ييخر بالأمالة التي لا سيف التًاث، مابتتُ أف العرب كانوا الأسبق إلذ
 3أجهلها، ات١شي بات١قابل أتٖدث عما يدكر الآف".

زيارتها إلذ فلوريدا تنبهر من إبداعهم العلمي كخاصة في صنع ات١ركبات الفضائية  فيك 
 كصناعتهم للصواريخ، كإعجابها بعلومهم كآدابهم التي حازكا فيها على جائية نوبل، كالانبهار

بات٧ازاتهم العظيمة في الكيمياء كالفييياء كالرياضيات، إذ تقوؿ:"ككآبة امرأة آتية من العالد 
الاالث أذىلتٍ ىذا الإبداع العلمي كاستمعت برحلتي التي شاىدت فيها من شاعرية العلم ما لد 

 4…"أحلم بو، كالصور كلها كاقعية التقطها ركاد الفضاء
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 :)العرب والغرب( ويتينثقافتين وى الأنا المقارنة بين
عقدت الكاتبة غادة السّماف مقارنة بتُ الآثار العربي كالآخر الغربي الأمريكي منذ 
كصوت٢ا إلذ أمريكا، كلكن ىذه ات١قارنة كانت من باب الفضوؿ كاكتشاؼ الاختلبفات بتُ 
 ىذه الشعوب من كل النواحي، كعند كصوت٢ا إلذ مطار كاشنطن، تٖدثت عن انفتاح الشعوب

الأمريكية على غتَىا حيث يشعر الفرد بأنو جيء من ىذه البيئة ك قارنت بتُ أمريکا ك فرنسا، 
كىا أنا جيء من اتٟوار، كلا أشعر ىنا أني غربية )كما ظللت أحس بذلك حتى "…إذ تقوؿ: 

بعد إقامتي في جنيف كلندف كباريس لعشرة أعواـ حيث أكبح تٚاح عفويتي باستمرار( رتٔا 
 1ات١هاجرين غتَ ات١رفوضتُ كالغرباء ات١ػػُرحب بهم" في بلبد U.S.Aلأنتٍ في 

فات١قارنة تٕلت في شعور ات١رتٖلة بالغربة بينما ىي في فرنسا أما في أمريكا فلم تشعر 
بالغربة أبدا كىذا راجع للبحتًاـ الذم يكنو الأمريكيوف لغتَىم من ات١هاجرين العرب الذم 

 .لى لطف الشعب الأمريكي ككرمو تٕاه غتَهىاجركا إلذ الغرب، كيدؿ ىذا ع
تواصل ات١رتٖلة مقارنتها ىذه، لكن ىذه ات١رة تٕدىا توضح نقاط التشابو بتُ 
)الأنا/العرب( ك )الآخر/الغرب( كىذا بعد احتكاكها بهذه الشعوب العفوية كالبسيطة الذين 

ساعتتُ الأكلذ من  "كجدني بعد :يشبهوف العرب كاتَا كخاصة في الإيقاع النفسي، إذ تقوؿ
الاحتكاؾ بالأمتَكيتُ موقنة بوجود نقاط تشابو نفسية كاتَة بيننا. أف إيقاعنا النفسي العربي 

 2أقرب إلذ الإيقاع الأمتَكي العفوم اتٟار منو"
كىو ما جعلها تقع في حب الأمريكيتُ من أكؿ كصوؿ ت٢ا، كعدـ شعورىا بالغربة بعدما  

قوؿ " ... ككيف كقعت في حب الناس الأمريكيتُ البسطاء من كانت تشعر بها في فرنسا، إذ ت
النظرة الأكلذ كلد أشعر بالغربة في كطن الغرباء، بعد إقامة طويلة طويلة في أكركبا، في لندف 

 . 3فجنيف فباريس، كدت أنسى كيف يتدفق الناس ت٨و بعضهم بعضا دكت٪ا تکلف أك قفازات"
ىابها إلذ ات١عرض ات١سمى تٔعرض العالد الذم جلب كعند زيارتها إلذ فلوريدا كتٖديدان ذ

الكاتَ من اليكار باعتباره ات١عرض الوحيد الدائم للعديد من الدكؿ، فوضحت الكاتبة ات١قارنات 
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كالاختلبفات في بناء معرض كل دكلة حيث بنت كل دكلة معرضها على حسب إبداعها الفتٍ 
رية بافاريو، كجناح إيطاليا صورة عن قصر في كعراقتها. إذ تقوؿ: "فجاء جناح أت١انيا مالب ق

مدينة البندقية، كفرنسا قدمت نسخة من برج إيفل، كات١كسيك نقلت معبدان بأكملو إلذ 
جناحها، أما ات١غرب فقد شيدت مدينة إسلبمية عريقة على صورة فاس تّيأيها العتيق 

 1ندلسية"كاتٟديث، كدىالييىا كحاراتها كقصورىا كركائع ت٨تها كنقوشها الأ
بٍ تقارف الكاتبة بتُ الأطفاؿ العرب كالغرب ، كذلك من خلبؿ حدياها عن أطفاؿ 

ىذه ات١دينة ات٠الية من اتٟيف كالأسى كمليئة بات١شاىد  "مدينة دييني لاند ت٦الة في "فرح لاند
ات١بهجة لأطفات٢م عكس أطفاؿ العرب التي مالتها بػ"حيف لاند"، كتٖدثت فيها عن اتٟيف 

وـ التي تاقل كاىل الأطفاؿ منذ صغرىم، إذ تقوؿ" كلا تبخل عليهم "فرح لاند" بتلك كات٢م
ارنا في قصص الأطفاؿ غات١باىج البريئة، كباللقاء مع أبطاؿ اتٟكايات الذين تعرفوا عليهم ص

كلكن اليائر العربي لا تٯلك إلا القصة تٟرماف الأطفاؿ العرب من مباىج كهذه، كيتذكر /…/ 
 .2" التي ينموف فيها بهموـ مبكرة تاقل كاىلهم كما أثقلت كاىلو يوـ كاف طفلب"" حيف لاند

كتواصل ات١رتٖلة مقارناتها ىذه بتُ الأنا كالآخر فتجدىا ىذه ات١رة تقارف بتُ الأدباء ك 
رجاؿ العلم في البلبد العربية كالغربية، فتوضح للقارئ بأف الأدباء العرب مهمشتُ في بلبدىم 

كىو ما ت٬علهم يهاجركنإلذ البلبد الغربية التي تعطي أت٫ية ت٢م  مإت٧ازاتهم كعلومهكلا يقدركف 
رجاؿ العلم في بلبدنا لا يقدركف حق قدرىم في :"…كتقدر جهودىم ك علومهم. إذ تقوؿ

معظم الأحياف ، فيهاجركف إلذ الغرب إلذ عصرىم ات١نظور أم أنهم لا يهاجركف حقا إلذ كطن 
 3كتصدرجوائي نوبل العلمية للكيمياء كالفييياء كالرياضيات كسواىا" آخر بل إلذ زمن آخر،

كأثناء زيارتها إلذ إحدل القول في كاشنطن تقارف الكاتبة بتُ ات١طاعم في تلك القرل 
كات١طاعم عندنا، فوضحت أف الاختلبؼ بتُ ىذه ات١طاعم كىو أف ات١طعم في ىذه القرية عندما 

ـ بتنظيف بقايا الطعاـ كات٢دؼ من ذلك اتٟفاظ على البيئة من يتناكؿ اليبوف طعامو ىو من يقو 
التلوث عكس البلبد العربية التي تٕعل من الأماكن مقابر للنفايات ت٦ا ت٬عل التلوث ينتشر كت٦ا 
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في ات١طاعم لا يكتفي ات١رء تْمل … يسبب ذلك في الأمراض كانتشار الأكبئة، تقوؿ الكاتبة:"
لكن الغرض ىو توعية /…/ و أف يرمي بأقذاره بعد أف ينتهي )صينيتو( قبل الأكل، بل علي

جم الكارثة البيئية التي تٯكن أف يسببها استهتارنا بالطبيعة، كالتلوث على كل صعيد تْاتٞميع 
كىذا الوعي الإنساني اتٞميل بالبيئة لا يياؿ ت٤دكدا في بلبدنا حتى أف البعض يسمح /…/ 

 1"!…ات النوكية كيؤجرىا ت٢ذا الغرضبتحويلها أحيانا إلذ مقابر للنفاي
كفي زيارتها إلذ نيويورؾ تقارف بتُ كضع ات١عاؽ في البلبد العربية كالغربية، إذ بيّنت أف فئة 

يتنمركف حيث ات١عاقتُ في البلبد العربية فئة مهمشة لا اىتماـ ت٢ا من طرؼ السلطات كالمجتمع، 
التي أكلت اىتمامان بهم ك تْقوقهم، كقد مالت  عليهم عكس ما كجدتو ات١رتٖلة في البلبد الغربية

ذلك بالشاب ات١قطوع الساؽ كفرحتو كسعادتو كىو يتيلج في سنتًاؿ بارؾ، إذ تقوؿ: "مازاؿ 
الشاب مقطوع الساؽ يتيلج أمامي على حلبة )السنتًاؿ بارؾ(، كقد انضمت إليو صبية غضة 

ك فرحت بسعادتو لأف ات١عاؽ في العود مالو، كت٫ا يتسامراف كيتضاحكاف كعصافتَ اتٟب، 
 !2بلبدم مرصود غالبا للوحدة كاتٟيف حتى ليكاد يشعر بالذنب على غلطة القدر معو"

 : للذات الأنــــــــــا الناقدة
برزت الأنا الناقدة في كتاب غادة السماف بشكل جلي، كقد كاف ىذا النقد نقدا صرت٭نا، 

ضوعية، فهي لا تنتقد إلا ات١شاىد الغتَ حضارية كغتَ لأنها كانت لا تنظر إلذ الواقع بعتُ ات١و 
 : أخلبقية، مع ت٘رير ذلك كقد تٕسد النقدية قوت٢ا

كيف نعي أننا على أبواب عالد جديد لا مكاف فيو ت١دختٍ )شيشة( التاريخ ، الذين 
د حات١تُ بات١اضي، مستوردين للمستقبل الكلمات قاسية؟ ر تٗلو من دكرىم كصناع حضارة ت٣

يقوت٢ا بينو ك بتُ نفسو كل عاشق لوطنو كعركبتو مالي ككل معتد تٔتَاثو اتٟضارم العظيم  نعم،
كت٥يكنو الرافض ت١نطق اليأس، ات١صر على أف التفاؤؿ لا ييرع إلا في تربة العمل ككعى الواقع 

 3ات١ر"
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فهي تقوـ تّلد الذات، كفي نفس الوقت ت٘رر رسالة توعوية، كتدعو إلذ العمل، كما 
إلذ تقليد الآخر الغربي فيما تٮدـ تطورنا الذابٌ كالفعلي، كمن ذلك تقليده في  تدعو

التكنولوجيا، إذ تقوؿ: "نعم ت٬ب تقليد الغرب في رقيو التكنولوجي كمستَتو ات١ظفرة في اتٟقل 
، كتؤكد مرة 1العلمي، كىو أمر ليس سهلب بعد ما تٖوّلنا إلذ مدمتٍ تٗلف كرضى عن الذات"

ليد الغرب تقوؿ:  كإذ كاف لابد من الكلبـ شعرنا، أقوت٢ا تٔلء فمي: ما ىكذا تورد ثانية على تق
الإبل في عصرنا كأقوت٢ا أيضا بلغة النار: نعم لتقليد الغرب في جدية التعاطي مع الرقي 

 .2العلمي"
يتضح من خلبؿ القوؿ أف غادة السماف تنتقد العرب لضعف التكنولوجيا لديهم 

الغرب كالأخذ منو كمن علومو كحضارتو من أجل تطوير التكنولوجيا عند  كتدعموىم إلذ تقليد
 العرب.

كما ت٘ال النقد أيضا عند زيارتها إلذ كاشنطن كانبهارىا بالإبداع العلمي ىناؾ فتجسد 
النقد في ضعف العرب من ناحية صناعة ات١ركبات الفضائية، كإطلبؽ الصواريخ كتدعوىم إلذ 

ورىم التكنولوجي الذم سبق بو العرب بسنوات طويلة، لكن ىذا النقد تقليد الغرب تٔا تٮدـ تط
لد يكن انتقاصنا من قيمة العرب. بل كاف نقدان صرت٭نا لواقع العرب من ناحية التطور العلمي 
متحسرة على ذلك، كمتمنية أف يرتقي مال ما ىو اتٟاؿ عند الغرب، تٕلى ذلك في قوت٢ا: "كىا 

ة في ات١تحف الوطتٍ اتٞوم الفضائي أماـ مركبة أبولو الفضائية /.../ أنا الآف في كاشنطن، كاقف
 أردد بكاتَ من الغصة بيتنا شعرينا حفظتو طفلة:

 ألسنا خير من ركب المطايـــــــــــــــــا                           وأندى العالمين بطـــــــون راح . 
رين: ات١ركبات الفضائية كسواىا؟ أين ت٨ن من نعم بالتأكيد، كلكن ماذا عن مطايا القرف العش 

التطور العلمي ات١ذىل على غتَ صعيد الذين لد نشاىد في صنعو كنكتفي باستتَاده؟ ما أراد 
اليوـ كيذىلتٍ ىو جيء من اتٟياة اليومية لأطفاؿ الغرب عامة كالولايات ات١تحدة خاصة، لقد 
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لا نياؿ نراكح عند مرحلة عباس بن فرناس  سبقونا بأشواط طويلة منذ لندبرغ حتى أبولو، كت٨ن
 1…!"كىم يعرضوف في متاحفهم حجارة القمر

فهي تقوـ بنقد العرب متحسرة كحيينة عن كاقع العرب كحياة الأطفاؿ العرب، كتبتُ أف 
الغرب قد سبق العرب على صعيد التطور التكنولوجي كصناعة ات١ركبات الفضائية، كىي في ىذا 

 رب.غرب مفادىا تقليد الرسالة إلذ العتقدـ 
ك في زيارتها إلذ نيويورؾ، تنتقد غادة السماف اتٞرائم كالتهديد الذم جعلها دائما حذرة 
على نفسها من ىذه ات١دينة ات١توحشة، كفيها تكتشف الوقائع كاتٟقائق التي تٗفيها ىذه ات١دينة، 

سد ذلك في قوت٢ا عند فهي تنتقد طريقة العيش ىناؾ، حيث لا يشعر ات١رء بالراحة، كقد تٕ
ركوبها السيارة لذىابها إلذ الفندؽ: "كالتاكسي تركض بي صوب غابة اتٟجارة، كالسائق يدخن 

 نيشعرت بالدكار فتحت النافذة. زجر /…/ سيجارة تفوح منها رائحة حشيشة الكيف 
 2…"السائق

ا، أماـ كتٕلى ذلك في قوت٢ا أيضا: "لقد كاف انطباعي عن نيويورؾ في ساعتي الأكلذ س لبينا جدن
الغرؼ كالتوابيت ات١كافة، ككجوه يركض في عيونها اتٟيف كالآلات اتٟاسبة، كأجساد كالعلب 
المحشوة بالطواحتُ كالدكاليب ات١سننة". فهي تشبو الغرؼ بالتوابيت ك تشبو الأشخاص بالعلب 

لبن لا أحد كذلك لانعداـ الأخلبؽ كعدـ الاىتماـ بالغتَ حتى أنو عندما صدمت السيارة رج
 .مهتم لذلك كحتى صاحب السيارة يتابع ستَه

 :كمن خلبؿ ما سبق ذكره عن قضية الأنا كالآخر تٯكن استخلبص النقاط التالية
تعد قضية الأنا كالآخر من القضايا التي لاقت اىتماما من طرؼ الباحاتُ د، كمن بينهم -

، برزت من  (الأنا/ الآخر)نائية غادة السّماف التي كظفت في كتابها شهوة الأجنحة ىذه الا
، كاكتشاؼ لطفهم خلبت٢ا الرؤية الانبهاريةّ التي تٕلت في انبهار الأنا العربية بالآخر الغربي

 كتواضعهم مع غتَىم كىو ما جعلها تقع في حبّهم.
قدمت الكاتبة مقارنة بتُ الأنا كالآخر ككضحت من خلبت٢ا الاختلبؼ بتُ العرب كالغرب  -

 ينة من بينها مطاعمهم كفي اىتمامهم بالأدباء كات٧ازاتهم كفي احتًاـ ات١عاؽ.في أمور مع
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تٕلّت الأنا النّاقدة بشكل كاضح في كتاب شهوة الأجنحة قامت من خلبلو الكاتبة بنقد  -
العرب بسبب ضعف التكنولوجيا عندىم، كدعوتها ت٢م لتقليد الغرب في تطوّرىا كإبداعها، كما 

 في نقد اتٞرائم كالقتل في نيويورؾ.تٕلّى النّقد أيضا 

 : جمالية اللغة الواصفة
تٯال الوصف أحد العناصر ات٢امة في البناء السردم فهو كعاء تنصب فيو الأحداث 
كالتجارب لتتحوؿ إلذ نصوص ت٢ا أبعادىا اتٞمالية ات٠اصة كتعرفو ستَاقاسم، بأنو "أسلوب 

للعتُ، فيمكن العقل أنو لوف من التصوير  إنشائي يتناكؿ الأشياء مظهرىا اتٟسّي، كيقدمها
 1تٔفهومو الضيف تٮاطب العتُ أك النّظر"

إذ يعتبر الوصف ت٤اكلة تٕسيد للمشاىد حتى تتكوف صورة بصرية تتيح للقارئ الانغماس 
فيها كالتفاعل معها كبالتالر ت٧د الكاتب يوظفو كلايستغتٍ عنو فهو يرل الواقع ات١صور بٍ ت٭اكؿ 

كعليو فالوصف في الكتابة تٯال عملية  2الصورة من إطارىا في لوحة أصدؽ تعبتَا"انتياع ىذه 
إيصاؿ لتجارب حسّية ت٤ددة للقارئ من خلبؿ استخداـ اللّغة كالتفاصيل بأسلوب دقيق 
كموجي "فيشعر القارئ أنو يعيش في عالد الواقع لا عالد ات٠ياؿ، كتٮلف إنطباعا باتٟقيقة أك 

حيث يتمال الوصف في عرض تفاصيل ت٥تلفة سواء للبيئة أك الأحداث  3قع"تأثتَا مباشرا بالوا
 أك ات١شاعر التي تٮتلج الكاتب بطريقة تٕعل القارئ يستمتع بالتفاصيل كيغوص فيها.

كلقد ارتبط في كاتَ من النصوص عامة كالرّحلية خاصة بات١كاف باعتبار "الوصف ىو 
حداث في كجودىا ات١کاني عوضا عن كجودىا اليمتٍ، تقدنً الأشياء كالكائنات كات١واقف أك الأ

كفي ىذا إشارة إلذ  4…"ا لوظيفتها الطوبولوجية عوضا عن كظيفتها الكركنولوجيةئهكفي أدا
أت٫ية كعلبقة الوصف بات١كاف ففي النص الرحلي يتم عرض الأشياء كات١واقف كالأحداث في 

ش ات١وقع أك البيئة بعقلو كتبقى راسخة في مكانها بدلا من زمانها من ىذا ات١نظور فالأديب يعي
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كت٭ضر الوصف في مدكنة "شهوة الأجنحة" للكاتبة  1ىنو يستحضرىا في أيةّ تٟظة أك موقفذ
غادة السّماف بشكل كاضح، فقد ت٘ييت بأسلوبها ككظفت اللغة بشكل مبتكر كنقلت الفارؽ 

طقة أك بل تيكره فاعتمدت إلذ عوالد جديدة ، كلقد تٕلت براعة الكاتبة في كصفها لكل من
"كصفا حرکيا نشط يعمل على إت٪ا اتٟركة السردية كإثرائها داخل ات٠طاب كتٖقيق الانسجاـ بتُ 

 2الوصف كالسرد".
لؤجواء التي عاشتها داخل الطائرة "لاتياؿ الطائرة لتقوؿ الكاتبة في كصفها السّردم 

صف الليل، الأضواء شبو مطفئة بعد منت الاةتركض في حقوؿ الظلبـ الساعة تشتَ إلذ الا
( تٯرّ تْضوره السّحرم على الرّحاب كيسيطر على الطائرة كيلوح بعصاه أماـ  )كالسّيد النّوـ

إفّ ىذا ات١قطع يؤكد ات١يح بتُ الوصف كالسرد فبوساطة  3عينو، كأنا أتأملو تٯلئ صحوم"
اللحظة كىي تٗلق جوا  الكلمات السّاحرة كالصياغة التي تتسم بالبراعة جسدت الكاتبة تٚاؿ

في الطاّئرة فانسجم قلمها كأكتار الظلبـ كات٢دكء، لتًسم لوحة أدبية بديعة تتقد فيها مشاعر 
السكينة، كما يتجلى كصفها في مقدرتها على ات٠لط بتُ الفيع كالراحة ت٦ا أضفى على تٟظات 

التفاصيل الصغتَة العيلة دىشة كتأم لب، كرغم بساطة ات١شهد إلا أف تركيي الكاتبة على 
كاللحظات ات٢ادئة، عيّز الاستمتاع بالسلبـ الداخلي كالتأمل في تٚاؿ اللحظة اتٟاضرة، كتصبح 
البساطة في ىذا السّياؽ تعبتَا عن التواصل مع الذات كالعالد بشكل عميق، ىذا ما أضفى 

 بعدا تٚاليا جديدا لتلك التجربة. 
رحلبتها فتقوؿ في مقطع آخر "أتٕوؿ بتُ  تواصل الكاتبة تصوير اتٞوانب الساحرة من

آلاؼ التماسيح كأرل لبعضها كجوىا بشرية أعرفها،تٗرج إلّر منات١اضي كجوه نسيت طعناتها 
في ىذا  4فتًتدم أجساد التماسيح التي تليق بها، كتتابع بكائها العتيق كىي تلتهم ضحاياىا"

شاعر بشكل ملموس، فكاف تشبيهها السّياؽ نلتمس قوّة الكلمات في نقل الصورة اتٟية كات١

                                                           
ينظر: عبدالرزاؽ علب_تٚالية الفضاء ات١كاني في ركاية الولر الظاىر يعود إلذ مقامو اليكّي "الطاىر كطاّر الوادم_ت٣لة  1

 90ص  2013_ 05علوـ اللغة العربية كآدابها، الوادم_ العدد 
 438ق ص مرجع ساب-تٝاحية خضار_لغة الوصف في الركاية النسوية اتٞيائرية2
 07غادة السماف: شهوة الأجنحة ص 3
 .24ص :ات١صدر نفسو4



الأجنحة لغادة السمان الفصل التطبيقي:  بنية المكان في كتاب شهوة  

 
82 

بليغا كدقيقا كلد تكن زيارتها إلذ ضاحية )سامو تبراكرف( حيث توجد ميحة التماسيح في العالد 
رحلة أعادت ذاكرتها إلذ ماض ربطت فيو صفات اتٟيواف بسلوؾ الأشخاص ات١ؤذية، فالتمساح 

من ات١بدأ اللّبأخلبقية التي سنح لو بات٢جوـ ككذلك ما يتصف بو بعض البشر تينتظر أكؿ فرصة 
للقدر، كيبدك من خلبؿ ما سبق أف غادة  ات١ناسبةت٘نعهم من استغلبؿ الآخرين كانتظار الفرصة 

السّماف قد أبدعنا في توظيف اللغة فكاف أسلوبها ماتَا نقل عمق الشخصية ات١خادعة كخبايا 
 تعودت عليو الكتابات الرّحالية. سلوكها ىذا ما جعل القارئ يعيش تٕربة قراءة ماتَة ت٥الفة ت١ا

في مقاـ آخر تقوؿ غادة السماف كاصفة ىونغ كونغ "أستطيع أف أرل رؤكس الأشجار 
كفي القاع تبدك أضواء كاكلوف كىونغ  … التي تغطي اتٞبل حتى السفح، مرقطة بظلبؿ مقمية

النص يبرز ىذا  1كونغ مال ت٣وىرات تطرز ثوب غجرية نيلت تستحم في تْر الصّتُ كلد تعد"
مهارة اللغة الواصفة لإيصاؿ تٚاؿ ات١شهد بشكل ملموس مفعم باتٟياة، كىنا اختارت الكاتبة 
الكلمات كالصور البديعية مال:"رؤكس الأشجار التي تغطي اتٞبل" فلم تكن ت٣رد كصف 
تفاصيل تٚالية، بل ىي كسيلة لنقل مشاعر كإحساس غادة السماف تٕاه ات١شهد، ت٦ا تٮلق 

 لقارئ كالنص كيتم بذلك فهم كاستيعاب ات١شهد بشكل أعمق.تفاعل ا
 قرت٭تهالقد كانت رحلبت غادة السّماف لعدّة أمكنة كدقة ملبحظتها فاتٖة شهية 

بات١عاني كىذا مات٭مل  بلىتٜا ىائلب من اتٞمل الوصفية اتٟز الأدبية، كمن خلبؿ ماتدكف نبصر 
ا قوت٢ا: "ك بيوت ساف فرانسيسكو صغتَة ذك مااؿ ى 2نصوص غادة السماف مييدا من الشعرية

كاحد من الفراغ بتُ كل بيت كآخر ىي مسافة  شملونة نظيفة كبيوت الدّمى، كتتًؾ مسافة إن
كيتعلق الوصف ىاىنا باستخداـ اللّغة في صيغتها الفنية كتٖوت٢ا من  3لتصاؽ تٮنقو"لؤفّ الإاتٟبّ 

الرّكح في الأشياء كىذا  تب ثد الكاتبة صورة مألوفة إلذ شكل آخر أكار جاذبية ك تٚالا كت٧
تٝح بتعدد ات١عاني كالتأكيلبت في ات٧ذابها ت٨و الواقع كات٠ياؿ كات١وضوعية كالذاتية في الوقت ذاتو، 
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خاصة أف اللّغة الوصفية قادرة على استيفاء ات١عاني كالدّلالات كالأشياء الواقعية ككذلك 
 ع التي عبّرت فيها عن رحلبتها.كىذا ما نلتمسو في جل ات١قاط 1ات٠يالية"

تصف غادة السّماف في مقاـ آخر ساف فرانسيسکو مستقصية تفاصيلها اتٞمالية فتحوؿ "تبدك 
ساف فرانسيسكو تٔرتفعاتها مال سيدة تٚيلة ت٦دّدة على الشاطئ ترتدم ثوب الغابات كتغطس 

إذ تبرز  "2نتُ الصارمةقدميها في ات١اء، حريصة على ثوبها ات١خضر حرصا كاعينا تكرسو القوا
العبارة بشكل خاصاتٞمالية في الاستعارات كالصور البصرية فقد تٚعت بتُ اتٞماؿ الطبيعي 
للمدينة مع الصور الركمانسية للسيدة ات١مددة على الشاطئ، كما تظهر القوانتُ الصارمة 

 تكرسها السيدة كتعبتَ عن الأناقة كالقوة الطبيعية للمدينة كسكانها.
نية فكن القوؿ أف تٚالية الوصف في النص ت٘ال الشكل ات١بتكر لإنشاء صور تٯأختَا 

سر ات٠ياؿ،كما تعكس ركعة اللغة في إيصاؿ اتٞماؿ كالتأثتَ العميق في ات١تلقى.تأ
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كتاب شهوة )التشويق كات١تعة قضيناىا في دراسة بنية ات١كاف في ب يتسمبعد رحلة تْث 

أف تكوف حوصلة شاملة ت٨ط الرحاؿ عند آخر جيئية من تْانا كىي ات٠ات٘ة التي أردنا  (ةالأجنح
 :، حيث توصلنا إلذ استخلبص ما يليلأبرز ت٤طاتو

أدب الرحلة من الفنوف الأدبيّة القدتٯة، لو أىدافو كخصائصو التي ت٘ييه عن الفنوف 
شاعره تٕاه البلداف التي زارىا، كيقدـ الأخرل، يقوـ من خلبلو الكاتب بالتعبتَ عن انطباعاتو كم

للقارئ صورة دقيقة عن ما صادفو من أمور أثناء رحلتو. أما عند غادة السماف فالرحلة عندىا 
لوف من ألواف ات٢ركب من الواقع ت٨و المجهوؿ من جهة، كمن جهة ثانية فقد ت٘كنت من خلبؿ 

 رحلتها اكتشاؼ اتٟقائق التارتٮية كالاجتماعية للشعوب. 
في ات٠طاب الرحلي باعتباره العمود الفقرم للنص، كركيية  امهم ايعد ات١كاف عنصر 

أساسية يقوـ عليها أدب الرحلة، باعتباره الفضاء الذم تٕرم فيو الأحداث، كقد أبدعت غادة 
السماف في كصف الأماكن التي زارتها، حيث تنوعت الأماكن عندىا في كتابها شهوة الأجنحة 

كاف ات١فتوح كات١غلق كات١تحرؾ، سات٫ت من خلبلو في إضفاء ت١سة فنية كتٚالية فتًاكحت بتُ ات١
 في رحلتها. كما اىتمت بات١كاف في نصها الرحلي توظيفا كتنويعا كتسمية، كدلالة.

دكف أية  القدرة على اتٟركة كالانتقاؿللؤشخاص تٯنح  اعام اكانيعد ات١كاف ات١فتوح م
السّماف ات١كاف ات١فتوح ميدانا تٟركة الأحداث الرحلية، كقد  كقد اختارت الكاتبة غادةقيود، 

حيث قدمت  الشارعاتٗذتها للتأمل كاكتشاؼ عوالد جديدة كمن بينها كظفت عدّة أماكن 
للقارئ كصفا للشوارع التي مرت عليها في طريقها كقدمت نقدا لشوارع نيويورؾ التي لا ت٬د فيها 

فقد كاف ات١كاف الذم تٕلس فيو أثناء  المطاريها. أما الإنساف راحتو بسبب كارة اتٞرائم ف
 انتظارىا الطائرة أك نيكت٢ا منو فاتٗذتو مكانا للتعرؼ عن أحواؿ الشعوب كثقافاتها.

يعد ات١كاف ات١غلق مأكل الإنساف كأمانو، كىو مكاف ت٬تمع فيو عدد معتُّ من 
وسهم من انطباعات كمشاعر الأشخاص، ت٬دكف فيو راحتهم كيعبّركف فيو عمّا تٮتلج في نف

الذم  المقهىاف كمن بتُ الأماكن ات١غلقة في كتاب شهوة الأجنحة لغادة السمكأحاسيس. 
 الفندق جعلتو مكانا للتأمل، كما كاف مكاف ت٬تمع فيو الأدباء لعرض أعمات٢م الأدبية، أما

ف الذم كجدت فيو فكاف تٔاابة ات١لجئ الذم يؤكيها باعتبارىا مغتًبة بلب مأكل، كما كاف مكا
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فقد كاف مكانا للتحاكر كتبادؿ الأفكار،  للمطعمما يعينها على كتابها نصها لقارئها. كبالنسبة 
كقد كشفت ات١رتٖلة عن حقيقة النظافة في إحدل القرل الأمريكية كحددت السبب الذم ت٘ال 

 في العناية بالبيئة من خلبؿ تنظيف بقايا الطعاـ من ات١طعم.
ينها سماف في كتابها ىذا أماكن متحركة سريعة ساعدتها في رحلتها كمن باتٗذت غادة ال

التي كانت مكانا ساعدا على كتابة انطباعاتها عن الأماكن ككصفها كتأرتٮها، ككصف   الطائرة
فقد كانت ات١كاف  السّيارةكل ما تشاىده كتراه كتكتشفو من عادات كتقاليد كثقافات.أمّا 

 آخر كقد ساعدتها أيضا على كصف الشوارع التي ت٘ر عليها.الذم ينقلها من مكاف إلذ 
تعددت أبعاد ات١كاف عند ات١رتٖلة غادة السّماف كتٛل أكار من دلالة، كبذلك فقد تٕاكزت 
معتٌ ات١كاف التّقليدم ات١قتصر على ات١كاف اتٞغرافي، ليصبح شامل كمتسع لأبعاد أخرل تارتٮية 

أف تقف على ات١وركثات الاقافية  غادة السماف اعتاستط كاجتماعية كثقافية كفنية. كقد
 بلد قامت بييارتو.كالفكرية كالاجتماعية لكل 

برز البعد الاجتماعي للمكاف في كتاب شهوة الأجنحة بشكل جلي، عمدت من خلبلو 
الكاتبة على رصد الصورة الاجتماعية للشعوب الصينية كالأمريكية كتصوير أحوات٢م، كقد 

ى ت٥تلف عناصر الصورة الاجتماعية كمن بينها العادات كالتقاليد كاللباس احتوت الرحلة عل
 كغتَىا  من الصور التي تعكس مظاىر التنوع التًاثي كالاقافي في البلداف الصينية كالأمريكية.

استحضرت الكاتبة في حدياها عن البعد التارتٮي للمكاف شخصيات تارتٮية كشخصية خوسيو 
ات١ادة التارتٮية في حدياها عن ات١تحف دكؿ كاستقلبت٢ا، كما كظفت كاستحضرت تاريخ بعض ال

ات١هتم بالفن الإسلبمي، فعمدت على توظيف تاريخ ات١تحف كمدل اىتمامو بالفنوف الإسلبمية 
 . كدخولو في تٖدم مع ات١تاحف الأخرل

ىي رائدة كمؤسسة  غادة السّماف لرحلبت النسوية قليلة، إلا أفكبالرغم من أف ا
 توثيق رحلبتها بامتياز. استطاعتحيث  طاب الرحلي النسومللخ

الأبعاد الفنية كشف عن  ، حيثالنص الرحلي أيضا على البعد الاقافي للؤماكن اشتمل
رؤيتها للحياة في المجتمعات التي ارتٖلت كعن ة غادة السماف يبزارتها الأد كالاقافية للؤماكن التي

اىتماـ الغرب بالفنوف  كتٖدثت عن مدل كن التي زارتهاثقافة الأما  فعرفت القارئ علىإليها 
 .سواء كانت صغتَة أك كبتَة فهي في قمة الإبداع
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كأختَا تٯكن القوؿ أف ىذه النتائج التي توصلنا إليها لد تكن النهاية، بل ىي ت٘هيد 
لدراسات أخرل، كبهذا نكوف قد فتحنا المجاؿ لدراسات أخرل تٕوؿ ىي الأخرل بفضاءاتها في 

 عالد النص الرحلي.
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