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 كلمة شكر و تقدير
نار لً درب العلم أ بداٌة الحمد والشكرلله عز وجل الذي  

 واضع.توالمعرفة وأعاننً على انجاز هذا العمل الم

 الدكتورة  ةالمشرف ةستاذلألى اإتقدم بخالص الشكر أكما  

فترة  طٌلة  على ارشاداتها و توجٌهاتها " زمالً نسٌمة"

 البحث .
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 :مقدّمة

 تحكلات الركائيكف فييا كاكب بمعالجة مكضكعات كثيرة، المعاصرة العربية الركاية اىتمت   
 لاستيعاب جاىدة سعت إذ أقطارىا؛ كتبايف بيئاتيا اتساع عمى محطاتيا بمختمؼ المجتمعات

 الربيع ثكرات الإرىاب، الاستعمار،) كقضايا فالأكطا بمصير تتعمؽ التي القضايا جؿ
 الأزمات القيادية، كالسمطات العسكرية الأنظمة بيف الداخمية الأىمية الحركب العربي،

 كالصراعات التفكؾ مظاىر كصفتالشعكب ك  عمى مخمٌفاتيا صكرتف ،(قتصادية...إلخالا
 تقديـ كحاكلت كالثقافية جتماعيةالا الأكضاع نقدت كما كالظمـ، كسمككات العنؼ الحزبية
 ذكات تمس   التي المشاكؿ عف كعبرت العربية، الأمة عمى نيضة تساعد التي السمسة الحمكؿ
 شديدة إنسانية تجارب رتفصك  أىالييـ، بيف انعزاليـك  الأفراد غتراباك  اليكية، كتشتت الأفراد

 (.النكستالجيا) كليذا عرفت بركايات ،إليو كالشكؽ بالحنيف مفعمة بالماضي الارتباط

منذ أف طغت  الإنساف المعاصر شغمت التي الحديثة المفاىيـ مف (النكستالجيا) تعد   
 لأم يمكف كلا الجميع، يعيشيا البشرم الكجكد في متجذرة ظاىرة فيي العكلمة عمى حياتو؛

 القرف في بذاتو قائـ كمصطمح عمييا الاتفاؽ ت ٌـ كلقد حياتو؛ في نيام صيتخم أف شخص
 فترجمكا حاضرىـ، لأكضاع رفضيـ بسبب أعماليـ في الركائيكف بيا كعني عشر، عالتاس

 خارج سفره بسبب دياره إلى حفٌ  مف فمنيـ ركائية، نصكص شكؿ في ماضييـ إلى اشتياقيـ
 بحناف كعطؼ الدافئ الجميؿ الماضي إلى ارتدٌكا كآخركف سياسية، لأسباب ترحيمو الكطف أك
 حيٌو أصدقاء مع طفكلتو ذكريات سرد مف يكجد كما كذكييـ، يـأىالي بعد أف فقدكا الأسرة

 .المراىقة فترة معيـ تقاسـ الذيف كالشباب

 أصحابيا إلى فييا طمح الركايات، كثير المعاصرة العربية الركائية الساحة شيدت ىكذا   
 -فياأصنا كاختلبؼ مكاضيعيا كثرة عمى- (النكستالجيا) بظاىرة مرتبطة جديدة مشاريع بمكرة

 .خاصة بجمالية يتسـ جديدنا مذاقنا القارئ كي تعطي
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تكراه تكماؿ دراستنا العميا في طكر الدكالبحث الذم تقدمنا بو لاس تأسس المسار ىذا في     
 أسامة الخيزّ، السعيد المرزوقي، كماؿ) روايات: العربية الرواية نوستالجيا) بكسـ:

 التي النصكص ىذه متكف في الظاىرة كنو استكشاؼ بغية ،(تأويمية مقاربة( الشاذلي
 أقرب تجعميا التي كالخصائص المكاصفات مف مجمكعة عمى يالاحتكائ أدبية مدكنة اخترناىا

 .(نكستالجيا) عنكانيا مف بداية المفيكـ ليذا

 يزيد حافز بمثابة كانت كالتي المكضكع، ىذا اختيار إلى دفعتنا التي الأسباب عف أمٌا    
 فييا ينصير إذ لتشابكيا، نظرنا ضبطيا السيؿ مف ليس عديدة فإنٌيا العمؿ، في رغبتنا مف

 بالمتف تعمؽي فمنيا ما بعضيا عف الكشؼ يمكننا أنٌو إلا كالجمالي، كالمكضكعي الذاتي
 الكثيقة صمتو مف استكحاىا خاصة، قيمة ذا أدبينا إبداعا بكصفو المعاصر العربي السردم
 القبضب لقارئو يسمح فكاف كتاريخيا، بماضييا الدائـ كمف اتصالو العربية، المجتمعات بكاقع
 كالإيديكلكجية. الثقافية خصكصيتيا عمى

 تجعميا المكاصفات مف مجمكعة عمى لاحتكائيا فراجع المدكنة اختيار بخصكصأمٌا     
 ةبالإضاف لفظا كمضمكنا، (النكستالجيا) ػعناكينيا المتعمقة ب مف بدءا البحث لمكضكع أقرب

 جنسيات مف ككتٌابيا كالإلكتركنية، الصحفية الأكساط في كاسعنا صدل حقٌقت إلى ككنيا
 المكضكع انعطافات مف قدر بأكبر تمسؾ متنكعة الدراسة تككف حتى مختمفة عربية

 خاصة كجمالية فنيٌة برؤية كاتب كؿ انفراد مف الرغـ عمى جمعي سؤاؿ فالتاريخ كارتحالاتو،
 .رهغي عف متميزنا تجعمو

شكالاك  الدراسة فرضية تتأسس ىذا عمى بناءن       تجسيد فكرة مدل حكؿ تتمحكر حيث تيا؛ا 
 االمكضكع؛ إذبالنكستالجي لمقضايا المصيرية الكبرل المتعمقة بالذات ك  السردم النص بنية

 تشكمت ىذا غضكف في أىداؼ دقيقة كمحددة،خاصة ك  ملبمح الركايات ليذه أفٌ  افترضنا
 :التالية التساؤلات عمى الرئيسة كتفرعت البحث إشكالية
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 النكستالجيا؟ بركايات المقصكد ما 
 أثارتيا؟ التي تكالإشكالا طرحتيا؟ التي القضايا ىي ما 
 الركايات مختمؼ عالجتيا التي كالمكضكعات القضايا النكستالجيا ركايات عالجت ىؿ 

المتغيرات  تساير  كىؿ إلييا؟ أضافت أـ تكجياتيا؟ بمختمؼ المعاصرة العربية
  الراىنة؟

 ؟الثقافية الصيركرات مختمؼ سايرت كىؿ كمتغيراتو؟ العصر مستجدات كاكبت ىؿ 
 الركايات؟ مف غيرىا بيا كخالفت بطرحيا، تفردت التي القضايا ىي ما 

 مدخؿ ،مقدمة: في تحديدىا تـ لمبحث خطٌة سطرنا ذكرىا؛ السابؽ التساؤلات عف للئجابة   
  مراجعو.ك  البحث لمصادر كقائمة ممحؽ يتبعيا كخاتمة طبيقية،ت فصكؿ كثلبثة نظرم،

 :يأتي البحث، مكضكع عف شاممة نظرة فييا عرضنا التي المقدمة فبعد

 كترجمتيا النكستالجيا مفيكـ فيو رصدنا  النوستالجيا والمفاىيـ المجاورة": : "النظري المدخؿ
ا، لغة عرفناه( ففالحني) تناكلنا مفيكـ ثـ كمجالاتيا، ظيكرىا، كتاريخ  كعدٌدنا كاصطلبحن

 في الفقد مصطمح عرفنا كما ،حديثوك  قديمو العربي الأدب مف أمثمة مع المختمفة مكاضيعو
 كأنكاع غتراب،الإك  الغربة مفاىيـ أدرجنا الحنيف، بعدىا مع تداخمو ككضحنا كالاصطلبح المغة
 رصد خلبؿ مف بينيما العلبقة حددنا الأخير كفي كمظاىرىا، الغربة كبكاعث منيما كاحد كؿ
 .الاشتراؾ نقاط

 قاربنا الفصؿ ىذافي  :الذات وقضايا العربية النوستالجيا الموسوـ بروايات: الاوؿ الفصؿ
 زمنية حقبة في الأفراد مف جماعة فييا يشترؾ التي التاريخية :بنكعييا النكستالجيا تمظيرات
 المختمفة بمظاىرىا الإنسانية الذات لجيانكستاك  لكحدىا، ذات بكؿ الخاصة كالشخصية معينة،

 كىك الاختيارم دكنة، المنفىمال في كتجمياتو المنفى أنكاع مختمؼ عمى فعرٌجنا الأحداث،
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 لعدٌة كطنو ترؾ عمى الإنساف فيو يجبر الذم القسرم المنفىك  ،اختيارا شخصيا يككف الذم
 يدفعو ما أىمو كبيف كطنو خؿدا مجازم منفى إلى  الفرد يتعرض كما سياسية، أىميا أسباب
 مقاربة كالمكاف لممرأة العشؽ نكستالجيا نصكص قاربنا غتراب، ثـكالا لببالاست دكائر إلى

 الطفكلة كأياـ كالشباب الصبا زمف إلى بالذكريات تعكد التي الأحداث كنكستالجيا تأكيمية،
 الثقافية، تالجياالنكس) في المدكنة النكستالجيا تمظيرات رصدنا الأخير كغيرىا، كفي

 كالافتراضية(. ،التاريخية

 الدراسة تمحكرت  :المصير وقضايا العربية النوستالجيا الموسوـ بروايات: الثاني الفصؿ
المثقؼ مف  دكر عف التي تحددٌنا فييا اليكية القضايا؛ أىميا قضية مف مجمكعة حكؿ فيو
 رصدنا كما قكانينيا، كفرض عمييا لمسيطرة يسعى سياسي سياؽ ظؿ في عمييا الحفاظ أجؿ

 الذككرية، كما عالجنا قضية التبعية عف كالتخمي ىكيتيا إثبات المرأة رغبة في ىذه المقاربة
 بالأفراد تمحؽ التي العكاقب أىـ كتحديد كالتيجير كالترحيؿ ليا الملبمسة كالقضايا الػأرض
 كاليامش المركز بيف الفرؽ يوف فعدٌدنا ،كاليامش المركز القرارات، ثٌـ جدلية ىذه اتخاذ جراء

 المثقؼاليامشي، ك ك  المركزم كالصراع كالمكاف الزماف قاربناثـ  ،أكلا مفيكميما مف انطلبقا
 المغة) درسنا كفيو المغة منفى الفاسدة. كفي الأخير عرٌجنا عمى السمطة عمى كثكرتو الميمش
 البنية رفد في كدكرىا تيارىااخ دكافع عمى الكقكؼب( الميجنة كالمغة ،كالعنؼ المغة ،كالجسد
 .السردية لمنصكص كالفنية الدلالية

 الجزء ىذا سعى  ية:الجمال وقضايا العربية النوستالجيا الموسوـ بروايات: الثالث الفصؿ
 عنكاف مف المتككف العنكاف عتبة فيو درسنا النصية، العتبات عمى الكقكؼ إلى البحث مف

 خرلأك  لغكية علبمات عمى المحتكم الخارجي لغلبؼا عتبة قرأنا ثـ ثانكم، كآخر رئيسي
 الأجناس مضمرة، بعدىا ناقشنا تداخؿ معاني طياتيا في تخفي رمكزا يابكصف أكٌلناىا بصرية

 في إلى التراث الشعبي النزكعناقشنا ك  ،صحفيالمقاؿ ال الشعر، مع في ركايات المدكنة
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 مف المدكنة ركايات كؿ في لتمقيا جماليات عند اكقكف الفصؿ المدكنة، ككاف ختاـ نصكص
 الضمني(. القارئ الجمالية، المسافة التكقع، أفؽ) التمقي نظرية مفاىيـ تطبيؽ خلبؿ

  الدراسة يايلإ تكصٌمت أساسية نتائج مجمكعة مف مركبة صيمةح فكانت: الخاتمة أمّا    
 التي كالمراجع المصادر عمى تحتكم بقائمة أتبعناىا المطركحة، كقد تياإشكالا عمى إجابة
 .المدكنة ركايات مضاميف اتممخصل اكممحق الحالية، صكرتو في البحث لإتماـ بيا استعنٌا

 المخفية الدلالات عمى كالقبض الرمكز كفؾ لمنصكص، الحقيقية بالمعاني لئحاطةكل   
 فالذم يضم القراءة، فعؿ إلى الكصكؿ سبؿ لتيسير (التأكيمي المنيج) اتباع الدراسة استمزمت

 و اك بالحرل )إعادة إنتاجو قرائيا(.إنتاج فعؿ إلى النص استيلبؾ فعؿ مف تحكؿال

 البحث بمكرة في أسيمت أساسية بمعمكمات كأمدتنا كثيرا أفادتنا التي المراجع أىـ فكانت    
ضاءة  :المتشعبة التالية عمى سبيؿ الانتقاء لا عمى سبيؿ الحصر جكانبو كا 

 الرباط، الأدب، كمية منشكرات الأندلسي، الشعر في فكالحني الغربة طحطح: فاطمة 
 .1993 ،1المغرب، ط

 مجدلاكم دار ،"الأكطاف إلى الحنيف"العربي الشعر في كالغربة الحنيف الجبكرم: يحي 
 .2008 ،1الأردف، ط عماف، كالتكزيع، لمنشر

 الككيت، القمـ، دار الحديث، العربي الشعر في كالغربة الحنيف فيمي: حسف ماىر  
 .1981، 1ط
 لبناف،  بيركت، كالنشر، لمدراسات العربية المؤسسة كالمنفى، الكتابة إبراىيـ: الله عبد

 .2012 ،1ط
 لمدراسات  العربية المؤسسة المعنى، عف البحث في كالتأكيؿ القصد البمييد: حمد  

  .2022، 1ط لبناف، بيركت، كالنشر،
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 دط،  المغرب، البيضاء، الدار لشرؽ،ا فريقياإ كالتأكيؿ، كالجسد النص الزاىي: فريد
2013. 

 :فنذكر الأجنبية بالمغة المراجع بخصكص أما    

 Svetlana Boym: the future of nostalgia, basic book, new yourk, 
ed1, 2001. 

 ىنالؾ لكف مكجكدة، غير فيي البحث مدكنة تناكلت التي السابقة الدراساتب  يتعمؽ فيما     
 تحميمية كصفية مقاربات كقدمت العربي، الشعر في الحنيف ظاىرة تناكلت دراسات

 :منيا نذكر  الجاىمي، الشعر مف جذكره كتتبعت لمكضكعاتو،

 الفمسطيني الشعر في لمكطف كالحنيف الغربة ربو: عبد محمكد صالح أميف         
 مصر،  ،الأزىر جامعة العربية، المغة كمية إلى مقدمة دكتكراه رسالة المأساة،  بعد

1977. 
 سيادة عصر" الأندلسي الشعر في كالغربة الحنيف الخميمي: إبراىيـ ركحي ميا 

 الماجستير درجة لمتطمبات استكمالا مقدمة أطركحة ،" ىجرية 897-635: غرناطة
 فمسطيف، الكطنية، النجاح جامعة في العميا الدراسات كمية العربية، المغة في

2007.  

الدراسات المنشكرة عمى الشبكة العنكبكتية كالتي تناكلت ظاىرة مف بعض  كما استفدنا   
 النكستالجيا في الركاية العربية المعاصرة ، أىميا:

  :ندل حطيط: "النكستالجيا" في الأدب ... مف يحتاج إلى الماضي؟، المكقع 
www.cratar.net s://http 

http://www.cratar.net/
https://www.cratar.netm/
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 .."لماذا يمجأ الإنساف لمعيش في الماضي؟،  سماح عمياف: "النكستالجيا
 www.aljazeera.net  :https//المكقع:

 أىميا: نذكر كالعراقيؿ الصعكبات مف جممة بحثو عممية في تعترضو باحث كأم 

 الفترة ؾتم ككف خاصة المشكار بداية في المدكنة مف ركايتيف عمى الحصكؿ صعكبة 
، كىك ما جعؿ مدة البحث السفر كمنع الجكية الرحلبت كغمؽ كباء ككركنا كانت فترة

 أطكؿ مما كاف مخططا ليا.
  ندرة الدراسات حكؿ مكضكع النكستالجيا، باستثناء ماتعمؽ منيا بالغربة كالحنيف، كىي

 مصطمحات متعمقة بالشعر في ىذا المجاؿ.

 رجكنالبحث، ك  تماـإ مف تمكناىذه الصعكبات ك  ى تداركناتعالك  سبحانو الله بفضؿ لكف      
قد ك  ،تقافنجازه عمى أحسف ماتككف عميو البحكث العممية مف أمانة كا  إ في كفقنا قد ككفن أف

 منذ بداية البحث إلى نيايتو.  الطرح في جديٌةالك  مكضكعيةال تكخينا

التي لـ  (زمالي نسيمة) لدكتكرةالأستاذة ا :لممشرفة كالامتناف الشكر بخالص أتقدـ كما     
 .لتصكيبو كتكجيينا البحث ثغرات سدٌ ل بجيدىا تبخؿ

 خالص البحث كمناقشة قراءة لجنة أعضاء الكراـ للؤساتذة نرفع أف إلاٌ  يسعنا كلا 
كتسجيؿ ملبحظاتيـ البناءة التي تزيد  قراءتو، منا بفضميـ في اعترافنا الشكر جزيؿ ك الامتناف

 كالتكرـ بمناقشتو كتثمينو.مف قيمة البحث، 
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 "      Nostalgia: النوستالجيا "1

تمثؿ النكستالجيا كاحدة مف المصطمحات الحديثة في الساحة الأدبية كالنقدية؛ حيث      
لى طرحيا في أعماليـ لما ليا مف دكر بالغ في تكضيح دلالات الشكؽ سعى الأدباء إ

كالحنيف إلى الماضي، الذم تكنٌو الذات المعاصرة كسط الصراع القائـ بينيا كبيف البيئة 
عدـ الانتماء كالسخط الناتج عف الأزمات المختمفة، كتسميط الظمـ  شعكرالمحيطة بيا، ك 

ت الحركب، كاستغؿٌ أصحاب النفكذ سمطتيـ لتحقيؽ عمى العباد كسمب حقكقيـ عندما عمٌ 
مصالحيـ كقمع شعكبيـ، فراح الأدباء يطعٌمكف أعماليـ بيا كيعدٌكنيا بمثابة الكنز يمجأكف 

ما ىك كائف، كيسعكف لسدٌ تمؾ الفجكات بيف الطبيعة القديمة  إلييا لمقارنة بيف ما كاف كبيف
المعاصر الداعي إلى الانفتاح الكمي كالتجاكز مة كثقافة العكلمة التي صنعيا الفكر يكالأص

المستمر إلى الأماـ في كافة المجالات كتكريس مبدأ القطيعة، مف خلبؿ استرجاع تمؾ 
الذكريات الحميميٌة التي عمقت الذاكرة بيف ثناياىا، لتصبح بيذا  النكستالجيا ىي صمة الرحـ 

تيقٌف الأديب أف حقيقة ىذا المفقكد الكحيدة التي تربط الحاضر بالماضي المفقكد، بعد أف 
غير قابمة للبسترجاع أك الردٌ، فيي الكحيدة التي تمكف مف إثارة جؿٌ المشاعر المتراكمة في 

 النفس الإنسانية مف سعادة كحزف كشجكف كحتى الندـ في بعض الأحياف.

إلى أصكؿ النكستالجيا" تعكد  لفظة "فإذا أردنا البحث عف أصكؿ ىذا المصطمح نجد أف     
و التي  (Algos")ألجوس/غربية مستكحاة مف المغة اليكنانية، كىي مركبة مف الكممتيف: 

( و التي تعني الرجوع إلى الوطف. وضعيا أوؿ مرّة  nostosتعني الألـ. )نوستوس/
ـ، 1688( في عيادتو الطبية سنة Johannes Hoferالطبيب السويسري جوىنزىوفر )

ضطرابات كاف يعاني منيا بعض الجنود السويسرييف المرتزقة أثناء  تدوينو ملبحظات لا
فأضحت تدؿ  1"العامميف لصالح الجيش الفرنسي أو الإيطالي، ولـ يجد تفسيرا بيولوجيا ليا

                                                           
1 -Svetlana Boym  :  The future of Nostalgia ,Basic book, New Yourk, ed1, 2001,p02.  
  



 المجاورة والمفاهيم النىستالجيا:ذخلم

 

 

12 

عمى ألـ الابتعاد عف الكطف في أكؿ الكضع، كاستخدمت في مجاؿ الطب النفسي لتصؼ 
كطنو الأصمي، كاعتقدىا الجميع مرض  تمؾ الآلاـ النفسية التي يعاني منيا المغترب عف

نفسي يحصد أركاح الأشخاص ؛ لأنو يمسب عقكليـ كيجعميا منشغمة فقط بالزمف الماضي 
فتستكلي ىذه الأزمة عمى صاحبيا حتى تجعمو  ،كمتكقفة عند أحداثو كرافضة لزمنيا الحالي

 يمكت مكتا تدريجيان .

مصطمح "النكستالجيا" يقابؿ: "الحنيف إلى أما بالعكدة إلى الدراسات العربية، فإننا نجد 
الماضي"، الذم يعد انتقالا بالذاكرة كبالذائقة الفنيٌة مف زماف كمكاف راىنيف إلى زماف كمكاف 

الحنيف" ىك ميؿ  كبيذا فإف " 1سالفيف، لإحداث مقارنة بينيما، كلتفضيؿ ماضكيٌة الماضي.
مخيٌمة الشخص ككجدانو، لكف ىنالؾ مف لانتماء مفقكد مرٌ عميو الزمف لكف لـ تتخمص منو 

 home"الحنيف لموطف، شوؽ العودة لمبلبد والأىؿ )يستخدـ المصطمح الأجنبي كيعرفيا: 
(sic kness "أم أنيا ليست مرتبطة . 2، و يشير المصطمح أيضا إلى الشوؽ لمماضي

كؿ نظـ الحياة ب ةبالشكؽ لمكطف كبقعة جغرافية أك حيزا مكانيا محدكد الزكايا ،إنما مرتبط
كعاداتيا كتفاليدىا كالأفراد بسمككياتيـ. كىذا مايدفعنا لمقكؿ أفٌ المفيكـ الغربي لمنكستالجيا 
يتماشى مع مفيكـ الحنيف في الدراسات العربية بصفة عامة كىذا ماسيتـ تكضيحو فيما يمي 

 مف البحث.

لعصيبة التي يحياىا العالـ لقد اكتسحت النكستالجيا كافة مجالات الحياة بعد الأحداث ا     
؛ فكؿ مظاىر التفكؾ الاجتماعي كالتشتت السياسي، كالصعكبات الا قتصادية كالييمنة اليكـ

البحث عف سبؿ جديدة كمغايرة لماىك متكفر في إلى العسكرية، دفعت الإنساف المعاصر 
 كاقعو مف أجؿ أف يحدث لنفسو عكالـ شخصية تميزه عف غيره كتمنحو خصكصية تخمصو
مف القتامة المحيطة بو، كبالحفر في تطكر كانتشار ظاىرة "النكستالجيا" في كؿ مياديف 

صارت أحد اىتمامات الساحة الأدبية إبداعا كنقدا ؛  حيث الأدب الحياة نجدىا حاضرة في

                                                           
ينظر: فاطمة طحطح: الغربة كالحنيف في الشعر الأندلسي، منشكرات كمية الأدب، مكتبة النجاح الجديدة، الرباط،  - 1

 .07، ص:1993، 1المغرب، ط
 .123، دت، ص: 1لطفي الشربيني: معجـ مصطمحات الطب النفسي، مؤسسة الككيت لمتقدـ العممي، الككيت، ط - 2
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بؿ لايكاد المتصفح أف يجد فعلبن أدبينا خالينا مف مشاىد الحنيف إلى مكاف زاره الأديب أك 
أشخاص تجمعو معيـ علبقات متباينة، ك تجدر الإشارة أنيا ارتبطت بظاىرة  عاش فيو مع

لى كؿ الذكريات السابقة  -خاصة المياجريف منيـ  -حنيف الأدباء   إلى أراضي الكطف كا 
سكاءن الممتعة  أك المؤلمة، فظيرت في الشعر خاصة ثـ تداكليا الأدباء في كؿ أشكاؿ 

ت تجعؿ الفرد يتذكر لحظات وذكريات قديمة مف خلبؿ الروايا"  الكتابة كأجناسيا، ففي
الأحداث التي يمر بيا أبطاؿ الروايات، وقد ساعدت الأفراد عمى فيـ الذات ، وولدت شعورًا 

فقد اتخذ الركائيكف مف الشخصيات رمكزا ناقشكا بيا ، 1بالسعادة والشجف في وقت واحد"
أرشيؼ ماضييـ، فعممكا عمى ذكريات ىامة في محطات سابقة مف الحياة مخبأة في 

استحضار أحداث غارقة في ثنايا العقؿ الباطني باستخداـ طرؽ سردية معينة تتكافؽ كشعكر 
النكستالجيا كاستدعاء شخصيات تاريخية معينة لتشكيؿ ردات فعؿ مختمفة، كتجدر الإشارة 

مجرد شعكر  أف اىتماـ الأدباء بيا راجع إلى تغيٌر التصكر السابؽ ليا؛ حيث لـ تبؽى  إلى
رجعي صادر عف فقداف الحمكؿ بؿ أضحت مفتاحا لمتغيير الجذرم، يسير بالشخص إلى 
الماضي الذم كاف كاقعا حينيا كىك سبيؿ لتحقيؽ مستقبؿ يككف نقيض الأكضاع القائمة 

 كالمرفكضة حاليان.

ماـ كما يرل بعض الدارسيف أفٌ  سبب شيكع ظاىرة  "النكستالجيا" في الأدب كالاىت     
"مواجية الظروؼ  الكبير الذم تحظى بو مف طرؼ الأدباء كحتى القرٌاء يعكد لتمؾ الرغبة في

والتحديات والبؤس والشقاء، فيمجأ الشاعر إلى اليروب نحو ذكريات ولحظات الأمؿ 
فيي حصيمة تجارب   2"والتفاؤؿ، وكأنيا محاولة ىروب مف الحاضر والعودة إلى الماضي

مماضي بغية للعكدة ا دفعتيـ إلىء حفٌزتيـ عمى الكتابة كالتعبير ك عميقة عاشيا الأدبا
الحصكؿ عمى لحظات مستقرة مقابؿ افتقادىـ لكؿ حدكد الانسجاـ مع متطمبات العصر 

                                                           
المجمة العربية لبحكث الإعلبـ  ،دراسة تطبيقية"، اعمية نكستالجيا الإعلبف التمفزيكني " ف :شيماء عز الديف زكي جمعة - 1

 .116ص:  2020، يناير/مارس38كالاتصاؿ، العدد
 15النكستالجيا في الشعر العراقي ضرب مف التخمي عف الحاضر، مجمة الزماف، دع،  :براىيـ خزع الخميفة العبيدمإ - 2

 د.55ك17، الساعة 2021جكاف27 تاريخ الاطلبع:. https://www.azzanon.com، المكقع: 2017أكتكبر 

 

https://www.azzanon.com/
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الحاضر، كما أنٌيا تخمؽ نكعا مف التفاعؿ الكجداني داخؿ النص الأدبي  بيف المتمقي الذم 
 قة.يستيكيو ذلؾ الماضي بكؿ تفاصيمو الدقي

تعامؿ العمماء مع  "النكستالجيا" عند ظيكرىا كمصطمح قائـ  فقد عمـ النفس أمٌا في
بيف الناس بمثابة الاكتئاب كالمرض النفسي الذم ينجـ عنو استخداـ سمككيات لا  اعبذاتو كش

تتناسب مع عمر الشخص، كالانكار الشديد لبعض الأحداث الكاقعة في الحاضر كحكادث 
ز، أك عند كقكع تجارب مؤلمة كالمرض كغيرىا، كأحلبـ اليقظة الباحثة مكت أك فقداف عزي

عف السعادة الدائمة، كما يؤدم تفاقـ ىذه الأعراض إلى عدـ التكازف في دقات قمب 
صابة ببعض الأمراض الباطنية كعسر اليضـ، كتشنجات في عضلبت المريض، كالإ

د عمى أف يتخذ القرارات الصائبة في مفاصؿ اليد كالأرجؿ، كؿ ىذا ينتج عنو عدـ قدرة الفر 
حياتو كتسييرىا، كىك ما يستكجب العلبج السريع، كما نجد عمماء النفس يصمكنيا بالحنيف 
المؤلـ لمكطف أك المكاف الأكؿ الذم تحتفظ الذاكرة بذكرياتو المختمفة التي تقاسميا مع 

ؿ لمعلبج النفسي بعد أشخاص ليـ مكانة معينة في حياتو ، لكف سرعاف ما تحكلت إلى سبي
خمؽ عوالـ "خكض عديد التجارب لبعض المغتربيف أياـ الحركب العالمية، إذ تمكنت مف 

جميمة مكنتيـ مف تجاوز عدـ التكيؼ مع الحاضر القبيح وكؿ أحاسيس الوحدة والانعزاؿ؛ 
عف طريؽ استدعاء كؿ المحظات السعيدة والممتعة الماضية التي ساىمت في تخفيؼ حدّة 

آلية يستخدميا العقؿ لرفع المزاج و تحسيف  ، كليذا عدٌىا الأطباء النفسانيكف "1"ـ الواقعآلا
الحالة النفسية، لذا فإنّيا تكثر في حالات الممؿ أو الشعور بالوجود... فيقوـ العقؿ 
باستدعاء ذكريات الماضي الطيبة بدفئيا  وعواطفيا؛ فتعطيو دفقة لمتعامؿ مع التحديات 

فيي مورد نفسي ييبط فيو الناس ليستعيدوا حياتيـ و يشعروا بقيمتيـ، فيي الحالية... 
ككأنيا بيذا انتقمت مف ككنيا مرضا نفسيا إلى   ،2مف السبؿ الناجحة ضدّ الاكتئاب وقتيّاً"

آلية علبجية لألـ الغربة كالفقد، فيي لا تقتصر عمى الزمف فقط بؿ ىي ناجمة عف نزعة 
لميركب مف لحظات الحزف كالكآبة كالخكؼ رغبة في الراحة نفسية شعكرية تدفع الفرد 

                                                           
 ، المكقع:2018أكت  18النكستالجيا: الحنيف المرضي لأرض الكطف، ميداف العالـ،  :عائشة نبيؿ ينظر: - 1

 ljazerra.nethttps://www.a:15:54، الساعة:2021أكت  12ا، تاريخ الإطلبع. 
 .)مرجع سابؽ( النكستالجيا في الشعر العراقي ضرب مف التخمي عف الحاضر :إبراىيـ خزعؿ خميفة العبيدم -  2

https://www.aljazerra.net/
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 أشادإلا باستذكار لحظات الماضي، كبعد ىذه الدراسات النفسية   كالاطمئناف الذم لا يتأت  
الأطباء بفكائد النكستالجيا كاعتبركىا ميمة لمصحة البشرية؛ فيي أسمكب فعاؿ لمحاربة كؿ 

ي تعزيز ثقة الأشخاص بأنفسيـ، كبيذا خرجت مف مظاىر الاكتئاب كالحزف، كآلية فعالة ف
دائرة الطبٌ النفسي، لتصبح مصطمحا متداكلا في الحياة اليكمية تتعمؽ بالشعكر الذم يختمج 
النفس عندما تحفٌ إلى كطنيا؛ أثناء استحضارىا الذكريات الجميمة العالقة بالأذىاف كالمفقكدة 

 في ذلؾ الزماف كالمكاف.

الذم يعد بمختمؼ كسائمو كمستكياتو أداة أساسية في الحياة؛ لأنو يؤدم  الإعلبـ في أما    
دكرا مؤثرا في تكجيو حركة المجتمعات، ك يتـ استخداـ كافة الظكاىر السائدة في العصر مف 
أجؿ مخاطبة الطبقات الإنسانية غير المتجانسة، كليذا تـ تكظيؼ "النكستالجيا" في كؿ 

عمـ التسويؽ؛ إذ حاوؿ البعض استغلبؿ الحنيف إلى الماضي مياديف الإعلبـ، كمف بينيا "
رشاد السمكؾ ا  لإحداث التفاعؿ الجماىيرم، ك  1"لدى العملبء وربطو بالتسويؽ لمماركات

الفردم للبستجابة الفكرية لاقتناء المنتكج، كما تٌـ الانتفاع مف "النكستالجيا" في الإعلبنات 
تمؾ الإعلبنات "  لجيا الإعلبف التمفزيكني"، كيقصد بيا:التمفزيكنية، كظير ما يسمى بػ: "نكستا

التي توظؼ العناصر المختمفة سواء عمى مستوى الشكؿ أو المضموف لإثارة الحنيف إلى 
فيذه الإعلبنات تتكسؿ "النكستالجيا"  2"الماضي والذكريات لدى المتمقي، عندما يتعرض ليا.

يجابية مف أجؿ تحقيؽ الغاية/النيٌة الشرائية لتفجير مشاعر الجماىير، كتككيف ردكد أفعاؿ إ
مف خلبؿ الموسيقى أو الألواف أو الضوء، فيستحضر  "تجاه المنتجات أك السمع المعركضة 

المتمقي ذكريات الماضي... ويشعر أفّ السمعة تشاركو ذكرياتو، مما يدفع المتمقي إلى 
ف لـ يكف عازما عمى ذلؾ مف قبؿ، حتى إ 3عمى الشراء" الانتباه والاىتماـ والرغبة والإقداـ

؛  كبيذا أضحت "النكستالجيا" كسيطا أك حتى إف لـ يكف في حاجة إلى ذلؾ المنتج أصلبن 

                                                           
 .17،  ص:)مرجع سابؽ( فاعمية نكستالجيا الإعلبف التمفزيكني "دراسة تطبيقية" :شيماء عز الديف زكي جمعة - 1
 .02فاعمية نكستالجيا الإعلبف التمفزيكني ، ص: :شيماء عز الديف زكي جمعة - 2
لمياء عبد الكريـ قاسـ كآخركف: تكظيؼ النكستالجيا في بناء الرسالة الإعلبمية "دراسة عمى الإعلبف التمفزيكني بمصر"  - 3

 . 491، مجمة العمارة كالفنكف، العدد العاشر، جامعة حمكاف، دت، ص:
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أك  تكاصميا أساسيا في عمميات الإعلبـ السمعية كالبصرية كالمكتكبة، ككسيمة ثقافية لغكية
 ذات أبعاد إيديكلكجية. غير لغكية

علبنات الإشيارية إلى تكظيؼ النكستالجيا بعد اكتشافيـ كما لجأ القائمكف عمى الإ      
لفكائدىا العديدة التي مف بينيا: القدرة عمى الربط الكجداني كالعاطفي بيف الجميكر كالعلبمة 
التجارية عمى اختلبؼ الأزمنة، كما أنٌيا قادرة عمى استعادة لحظات السعادة لدل المستيمؾ 

ية الشييرة كتكظيؼ المكسيقى كالأغاني القديمة، فيي عف طريؽ استخداـ الشخصيات التاريخ
تجعؿ مف ىذه الإعلبنات أكثر كاقعية كصدقا كبالتالي ستككف الأقرب إلى القمكب كحتى 
العقكؿ، كمنو: انتشرت "النكستالجيا" في كافة مجالات الحياة كتـ تكظيفيا حسب ما يخدـ 

في العكدة إلى الماضي متعة غائبة  الأفراد كمايتكافؽ مع المحيط الخارجي، لأنيـ كجدكا
 ظمت النفس الإنسانية تبحث عنيا جاىدة.
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 : الحنيف2

شكؽ النفس الإنسانية إلى الماضي فتبدأ بالعكدة إليو عمؽ بيت اخاص االحنيف شعكر  يمثؿ     
زا يحسٌ الفرد بالدؼء عندما يحييو؛ لأفٌ ذلؾ الاسترجاع يمتمؾ طعما مميإذ كتذكر حيثياتو، 

خاصة لدل الأشخاص الذيف أثقمت الأكجاع كاىميـ أك أكمت الغربة شبابيـ، كما يعد فرصة 
يتمكف الشخص مف  كماناجحة لتدارؾ المكاقؼ الميقمقة كالعثكر عمى الحمكؿ المناسبة ليا؛ 

تصحيح أفكاره عف طريؽ استرجاع تمؾ الذكريات المؤلمة، كىك مف الأغراض الشعرية 
ا الشعر العربي منذ بداياتو الأكلى كلكف تٌـ استحداث التسمية كتقنية نقدية القديمة التي عرفي

لدل النقاد تبعا لمتيارات الغربية التي قاربت النصكص الأدبية كفقنا ليذا التصكر؛ حيث طرحو 
الشاعر في قصاده منذ العصر الجاىمي عندما كاف يرتحؿ مف أجؿ البحث عف متطمبات 

اتو كيرجك العكدة إلى دياره التي عاش فييا ككانت شاىدة عمى العيش، فراح يسترجع ذكري
حركبو كتجمعاتو مع أىمو كذكيو، ككصؼ آلاـ النفس الناجـ عف حنينو لمحبكبتو التي 
امتمكت قمبو كتقاسـ معيا أسمى عبارات الحب، كقبؿ الحديث عف مكضكعات الحنيف كتقديـ 

فيكمو، كبالرجكع إلى المعاجـ المغكية نجد أف أدبنا العربي لا بد مف الإشارة إلى م مفنماذج 
( ، كالذم جاء في لساف العرب: " ف  حَفَّ قمبي إليو، فَيذَا لفظة الحنيف مشتقة مف الفعؿ )حى

نِزَاعٌ و اشتياؽٌ مف غير صوتٍ، و حَنّتِ النَاقةُ إلى أُلاَّفِيا فيذا صوتٌ مف نِزاعِ، وكذلؾ 
فَ إليو،  و في الحديث:أفَّ النبي )صمى ا﵀ عميو وسمـ( كافَ حَنَّت إلى ولدىا ... و حَّ

يُصمِي في أَصؿ أُسْطُوانةِ جذْعِ في مسْجِده، ثُـ تحوؿ إلى أصؿِ أُخرى، فحَنَّت إليو الُأولى 
يتضح  1ومالت نحوَهُ حتَى رجَعَ إلييَا فاحْتَضَنَيا فسكَتَتْ... والحَنَّافُ الذِي يحِفُ إلى الشيءِ"

                                                           
،  2000، 1لساف العرب ، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط (:اؿ الديف محمد بف مكرـجم) بف منظكرا -1

 .252ص
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ىك شكؽ ك شغؼ النفس إلى النفس، أك إلى الشيء الذم ييكاه القمب  مف ىذا أف  الحنيف
 كيتألـ نتيجة فراقو كعدـ قدرتو عمى استرجاعو.

أما في الاصطلبح فيعتبر الحنيف مف أكثر الظكاىر شيكعا في الأدب العربي ، مما      
مدلكلاتو  جعمو يحظى باىتماـ الدارسيف ك النقاد فخصٌصكا لو العديد مف الأبحاث تحفر في

 كتمظيراتو ضمف الأعماؿ الأدبية قديميا كحديثيا ، ليذا تعددت مفاىيمو ك اختمفت، فيك"
محاولة للبنعتاؽ مف وطأة الواقع )الحاضر( ، فحيف يشعر المرء أفّ حياتو قد قست عميو 
فإنّو يجد متنفسا باليروب منيا إلى الماضي... فالذكريات الجميمة تشعره بنوع مف 

فالحنيف سبيؿ اليركب مف كاقع الحاضر المرير للبرتماء في أحضاف الماضي  1" الاطمئناف
كآبة تأخذ  ك استرجاع تفاصيمو لحدِّ الشعكر بالراحة ك الأمف النفسي، كما يعرؼ بأنٌو:"
لككنو شعكر  2النفس بسبب البعد عف الوطف، كآبة تحدثيا الحسرة عمى مافات و ابتعد"

 فتنتقؿ  الذاكرة  "لمحبكب سكاء كاف إنساف أك زماف أك مكاف، نفسي مؤلـ يصدر جراء فراؽ ا
الذائقة الفنّية مف زماف و مكاف راىنيف إلى زماف و مكاف سالفيف لإحداث مقارنة بينيما، ك

رغبة في الانتماء لما مر  عميو الزمف لكف لـ تتخمص منو ؛ 3"وتفضيؿ ماضوية الماضي
الحنيف شعكر يختمج أعماؽ النفس البشرية؛ فيعكد  :مخيٌمة الشخص ككجدانو، كتأسيسان عميو

بيا إلى كقائع الماضي ك التيو في ثناياه، تحصيلب لحرية مؤقتة تخمصيا مف مآسي 
 الحاضر.

                                                           
: الغربة في الشعر الجاىمي -1 ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، دط، -دراسة -عبد الرزاؽ الخشركـ

 .241، ص1982
-574ص-، ص2008، 1، عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط1المعاصرة، مجأحمد مختار عمر: معجـ المغة العربية  -2

575. 
 .07ينظر: فاطمة طحطح: الغربة ك الحنيف في الشعر الأندلسي، ص -3
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فاستيكت ظاىرة الحنيف أذىاف الأدباء، ك أفاضت مخيلبتيـ كأليبت كجدانيـ ، فألٌفكا       
عيد الجاىمي إلى غاية عصرنا؛ تحدثكا فييا العديد مف المؤلفات سجميا أدبنا العربي منذ ال

عف شكقيـ إلى أكطانيـ ك أىالييـ الذيف أجبرتيـ الظركؼ القاسية التي تعرضكا إلييا 
ليـ سكل الذكريات يحتمكف بيا مف آلاـ  لمغادرتيا كالابتعاد عف ذكييـ كأحبائيـ، فمـ تبؽى 

نظرا   كتاباتيـالحنيف في الفراؽ حيف طالت الأياـ كالسنكات، كليذا تفرٌعت مكضكعات 
يديكلكجيات كتعدد أسباب النأم، فكثرت الشككل كازداد التذمر، كباف لاختلبؼ الرؤل  كالإ

التمسؾ بالديار الأكلى التي بقت ثابتة في دكاخميـ، ك أعمنكا فشميـ في الاندماج داخؿ 
را ما ردٌدكا أكطاف ليست ليـ كلـ يستطيعكا العيش مع سكانيا الذيف يختمفكف عنيـ، ككثي

أسماء أكطانيـ كنادكا عمى ذكييـ بمشاعر صادقة نابعة مف تجارب عميقة كركح ضامئة 
سقيمة بالاغتراب تعاني مف شدة الشكؽ، كمف أىـ المكاضيع التي عالجيا الشعر العربي 

بك عثماف أالذم برز في العديد مف المؤلفات الأدبية ؛ كيعتبر  )الأرض( الحنيف إلى الوطف
ضمنو بعض ضمف كتابو الذم ق( مف أكائؿ المتطرقيف لو 255ك بف الجاحظ )تبف عمر 
" أخبار العرب في حنينيا إلى أوطانيا، وشوقيا إلى تربيا وبمدانيا، ووصفيا في أقكاؿ ك

كما بيٌف أىمية ىذه المؤلفات كدكرىا في الارتقاء  ،1أشعارىا توقُّد النار في أكبادىا"
باعتباره مف شيـ الأعراب، لأنيـ طبعكا عمى الغربة ك حياة  بالأكطاف، ك الاعتزاز بالنسب
فتبيّنت ملبمح الوطف  عند الشعراء، ولـ تقتصر عمى ذكر "الترحاؿ ك عدـ الاستقرار؛ 

حيث لـ ، 2"الديار و الأطلبؿ؛ بؿ صارت تتضح ملبمح الأرض و حدودىا ومرابعيا ومغانييا
أصبح ضجر الغربة كألـ فراقيا؛ بؿ  رصديبؽ ىذا المكضكع مجرد كسيمة لنقؿ المشاعر ك 

                                                           
 .06ص دت، ، 2: الحنيف إلى الأكطاف،  دار الرائد العربي،  لبناف، ط(بف بحر كابك عثماف بف عمر ) الجاحظ -1
الغربة في الشعر العربي"الحنيف إلى الأكطاف"، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، : الحنيف ك ينظر: يحي الجبٌكرم -2

 .31، ص 2008، 1الأردف، ط
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تعريفا بالأكطاف ك ترغيبا كتحبيبا فييا، كالأمثمة التالية تكضح بعض أىـ الأشعار التي قيمت 
 1ـ(:545ؽ ق/ 80في الحنيف لمكطف ك الديار، يقكؿ  إمرؤ القيس) ت

 فعَرْعَرا  و  بَطفَ ق سَمَا لَؾِ شَوْؽ بَعْدَمَا كَافَ أَقْصَرُ    وحَمَت سُميمى               

يُ يعمرَا               دْرِ وِدّهَ      مُجَاوِرَة غَسَّاف و الحَّ  كَنَانِيّة بَانَت و فِي الصَّ

، حيث كاف      يكضح البيتاف الشعرياف حنيف الشاعر إلى دياره عندما سافر إلى بلبد الركـ
لى م حبكبتو سممى التي فاض بو حبيا كمما حطٌ رحالو في مدينة يتمزؽ فكاده شكقا لداره، كا 

إلى درجة مشاركتو لناقتو عبء ىذا الحمؿ الذم يشعره باستنكار الناس لو كىك في غربتو 
بعيد عف أصحابو كأىمو، كتعد ىذه العاطفة أمر فطرم دأبتو النفس الإنسانية التي جبمت 

سي يشعر عمى التعمؽ بمكطنيا الأصمي ككؿ مايذكرىا بو،  كىاىك الشاعر عنترة العب
 2باليكاف  كذًلٌة نفسو كىك في طريقو إلى العراؽ غريب عف كطنو كيرجك العكدة إليو:

 أَرْضُ الشّربَة شُعَب و وَادِي      رَحَمْتُ و أَىْمُيَا فِي فُؤَادِي                

فْ أَبْعَدُوا فِي مَحَؿّ السَوَ                  اديُحَموّف فِيو و فِي نَاظِرِي         وا 

تغنى الشاعر بأرض الشربة أثناء رحمتو لمعراؽ مف أجؿ تكفير مير محبكبتو عبمة،       
عندما ىاجت أشكاقو إلى طبيعتيا بريحيا النقي الذم يفكح مف أرضيا الطيبة التي تشد عمى 
ذكرياتو، كشعبيا الكفي الذم يعد نفسو مقركنا بو كما يقترف حبو بعبمة، كمنو لقد عبرٌ 

جاىمي عف حنينو إلى كطنو الذم شغفو حبا، ك صبر عمى فراقو، فكاف الشعر الشاعر ال
"صارت  -كبتغير مكاف الخلبفة  -ملبذه الكحيد لنقؿ أحاسيسو، أمٌا في العصر الأمكم 

                                                           
: ديكاف إمرؤ القيس، تح: محمد أبك الفضؿ ابراىيـ، دار المعارؼ ، )بف حيجر بف الحارث الكندم(  إمرؤ القيس - 1

 .56، ص1984مصر، دط، 
 .43، ص1995الديكاف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دط، معاكية بف قراد(: )ابك عمرك بف  عنترة العبسي - 2
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صورة الوطف تتضح، فيحف إلييا الشاعر، و ىذا الحنيف ليس وقفا عمى الديار... و إنّما 
فكثيرا ما تغنٌى الشعراء بمكة عندما  1و و مراعيو."لموطف في سعتو و شمولو وجماؿ أرض

كانكا يياجركف منيا بغية نشر الإسلبـ، ك يتمنكف العكدة إلييا، ك الأبيات الشعرية التالية 
  2ىػ( يقكؿ:13تظير فييا ظاىرة الحنيف، فنجد الشاعر ابف أـ مكتكـ عمرك بف تيس )ت

 ادِي     أَرضُ بِيَا أَىْمي و عُوَّادِييَا حَبَّذَا مَكَةَ مِفْ وَ                   

 أَرْض بِيَا تُرسَخ أوْتَادِي   أرض بِيَا أَمْشِي بِلَب ىاَدِي                  

يشتاؽ الشاعر إلي مكة المكرمة التي بيا البيت الله الحراـ كيرفع أمانيو لمرجكع إلى     
ارعيا الآمنة التي لايخاؼ التجكاؿ أرضيا التي لا يقكى عمى مغادرتيا لأف ركحو متعمقة بشك 

فييا كلا يياب أم مكركه، ىذا ك باىتماـ المسمميف في ذلؾ العصر بأمكر الخلبفة ك الدعكة 
مف آثار النأم ك البعد ك الشكؽ، ك في العصر العباسي  الإسلبمية إلٌا أف  أشعارىـ لـ تخؿي 

ٌـ السكاف بالترؼ ك السعي اى ،، الفرس...ينكدك بمثاقفة العرب مع الشعكب الأخرل كال ت
كراء كسائؿ المتعة ك الترفيو، ك تشييد العمراف الفاخر، كؿ ىذا أدل إلى تغير النتاج الأدبي 

قؿّ شعر الحنيف إلى الأوطاف نسبة إلى العصريف الجاىمي و الأموي، و ذلؾ  " فػ كالشعرم
ة بعيدة عف البداوة لاستقرار و اتساع المدف و انتشار الحضارة... و أصبحت الحياة مدني

أم أفٌ الظركؼ السياسية ك الاجتماعية التي عاشيا العرب في  3مصدر الشوؽ و الحنيف"
ىذا العصر غيٌرت طرؽ تفكيرىـ، ك كجيتيـ إلى أغراض أخرل تتناسب ك ىذا النمط الجديد 

ة، لكف  في الحياة، كما شيدت اىتماـ الشعراء بالتجديد ك الخركج عف الأنماط التقميدية الشعري

                                                           
 .51: الحنيف ك الغربة في الشعر العربي ، صيحيى الجبٌكرم -1
، المنازؿ كالديار: تح: مصطفى حجازم، دف، )أبك المظفر أسامة بف مرشد بف عمي بف مقمد بف نصر ( أسامة بف منقذ -2

 .148، ص1992القاىرة، مصر، دط، 
 .103ك الغربة في الشعر العربي ، صالحنيف  :يحيى الجبٌكرم -3
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ىذا النمط المكركث، ك مف أشير ما قيؿ نذكر أبياتا لمشاعر ابف المكلى محمد بف  غً لـ يم
 1ىػ(:170عبد الله )ت

 ذَىَبَ الرِجَاؿُ فَلَب أُحِسُ رجالًا         و أَرَى الإقَامَة بالعراِؽِ ضِلَبلاً               

ي لمعِرَاؽ وَ أَىْمِ                ؿُ آلا      و   و أَرَى المُرج   ظَمْأَنًا ىَاجِرَة يُؤَم 

 يوَـ الخميسِ فَيَاجَ لِي بَمْبَالا وطَرِبْتُ أفْ ذكَرَ المدينةَ ذاكرٌ                      

 طَرَبًا إلَى أَىْؿِ الحِجَازِ وتارةً            أبْكِي بدمعٍ مُسبِؿٍ إسْبالا               

لابتعادىا عنو  ةاشتد الشكؽ إلى العراؽ، ككجد نفسو مسقم نظـ الشاعر أبياتو عندما     
فيي متعمقة بمف تحب ىناؾ، بؿ أعماه ىذا الحنيف فأصبح يكقف بعدـ كجكد الرجاؿ إلا في 
العراؽ، كيرل أف السكف بغير العراؽ عبث لاختلبؼ المكازيف كالقيـ كىذا مايزيد مف لكعتو 

ىرىـ ، فيك الغريب الذم لا يجد سكل الشعر كيبكيو دمعا كسط ناس لايحبيـ كلا يحب مظا
يكاسيو في غربتو، ىذه الأبيات ك غيرىا كانت دليلبن عمى غمبة الشكؽ ك الحنيف في نفكس 

ك لكعة الفراؽ، أما في العصر الحديث  ةدمكع السخيالالشعراء ك تمزيقيـ لذكاتيـ، كذرفيـ 
( العسكرية الفرنسية Napoléon Bounaparte نبميوف بونابرتكالمعاصر، كبعد حممة )

ديد تلبمس تخكـ الشعر جعمى مصر، تغيٌرت المكازيف في الأدب العربي ك بدأت بكاعث الت
تعيدىا القصيدة العربية، ك ىذا راجع لـ العربي، ما أدل إلى ظيكر أغراض شعرية جديدة 

البمداف  إلى ىجرة الشعراء خارج الأكطاف بغية الدراسة، أك ىركبنا مف الحركب التي دمٌرت
العربية، ك الأزمات السياسية التي خرٌبت أكصاؿ المجتمعات العربية، فزخرت الدكاكيف 

"الشعراء ببغداد المستعمر ك كثر غناء  ىابالشكؽ ك الحنيف إلى البمداف الميجكرة، التي دمر 
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ك كانت العراؽ أكثر بمد  1عيا الجميمة و أصالتيا و أنيارىا و بساتينيا"بو بمرا -خاصة–
ظي  بشكؽ ك حنيف الشعراء العرب في ىذا العصر كمف بيف ما قيؿ في حنينيا، يقكؿ ح

 2ـ(:  1932أحمد شكقي )ت 

 دَعْ عنؾ "رُومَا" و "أثِينَا" و مَا حَوتَا        كُؿ اليَواقِيت فِي "بَغْدَاد" و التُّؤ ِـ           

 "دارُ السَّلبـ" ليَا ألْقَت يَد السَّلبـ         دَارُ الشَّرَائِع "رُومَا" كُممَا ذُكرَت               

 مَاضَارعَتْيا بيَانًا عِندَ مُمتَأـ                  ولَا حَكتْيا قضَاءُ عِندَ مُخْتضِـ           

  تكضح الأبيات تفضيؿ الشاعر العراؽ عف أكبر الدكؿ الأكركبية "     

بلبد الياقكت كالمرجاف كيمجد عممائيا، كالقصيدة اليكناف كركما" بعد مقارنتو بيـ، فيك يراىا 
طكيمة تبيف اشادتو بحضارتيا العريقة التي تجاكزت أعرؽ الحضارات التي عرفيا التاريخ، 

بغداد إلى أصالتيا كتاريخيا المجيد الذم لايمكف لناكر أف يطعف لالكبير  حنيفعكد ىذا اليك 
  3لصافي النجفي:فيو فيي ميد الحضارات، كما يقكؿ الشاعر أحمد ا

 غدَادُ ػػػػػػػػػػقَدْ كَفَانِي تَغَرّبُ وابْتِعَػػػػػػػادُ       عَاتِبْنِي بِحُسنِياَ بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ               

 أَنَا وَحْدِي الدُنْيَا و وَحْدِي البِػػػػلبدُ     أَيْفَ تَبْغِي دُنْيَا وتَبْغِي بِلَبدا                 

الشاعر عف تضمره مف الغربة كيطالب نفسو بانياء كجعيا، كما يتغنى بحسنيا   يتحدث     
المرتبة الأكلى في كؿ بمداف الدنيا، كىذا الشعكر نابع مف تحتؿ كجماؿ طبيعتيا كيجعميا 

ـ مع أم أرض تحؿ بيا ، كىذا ءنفس تتجرع مرارة الابتعاد في كؿ لحظة تحياىا كلا تتكا
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الشعراء  كظؼ ىكذا، -كما كضحنا سابقا –نفس  بشرية حساس أمر طبيعي في كؿ الإ
قصائدىـ ، فعبرٌكا عف حبيـ ك اشتياقيـ إلى أكطانيـ، ك صكٌركا   غرض الحنيف في العرب

آلاـ فراقيا، كما يعد مف أكثر الشعراء العرب القائميف في شعر الحنيف إلى أرض الكطف: 
أكطانيـ غنيٌة بالذكريات، ك سكنكا ديارنا  شعراء الميجر بشقيو الجنكبي كالشمالي الذيف ترككا

 فأكثركاكؿٌ حيثيات الأكطاف ب التعمؽشعكر ليسكا بأىالييـ، فتكلدٌ  اغيرىا، كعاشركا  أشخاص
"الشاعر أشعارىـ، فذكركا الفراؽ ك تفاءلكا بالعكدة إلى مكاطنيـ ك...، ك مف ىؤلاء:  يافي

،... و أعنفيـ وطنية ، ففي قصيدتو القروي، و ىو مف أكثر الشعراء حنيناً، و أعمقيـ
)أحبابنا( يموح لو خياؿ سوريا في جرياف مياه النير، و في لييب النار، و في النسيـ 

 الذي يدغدغ الشاطئ، يقوؿ:

 سَكَتَت عَمَى الأغْصَافِ أَصْوَات البَلَببِػػػػؿْ  !أَحْبَابُنَا                     

ْـ يَعُدْ فِي الحَقْؿ عَامػِؿْ وَأتَى الرُعَاةُ مِفَ الجِبَ         اؿِ ولَ

 1قُومُوا نَعُودُ إِلَى الخمَى عَادَ الجَمِيعُ إِلَى الَمنازؿْ"

فيك يصكٌر لنا شعكر النار التي أحرقت قمكب المياجريف الذيف بطبعيـ أكثر اشتياقا     
ٌـ لمكانيـ قبؿ غربتيـ، فنجده ينادل نداءن بمثابة الرمز لمدعاء كالرجاء مف الله  تعالى حتى يم

شممو بأرضو ك أىمو ىك ككافة المياجريف الذيف يتقاسمكف معو آلاـ النأم، الذم تحممو 
نفكسيـ المعذبة بالغربة، كىنا تتجمى النزعة الركمانسية الطاغية عمى جؿ قصائد الحنيف 

اطبيا إليو يبث فيو لكعة فراقو ، كيخ ألشعراء الميجر؛ إذ يتخذ الشاعر مف الطبيعة ملبذا يمج
بصدؽ عف مشاعره الجياشة التي تكضح شدٌة تعمقو بماضيو، فنمتمس تكحده معيا ىركبا 
كاستنفارا مف ظركؼ قاىرة، كيطرح سؤاؿ الذات المتعذبة مف محنة الفراؽ كالمتمثؿ في تحديد 
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و بأحبة قمبو، كىذا ما يؤكد بقاء ركح التفاؤؿ كالأمؿ في الرجكع الذم لا ئتاريخ عكدتو كلقا
يض ما قيؿ في شعر الشكؽ كالحنيف لشعراء ترككا غالشاعر شيئان سكاه، كىذا قميؿ مف  يتمفٌ 

أك سياسية أك  قتصاديةاأكطانيـ كىاجركىا سعيا لمرزؽ أك العمؿ، أك ىركبا مف أكضاع 
قاسية ككتيـ فقرا، فضربكا أركع المكحات الشعرية في حب الأكطاف كالتعمؽ بيا  اجتماعية

 راضي الطيبة .كالمفاخرة بيذه الأ

بما أفٌ الإنساف ابف بيئتو ك أسرتو بطبعو؛ ترعرع بيف أىمو ك مجتمعو حيث اكتسب     
عاداتو ك تقاليده، ك شكؿ تصكراتو الفكرية ك الاجتماعية حكؿ الكاقع، ك عند ىجرتو 
 أكاغترابو عنيا، تبدأ رحمة الشكؽ إلى أشخاص تقاسـ معيـ تفاصيؿ حياتو تنخر أعماؽ

يتجزأ مف مجتمع ربطتو بو عاطفة غريزية لا لمياجر كاف في أياـ مضت جزءا ركحو،  فا
أكمكتسبة، كمف ىؤلاء الأـ التي تعدٌ سرٌ الكجكد ك مصدر سعادة أم شخص، فيي أكؿ مف 
يتعرؼ عميو الإنساف ك ييكىكف معو علبقاتو، لذلؾ فحبٌيا فطرم  في كؿ نفس بشرية منذ أف 

يا الله بيا عف سائر يفتح الرضيع عينيو في الدنيا  ، كنظرا ليذه المنزلة الكبيرة التي خص 
عت كؿ مف ىاجرىا أك افتقدىا ليعاني مخمكقاتو، فقد أصبحت عاطفة الحنيف إلييا دائمة، كسً 
عميو كبيرنا كاف أك صغيرنا، ك الأعماؿ  ئمرارة الاشتياؽ كصعكبة الحياة فيي السند الذم يتك

ة زاخرة بيذا المكضكع، ك عمى سبيؿ التمثيؿ نذكر بعض الأدبية ك خاصة الشعرية العربي
 1الأبيات لشعراء الميجر، حيث يقكؿ إيميا أبك ماضي:

 صُورَتُيَا فِي القَمْبِ مَطْبُوعَة          لَا شَيْءَ حتَّى المَوتَ يَمْحُوىا
 يػػػػػػػػػػػػػيالَا تَتَرضّانِي رِيػػػػػَاءَ وَ لَا              تَمْثُمني كَذِبػػػػا وَ تَمْوِ 

 يَضِيعُ مَالَي وَيَزُوؿ الصِبّا            وَحُبُّيا بػػَػػاؽٍ وَ حُبي يػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ييػػػػػا  قَدْ وَىَبَتْنِي رُوحُػػيا كُمَّيػػا              وَ لػػػػـَ تَخَؼْ أنِي أُضح 
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 مْبػػػػِي الحػػػػػػَػػزِيػػػػػفيَا نِسْمَةَ الصُبػػحِ لَامِسِييَا            و بَرّدِي قَ 
 يَا نِسْمَة الصُبػػحِ قَب مِييػػػَػا             فِي الخػػػَػدّ عَميَّ وَ فِي الجَبِيف

يغزي الشاعر ىنا الشكؽ ك الحنيف  لأمو التي أبعدتو المسافات عنيا، كحرمتو مف رؤية       
و تبقى محفكرة عمى قمبو،   كيقرٌ كجييا الذم عمى الرغـ مف مركر الزماف إلٌا أفٌ تفاصيم

نما أىدتو ركحيا حتى  بفضميا عميو فيي التي ضحت بكؿ ممتمكاتيا كلـ تكتؼً بذلؾ فقط كا 
يتمكف مف الصمكد في كجو عكاصؼ الحياة، مما جعمو يخاطب ركح الطبيعة حتى تقبٌميا 

، ك تذكرىا أفٌ حب تفتقدىا كتنقؿ سلبمو ليا كتبيف مأساتو في بلبد الغربة كتشكك حنينو لياك 
بلبدىا ثابت لايتزعزع بمركر الزماف، فيي رأس مالو كمنبت أصمو كقد غادرىا مجبرا  لتحقيؽ 
سبؿ العيش لا شيكة كما يعتقد البعض، كما نجد الشاعر "رشيد سميـ الخكرم" يحفٌ إلى أمو 

 في قصيدة عنكانيا ) تحية مغترب(:

 رَتْ رُوحِي       بِمُبْنػػػػَػاف سَائِحَة ىَائِمَػوسَلَبـ إِلَى حَيْثُ غَادَ                

 أَحػػػػػػػِػػػػػػػػػػفُّ إِلَيػػْػػػو وَ أَطػػػػػػْػػوَادِه       تُزَمْجِػػر قَاعِدَة قاَئِػمػػػَو               

ّـ عَمى أَمْرىِِـ قاَئِم  ػػَوإِلَى إِخػػػػْػػػػوَة كَفِػػػػػػػػراَخ القطػػػَػا          وَ أُ

ْـ أَبَدًا بَاسِمَػػػػػػو                 1إِذَا عَبَسَ الدَىْر فِي وَجْيِيػػػَػػا         تَظَؿُّ لَيُ

، فكاف تصكير حنينو ـلقد جسد الشاعر ليفتو لمقابمة أمو ك أسرتو الذيف منعيـ البعد عني    
كطف كيعزز مف مف خلبؿ شعره ىك ملبذه الكحيد ليعبر عف حبيا ليا فنجده يربطيا بال

مكانتيا كيقرٌ بدكرىا الشاؽ في الحياة، فيي أساس الأسرة ترعى إخكتو كتقكـ عمى كؿ 
ف كانت  تمرٌ بعسر، فيذه الأبيات الشعرية  شؤكنيـ بابتسامة مرسكمة عمى كجييا حتى كا 
تطفح بالميفة لمقائيا كتفصح عف شدٌة تعمؽ الشاعر بأمو كتقديسو ليا، إنٌيا قكتو في شدٌتو 
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أممو في يأسو كفرحتو عند حزنو، كىي منبع الحناف كمصدر العطاء كأصؿ الكدٌ كالكفاء، ك 
 كحصف الأماف.

نجد في النثر أيضا عديد الكتاب الذيف تحدثكا عف الأـ كعبركا عف عكاطفيـ إتجاىيا،      
"إفّ أعذب كمف ذلؾ مانجده في رائعة "جبراف خميؿ جبراف" )الأجنحة المنكسرة( حيث قاؿ: 

ما تحدّثو الشفاه البشرية ىو لفظة )الأـ(، و أجمؿ مناداة ىي )يا أمي(، كممة صغيرة 
كبيرة، ممموءة بالأمؿ والحب والانعطاؼ، و كؿ ما في القمب البشري مف الرقة والحلبوة 
والعذوبة... و أـ كؿ شيء في الكياف ىي الروح الكمية الأزلية الأبدية، الممموءة بالجماؿ 

مختمفة عف التصكرات التي عيدىا ذىف القارئ، لأنٌيا  ترسـ صكرة ذه الكمماتى 1و المحبة."
كتبت بأسمكب منفرد مميء بالمعاني التي تتغنى بأسمى كائنات الأرض، فنراه يخرج شككاه 
مف حنينو كحبو لكالدتو في سطكر مفعمة بركح التفاؤؿ الإيجابي ، كبفمسفة تسمك عف كؿ 

ركعة الكجكد، كىي رؤية صالحة لأم زماف كمكاف، كمنو متاح في الكاقع منغمسة لكصؼ 
لقد ىزت عاطفة الأمكمة أفئدة الأدباء ىزا كبيرا، فصكٌركا حنينيـ الذم بدل في ألـ ك أسى 

 جسدكه في أعماليـ، إذ ربطيـ بالماضي الدافئ الذم كانت مصدر الحناف كنبع السعادة.

خكتو فقط، بؿ تجاكزه إلى الأىؿ لـ يتكقؼ حنيف المرء عند غربتو عمى الأـ ك       ا 
كالأقارب، الذيف تقاسـ معيـ ذكريات عديدة في مرحمة ما مف مراحؿ حياتو ككانكا شاىديف 
عمى أىـ الأحداث التي مرٌ بيا ، ك الشعر العربي غزير بمكضكع الحنيف إلى الأحبة الذيف 

كممارسة أنشطتيا حساس بدؼء الحياة الاجتماعية يؤدم افتقادىـ إلى سحب الفرد مف الإ
زمف الصبا مف صمة الرحـ كتحقيؽ اجتماع الشمؿ العائمي، كليذا راح الشاعر يحفٌ إلى 

كىك ذلؾ النكع الذم يثير في نفس صاحبو شكؽ العكدة إلى الزمف الماضي؛ فيغمبو  الشبابو 
الشكؽ إلى شكمو، ملبمحو، عمره، أحلبمو العريضة المدكنة في دفاتر الأياـ ك لحظات 
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بتذكٌرىـ مجدىـ  -خاصة عند كبار السفٌ  -كلة البريئة؛ لتحسيف الحالة النفسية الطف
تخمصيـ مف تكتر العجز الحالي، فيك مصدر سعادة ك راحة أحيانا، كحزف ك كآبة أحيانا ك 

أخرل، ك لقد سجؿ أدبنا العربي حنيف كتٌابو إلى زمف طفكلتيـ كصغرىـ حيث الحياة 
غاؿ سكل بالمعب ك الأماني الزاىية، كالزمف الصافي نشكالاالبسيطة، ك الخالية مف اليمكـ 

 1كصفاء السماء...، ك لقد عبٌر الشاعر إيميا أبكماضي عف ىذا في قكلو:

 يَا لَيْتيا رَجَعَ الزّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الأوؿ                زمف الشباب الضاحؾ المتيمّؿُ 
 وأتى الأسى فأقاـ لا يترحػػػػػػػػػػؿّ             عيػػػػد فَرحَمت البشاشة إذا مضى    

با و تبددت أحلبمػػػػػػػػػػػو                  وأودى بو و بيا قضاءٌ حػػػػػػػوّؿُ   ولى الص 
 و الشيبُ يضحؾُ برقة في لمتِي                  ىذى الضواحؾ يا فؤادي أنُْصَؿُ 

 يشتاؽ لمماءالنّمِيزِ الأيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ              أشتاؽُ عصرؾ يا شيبةُ مثممػػػػػػػػػػا     
يشتاؽ الشاعر إلى زمف شبابو الذم تكارل ك لـ تبؽى سكل ذكرياتو التي تنياؿ عميو مف       

اىية ز كؿ صكب، ك يتمنى العكدة إليو مجددنا، حيث كانت السعادة تغمر حياتو كالأماني ال
ىذا الزماف كأتى آخر مخالؼ تماما لو عنكانو البشاعة  تسكف كجدانو، لكف ىييات فقد رحؿ

ت سحب الابتسامة مف الكجكه كغطٌ  تكعممو تبديد الأحلبـ كالقضاء عمى الرجاء، فمسح
الكآبة قمكب البشر فشابكا قبؿ الأكاف، فكؿ مظاىر الأسى التي يعيشيا الشاعر في حاضره 

فيك ممجأه في شدتو كسكينتو عند ضجره،  دفعتو لزيادة تعمقو بماضيو، كنمك رغبة العكدة إليو
ث بو، لأنٌو إنساف مثالي يريد الحياة كيحب الجميع لمتشبٌ  اكلـ يتكقؼ عند ىذا فحسب بؿ دعى 

 تحبيبيا لدل الجميع .

الذيف اعتبرىـ   -أبنائيـ  -كما نجد الكثير مف الشعراء الذيف حنٌكا إلى فمذات أكبادىـ     
نيا بعد رحيميـ عنيـ أك عندما فقدكىـ بسبب المكت، فنظمكا الله تعالى زينة الحياة الد

                                                           
 .447إيميا أبك ماضي: الأعماؿ الشعرية الكاممة )مرجع سابؽ(، ص -1
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مطكلات كمرثيات بأكمميا تصؼ تمؾ المشاعر المنكسرة كالفؤاد الجريح بسبب الحزف، كتمنكا 
ٌـ الشمؿ، كمف ىؤلاء نجد الشاعر " إلياس فرحات " الذم كدٌع ابنتو " سعاد "  عكدة الزمف لم

 1للؤبد كبقى يعيش عمى أنقاض ذكراىا:

 عػػػػػػػػػػػيُينِيؾ نَومُؾ يَا سُعَاد كَأنَّوُ نَوْـ   الرُضَّع عمَى ذِراعِ المُرضِ               

 ى ػػػػػيُينِيؾ يَا وَلَدى السُكوفُ مُحرِكًا   بِجَلَبؿ ىِيبَتِو سَوا كُفَ أَدْمَع              

 عػػػػػػػحَزِيف الوَالِو المُتَفَجّ كَـ قُبمَة تَيفُو إلَى شَفتِي مِف     قمْبِي ال              

 حَتَى إذَا وَجدتُ سَرِيرؾ خَالياً    رَجعْت فَصارَتْ جَمرة فِي أضْمُعِي               

يتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عف لكعة فراقو لابنتو الكبرل كىي مازالت رضيعة لـ     
عيا في سلبـ كيخبرىا أنٌيا يتجاكز عمرىا العاـ الكاحد بسبب المرض الخبيث، فنراه يكد

ستعيش في راحة كسككف، بينما تتركو يتخبط في الحزف عمييا كتذكر أنٌو ماكاد يستقبميا 
لمحياة معو حتى راحت إلى الأبد، فيجيش جيشو الحنيف ليا كييتزٌ ىزٌة المشتاؽ لركح عانقيا 

أىمو كذكيو ميا أبي ماضي يحفٌ إلى يبكؿ أجنحة خيالو، كفي ىذا المطاؼ أيضا نجد إ
كجيرانو بعد الرحيؿ ، فصرح أف جسمو ىنا في بلبد الغربة لكف قمبو عالؽ في المشرؽ عند 

  2الأىؿ كالخلٌبف، حيث قاؿ:

 أمَا لَوُ جِيرَة فِي الَأرضِ يَأْلَفُيـ            يَاجَارتِي، كَاف لِي أىؿٌ وجِيرَاف          

 افُ ػػػػػػػػػػيُـ             كَمَا تقطّع أمراس وخِيطفَبتّت الحَربُ مَا بَينِي وبَينَ           

 زاف ػػػػػػػػفاليَوـ كُؿ الذِي فِي مُيجَتِي أَلـ          وكُؿ مَاحَولَيـ بُؤس وأَحْ           

                                                           
 .226عيسى الناعكرم: أدب الميجر، ص - 1
 .571ص ،1دار العكدة، بيركت، لبناف، ط يا أبك ماضي،إيميا أبك ماضي: ديكاف إيم - 2
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 لّبفػػػػػػػػوكَاف لِي أمَؿ إذَا كَاف لِي وَطف           فِيو لِنَفْسِي لَبانات وخِ           

 دَتو المَيالِي مِف مَحَاسِنو             كَما يُعرَّى مِف الأشْجارِ بُسْتاففَجَرّ           

ترسـ ىذه الأبيات صكرة رائعة لمشكؽ الجارؼ كالشعكر الدائـ بالغربة، بسبب الحركب    
التي أبادت الأكطاف كقضت عمى الآماؿ، كقطعت الكصاؿ كشردت الأطفاؿ كغرٌبت الأباء، 

ـ يبؽى منو إلا بكاء الأرامؿ كنحيب الصغار، لتنقطع أخبارىـ عف فاندثر صكت الإنساف كل
أىالييـ المياجريف ممٌا زادىـ ىما كقمقنا، ك مما تقدـ نستخمص أفٌ مكضكعات الحنيف عديدة 
ك مختمفة، كظفيا الأدباء العرب حسب ما حرؾ عكاطفيـ، ك أليب كجدانيـ، ك أثار 

شكؿ عنصر ضركرم نو الييـ ك بزمنيـ الجميؿ، لأأشجانيـ، فذكٌرىـ بأحبابيـ ك أكطانيـ كأى
 لتحقيؽ التكازف النفسي كالعاطفي،

كبعد عرض كؿ مف مفيكـ " النكستالجيا" كمصطمح أجنبي كالحنيف نستطيع القكؿ أف  
الدراسة ستستخدـ المصطمح الأجنبي لأنو أشمؿ كيعكد عمى الماضي بصفة عامة، كلا 

، بالاضافة إلى أنو أصدؽ ماينطبؽ عمى افيةيقتصر الحنيف إلى الكطف كمساحة جغر 
 الركايات ذات البعد الحنيني، في حيف أف الألصؽ بالشعر ىك مصطمح الحنيف.
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 الاغتراب و الغربة: :3

يمثؿ الاغتراب أحد مفرزات الأزمات الكجكدية التي تعرض ليا الإنساف منذ الأزؿ في    
مى مستكل الأنظمة الاجتماعية لو، إذ نجد أصحاب كافة الثقافات الإنسانية، فأحدثت خملبن ع

النفكذ يطغكف عمى مف أقؿ درجة منيـ كينزعكف حقكقيـ لتحقيؽ مصالحيـ الشخصية كتمبية 
رغباتيـ، فضاعت القيـ كتلبشت الأخلبؽ كتشيئت العلبقات بيف الناس بعد أف مات 

مفرد؛ فأحسٌ بالعجز عف الضمير، كؿ ىذا كغيره انعكس بطرؽ مباشرة عمى الحالة النفسية ل
المقاكمة كضياع نفسو ضمف ىذه الكقائع المؤلمة، فاختار الانعزاؿ كالكحدة كالاكتفاء بالنظر 
مف بعيد لأنٌو أصبح غير قادر عمى الانسجاـ مع أصحاب بيئتو، كليذا سنحاكؿ تسميط 

ة التي تشترؾ الضكء عمى مفيكـ ىذه الظاىرة كتحديد أىـ أنكاعيا، ثـ مقارنتيا بظاىرة الغرب
( كالذم نجده   معيا في عديد العناصر، أكليا اشتقاقيما مف نفس الجذر المغكم )غىرىبى

ذىب وتنحى مف الناس، و"التَغْرِيب" يعني البعد، بالبحث في المعاجـ المغكية يعني " 
إنو إذا  1و"الغُربة" و "الغَرب" يعني النزوح عف الوطف، و"الغرِيب" ىو البعيد عف وطنو."

لابتعاد كالنزكح، كتجدر الاشارة إلى أف لفظة الاغتراب لـ يتفؽ المترجمكف عمى مصطمح ا
( والكممة  alienationأنيا ترجمة لمكممة الانجميزية)كاحد يعبر عنو؛ فيناؾ مف يرل" 

( والتي تشير إلى  alienation( المشتقاف مف الأصؿ اليوناني)  aliénationالفرنسية)
( مف  alienationإلى آخر أو انتزاعو أو ازالتو، وتستمد كممة ) انتقاؿ ممكية شيء ما

الغربة،  كأحيانا تترجـ إلى " 2( بمعنى الانتماء إلى شخص آخر" (alienusالفعؿ 
أزمة مصطمح؛ أكجدت العديد مف الترجمات  ىذا الاختلبؼ أنتج 3أوالتغريب، أو التغرّب"

                                                           
 .32، ص10ابف منظكر: لساف العرب، المجمد  -1
 ،1، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، مصر، طالاغترابعبد المطيؼ محمد خميفة: دراسات في سيككلكجية  -2
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لمشارقة، فقد تعامؿ البعض معو كفؽ تأسيس داخؿ الساحة النقدية العربية بيف المغاربة كا
 مبني عمى خمفيات أدبية كنقدية خاصة بالبيئة الغربية مخالفا تماما لبيئتنا، 

فيما ذىب البعض الآخر إلى كضع ترجمات تتماشى كالثقافة العربية، بؿ إنٌنا نجد ىذا 
عدـ استقرار الاضطراب )تعدد المصطمح( عند الناقد الكاحد، كعميو نستطيع القكؿ: إف 

المصطمح عمى ترجمة كاحدة عائد لعدـ ثباتو في بيئتو الأصمية، ك إلى تعدد أبعاده النفسية، 
 الفمسفية كالاجتماعية... 

الاغتراب مف أكثر المصطمحات شيكعا في الكتابات التي تعالج مشكلبت  أضحى     
في تحديد مفيكـ كاحد المجتمع عامة ك الفرد خاصة، ليذا تعددت آراء الدارسيف ك اختمفت 

" لفظة استخدمت في العلبقات الإنسانية شامؿ لو، كؿ حسب مجالو ك اختصاصو، فيك 
( سواء عف الذات أو détachementلتدؿ عمى الإحساس الذاتي بالغربة، أو الانسلبخ )

"، إنو شكؿ مف أشكاؿ الاضطراب النفسي العلبئقي لمشخص المتخاصـ مع 1عف الآخريف
ف يحيطكف بو في الحياة، فيختار الانعزاؿ ك الكحدة كسبيؿ لمخلبص مف نفسو أك مع م

" انسلبخ مف المجتمع و العزلة و الانعزاؿ عف التلبزـ و الإخفاؽ في أزمتو. كما يعرؼ بػ: 
التكيؼ مع الأوضاع السائدة في المجتمع، و اللبمبالاة و عدـ الشعور بالانتماء، بؿ 

فيك انفصاؿ الشخص عف سيركرة كجكده بعد ، 2اة"وأيضا انعداـ الشعور بمغزى الحي
اصطداـ مع ذاتو فينتج عنو عدـ الشعكر بالمسؤكلية، ك يتمرد الفرد عمى القكانيف ك القيـ 

كأيضا يعرؼ كالأعراؼ السائدة في محيطو، ك يفقد رغبة الإحساس بالكجكد في الحياة بقكة. 
حؿ متصمة اتصالا وثيقا، فالمرحمة "عممية سيرورية تتكوف مف ثلبث مراالاغتراب بككنو: 

الأولى تتكوف نتيجة لوضع الفرد في البناء الإجتماعي، و يتدخؿ وعي الفرد لوضعو في 

                                                           
 .16: الحنيف ك الغربة في الشعر العربي، صيحي الجبٌكرم -1
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تشكيؿ المرحمة الثانية أما المرحمة الثالثة فتنعكس عمى تصرفو إنسانا مغتربا عمى وفؽ 
ية تسيطر عمى ك مما سبؽ نصؿ إلى أفٌ الاغتراب حالة نفس ،1الخيارات المتاحة أمامو"

الشخص، فتنعكس عمى تصرفاتو كسمككاتو، كتسمب ذاتو كتدخمو في متاىات الانطكاء 
 كالخكاء العاطفي، كتحطـ كؿ مشاعر الانتماء الجماعي بزيادة اليكة الفاصمة بيف الجماعات. 

يعتبر مصطمح الاغتراب مف المصطمحات الشائكة  كالمتداخمة مع مختمؼ مجالات      
لؾ اتخذت مفاىيمو حيزا كاسعا في الدراسات الفمسفية كالنفسية ، ك اختمؼ العمماء الحياة، لذ

في ضبطو بحسب اختلبؼ المنحى الذم ينتمي إليو، مما أدل إلى تعدٌد أنكاعو لكثرة العكامؿ 
المييأة لو كانتشار صيتو بيف مختمؼ الفئات العمرية كالجنسية ، كتجدر الإشارة ىنا أفٌ 

تصة بدراسة ظاىرة الاغتراب كالتعمؽ فييا، ليذا سنعرض بعض أنكاعو الدراسة ليست مخ
 الاغتراب النفسيالتي تجمعيـ بعض الخصائص فحسب كتخدـ الدراسة فيما بعد، كأىميـ 

الحالات التي تتعرض فييا وحدة الشخصية للبنشطار الذم يشكؿ مفيكما شاملب يشير إلى" 
ثقافية والاجتماعية التي تتـ في داخؿ أو لمضعؼ و الانييار، بتأثير العمميات ال

المجتمع... و تعد حالات الاضطراب النفسي أو التناقضات صورة مف صور الأزمة 
التي تمر بمراحؿ متتالية فيو أكليا مرحمة الاستعداد التي  2" الاغترابية التي تعتري الشخصية

ص فيمو لكؿ المعاني  يبدأ الفرد فييا بملبحظة ماحكلو بعد أف يفقد شغؼ الاستمرار كينق
المرتبطة بأكجو حياتو، فيفتقر إلى كجكد أىداؼ كاضحة كمحدٌدة كتحديد طمكحاتو 
المستقبمية، كىنا تكتمؿ مراحمو كيصاب الإنساف بعجزه عف ضبط مكاقفو كسيطرتو عمى نفسو 
ك مكاجية ضغكطات الحضارة، فالاغتراب عف الذات يجعؿ الفرد يشعر باللبجدكل 

                                                           
، 1999، 1في الشعر العراقي المعاصر "مرحمة الركاد"، منشكرات إتحاد كتاب العرب، ط محمد رضا جعفر: الاغتراب -1
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عدما فقد الثقة في نفسو جراء غياب التكاصؿ بينو ك بيف الجماعات المنتمي كاللبمعنى، ب
 إلييا.

بصفة عامة بعد اعتماد في سكؽ العمؿ  الاغتراب الاقتصادم الذم ظير كىنالؾ   
ككثر الفساد بيف البشر بسبب  نتاج،الرأسمالية، كسيطرة الجماعات الخاصة عمى كسائؿ الإ

( أكؿ مف اىتـ بالعلبقة بيف الاغتراب karl Marxكارؿ ماركس)كيعد  ىذا التقدـ الاقتصادم،
بفئة العماؿ،  التي تعيش كسط ظركؼ صعبة داخؿ  اخاص انكع اعتبرهك كظركؼ العمؿ، 

يؤثر عمى صحتو النفسية و الجسمية خاصة بعد التطور  "مؤسسات العمؿ مما 
نتاج عد مكننة  أدكات الإإذ أفٌ قيمة الفرد أصبحت تقدر بمدل إنتاجو، ك ب ،1التكنولوجي"

ظير نكع مف التشيٌء، ك أصبح الفرد يعاني مف انفصاؿ في العلبقات الاجتماعية مع 
لأنٌو عرؼ أف دكره كقيمتو مف قيمة  زملبئو، مما أدل إلى تراجع دكره داخؿ مقرات العمؿ

 الآلة الصمٌاء دكف مشاعر أك رغبات كليس ليا نصيب مف المشاركة في تحديد القرارات
"إحساسو بعدـ الانتماء لجماعة العمؿ... و أفّ العمؿ لا معنى لو سوى فػ؛ كصياغتيا

الكراىية و بالإضافة إلى التمرد ، حيث شعور الفرد بالرفض  وسيمة لمكسب و التعايش...
فمسفة منظمة، و ىو ما يقضي إلى رفض و أساليب عمؿ و لما حولو مف قيـ و مبادئ 

بعد فقدانو  اغترابو عف عممو أكلا ثـ عف نفسو ثانيا  يظيرنا ىك ‘ 2أوعدـ تقبؿ ذاتو و غيره"
زملبئو يدخؿ في دكامة الفشؿ ك الإحباط، ك اختيار العزلة عف السيطرة عمى ايقاع العمؿ، ك 

 فقد ثقتو في كؿ مف حكلو. يككف باقي المجتمع بعدمافي العمؿ ك 
شػػػػيكعا فػػػػي المجتمعػػػػات مػػػػف أكثػػػػر الأنػػػػكاع كمػػػػا يكجػػػػد الاغتػػػػراب السياسػػػػي كالػػػػذم يعتبػػػػر    

خاذ قرارات اتالعربية عمى الخصكص؛ ك يخص الشخص العاجز عمى ك المعاصرة بكجو عاـ، 
كعػػدـ مشػػاركتو الفعّالػػة فػػي الانتخابػػات التػػي تتػػرجـ بصػػدؽ "  حاسػػمة فػػي الجانػػب السياسػػي،
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دور فػػػي العمميػػػة لػػػ بعػػػدـ امتلبكػػػوأي أنّػػػو يشػػػير إلػػػى الفػػػرد الػػػذي يشػػػعر  آراء الشػػػعوب؛ 
يكلػػد تقػػاعس فػػي  مػػا،  1"ية، و أفّ صػػانعي القػػرارات لا يضػػعوف آراءه إزاّء الحسػػبافالسياسػػ

أداء كاجبػػػػو الػػػػذم يعػػػػرؼ بأنٌػػػػو كسػػػػيمة أساسػػػػية لتفسػػػػير بعػػػػض الأفعػػػػاؿ المتعمقػػػػة بالممارسػػػػة 
السياسػػػػية، كأنػػػػو فاشػػػػؿ كغيػػػػر قػػػػادر عمػػػػى تحقيػػػػؽ نتػػػػائج إيجابيػػػػة متعمقػػػػة بمصػػػػالحو، كيشػػػػير 

تػػراب السياسػػي ىػػي نفسػػيا التػػي تقػػؼ كراء الاجتمػػاعي؛ لأف كػػؿ الدارسػػكف أفٌ أىػػـ دكافػػع الاغ
مفيػكـ لحالػة  القكانيف السياسية التي تحكػـ المجتمػع فػي حػدٌ ذاتيػا اجتماعيػة، كليػذا يفسػر بأنٌػو

، يمنػػػع المشػػػاركة متػػػأزـ غالبنػػػا تشػػػكبو الضػػػبابية نفسػػػية ك اجتماعيػػػة ناتجػػػة عػػػف كاقػػػع سياسػػػي
 . الممارسة الفعالة ـرأم أمف حيث التعبير عف ال السياسية سكاء

بعػػػد الثػػػكرة بالتحديػػػد بثقافػػػة المجتمػػػع، ك  هظيػػػكر  كمػػػا يكجػػػد الاغتػػػراب الثقػػػافي الػػػذم يتعمػػػؽ    
الأعراؼ و الطرؽ تغير مفيكـ الثقافة التي تعنػي " ك التكنكلكجية اليائمة التي يشيدىا العصر، 

فانيػارت القػيـ   2"،غيرىػاو النظـ والتقاليد التي تميػز جماعػة أو أمػة أو سػلبلة عرقيػة عػف 
كتحكٌؿ مف مرحمػة الطمأنينػة إلػى الحيػرة ، كتزعزعت صمة العبد بربٌو فانفصؿ عف الديف الثابتة

مػاتجمى مػف خػلبؿ  ظيرت مظاىر الاغتراب الثقافي التػي مػف أىميػا:كمف اليقيف إلى الشؾ، ف
و  personal identyاليويػػة الشخصػػية ": يميز عممػػاء الػػنفس بػػيف نػػكعيف مػػف اليكيػػة مػػا

حسػػاس بػػالنوع ....  ويفتقػػد الأشػػخاص أحيانػػا الإ social identy اليويػػة الاجتماعيػػة 
الأوؿ، مػػا يػػؤثر فػػي سػػموكو العنيػػؼ ضػػد المجتمػػع و معػػاييره، و يزيػػد شػػعوره بػػالانفراد، و 

يصػػبح الشػػخص غارقػػا فػػي دكامػػة الماضػػي ك الحاضػػر، ك الكقػػكؼ بينيمػػا ك ، 3"اللبمسػػؤولية
بينيمػػا بػػيف حاضػػر ثقػػافي يعيشػػو كانعكػػاس لنمػػكذج  كبيػػرةختلبفػػات العيػػا الاحػػائر الاختيػػار مرا

غربي لو تػأثيرات سػمبية كبيػرة، تسػعى لمحػك الثقافػات المحميػة، ك تكجيػات أخػرل عالميػة ذات 
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حدكد فردية، فتتكلد الأزمات النفسية لدل الشخص ك التي تعػكد أسػبابيا إلػى عػدـ القػدرة عمػى 
ي تطرحيا العكلمػة، فيكػكف الاغتػراب أسػيؿ السػبؿ ك أقصػرىا لمعالجػة احتكاء القيـ الجديدة الت

 .اضطرابات اليكية الثقافية،  كآثار العكلمة، كمكاجية الصراع بيف الماضي ك الحاضر
الاغتػػراب تػػداخؿ أنػػكاع ت :القػػكؿ بعػػد إطلبعنػػا عمػػى أىػػـ أنػػكاع الاغتػػراب نسػػتطيع تسػػجيؿ     

كتػزداد  ا يككف سببا في ظيػكر النػكع الآخػر،يكاحد من لتداخؿ مجالات الحياة ؛ ك أمكتتلبحـ 
حػػدٌتيا كمٌمػػا كثػػرت العكامػػؿ المنشػػئة ليػػا لككنيػػا تجربػػة ركحيػػة كشػػعكرية لػػدل الفػػرد المتصػػؼ 

تحكمػػو ثقافػػات ك  يعمػػؿ فيػػو، فالإنسػػاف يعػػيش داخػػؿ مجتمػػع بعػػدـ القناعػػة عػػف أكضػػاعو عامػػة
، كػػػؿ ىػػػذا كتأسػػػيس معػػػالـ ىكيتػػػو ومعينػػػة ك إيػػػديكلكجيات متعػػػددة سػػػاىمت فػػػي بمػػػكرت كينكنتػػػ

غتػػراب اخمػػؿ فػػي نظػػاـ مػػف نظػػـ حياتػػو يػػؤدم بالتأكيػػد إلػػى حػػدكث  أمك  يػػنعكس عمػػى ذاتػػو،
تضػػػمير مػػػف الحيػػػاة، ممػػػا يسػػػيؿ عمػػػى الفػػػرد عمميػػػة اتخػػػاذ قػػػرار ك حالػػػة يػػػأس ك فشػػػؿ شػػػامؿ ك 

 الاعتزاؿ ك الاغتراب عمف حكلو.  
النػػزوح عػػف الػػوطف  مفاىيميػػا كمػػف بينيػا "ىػذا عػػف الاغتػػراب، أمػػا عػػف الغربػة فمقػػد تعػػدت    
بتعػػاد عػػف الأىػػؿ و الػػديار؛ بمعنػػى أف يشػػعر المػػرء بابتعػػاده عػػف مكػػاف نشػػأتو و فراقػػو الاو 

 نفػػس فيػػي الشػػعكر الػػذم يػػراكد، 1" لذويػػو الػػذيف يػػرتبط معيػػـ نفسػػيا و عاطفيػػا و اجتماعيػػا
عديػػد اد عميػػو كلػػو فيػػو نسػػاف عنػػدما يتػػرؾ مسػػقط  رأسػػو، أك المكػػاف الػػذم ترعػػرع فيػػو كاعتػػالإ

، فيفػػارؽ أىمػػو كذكيػػو كيبقػػى يعػػيش باكيػػا عمػػييـ، كيشػػير الدارسػػكف إلػػى كجػػكد ثلبثػػة الػػذكريات
الغربة المكانيػة: تمػؾ التػي تعنػي نػزكح فػرد أك أفػراد مػف المػكطف الػذم نشػأ أنكاع لمغربة؛ كىي 

انتشػػارا الأكثػػر ك ىػػي  ،فيػػو إلػػى مػػكاطف أخػػرل لمػػدة تقصػػر أك تطػػكر ك تحػػت أم ظػػرؼ كػػاف
بيف الناس بسػبب طبيعػة الحيػاة التػي تفػرض عمػى البشػر التنقػؿ بػيف الأمكنػة مػف أجػؿ البحػث 

نػػكع نػػتج عػػف الماديػػة  فيػػي الغربػػة الركحيػػةعػػف أسػػرار العػػيش كتحقيػػؽ اسػػتمرارية البقػػاء، أمػػا 
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ت عواطفػػو، قػػالتػػي ضػػغطت روح الإنسػػاف كثيػػرا و فرّ  تمػػؾ؛ " المفرطػػة فػػي العصػػر الحػػديث
وترفض سػبؿ العػيش  عمى داخمياطوي بط الاجتماعية و ىذا ما يجعؿ الذات تنفككت الرواو 

فتصػػاب الػػنفس  1 ..... فالنزعػػة الفرديػػة ميػػاد خصػػب لنمػػو ىػػذا النػػوع مػػف الغربػػةالجديػػدة
 بمعاناة حادة بعد ادراكيا أنو لا كجكد لميرب.

لنظريػات ك الأفكػار مف اختلبؼ الناس فػي مػكاقفيـ مػف ا النابعة الغربة الفكريةكما تكجد      
أمػا الػبعض الآخػر فيتعمػؽ  ،المعاصرة، فيقع البعض فريسػة لميػأس ك الحػزف الحياةالسائدة في 

، كينشػأ عػف ىػذا ستسلبـ لف يككف حلبن لمشاكمو بؿ يزيدىا تعقيدابحباؿ الأمؿ ك يشعر بأفٌ الا
سػػكاف تضػػارب المكقػػؼ الجػػدلي )الصػػراعي( بػػيف  مػػىع تقػػكـ النػػكع غربػػة أخػػرل كىػػي جدليػػة

القػػيـ الأخلبقيػػة ر الريػػؼ النػػازحيف إلػػى المدينػػة بغيػػة الدراسػػة ك طمػػب العمػػـ، فانصػػدمكا بانييػػا
كتأسيسػػا عميػػو: يمكننػػا تقسػػيـ أنػػكاع الغربػػة إلػػى نػػكعيف اثنػػيف غربػػة خارجيػػة ،  2الإنسػػانية...ك 
قػد معنكيػة  كىػي شػعكر الف مادية )مكانية( ناتجة عف مغادرة أرض الكطف، كغربة داخمية أكأك 

كالحرمػػػاف الػػػذم يتعػػػرض لػػػو الفػػػرد داخػػػؿ مكطنػػػو كبػػػيف أىمػػػو؛ فيقطػػػع علبقتػػػو الحميميػػػة معيػػػـ 
 تدريجيا.

كيعدٌ الدافع  أسباب عديدة تدفع بصاحبيا لمدخكؿ في متاىاتيا، عف لغربةتنتج ا     
   وػعػػػػػػعف مجتمكالابتعاد  أىـ أسباب الغربة ك أشيرىا، حيث يشعر الفرد بالانعزاؿالاجتماعي 

فتقاد إلى الأماف و العلبقات الاجتماعية الحميمة، و البعد عف الآخريف، حتى و إف الاك" 
 3نعزاؿ عف الأىداؼ الثقافية لممجتمع."جتماعي و الا وّجد بينيـ... و الشعور بالرفض الا

فتفيض المشاعر باليمكـ لمشرديف غرباء عف الكاقع، ك يذكر العديد مف الدارسيف أفٌ ىذا 
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ك ما ينشأ عنيا ب الحرك أك  مرزؽ،لى ظكاىر منتشرة في المجتمعات كالفقر، كالحاجة راجع إل
مف تشرد ك ىجرة ك نفي في السجكف ك المعتقلبت، ك ما يعانيو الأديب مف عذاب، ك مف 

 1:(فراس الحمداني يأب ) أمثاليا، قكؿ
 إفَّ فِي الَأسْرِ لَصِبَّا      دَمْعُو فِي الخَدّ صَبُّ         

 اـ قمبُ ي الشّ و فِ ىُوَ في الروـ مقيٌـ       ولَ         

ْـ يُصَادِؼ     عَوَضًا عَمَّف يُحِ           بُ ػػمُسْتَنْجِدٌ لَ

مػف أجػؿ  (سػيؼ الدكلػة)حالة أسره في غربة قاسية، يرجك عطؼ ك عفك  الشاعر يصكر     
مسػقط رأسػو "الشػاـ"،  الذم داـ سبع سنكات ك يتمكف مف العكدة إلى  فؾ أسرهدفع فديتو حتى ي

فتتػػػدفؽ كػػػؿ معػػػاني الأسػػػى كالحػػػزف عنػػػدما يبػػػثٌ شػػػككاه فػػػي شػػػكؿ أمػػػؿ لمخػػػلبص مػػػف عػػػذاب 
أمٌا في العصر الحديث فاستمر الأدباء عمى نفس المنػكاؿ،  كجكدم أثقؿ ركحو كأتعب كيانو، 
 الأكضػػاع الاجتماعيػػة بسػػبب أضػػحت قاسػػما مشػػتركا بيػػنيـ  فػػي تجسػػيد مظػػاىر غػػربتيـ التػػي

رميػػت )الػػذم يقػػكؿ فػػي قصػػيدتو  (الجػػكاىرم)السػػائدة فػػي أكطػػانيـ، كمػػا ىػػك حػػاؿ  اسػػيةكالسي
 2:(العكد فانكسر

 ياَ غَرِيبَ الدَّارِ فِي وَطَف       بِيُداَة قَمْبػػػػػػػِػػػػو كَفرا                     

 رد كُؿ  الحُفرَا و ب بِدٍَـ سَوّى لَيُـ حػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَرَا      و                  

غاضبا متأسفا مػف  ،تفاقمت في صدر الشاعر آلاـ الغربة،  مما جعمو يفيض بنداء ساخط   
خيٌب آمالو كمنعو مف تحقيؽ أمانيو، لػتكمف مأسػاتو فػي ككنػو غريبػا داخػؿ مكطنػو،  دىر ظالـ

ضػو كأنػو يعػاني مػف اضػطرابات حػادة فػي دكاخمػو بسػبب عػدـ تفاعمػو مػع كاقعػو النػاجـ عػف رف
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لمبػػادئ كقػػيـ مجتمعػػو عاطفيػػا كفكريػػا، ليحػػؿ محػػؿ تمػػؾ العلبقػػة كػػؿ صػػفات التمػػرد كالقمػػؽ...، 
 فالتناقض بيف الكائف كالممكف ىك لبٌ الغربة عنده ، كىك أساس الصراع كمحركو الدائـ.

مػػف الأسػػػباب المباشػػػرة ك الرئيسػػػيٌة التػػي تػػػدفع الشػػػخص لمغربػػػة، أف   الػػػدافع النفسػػػييعتبػػر     
اف الغربػػػة، نتيجػػػة اضػػػطرابات نفسػػػية مؤقتػػػة  أك مسػػػتمرة فػػػي ظػػػو سػػػبيلب لجػػػرٌه فػػػي متكػػػكف ذاتػػػ

زمػف اللباسػتقرار  "العلبئؽ الباطنية لو بسػب صػراعو الػدائـ مػع عكامػؿ طبيعيػة أك ذاتيػة، إنٌػو 
نعزاليػة ك الكحدانيػة فيتشػكؿ فػي شػكؿ شػعكر بالا 1أو في زمف الشظايا الفكرية أو العقائدية "

فيػي غربػة ذاتيػة يعيشػيا  ، ...مػكركث أك رؤل تػتلبئـ مػع فيػـ الأديػب ك الفنػافك الابتعاد عػف 
ك مظػاىر غربػة ه، ، أك يعيشيا الكاتب فيعبر عنيػا بنثػر هالشاعر في تجربتو، فيعبر عنيا بشعر 

مػػوت مقبػػؿ غيػػر مػػدبر، فػػالعمر قصػػير،  "ىػػذا الػػدافع عديػػدة؛ حيػػث تجعػػؿ الكاتػػب يفكػػر بػػػ 
ىػذا مػا يػؤثر عمػى ك   2ييا، و الخيانة عنواف، و الغػدر سػلبح"الأرض سياحة ليذا الغريب فو 
الػػذم عػػانى مػػف الغربػػة النفسػػية  (محمػػكد دركيػػش )عنػػد الشػػاعر نجػػد ذلػػؾ الإبػػداعي، ك ونتاجػػإ

في منفاه، كفي كطنػو الػذم سػمبو المسػتدمر... حتػى أصػبح الصػمت كممػة ليػا صػداىا،  كىػك 
 3:(الظؿ العالي مديح)سلبحو الكحيد في غربتو؛ فيقكؿ في قصيدتو 

 الآفَ وَ الَأشْيَاء سَي دَةٌ، وَ ىَذَا الصَمْت عَاؿ كَالذُباَبَة                      

 ىَؿْ نُدْرِؾ المَجْيُوؿَ فِينَا؟ ىَؿْ نُغَنِي مِثْممَا كُنَا نُغنِي؟                     

 اليَوَاءَ الَآفَ حاَمِض. سَقَطَت قلِبَع قَبْؿَ ىَذا اليَوْـ، لَكِف                     

 سَ لِيػػػػػػػػػػػػػػػػوَحْدِي أُدَافِعُ عَف جِدَار لَيْ                              

 سَ لِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَحْدِي أدَافِعُ عَفْ ىَوَاء لَيْ                             
                                                           

 .20عبيدة الشبمي: شعر الغربة عف الكطف بيف القديـ كالحديث ، ص: -1
 .21شعر الغربة عف الكطف بيف القديـ كالحديث ، ص: عبيدة الشبمي: -2
 .342ص: ،2005، 1الريس لمنشر، الرياض، السعكدية، ط ، 2محمكد دركيش: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ج -3
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 ؼ...لمَدِينَة واقِ وَحْدِي أُداَفِع عَمَى سَطْحِ ا                              

 وَحْدِي أُراَوِدُ نَفْسِي الثَكْمَى فَتَأبَى أَفْ تُسَاعِدَنِي عَمَى نَفْسِي.                      

النفسػػية التػػي تجعمػػو غريبػػا فػػي مجتمعػػو ك بػػيف  ة الشػػاعرالأسػػطر الشػػعرية غربػػتبػػرز ىػػذه     
اعت  مػػف كثػػرة كربػػو، فػػراح كحيػػدا يقاسػػي اليمػػكـ التػػي أثقمػػت نفسػػو لدرجػػة أف نفسػػو ضػػو، مػػأى

 (دركيػػش)  اسػػتطاعف ،يبحػػث عػػف أنػػاه المختفيػػة التػػي تػػأبى حتػػى ذاتػػو مسػػاعدتو فػػي اكتشػػافيا
كحقيقػػػة الفجػػػكة القائمػػػة  مػػػف خػػػلبؿ مقطكعتػػػو تجسػػػيد حقيقػػػة العلبقػػػة بػػػيف غربػػػة الػػػذات كالأنػػػا

ار قبػػاني( كػػػ )نػػز  العػػرب لشػعراء، ك ىنػػا تبػػدك ملبمػػح الغربػة فػػي صػػكر عديػػدة، عايشػػيا ابينيمػا
الذم اغترب عف كطنو كثيرا بسبب انشػغالو الدبمكماسػي حيػث نجػده يقػكؿ فػي قصػيدة ) قػراءة 

 1أخيرة عمى أضرحة المجاذيب(:

 أَمْشِي...                             

 غريبَ الوجْو فِي غَرنَاطَة                            

 ؿ، والأشْجار،أحتضِف الأطْفَا                            

 والمَأذِف المقموبو..                            

 فيَا ىُنا المُرَابطُوف رَابِطوا..                            

 وىَا ىُنا المُوحِدوف اسْتوزُوا                           

ح يتحسػر يصؼ الشاعر في ىػذه الأسػطر الشػعرية غربتػو الفكريػة عنػدما حػؿٌ باسػبانيا كرا    
عمػػػى زمػػػف أمجػػػاد المسػػػمميف الضػػػائعة، ممػػػا أثػػػار قريحتػػػو التػػػي تجػػػاكزت بغربتػػػو حػػػدكد الحيػػػز 
الجغرافػػي لمػػكطف سػػكريا كالاشػػػتياؽ لػػو كالحنػػيف إلػػػى كصػػالو، لمحػػديث عػػػف كطػػف يشػػترؾ فيػػػو 
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جميػػع المسػػػمميف كىػػػك مدينػػػة غرناطػػػة، فصػػػرح عػػف حالػػػة مػػػف التشػػػتٌت كالضػػػياع التػػػي عاشػػػيا  
كىنػا تبػرز خصكصػية كتفػرد )نػزار قبػاني( فػي ، فيما سبؽ مف الزمف رضالأجداد أصحاب الأ

قػػػػد تكػػػػكف  اختيػػػػاره لمكاضػػػػيع شػػػػعرية تعبػػػػر عػػػػف تجػػػػارب متعػػػػددة كفػػػػي مجػػػػالات متنكعػػػػة،  ك
سػببا كبيػرا فػي شػعكره بالغربػة، ناىيػؾ عػف  داخػؿ كطنػو الأكضاع السياسية التػي يعيشػيا الفػرد

اء آرائيػػـ، أك تقريػػر مصػػيرىـ، ك راحػػكا ينيمػػكف صػػنٌاع القػػرار الػػذيف منعػػكا الأشػػخاص مػػف إبػػد
مصػػػػالحيـ السياسػػػػية مػػػػف ينػػػػابيع غيػػػػر كطنيػػػػة ذات إيػػػػديكلكجيات حداثيػػػػة لا تعتػػػػرؼ بإنسػػػػانية 

، كيقيػػركف الشػػعكب المستضػػعفة حتػػى اسػػتنزفكا جميػػع قًػػكاىـ بعػػد فقػػدانيـ  لحقػػكقيـ ، الإنسػػاف
ض،  كفػػي ىػػذا الصػػدد عبٌػػر رائػػد كتحػػذيرىـ بأشػػد أنػػكاع العػػذاب فػػي مقابػػؿ أم محاكلػػة للبعتػػرا

الإحيػػػػاء )محمػػػػكد سػػػػامي البػػػػاركدم( فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الػػػػذم أنيكػػػػت الغربػػػػة كيانػػػػو، لكثػػػػرة 
اعتقالاتػو كتيجيػره مػف بمػده الأصػمي مصػر بسػبب آراءه السياسػية كمحاكلاتػو المتكػرٌرة لمكقػػكؼ 

 :  1في أكجو الأنظمة العسكرية، فيقكؿ 

 ذَارَ شَبِيبَتِي          وطَرحتُ فيِ يُمْنَى الغَرَاِـ عِنَانِيبمدٌ خمَعتُ بياَ عِ              

 فَارَقتُيَا طَمَبًا لِمَا ىُوَ كَائِػػػػػفٌ           والمرءُ طَوْعَ تَقَمُبِ الأزْمَػػػػػػػػػػافِ              

 عُرضَةُ الحِدْثػَػافِ  حَمَؿ الزَّمافُ عميَّ مَا لَـ أَجْنػػػػػػػِوِ        إفّ الأماثِؿَ             

 صَادَقْتُ بعْضَ القَوِْـ حتَى خَانَنِي       وَحَفِظْتُ مِنْوُ مَغِيبو فَرَمانِي            

 زَعَـ النَصِيحةَ بعْدَ أفْ بَمَغْتُ بػػػِو        غِشِّا وجَازَى الحَؽَ بالبُيْتَافِ             

" سػرنديب " بعػد خيانتػو مػف طػرؼ أقػرب النػاس  ينقؿ الشاعر معاناتو جرٌاء نفيو إلى جزيرة   
إلى قمبو كىـ أصدقائو كخلبنو، فاستخدـ كؿ الألفػاظ المكحيػة بفداحػة المصػيبة   كالمعبػرة عػف 
مػػدل سػػخطو مػػف أكضػػاعو المزريػػة كعػػف حػػاؿ ذاتػػو الػػذم حكٌلػػو الػػزمف؛ فعمػػى الػػرغـ مػػف كػػؿ 
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ض ليػػػا، كلا يػػػزاؿ قمبػػػو ينػػػزؼ مػػػف أكجػػػاع الغربػػػة كأنينيػػػا إلا أنيػػػا لػػػـ تنسًػػػو الخيانػػػة التػػػي تعػػػر 
طعنػػات الخنػػاجر الغػػادرة، كىنػػا يبػػرز سػػبب غربتػػو السياسػػية التػػي تككنػػت بنػػاءن عمػػى مشػػركعو 
الػذم كػاف يخكضػػو كيسػعى لتحقيػؽ أىدافػػو القائمػة عمػػى العػدؿ كالمسػاكاة لأبنػػاء الػكطف كحفػػظ 

 :  1يقكؿ  كرامة النفس البشرية،كفي ىذا المعنى نجد أيضا الشاعر) محمد الماغكط (

 قُبورُنَا مُعْتِمةٌ عَمى الرَابِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                      

 والمَّيْؿ يتَسَاقطُ فِي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَادي                      

 دِؽيَسِيرُ بَيف الثمُوجِ والخَنػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػاَ                      

 أيُّيا النَير الذِي يُرافِؽ أبِي فِي غُربَتو                     

يػػػػػػػح                       دَعُوني أنْطَفِئ كَشمعَة أمَاـ الر 

ُـ يبسِط جَناحَو الخَائِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف                       فَالأل

عميػػو قسػػرا صػػكرة قاتمػػة تعمكىػػا نبػػرة  يطمػػؽ الشػػاعر مػػف غربتػػو فػػي السػػجف الػػذم فػػرض     
الحزف كتحمؿ بيف طياتيا كؿ مضاميف العذاب كالخيبػة، فاتٌخػذ مػف ظػلبـ الميػؿ المػكحش رمػزا 
عػػف الأكضػػاع السياسػػية الكارثيػػة فػػي سػػكريا بسػػبب حكٌاميػػا، كالػػذيف حكٌلػػكا الػػكطف إلػػى مقبػػرة 

سػيف الػبلبد كتمبيػة حاجػات كبيرة لجثث المناضميف كالشرفاء كأصحاب الحكػـ القػادريف عمػى تح
 اكمػػف خػػلبؿ ىػػذسػػكٌانيا، كأنٌػػو لا مصػػير ليػػـ غيػػر الترحيػػؿ كالتيجيػػر أك الأسػػر فػػي السػػجكف، 

، كىػي ذات نسػب زئبقيػة كمتداخمػة فػي بعضػيا الػبعض إف عكامػؿ الغربػة عديػدة ،يمكننا القكؿ
التػي  فس البشػريةميما كتبنا عنيا لا يمكننا القبض عمى أسرارىا؛ لأنيػا تتعمػؽ بسػيككلكجية الػن
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تتغير بسبب الظركؼ المحيطة بيا، كأم طارئ يحػدث ليػا يػؤدم إلػى ظيػكر انفعػالات جديػدة 
 كىذه الأخيرة تختمؼ مف شخص لآخر.

بعػػػػد تحديػػػػد كػػػػؿ مػػػػف مفيػػػػكـ الغربػػػػة ك الاغتػػػػراب نسػػػػتطيع الكقػػػػكؼ عمػػػػى بعػػػػض النقػػػػاط      
بتعػػػػاد ك النفػػػػي، م، كىػػػػك: الاتشػػػػترؾ الغربػػػػة كالاغتػػػػراب فػػػػي المفيػػػػكـ المغػػػػك  المشػػػػتركة بينيمػػػػا؛

فٍ ، ك النػػزكح...ك  كانػػت بعػػض الكتػػب ك المعػػاجـ الأدبيػػة ربطػػت بينيمػػا، إلا أننػػا نممػػس فركقػػا  ا 
رية بسػػػبب مػػػا سػػػكثيػػػرا مػػػا تكػػػكف الغربػػػة ق بينيمػػػا مػػػف حيػػػث المػػػدلكؿ، كمػػػف بػػػيف ىػػػذه الفػػػركؽ

الإنسػاف فيػو طػوعي يختػاره " يتعرض لو الإنسػاف مػف ظمػـ ك خػكؼ أك جػكع، أمٌػا الاغتػراب 
نتمػاء و عػدـ الرضػا بالتقاليػد عػدـ الانسػجاـ مػع المجتمػع و العجػز عػف الا  :لأسباب منيػا

 يالغربػة انتقػاؿ أك تػنح أك مػا يشػبو ذلػؾ، فيػ، ك  1"الأعراؼ، و المخالفة في الفكر و المعتقدو 
 مفيكـ لا يشير إلى الخارج الإنساني، كشعكر مرتبط بمػف يشػعر بػو... بيػد أفٌ الاغتػراب حالػة
تتكلػػػد نتيجػػػة عكامػػػؿ ك ظػػػركؼ ك تراكمػػػات نفسػػػية ناجمػػػة عػػػف الغربػػػة، ك منػػػو العلبقػػػة بينيمػػػا 

قيريػػػة الإذ كانػػػت دوافػػػع الغربػػػة تتػػػراوح بػػػيف "ىمػػػا يختمفػػػاف فػػػي الػػػدكافع، ، سػػػبب ك نتيجػػػة
نيػػػاء حالػػػة إ، ك لا يمكػػػف لمشػػػخص 2"تكػػػوف قيريػػػة فقػػػطفدوافػػػع الاغتػػػراب ، أمػػػا ختياريػػػةوالا
 غترابو بطكعو.ا
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 : الفقد:4

يػػلبزـ الإنسػػاف منػػذ نشػػأتو الأكلػػى عنػػد كلادتػػو كمغادرتػػو لػػرحـ أمػػو  اإنسػػاني ايعػػد الفقػػد شػػعكر    
عبػػكره إلػػى أكٌؿ محطػػة مػػف مراحػػؿ الحيػػاة المختمفػػة بعػػد قضػػائو  تسػػعة أشػػير متصػػلب بيػػا ، ك 

 كبدايػػة الاعتمػػاد عمػػى الػػنفس فػػي قضػػاء الحاجػػة،اـ، ك المشػػي فًطػػالمميئػػة بػػدرجات الفقػػد كالك 
بغية الدراسة أك البحث عف العمػؿ مػف أجػؿ  السفرأك  كمغادرة المنزؿ لبداية المشكار التعميمي

ليػا ك  ، وأصػعب حالاتػ كالابتعاد عف الأسرة كالحرماف مف دفئيا كحنانيا مػف  العيش الأفضؿ،
تػػػأثيرات مركعػػػة عمػػػى حياتػػػو تكلػػػدٌ فػػػي نفسػػػو أحاسػػػيس الحػػػزف ك الاغتػػػراب ك الحنػػػيف إلػػػى أمٌ 

، كمػػف أىػػـ مظػػاىره أيضػػا فقػػداف الػػكطف ه كانػػت تجمعػػو بػػو علبقػػة ماديػػة أك معنكيػػةشػػيء فقػػد
كضياع معالمو الحضارية عمى يد المستعمر الغاصب، كتشرد أبنائو بترحيميـ أكنفييـ فػي كػؿ 
أصقاع الأرض، فيك نزعة عاطفية كفكرية يخكضيا الإنساف نتيجة ظػركؼ كاقعػو التػي حالػت 

بػالعكدة إلػى المعػاجـ العربيػة وكثيا، ليكػكف الحػزف أىػـ مخمفاتػو، دكف قدرتو أك رغبتو عمى حػد
فَقَػدَ الشَػيء، يَفْقِػدُه فقػدًا و  "فىقىػدى(، ك الػذم يعنػي:  القديمة نجده يعكد إلػى المصػدر المغػكم )

تػػي الفاقػػد مػػف النسػػاء: الو فِقْػدَانًا و فُقػُػودًا، فيػػو مفقػػودٌ و فَقِيػػدٌ: عَدِمَػػوُ؛ و أفْقَػدَه المّػػو إيَّػػاه، 
مفارقتػػو بالانفصػػاؿ عنػػو ك ك الحرمػػاف مػػف الشػػيء  إنػػو، 1يمػػوت زوجيػػا أو ولػػدُىا أو حَميميػػا"

ْـ و قَػػاؿ يَػػا أَسَػػفِي عػػدـ اسػػتمرار أم صػػمة بينيمػػا، ك منػػو قكلػػو تعػػالى مػػى ع: "و تػػولَّى عػػني
قػػكب عفنبػػي الله ي(، 84  الآيػػة :سػػكرة يكسػػؼ)يـ" يُوسُػػؼَ و ابيضػػت عيْنَػػاه مػػف الحػػزفْ فَيُػػوَ كظِػػ

فػػي  حػػزف جػػراء فقدانػػو لفمػػذة كبػػده يكسػػؼ عميػػو السػػلبـ، لػػذلؾ نجػػد أف معػػاني الفقػػد ك الحػػزف
مػػف شػػخص  تتػػراكح درجػػات الفقػػد كيقػػرٌ الدارسػػكف أف  ،الكجػػع ك اليػػ ٌـك المغػػة تتػػراكح بػػيف الألػػـ 

تتعدد أسبابو، لذلؾ يصػعب عمػى الباحػث الالمػاـ بمفيػكـ كامػؿ ك جػامع لػو، كمػا تػأتي ك لآخر 
كحػػده أعمػػـ بػػو، ك ليػػذا قػػدـ  صػػاحبولا يمكػػف قياسػػو ف اداخميػػ اكػػكف الفقػػد شػػعكر  ىػػذه الصػػعكبة
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أىميػا تمػؾ الدراسػات ك عديدة لظاىرة الفقد تختمؼ باختلبؼ مياديف الدراسة؛   اىيـالدارسكف مف
كالصدمة القاسية التي يتجرعيػا قمػب الشػخص و تػؤثر عمػى تركيػز  "السيككلكجية التي تػراه 
 1يعجػز عػف مواصػمة حياتػو بشػكؿ طبيعػي و اتخػاذ القػرارات الصػائبة"ذاكرتو لمدة طويمػة، ف

أم أنٌو حالة نفسية يتعرض ليػا الشػخص عنػد فقػداف أحبتػو، فينػتج عنػو تشػكيش فػي عكاطفػو، 
ليككف الحزف ك البكاء مف أىـ الانفعالات الطبيعية ك الضركرية التػي تسػاعد عمػى تكازنػو مػرٌة 

جػرأة و شػجاعة، و لكػف أغمبيػة الأفػراد ينجحػوف فػي  يستغرؽ وقتػا، ويسػتمزـ"أخرل، ك قػد 
 (Sigmund Freud)فركيػد سػيقمكند يتمكنػكف مػف تجػاكز كػؿ مػف فقػدكا، أمٌػا ك  ، 2الشػفاء"

سػيمة لمشػفاء ىػي بتمسػؾ المػرء بالػذكريات لا و أفضػؿ  "فيرل بعد فقداف ابنتػو ك حبيبتػو أفٌ  
فقد( أك الافتقاد، ك ىي مرحمة متلبزمػة ليذا يتشكؿ الحنيف انطلبقا مف )الك  3بالانفصاؿ عنيا"

معػو يشػعر فييػا الفػرد بالحاجػة الماسػة إلػػى العػكدة لمػزمف الماضػي الػذم يجمعػو مػع مفقػػكده ك 
 الاستمرارية في الحياة .ك ىذا ما يتيح لو امكانية التجاكز 

ػػػا يعتمػػػد عمأكلػػػت     يػػػو الدراسػػػات الأدبيػػػة عنايػػػة كبيػػػرة ليػػػذه الظػػػاىرة باعتبارىػػػا مصػػػدرنا ميمن
نتاج ابداعاتيـ سكاء الركائيػة أك الشػعرية...، ك اعتنػى الركائيػكف العػرب بيػا كثيػرا إالأدباء في 

بسػػػػبب زمػػػػف الحػػػػركب ك النزاعػػػػات القكميػػػػة ك الاضػػػػطرابات السياسػػػػية التػػػػي تنخػػػػر المنطقػػػػة 
سػػػرىـ، ك أقربػػػائيـ، ك كػػػذلؾ أكطػػػانيـ التػػػي ألفكىػػػا ك لأالعربيػػػة، ك تتسػػػبب فػػػي فقػػػداف النػػػاس 

ك مػػف خػػلبؿ ىػػذا يعرفػػو ، ييػػا، فرصػػدت أعمػػاليـ كػػؿ آلاـ القمػػب الناتجػػة عػػف الفػػراؽعاشػػكا ف
فقػػد شػػخص أو شػػيء يربطنػػا بػػو علبقػػة  "محمػػد عبػػد الرحمػػاف العيسػػكم فػػي مكسػػكعتو بأنٌػػو  

قوية، عمى الرغـ مف أفّ تركيزنا يكوف تقميديًا عمى الاستجابة العاطفية لمضياع، إلّا أنّػو لػو 
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فيػك يتكسػع بمفيكمػو ليصػؿ  1، سػموكية، اجتماعيػة، و أبعػاد نفسػية" أبعاد جسػدية، معرفيػة
المختمفػػة، كمػػا يلبحػػظ أنٌػػو يربطػػو بػػالحزف ك الفجيعػػة، ك لأنٌيمػػا ك  ةإلػػى تحديػػد صػػكره المنعكسػػ

كعميػػػو تجمػػػع مختمػػػؼ ، كثيػػػرا مػػػا يحضػػػراف فػػػي حػػػالات الفقػػػد، ك ىمػػػا ردتػػػا فعػػػؿ ملبزمتػػػاف لػػػو
بيما الشديد في المعنى ك أيضا في المضاميف، فأم فقػد الدراسات ظاىرة الفقد مع الحزف لتقار 

يتبعػػػػو حػػػػزف؛ لأفٌ كلبىمػػػػا معانػػػػاة تمحػػػػؽ بػػػػذات الفػػػػرد جػػػػراء أزمػػػػات تػػػػدخميا فػػػػي جػػػػك نفسػػػػي 
 مضطرب، مميء بآلاـ الفراؽ ك اليجراف، ك محفكؼ بحالات مف الضياع ك التيو.

أم مخمػكؽ بشػرم أف تعد ظاىرة المكت مف أىػـ حػالات الفقػد خطػكرة، فيػك أشػد مػا يسػعى    
يبعػػده ك ييػػرب تفكيػػره منػػو، لكػػف دكف جػػدكل لككنػػو أحػػد أقطػػاب جدليػػة الكػػكف، ك لا نسػػتطيع 
تصػػكٌر كجػػكد لحيػػاة خاليػػة مػػف المػػكت، فيػػك لغػػز لا يمكػػف حمػٌػو أك الكصػػكؿ إلػػى نتػػائج قطعيػػة 

 يػاكم كمٌمػتفيو، عمى الرغـ مف محاكلات فمسفات الػديانات ك الشػعكب السػابقة فيػـ كنيػو لكػف 
بالفشػػؿ، فماىيتيػػا تتعمػػؽ بػػدكاخؿ نفسػػية ك فكريػػة غيػػر مكشػػكفة للئنسػػاف يػػتحكـ فييػػا صػػاحب 

عنػػػي الشػػػعر كثيػػػرا ك  الحػػػاؿ الله عػػػز ك جػػػؿ، ك ليػػػذا يصػػػعب الحكػػػـ عمييػػػا ك معرفػػػة يقينيػػػا.
بظػاىرة المػكت لأنٌػو يبحػث عػف جػكىر الأشػياء ك باطنيػا، لػذلؾ أصػبح الشػاعر أكثػر إحساسػا 

اء، ك ربطيػػػا بالتجربػػػة الشػػػعرية مػػػف خػػػلبؿ عديػػػد السػػػياقات السياسػػػي، بقضػػػية المػػػكت ك الفنػػػ
جتمػػاعي ك الفكػػرم، ك أضػػحت معػػادلان لانتكاسػػات التػػاريخ البشػػرم، فانيالػػت قتصػػادم، الاالا

" نػػداء المػػوت، وصػػية مػػف  القصػػائد الممتمئػػة برائحػػة المػػكت بدايػػة مػػف عناكينيػػا، أك كمماتيػػا:
ك فػػي ىػػذا المقػػاـ نجػػد فكػػرة الفقػػد بسػػبب  2....إلخ"محتضػػر، نسػػيـ مػػف القبػػر، حفػػار القبػػور

أصبحت فمسفة لمحياة نظػرا لمظػروؼ التػي عاشػيا الشػاعر العربػي و سػاىمت فػي " المكت 
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 ، 1تكويف رؤيتو الشػعرية الخاصػة التػي حوّلػت المػوت إلػى أسػطورة بناىػا الواقػع المتيالػؾ"
التداعي الحػر أمامػو، فمػـ تقػؼ بمثابة  ةالشعري ت قصائدهفراح الشاعر يخاطب المكت، ك كان

 في حدكد الزمف ك الذاكرة، بؿ تجاكزتيا لتستقر في شكؿ حكار منفرد مع المكت.

المطمػػػػػع عمػػػػػى المنجػػػػػز السػػػػػردم العربػػػػػي مفعمػػػػػا ىػػػػػك الآخػػػػػر بظػػػػػاىرة المػػػػػكت يجػػػػػد  كمػػػػػا   
بالخصكص الركاية؛ فالركائي يكتب عف تشكلبتيا المادية الناتجة عػف الحػركب ك الاحػتلبؿ، ك 

 فػػيرصد صكرىا المعنكية كالاحباط ك شعكر اليزيمة الحضارية فػي مقابػؿ الآخػر المتطػكر ثـ 
تتالي النكسات و اليػزائـ التػي تمػر بيػا المجتمعػات العربيػة جعػؿ غمبػة الشػعور بػالموت،  "
ر أم أفٌ حضػك  ،2طغياف الإحساس بالإحباط و اليأس، تطفو عمى سػطح الابػداع السػردي"و 

ايػػػة بشػػػتى تمظيراتيػػػػا مػػػرتبط ارتباطػػػا كثيقػػػا بحالػػػة الكضػػػع الحضػػػػارم ىػػػذه الفكػػػرة داخػػػؿ الرك 
الظػػرؼ الإنسػػاني الحػػػرج الػػذم تعرفػػو الأمػػة العربيػػػة، كليػػذا حضػػيت قضػػية المػػػكت ك العربػػي، 

قتصػػػػادية باىتمػػػػاـ كبيػػػػر مػػػػف قبػػػػؿ الأدبػػػػاء العػػػػرب متػػػػأثريف بمعطيػػػػات الكاقػػػػع السياسػػػػية ك الا
 الدمار ك التيو المعنكم ك الجسدم. التاريخية، التي أنتجت أمطارا مف اليأس كك 

بعد عرضنا لمفاىيـ النكستالجيا، الحنيف، الاغتراب، كالفقد كتقديـ نماذج مف الأدب العربػي    
قديمػػػػو كحديثػػػػو، نصػػػػؿ إلػػػػى أف كػػػػؿ ىػػػػذه المصػػػػطمحات تػػػػتلبمس مػػػػع بعضػػػػيا فػػػػي الكثيػػػػرمف 

كف جػػرٌاء ظػػركؼ الجكانػػب؛ أىميػػا كػػكنيـ يشػػترككف فػػي نزعػػات إنسػػانية ملبزمػػة للئنسػػاف تتكػػ
ف كػاف يػرفض كقكعيػا  صعبة تمرٌ عميو كلا يستطيع الػتحكـ فػي حصػكليا مػف عػدميا، حتػى كا 
تمامػػا، فتكقعػػو فػػي حػػالات نفسػػية يصػػعب تجاكزىػػا، كباعتبػػار الأدب ديػػكاف المجتمػػع فقػػد اىػػتـ 
الأدبػػاء برصػػد ىػػذه الظػػكاىر فػػي أعمػػاليـ الأدبيػػة كمحاكلػػة تقػػديـ الحمػػكؿ المناسػػبة ليػػا، نظػػرا 
لكثػػرة انتشػػارىا فػػي الأكسػػاط الاجتماعيػػة بسػػبب النكبػػات المتكاصػػة للؤمػػة العربيػػة التػػي فكٌكػػت 
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الأكطاف، كدمٌرت القػيـ التػي نشػأ عمييػا العربػي منػذ القػدـ ك أفسػدت العقائػد الدينيػة لػو، باتبػاع 
تمػػػؾ التيػػػارات الكافػػػدة مػػػف الغػػػرب، كالتػػػي تنػػػادم بالتجديػػػد فػػػي كػػػؿ المجػػػالات كرفػػػض الصػػػمة 

 ؿ عقبة في كجو التطكر كالازدىار.ضي لأنو يشكبالما

 :نتائج المدخؿ   

تعد النكستالجيا مف المصطمحات الحديثػة التػي اكتسػحت كافػة جكانػب الحيػاة الإنسػانية،  -
كتدؿ عمى الحنيف الدائـ إلى الماضي كمحاكلة العيش عمى أنقاضػو، باسػترجاع ذكرياتػو 

 بكؿ حيثياتيا.
إلػػػى الػػػكطف منػػػذ بدايتػػػو، كالنمػػػاذج التػػػي حفظيػػػا  عػػػرؼ الشػػػعر العربػػػي غػػػرض الحنػػػيف -

التػػػاريخ خيػػػر مثػػػاؿ عمػػػى شػػػدٌة تعمػػػؽ العربػػػي بػػػدياره كشػػػكقو ليػػػا كمٌمػػػا نػػػأل عنيػػػا بسػػػبب 
 ظركؼ قيرية.

يعػػيش الإنسػػاف حػػالات مػػف الاغتػػراب كالغربػػة بسػػبب الصػػراعات المسػػيطرة عمػػى كاقعػػو،  -
ـ كالتكاصػػؿ مػػع المحيطػػيف كالتػػي تكقعػػو فػػي متاىػػات الانسػػحاب بعػػد فقػػداف قػػدرة الانسػػجا

 بو في أم مؤسسة ينتمي إلييا.
تعد تجربة الفقد مف أسكء التجػارب التػي قػد يتعػرض ليػا المػرء فػي الحيػاة، فتفقػده شػغؼ  -

 الاستمرار بعجزه عف تخطي ىذه المرحمة كالمضي قدما، لشدٌة آلاـ كحزف القمب.
محركػا لتجػاربيـ الابداعيػة، تمكف  الأدباء مػف اسػتثمار ىػذه الظػكاىر الفطريػة كاختيارىػا  -

فقػػػػدمكا نماذجػػػػا كاقعيػػػػة صػػػػادقة ترصػػػػد معانػػػػاة الػػػػنفس الإنسػػػػانية كتخبطيػػػػا فػػػػي العػػػػذاب 
 كالأسى .
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التي أنتج فييا ذلؾ  نيةختمفت كفقا لمتطمبات الفترة الزماتعددت أشكاؿ الإبداع الركائي ك     
، كلقد مرٌت الركاية العربية في ىذه الفترات بمراحؿ متعددة، حيث سعى كؿ كاتب إلى الإبداع

تثير انتباىيـ، لأنيا  مميزة لب فنيةكتقديميا إلى القراء في قكابكؿ حيثياتيا مكاكبة الأحداث 
تقدـ تبحث عف الأسباب كتحفر في الخمفيات لكي ف ،تعالج القضايا التي تيـ المجتمعات

 نفسو الكقت عمى تجاكز المحف كالمضي قدما، كفي تساعدىـ التي قتراحاتالاك  الحمكؿ
تالجيا(؛ )النكس ، كليذا اتخذ العديد مف الكتابسردية مختمفةالانفراد بتجربة العمؿ عمى 

 تجربةمنبعا لمكتابة كمصدرا لتغذية ال كأحداثو كاسترجاع ذكرياتو )الحنيف إلى الماضي(
في طرح قدرة  الذم يككف أكثر عمقا كأشد ،الركائية في رحمة لمبحث عف الزمف الضائع

 حداث التأثير.كالتي تمعب دكرا كبيرا في إ قضايا الذات الإنسانية الميمة،

، كتكصيميا عف العالـ رؤية ذاتية متميزةىذا الاستحضار لمتعبير عف ئي يستخدـ الركا
ماعية جتى كعي تاـ بالكقائع في حدكدىا الايدؿ عمبالبحث عف الزمف الضائع، كىك ما  إليو

لاكتسابو قدرة كتابة تاريخ  ؛والفكرم لارئ يدرؾ النضج الفني ك يجعؿ القكالتاريخية، ك  كالثقافية
كع إلى لحظة تاريخية عامة أك خاصة لمكقؼ أك خبرة أك لحدث متخيؿ عف طريؽ الرج

 زمنيفيتسـ بالترىيف الزمني أم تمكنو الكصؿ بيف ، كينتج عملب الخ...ما كؿ اجتماعيحت
أماـ تساؤلات عديدة تستفزٌ ذىنو حتى  ىنا يجد القارئ نفسو حداث تفاعؿ كبير بينيما،كا  

يقصدىا الكاتب كيضمرىا كراء  ي التييبحث عف الدلالات الخفية كيقبض عمى المعان
معينة تساعده عمى فؾ ، الأمر الذم يستمزـ الاتٌكاء عمى حمكلة فكرية كتاريخية شخصياتو

 .الرمكز كالإشارات
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 المنفى: النوستالجيا و  .1

لمنفى، أدب اب ىسميظير في التقسيمات الأخيرة للؤدب، مصطمحات عديدة مف بينيا ما 
غيرىا؛ ىذه المفاىيـ ذات طبيعة معقدة، لككنيا تختمؼ ك  …أدب السجكف، أدب المجكء

أدٌت إلييا، فينالؾ المفركض كالمرغكب، كالقسرم الظركؼ التي ك باختلبؼ الأسباب، 
ية في معالجة يتخذىا سمة أساسك  ،ىذا النكع مف الأدب يطرح مكاضيع النفيك ، ختيارمكالا

المكاف الذي يُنفى إليو، أمّا المنفيّ فترادفو ب "المفاىيـ المغكية العربية تحدد المنفى فقضاياه، 
في المعجمية العتيدة أيضا أفّ النفوة ىي و  ىذه المعجمية بالنفيّ )يُقاؿ ىذا ابف نفي(...

بيذا ك  1"نفاه فانتفى: طرده فَطُرِدَ...ونفي الرجؿ حبيبو في سجف و  الخرجة مف بمد إلى بمد.
سي للئنساف تبعا لشركط سياسية ف الأساالطرد مف المكاالخركج ك  ؛المعنى يصبح النفي

 الخقتصادية...اجتماعية، ك اك 

وا تجربة النفي، أو تـ ر بىناؾ كتّاب خ "فػػػػكص الأدبية المرتبطة بالنفي؛ ت النصزايدقد تل
كا إلى ىذه التجربة ؤ فمج ،2"ديارىـ لسبب أو لآخرعف أماكنيـ، أو تركوا أوطانيـ و  إقصاؤىـ

معاني الحنيف، كترجمكا ية العربية، كأفرغكا فييا شعكر القير كالشكؽ ك دية الحداثية الأدبالكجك 
بالعكدة إلى ركايات النكستالجيا العربية ك ، في نفييـ غتراب النفسي الذم عانكا منوالا

ف طرح بطرؽ فنية تتفاوت ما بي " نصكصيـ نكا ىذه القضيةضمٌ  كتابالالمعاصرة نجد أفٌ 
 عانكا ىذه التجربة يـلأنٌ  ؛3" ء بمحض إشارات ضمنيّةكتفاالمنفى بطرؽ مباشرة، أو الا 

 :عمى المستكل الداخمي نفكا خارج أكطانيـ، أكحيف  :سكاء عمى المستكل الخارجي بالفعؿ
                                                           

 .189، ص2012، 1ط، بيركت، لبناف، نفى، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشرالمالكتابة ك  :ـعبد الله إبراىي -1
، 2006، عمارة الدكحة، قطر، "، أزمنة لمنشر كالتكزيع1962ية بعد عاـ سرديات المنفى "الركاية العرب :محمد الشحٌات -2
 .11ص، 1ط
 .11ص "،  1962ية بعد عاـ سرديات المنفى "الركاية العرب :محمد الشحٌات -3
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اسية التي يعيشيا العالـ عامة، ىذا راجع لمظركؼ السيبيف أىميـ، ك  النفيب ىـر ك شع مف خلبؿ
اعتزاؿ ب ذاتي منفان ختيار اي  أحيانا دعمثقؼ عمى كجو الخصكص، مما يستالالتي يعيشيا 

 مجتمع.ال

 المنفى الداخمي:النوستالجيا و  .1.1
 نوسػػتالجيا الحػػبّ )الإجبػػارم أك القسػػرم؛ تػػأتي ركايػػة فػػي إطػػار الحػػديث عػػف المنفػػى 

الخيبػػة التػػي لحقػػت بػػو ، التػػي يػػركم فييػػا الآلاـ ك 1(السػػعيد الخيّػػز )المغربػػي لمركائػػي  (والػػدمار
أصػػػبح  ، حيػػػثؿ أراضػػػييا إلػػػى سػػػدٌ يميـ منيػػػا بقػػػرار كزارم حتػػػى تيحػػػكٌ أىػػػؿ قريتػػػو، بعػػػد تػػػرحبك 

عمػى ذكاتيػـ كأشػعرىـ بمأسػاة الفػراؽ،  سمبا نعكسا ماممشرديف داخؿ كطنيـ، سكانيا منفييف ك 
صدري يشػتعؿ بالغضػب و التمػرد كممػا سػاقني حػرؼ  "أشعؿ فييـ نار الغربة، فنجده يقكؿ: ك 
يخمػصي إلػى  ىػذا الكػلبـ، 2" ر لمػوطف ىػذه الخطيئػةفػغى الحديث عف قريتي المدمرة، لف أإل

إحسػػاس عػػدـ ثبػػات الأرض تحػػت أقدامػػو إذ يشػػكؿ  ؛الآثػػار التػػي يمحقيػػا النفػػي بػػذات الشػػخص
ف كػاف الػكطف كاحػدنا،  ز شػعكر الكحشػة داخػؿ أرض غيػر أرضػويعزٌ ما يثير جراحو، ك  حتػى كا 

 انحصػػارا،كثػر محدوديػة و أولػى نتػائج النفػي ضػيؽ المكػاف والخسػارة، وتصػبح الحركػة أ لأف
لمكػاف إلػى خطػر يتحػوؿ الخطػر الػذي ييػدد او د، يػالتبدكما يضاؼ إلى ىػذا خطػر التػدمير و 

الإنسػانية بسػبب قػرارات  الػذاتالمكػاف ك  تباصػأفالتحكلات التي  ؛3وجودىاييدد كياف الذات و 
الػذم  ر(أنيػ)كعمػى رأسػيـ البطػؿ  (أكلػكز) أىالي قريػةىي صكرة حيٌة عف أكضاع  إنماالنفي، 

حػػيف بػػدا  فٌ سػػرعاف مػػا تمػػاىى ىػػذا الشػػعكرظػػفٌ أفٌ مجػػرد النفػػي سػػينتيي فػػي قػػرار اليػػدـ، لكػػ
 يا.في أعماق اجرحالنفس كيستكم  يمزؽ أغكار إحساسا قكيا كأصبح العكس

                                                           
 .01 ص ،1ط ،2015التكزيع، المغرب، ، دار كياف لمنشر ك )ركاية(نكستالجيا الحبٌ كالدمار :لسعيد الخيزٌ ا-1
 .53 ص،  نكستالجيا الحبٌ كالدمار :لسعيد الخيزٌ ا -2
اليكية في الركاية العربية"، دار الآداب، يؿ "الحرب كالقضية ك يضاءات السرد كمدارات التخف :سامي سكيداف :ينظر -3

 .27 ص، 1، ط2006بيركت، لبناف، 
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ا كلـ يغادرىا  (أنير)أضحى الطرد حصارا نفسيا يئف داخؿ  لأنو غادر القرية جسمن
حساسنا ىذا  1"استعجاؿ النياياتس بفراؽ القرية باستباؽ الفراؽ و و نا الميو أف " ؛كجدانا كا 

ضو التي ش تجربة كجكدية حرمتو مف أر يعي الذم عقؿمفطرم لالنعكاس الا ذلؾ اليكس ىك
ستتعقبو  لائقة بو فبلبده الأـ ىك يرل أنٌو لف يجد أم بلبد جديدةقضى فييا سنكات حياتو، ك 

 ؿ حياتو.اطك 

ي كاع القير الذم مارستو السمطات المغربية عمى أىالنكعا مف أن ىنا يعىدي المنفى
تعمر المس منيا مقاكمتيـيرة التي الكث أحداثيابذكرياتيا ك بالقرية، بمحك أرضيـ بتاريخيا ك 

التي ينتمكف  الجغرافية ةرقعالبأنفسيـ حتى يحافظكا عمى  كتضحيتيـ الفرنسي كالبرتغالي
طاف الصييوني لأرض فمسطيف، ولا عف يلاستلا تبتعد كثيرا عف قضية ا "ىي قصة ، ك إلييا

مجريات قضية التيجير التي عاشيا المصريوف عمى وقع بناء السدّ العالي في مجرى 
النيؿ، ولا عف إبادة قبائؿ الينود الحمر لحساب الرجؿ الأبيض، والضحية الأولى ىو 

الزلزاؿ الذم يأتي ابة بمث الإزاحة لأفٌ ، 2" الإنساف الذي يزاح عف أرضو ليحؿ محمو الخراب
التي ترعرع  تمؾ بالبحث عف قبمة أخرل غير نساففيدمرىا تدميرا، كيمزـ الإ رضعمى الأ
فلب  كيبدأ الشقاء؛ شركطو،حسب متطمبات المنفى ك  جديدة تككيف ذكات تتبدأ محاكلاففييا، 

شر ثنا عاتقيأنا الوطف في منطقة غابوية كالوحوش،  " لا المصير معركؼالحياة ىادئة، ك 
، التحؽ البعض ء، ماشيتنا، أو ما تبقى منيا بعنادوارًا في فج صغير لا يسع آلامنا

القش نحف أقمنا خيمة مف البلبستيؾ و  ،بقي الآخروفو  قرى أخرى،بأىالييـ في مدف و 

                                                           
 .53 ص نكستالجيا الحبٌ كالدمار، :السعيد الخيزٌ  -1
، اليكيٌات المتشظية في ركاية "نكستالجيا الحب كالدمار" لمركائي المغربي السعيد ال :يكنس ليديدم -2 خيزٌ، مجمة رأم اليكـ

سا 21، الساعة:2022 جكيمية 31تاريخ الإطلبع: ، https://www.raialyoum.com، المكقع:2016أكتكبر  24
 د.05ك
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ىالي القرية أك المنفييف شردكا كاندثركا في إفٌ أ، 1"وأخشاب استطعنا تيريبيا أثناء الدمار
انتيى بيـ الأمر إلى ففي مناطؽ مجيكلة لا تخكـ ليـ،  كرمكا ،ختيارا دكفعديدة  أراضو 

مجموعة مف  "يـ يلإإعادة البحث عف مكاقع ليـ في كطنيـ داخؿ منفاىـ، لأنٌو بات بالنسبة 
اغتصب الطفولة في وقت مف عفويتيـ، و  ىتتالية... لأنّو سرؽ منيـ ما تبقالخسارات الم

فمكقع المنفيٌ  2"ما اضطر لترؾ بيتو الذي شيدّه بحبلأفّ الإنساف خاسر عند مبكر...
الحنيف،  حكؿ محكر جميعيا تدكرما طرح أسئمة كثيرة  كىك شكؿ لو قمقنا كجكدينا، الجديد

 الحزف، السخط، الانشقاؽ...

العكدة إلى الزمف بتشغيؿ أسطكانة الذاكرة ك ، فاكتفى جكابايذه الأسئمة ل  (أنير) لـ يجد
لا مفر مف الكتابة، فلب الذاكرة ميتة، ولا القمب صامت،  " يقكؿ: ،قمـالماضي مف خلبؿ ال

تجربة نفيو الشخصية  تدكيفك  القمـ لكنو قرٌر حمؿ 3" أكتب إذف أو أكؼ عف إزعاج القمـ
لـ يقدر أف يخمصو مف مف التأقمـ مع إقامتو الجديدة، ك الذم منعو  تكسط الأسر قدبكامميا، ف

 مكانو القديـ.

الذيف خرجكا منيا كفي قمكبيـ  أنمكذجا مصغرنا عف أىالي القرية (أنير)تعد شخصية 
أسمكب مغاير كغير فٌ المنفى ىدٌد حياتو بفرض نمط ك جراحا غائرة لا تتكقؼ عف النزيؼ؛ لأ

بؤرة الشاذة الوجود بالنسبة لو قد تشكمت حوؿ تمؾ ال تجربة "جعؿكما قيٌد ىكيتو ك  ،مرغكب
الفقداف الذي بتعاد و لإقامة عمى ىامش مجتمع الغربة، والااو الغريبة مف الرحيؿ واليجرة 

: ما نمحظو في ىذا القكؿ، 4" الحنيف أو الحبّ مساره ورأب صدعو بالوعد و يستحيؿ عكس 
نعزالية ذكاء نزعة اليكية الإإإلى المنفى، فيك يؤدم كجكد ارتباط كثيؽ بيف اليكية ك ىك 

                                                           
 .72 الدمار، صنكستالجيا الحب ك : السعيد الخيزٌ  -1
 .113-111ص -ص الكتابة كالمنفى، :عبد الله ابراىيـ :ينظر -2
 .38 الدمار، صحب ك نكستالجيا ال :السعيد الخيزٌ  -3
 .03 ، ص2007، أكتكبر10معنى أدب المنفى، مجمة الكممة، العدد :فخرم صالح -4
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صٌب؛ لأنو يستيدؼ الشؽ النفسي، ا لمتعؿ ميادا خصبالمنطكية عمى ذاتيا، مما يشكٌ ك 
يخاطب الكعي الباطني للئنساف، فيصبح المنفيٌ في مكقؼ الممغى مف أم حؽٌ في الكجكد ك 
يدخمو في علبقات غير عمى مدٌ سبؿ التكاصؿ، ك  اعمو عاجز ، الأمر الذم يج-حسبو–

 نخراط معو.مع الجديد الذم حطٌ رحالو فيو، كيرفض الاتفاعمية مع المجت

الإدراؾ كميّة منجزة تيب نفسيا لموصؼ و  "خطابات  بككنو النص الركائي كصؼي
لتقديـ  يستغميا القارئ 1" والتأويؿ اعتمادا عمى تفكيؾ تمؾ الشفرات، أو اصطلبحات لمتواصؿ

مقاربتنا التأكيمية بيف ثنائية )اليأس/الأمؿ( كما ىك مكضح  كليذا تضعنا القراءة المناسبة لو،
 الي:في الشكؿ المك 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2022 ،1ط، النشر، بيركت، لبنافعنى، المؤسسة العربية لمدراسات ك التأكيؿ في البحث عف المالقصد ك  :حمد البمييد -1

 .35 ص

 كاقع أنير

أثناء صدكر قرار النفي 
تطبيؽالك عند   

حباط، التشتت، لااليأس، ا
 الضياع...

رحيؿ، ك مزاكلة حياتو، ك عند بعد الت
"في حب "ماريا   كقكعو  

الأمؿ ك رغبة الاستمرار بتفاؤؿ في 
 الحياة...
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مما أدخميا في ،  (أنير)عمى نفسية  الفاجعة الكبرل كالحسٌ المأسكم آثارىماتركت 
في الحياة؛ لأنيا أضحت غريبة عنو بكؿ  متاىات الاغتراب كجعميا تفقد شغؼ الاستمرار

 فيوبعد نفي المكاف الجديد كسر قكميتو عندما عجز عف التأقمـ ما أدل إلى  معطياتيا، كىك
ذاكرتو معمقة بالماضي السعيد الذم يحاكؿ الحاضر  بؿ العيش فيو، حيث ظمتكرفض س
تفكح برائحة  نظرة سكداكية قاتمة فجعميا نظرتو إلى المستقبؿ أثر عمىمما  ،قساكتوطمسو ب

 الغدر كالخراب.

 :(المنفى المجازي) ؛منفى الذاكرة .2.1
لحديث؛ أطمقو في كتابات العصر ا ةعئشاال اتمصطمحال مف (منفى الذاكرة)يعدٌ 

تطيعكا الانخراط في مجتمعاتيـ، لعدٌة أسباب أىميا المثقفيف الذيف لـ يس الباحثكف عمى فئة
كاف أك الكطف فقط؛ بؿ يقتصر عمى حدكد الم -حسبيـ–زدكاج الثقافة؛ حيث لـ يعد المنفى ا

أبدًا كأنّو لا يشعر  يكوف أشبو بمنبوذ دائـ، ": (إدكارد سعيد)المجازم كما يقكؿ  يٌ إفٌ المنف
ى عف الماضي، لا يضيفو الحاضر رّ خلبنو، لا يتفؽ البتة مع محيطو، لا يتعبيف أىمو و 

المنفيٌ تتجمى  بالتالي فإفٌ أزمة ىذاك ، 1"أخلبقياجتماعيا و االمستقبؿ إلّا طعـ المرارة... ينبذ و 
تمعو، بيف مجطالة المسافات بينو ك ختلبؼ كتميزٌ، كبقدر ما يسعى لإاما يشعر مف  بقدر

ىكاء مجتمعو؛ فيك ييتـ بشرح نع بيا، كما أنٌو لا يسير كراء أتقاحتى يعبرٌ عف تجربتو التي 
اختيار الذات سبيلبن نعزاؿ ك الحدث، ليستيقظ عمى كقع الإ يفيـئع الكبرل لنفسو، ك االكق

 لاحتكاء كاقعية أفكاره.

                                                           
دط، : غساف غصف، دار النيار لمنشر، بيركت، لبناف، "، تر1993"محاضرات ريث سنة  صكر المثقؼ: إدكارد سعيد -1

 .57 ، ص1996
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كـ ىذا المفي (قيكماؿ المرزو ) التكنسي لمكاتب 1(مارجريتنوستالجيا )ركاية  كتجسد
 م ىرب مف كاقعو المزرم المكتئب كالمظمـالذ (جكدك)لممنفى، مف خلبؿ بطؿ الركاية 

أنت صرت منيمكا  ": (جكدك) امخاطب (راكثاف)اف لمحصكؿ عمى الحرية، فيك يقكؿ عمى لس
ثرة أيحسب مف لـ يعرفؾ أنّؾ تفعؿ ىذا قد ؾ لدرجة لـ تعد ترى معيا أحدا، و في ذات

انطكائو في نفسي عف عالمو الخارجي، ك )جكدك( اليدؿٌ عمى انشطار القكؿ ىذا 2")أنانية(..
عيش في صراع مع مف لا الأىكف مف  أنيا يرل ؛ إذتوار تصك في أحلبمو ك  وغكصذاتو، ك 

الصمت حاجزا بينيما، كصكلان إلى أصدقائو  شيٌدبداية بزكجتو التي اختار ىجرىا ك يفيمكنو؛ 
أقربيـ إليو، فاليكٌة الثقافية أصبحت تلبحقو في منامو الذم غدا الذم كاف أعزٌىـ ك  ،أىميـك 

عمبّة الجاىزة العبارات الملؼِ العادة و ا  ع الموجود و الوضعمى أفكاره و "غربة تجبره 
غير عمى نحك  فييا ئرطة التي يختبك فمنفاه ىك ال 3" الحكايات المكررّة)الستيريوتيكي(، و 

ىو يريده كما يراه الآف، ف يتأممو بيدوء وشغؼ، و أ »كسعو المكاف الذم أضحى بمباشر، ك 
يع أف يمرّرىا داخؿ يستطأنّو يممؾ إسفنجة سحرية، و مف بعد يتمنى لو ليس كما كاف، و و 

الداخمي المقنعٌ الذم  إنو عالمو 4«شمالا ليمحو بيا كؿ ما تراكـ فيو مف قبؿرأسو يمينا و 
يدرؾ أنٌو مجرد عالـ صامت لحقيقة، ك ا عمى سطحنو سرعاف ما يطفك ينسيو كآبة الحياة، لك

التحدي، طري مف مشاعر خيبة الأمؿ و لخصت ليا كؿ ما عصؼ بخا "؛ فراغاليدكر حكؿ 
ىنا  وذاتف .5"مَا أقدر عميو مف الاختصار في كلبمي حرصت عمى أكبرعدـ المبالاة، و و 

ترجاع مف أجؿ اسا لمدخكؿ في منفاه الخاص؛ لا الذم دفعيا قسرن  كقعت رىينة الكاقع

                                                           
 .01 ، ص2015سبتمبر ،1ط، تكنس، مكتبة النكر ،)ركاية( نكستالجيا مارجريت :كماؿ المرزكقي -1
 .123 ، صنكستالجيا مارجريت :كماؿ المرزكقي -2
 .45نكستالجيا مارجريت ، ص :كماؿ المرزكقي -3
 .209المنفى، صكتابة ك ال :عبد الله ابراىيـ -4
 .55، صنكستالجيا مارجريت :كماؿ المرزكقي -5
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، بؿ لأنٌو باب الكلكج إلى عالمو الخفي فحسب الذكريات التي تحرره مف أعباء الحاضر
 قلبع عنيا.لا مجاؿ للئ العميؽ الذم يكضح لو انتماءاتو التي

 كتأسيسا عميو: 

جتماعية في الارمزنا للؤكضاع السياسية ك  (مارجريتنكستالجيا )المنفى في ركاية  دٌ يع
كما  أبطمت مفعكليـ،الربيع العربي التي ىمٌشت المثقفيف، ك  بعد أحداث -خاصة–تكنس 

ىذا ما ك التي تدفع بالمجتمع نحك التغيير،  تكجيو أراء الناس؛ كـمنعتيـ مف ممارسة ميامي
أف يتخذ ذاتو فضاء مغمقا يغرؽ داخمو ليسبح في تأملبتو الخاصة التي  عمى أجبر المثقؼ

يؿ حياتو المحيطة، وذلؾ عف طريؽ النظر إلى بتمؾ الحاجة الممحة لإعادة تشك " تشعره
فيركض في دىاليز الكحدة المقمقة، حتى  1"نفسو أنّو جزء مف إيديولوجيا ظافرة )منتصرة(

الذم فشؿ في فيك رمز لممثقؼ  (جكدك)أمٌا ، جؿ ما يستطيع فعمو ىك الانتظار يدرؾ أفٌ 
ىك كياف ك صيره ممتبس، مك حياتو غير مستقرة، فتشكيؿ مسافات الاندماج مع مف حكلو، 

كىك ما يفسر ، لا سبيؿ لانسجامو مع العالـك ، نفسو في الكقت لذاتو كاعو ك ممزؽ مف أكصالو 
 لمركاية. النياية المفتكحة

، قضية منفى (الشاذلي أسامة)لمركائي المصرم  2(نوستالجيا)تعالج ركاية كما 
 معندماج الالى صعكبة إ نتييفي خضـ تحكلات نفسية سرعاف ما ت تشكؿالذاكرة الذم ي

لمنطؽ التمسؾ بالأعراؼ، بؿ لجراءة  تتقمصو...لا يستجيبالذي  "تجعؿ كؿف المحيط
انتماء يقكد -يذا التمرد كاللبف 3"الجمودلتمثيؿ التغير، ولممضيّ قدمًا، لا لمركود و المغامرة، و 

ب لبستدكائر الايرمي بو إلى غريبا بيف أىمو كذكيو، ك  إلى نكع مف الترفع الفكرم؛ ما يجعمو
                                                           

 .122ص، 1لبناف، ط ب، بيركت،ادثائر ديب، دار الآ ، تر:1جمقالات أخرل تأم لبت حكؿ المنفى ك  :ارد سعيدإدك  -1
 .01 ، ص2013مايك ،1ط ، دار نيضة مصر لمنشر، الجيزة، مصر،)ركاية( نكستالجيا :الشاذلي أسامة -2
 .72 صكر المثقؼ، ص :إدكارد سعيد -3



 الذّات وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الاول

 

 

59 

كاد أف ينيي  بطؿ الركاية لـ يتمكف مف تجاكز حادث المركر الخطير الذم (نديـ)فػ، النأمك 
استراحة طفيفة  فراش المستشفى، فاختار أخذ يجعميما طريحك  (دنيا)ك (محمد)ة ابنيو احي

ذاتي التأنيب الالميجكر كنكع مف  هإذ نفى نفسو داخؿ منزؿ كالد كضيقيا؛ الحياة مف مشاكؿ
تحوؿ لا إلى أسموب تفكير فحسب، بؿ  " ىنا فالمنفىنٌو سبب كقكع الحادث، لألضميره 

نفعالو الفكرم، امف استيعاب  فيو حيث تمكف 1" لو أنّيا مؤقتةأيضا إلى سكنى جديدة، و و 
أياـ في شبو  3مقى عمى فراشو لمدة وفي منزؿ الأسرة م " ؛ف مأساتو المحتكمةااحتضك 

إليو، فيك ىائـ بيف  يإنٌو منفاه الذم لا ينتم ،2"البصرىا فاقدا الذاكرة و اءه، أفاؽ بعدإغم
 مستقبؿ مجيكؿ، تائوكجية الانتظار كرجاء  ،اليأس كالفقداف ؛ جية الكاقع المعبر عففجيتي

تحط بو الرحاؿ، ىذا حاؿ سف لماضي، كيجيؿ أيإلى ابينيما في صفة شخص يرفض العكدة 
ظؿٌ راضية، فتاأنٌيا فقداف لمذاكرة كتكىـ شخصيات كحكادث  فجكة ظف  الذم كقع في  (نديـ)

  يكضح ىذا: (علبء)الحكار التالي مع صديقو يدافع عنيا، ك 

       "... 

 نديـ إنت كويس؟ -
 قولي فيو جديد؟ مش ميـ، -
نت لسو مُصر مش عارؼ ليو.إحنا بقالنا شيريف بندور، و  -  ا 
 فاقد الذاكرة.علبء لو فيو جديد قولمي أنا متجننتش أنا كنت  -
 ز كاف عرض لممرض.يعميؾ اتجننت، جا محدش قاؿ -
نت لما قابمتيا.والدكتور والبواب، وعينيا وريحتيا المي في راسي و  -  ا 

                                                           
 .62 صكر المثقؼ ، ص :إدكارد سعيد -1
 .111 ص نكستالجيا، :أسامة الشاذلي -2
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حبيبي أنا مقبمتياش، إنت ليو مش عايز تصدقني، انسى يا نديـ  -
لازـ تركز في شغمؾ، ومش عارفيف ميف الدكتوره، والبواب المي جابمؾ الإسعاؼ و 

 1" لوحده

مثابة الضكء الذم يثير كانت بفعمى مستكل مخيمتو، ىذه الحكايات اختمؽ نديـ 
المنغمر في ىي البعد المحرؾ لو؛ لأنٌو تحكؿ إلى أداة حادة تفتؾٌ شراييف الذات منفاه، ك 

ما الإنساف لا في تماس مباشر مع حركية العالـ، كأنّ  "نقشاعات الحياة الكىمية التي تككف ا
بيذا ك  ة.آأك في المر عف طريؽ التحديؽ أك التأمؿ جيدنا،  2" ىو يبتكر منفاهو يحيا حقًا إلّا 

 عف خطيئتو؛ فتكغٌؿ في تيو الأحلبـ، لمتكفير (نديـ)كاف المنفى الحيمة الكحيدة التي كجدىا 
  .حثنا عف سبؿ جديدة ترمـ انكسارهبا

ءة التأكيمية منبثؽ ىذا التناقض كما تصكرٌه القراعالـ المنفى مممكء بالتناقضات؛ ك فٌ إ
عكدة العصبيات بيف الحداثة، ك التخمؼ ك  بيف فجكة العربية التي تقع فيمف المجتمعات 
ؼ عمى يي ترتقي عمى مستكل النصكص النظرية، لكنٌيا تتذىيؿي قكائـ التخمٌ فالدينية كالثقافية، 

ة التأكيؿ، عمييا مف خلبؿ عممي ناحصمكعميو فالدٌلالات التي ، تكل الممارسات اليكميةمس
 :الرمزية المكضحة في الشكؿ التاليمف الثنائيات  يؿ عمى عدد لا متناهو حت

 

 

 

 
                                                           

 .119 ص،  نكستالجيا :أسامة الشاذلي -1
 .91 المنفى، صالكتابة ك  :عبد الله إبراىيـ -2
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 تطكرفكرية ثقافية تتعمؽ ب الأكلى؛ براز دلالتيفإإلى الضدٌية الثنائيات  ىذه يدؼت
 ى، كىذا لايتأت  كتخميصو مف دكائر اليزيمة كالانحطاط المجتمع كازدىاره في كافة المجالات

 ،كل التعامؿ معيا نحك لحظة معاصرةالارتقاء بمستالذات ك   بالعمؿ عمى تحسيفلاإ
بالاعتماد عمى أسس الديف كتكثيؽ صمة العبد بربٌو ككضع المصالح الشخصية جانبنا 
كالتركيز عمى تحقيؽ المصمحة العامة، كىذا يخص بالدرجة الأكلى أصحاب النفكذ كتطبيؽ 

ذا لاحظ الفرد إالقكانيف التشريعية عمى الجميع صلبحا في المنظكمات الكبرل في البلبد ، كا 
ْـ  ﴿: سيعٌـ ىذا التغيير، فالله تعالى يقكؿ  ﴾إِفَّ ا﵀ لَا يغَُيرُّ ماَ بِقَوٍْـ حَتَّى يغَُيرُّوا ماَ بِأَنْفُسِيِ

 [.11= ]سكرة الرعد: الآية 

كالتي تتسـ  العربية الكائنة في المجتمعات جتماعية تتصؿ بالأكضاعا فيي الثانيةأمٌا 
ف كاف  كالتأثٌر الشديد بكؿ كافد مف الغرب ،رجعية كالتخمؼ في كافة المجالاتبال حتى كا 

كما تحمؿ نداء   ؛يخالؼ العقيدة الإسلبمية كتبنيو دكف أم اعتراض أك تساؤؿ عف أضراره

 الٌأس

 الخوف

 اللااستقرار
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 الوحدة
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 ألـ المنفى
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بحقكؽ  لتزاـبالمبادئ الإنسانية السامية، كالا التحميلأصحاب السمطة تدعكىـ إلى ضركرة 
 باتخاذ الصحابة )ض( قدكة. ،المكاطفالإنساف ك 

ركايات النكستالجيا العربية المنفى فضاءن مركبنا، تتشاجر فيو المدركات؛  تعدٌ  كبالتالي
اءلة الذات في تحديد مسؤكليتيا كمعرفة مكقعيا في مسلممارسة انتمائو، ك  فردأ إليو اليمج

تتككف مف حاضر يستتر  حياة المعاصرة؛ التيكينكنة الـ ك ءديد يتلبمفيكـ ج ىكالكجكد، ك 
 مكف أف يككف.يما بيتكسؿ بما ىك كائف، ك  بالماضي، كماضو 

 نوستالجيا العشؽ: .2

، ركة بيف جميع الناس؛ شائعة كمألكفة في الأدبالحبٌ عاطفة إنسانية سامية، مشت
 عدلكف بي  خاصة، مذيف تجمعيـ بيـ مشاعرلف يكنكستالجيا العشؽ ىي حنيف الركائي

ؤ في العصر الحديث فرٌؽ ؽ التشيالإيماف بمنط كأجتماعية المسافات، أك قطع العلبقات الا
تصرٌ الذات فالنكستالجيا عمى أقلبـ الكتاب،  تسيطرل، ك الرؤ ك  الرغبات ىظٌ تنش ىنابينيـ، ك 
لمماضي بؿ يحدث  اؿ استمرار لا يشكّ "ليركب إلى الماضي خكفا مف الحاضر الذم عمى ا

الذات، تحقيؽ متلبء و بالنسبة لو ىو الوجود الحقيقي والا ف ثـ فالماضيمقطيعة معو، و 
لتي تستمذ  النفكس باستنكارىا البيجة اإنٌيا حياة السركر ك  1" فراغ مخيؼوالحاضر عجز و 

نكستالجيا العشؽ محكرنا بارزنا في  مثؿت، ك مضيٌياتخيٌميا، كتحزف مف انصراميا ك تكتفي بك 
  .حقيقي لمكتٌاب في كؿ زماف كمكافكد الالكج تعدٌ ك  ،لجيةالكتابة الركائية النكستا

ا المؤنث ضمف الميثاؽ الأنثكم الذم تسعى المرأة فيو إلى إثبات كجكدى ىي الركايةف
مستولية عمى الطباع،   "بيذا أصبحت جزءنا لا يتجزأ منيا، فييالسمطة الذككرية؛ ك 

                                                           
 .216 ص ،الحنيف في الشعر الأندلسيالغربة ك  :فاطمة طحطح -1
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فمنذ أف عرؼ الإنساف بؿ القمكب، كمستحكذة عمى العقكؿ ق 1"مستدعيتو أشدّ الشوؽ إلييا
نّما ىي رمزليست مجرد شريكة لمرجؿ في حياتو، و  "شديد الصمة بيا؛  الكجكد كىك لمحياة  ا 

ليذا كانت مف أىـ الأشخاص الذيف حفٌ  ،2" قباؿ الحياةإفسيا، بمعنى أدؽ يرتبط إقباليا بن
 زكجة. ـأحبيبة  ـأختنا أ ـكانت أمٌا أأالنكستالجي سكاء إلييـ الركائي 

د غرامي جمعو يسترجع ذكريات مكع (الدمارنكستالجيا الحب ك )في ركاية  (أنير)نجد      
تسامتيا الأولى اىتزت الطاولة، في اب "يما: ئ، كيتذكر تفاصيؿ لقا(ماريا)مع حبيبتو الراحمة 

 ىي: أنا و بقيناوفي الثانية تحرؾ الكرسي ورفعني عف الأرض، وفي الثالثة فرغت المقيى و 
ىا كأف المكعد ءالذكرل تشعر قار  ىذه ،3"ىو الحبّ إذف حيف يخفت الضجيج الطاولة...و 
ختيارىا رجؿ الماؿ كالسمطة، فمقد حفرت في ذاكرتو اجرم أحداثو فاجعة تخمييا عنيا، ك ت

إلّا خرابا في لو طرقنا باب الذاكرة فمف نجد  "ما يؤكد ىذا قكلو: ، كحزننا كبيرا، ك دمارنا شاملبن 
القمب الموجع بالحنيف والذكرى لا يعرض عف الحبّ، فمو فتشنا ، عمى خراب، و خراب

الذكرى، يجرب عمى طاولة... يقؼ الحب عمى حافة  شرايينو فمف نجد إلّا حبَّا في حب...
بؤرة لانفعاؿ  -تصريحا- المرأةاتخذ الكاتب الحب ك  .4"واليوامش الحياة عمى المخاطر

قد يككف ك ىك السعادة، ع الشائع في العلبقات الغرامية ك مشاعره الحزينة، عمى عكس الكض
تؤكد "ضمنية سترىا بخيانة الحبيبة، كباعتبار المدرسة التأكيمية  ث كراء ىذا تكجيو معافعالبا

أفّ ليـ الحؽ في تؤثر استجابة القارئ لمنص... أف القراّء يضعوف المعاني، و عمى القارئ و 

                                                           
ف مستظرؼ، طبعة جديدة منقحة باشراؼ المكتب العالي فالمستطرؼ في كؿ (: اب الديف محمد بف أحمدشي)الأشبيي  -1
، منشكرات مكتبة الحياةل  .308ص، 2008 ،معمكـ
دت، ، 1طالجاىمي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، مصر،  الإنساف كالزماف في الشعر :حسني عبد الجميؿ يكسؼ -2

 .115 ص
 .35 -34ص  ،الدمارنكستالجيا الحب ك  :السعيد الخيز -3
 .49 ص ،الدمارنكستالجيا الحب ك  :السعيد الخيز -4
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كشؼ عف فإفٌ مقاربتنا تسعى لم 1"ية عمى نصّ معيفضفاء أي معنى تمزمو حاجاتيـ النفسإ
  .لمتأكيؿ (يككإرتك مب)أبالنمكذج الذم يقدمو  متكسمة المعنى

 2:ىذا النمكذج الشكؿ التالي يكضح

 معنى إيحائي                     معنى حرفي: ميكانيزمات سيميائية                              
        متناه/ كلا متناه                                                   كيكيةميكانيزمات تف             

 النص/ المؤلؼ                               
                           

 القصدية
 

               
 

 

 

 

 

 

  

 

                                                           
 ،1994 ،1ط الأردف، النشر،نمي، المؤسسة العربية لمدراسات ك التأكيؿ، تر: سعيد الغاالسيمياء ك  :ركبرت شكلز -1

 .31ص
دائرة الثقافة  مناىجيا،ث في نظريات القراءة ك يؿ، منشكرات مخبر كحدة التككيف كالبحالتأك النصٌ ك  :أحمد عمار مداس -2

 .108 ص  ،2016 ،1ط كالإعلبـ،

تركيا لأنيرك  الحبيبة خيانة  سبب الخيانة: الماؿ كالسمطة 

ةالقصدي  

الحبيبة/ المرأة رمز لمخيانة التي اقترفيا أعضاء سمطة الكطف 
افي حؽ أىؿ قرية "أنير" عندما رحٌمكىـ إجبارينا عنو  
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المرأة، كقد  زخر بأمثمة الحنيف إلىت ( نجدىامارجريتنكستالجيا )كبالعكدة إلى ركاية    
إلى الطلبؽ  نتييت حياة غير سعيدة البطؿ ؛ التي يعيش معيا(مارجريت)تمثمت في الزكجة 

يحفٌ إلييا عندما كانت حبيبة مفعمة بالنشاط، ضاحكة تجعمو يسترجع ذكريات الماضي، ك ك 
 :كمستبشرة، فنجده يقكؿ

 (!مارجريتآهٍ ) "             

 تغضيف حياءً في وجو القمرتبتسميف فجرًا، و  نت يومًا زنبقةك...              

 الأفكار، طاىرة الذّيؿ إلى حدّ المبالغة والاستفزازبريئة الإشارات و  ...             

  1 "...الألـ إلّا ما يعرفو الأطفاؿولا تعرفيف مف الحزف و  ...         

لذم يمكج في داخمو اكشكقو تو شدٌة لكع لمتأمؿ ىذه الأسطر، تبيٌف منذ الكىمة الأكلىي
صبيٌة مقبمة عمى فو، ككأنٌو يريد تحميؿ الدىر مسؤكلية تحكيؿ محبكبتو مف لإيقاكلا قكة لو 
شغميا. فيك مرأة اعتادت الحياة الزكجية، كأضحت الأسرة كالأكلاد كامؿ ىمٌيا ك االحياة إلى 
ما أنا وىي ك -كنتُ  "؛  الفعؿ في الماضيو معيا لأنٌيا كانت مصدر القكة ك يسترجع زمن

صكرة مف صكر ىذه  2"تضعؼ أمامي وتقوى معي، و أضعؼ معياأقوى أماميا و  -دائمًا
لأفّ أي إحساس منو بعدـ  ؛تدؿٌ القارئ عمى مكانتيا في نفس الرجؿ التي لمرأةإلى االحنيف 

عف المجتمع، ويشعر بالوحدة، والعجز يجعمو يشعر أنّو مغترب عف ذاتو و إقباليا عميو، 
لكائف أف أىمية المرأة فيي نصؼ المجتمع، كلا يمكف يكضح القكؿ ، 3فسوعف تحقيؽ ن

                                                           
 .21 ، صمارجريتنكستالجيا  :كماؿ المرزكقي -1
 .36 ص،  مارجريتنكستالجيا  :كماؿ المرزكقي -2
 .118 الإنساف كالزماف في الشعر الجاىمي، ص :حسني عبد الجميؿ يكسؼ: ينظر -3
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نة طمأني بكصفيا ىا الكبير في الحياة الإنسانيةلا أف ينكر دكر يخمع عنيا ىذه الصفة، ك 
 جتماعية.الرجؿ، بؿ إنٌيا الطمأنينة الا

راىا ح ي، لكنو أصبوشكقغرقو بكاءن، كأشعؿ نار أترؾ كقع الفراؽ صداه عمى قمبو، ف    
أف تستقطب قادرة عمى  "مشقاء، لأنٌيا لا لمحزف ك منبعن مصدر ىمٌو في ىذه الحياة، ك 

تقاليده بجميع عناصرىا استقطابا ؿ مجتمعيا و اتزانيا العاطفي مثُ بحساسيتيا المتأنية، و 
جعمتو تابعنا ليا، بؿ أقحمت نفسيا بكؿ جزئياتيا ك  واحتكت (مارجريت)فػ 1"يبمغ حدّ الثبات

نجده فكيانو، فاستكلت عمى ذاكرتو، ىذا الأمر الذم جعمو يحاكؿ جاىدنا أف ينساىا، داخؿ 
أبكي حيف أتذكر أنّو يجب عميّ أف أنساؾ أحيانا لأشفى أبكي حيف أتذكرؾ... و  "يقكؿ: 

 الكباء المزمفإلى ما يشبو و يلإبالنسبة  (مارجريت)تحكلت  لقد، 2"منؾ فأنسى أف أنساؾ
 .منو الذم لا يمكف الشفاء

دىا لتمرير حقيقة أبعد مف كجك ثراء نصٌو الإبداعي، ك الرمز كأداة لإ يستخدـ الركائي
إفٌ رمز المرأة في ىذه الركاية يميؿ بالتأكيؿ إلى كعميو فكأحداث تدكر بيف الشخصيات؛ 

 (مارجريتػػ)قتصادية، فجتماعية كالسياسية كالامكتئب الذم أضناه فساد أكضاعو الاالكطف ال
مماضي المزدىر لزمة المجتمع الحاضر، كماضييا السعيد رمز لأة ما ىي إلٌا صكرة المتأزم

 . ممثقؼ العربيل ا دائمافيبقى رمز  البطؿ لممجتمعات العربية، أمٌا

 : نوستالجيا الصبا وذكريات الطفولة:1.2

ركا عف عكاطفيـ بأسمى معاني عبٌ رب إلى أىالييـ الذيف فارقكىـ، ك حفٌ الأدباء الع
مرارة الفراؽ، حيث صكٌركا الأياـ نفس صكر الحزف ك تبعث في ال، فرسمكا لكحات فنيٌة الشكؽ

                                                           
 .51، 50، ص2008دط،  الجزائر،، ي ركايات(، دار المعرفةالنٌص )دراسات ف سمطاف: عز الديف جلبكجي -1
 .128 ، صمارجريتنكستالجيا : كماؿ المرزكقي -2
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ذكييـ، لأفٌ عمى طفكلتيـ، كاشتاقكا لأىميـ ك  ركاسٌ ضية بما فييا مف ذكريات سعيدة، كتحالما
تجاه مف كالصادؽ  تباط  بالحب الطاىرشديد الار  بالنأم فقط؛ بؿ ىك االحنيف ليس مرتبط
صة إذا عاش الشخص حاضرنا مضطربنا، يجعؿ ركحو شديدة الاتصاؿ أحب القمب، خا

 كمطابؽ حميمي لممستقبؿزف الماضي كنقيض مباشر لمحاضر، و تخت "بالماضي، فالذاكرة 
أمّا الحاضر نفسو فلب يمثؿ إلّا  نطفاء،الا بتصاؼ المأموؿ، وليذا كاف الماضي دائـ الا 

فٌ إإذ ؛ 1"عبر صدمو بالماضي المشرؽ إلاّ  مموجًا لا تنكشؼ جوىريتواتضاعا مرعبًا و 
لمتخمص مف الحاضر  أنٌو المستقبؿ الذم يجب استعادتويفيمو بث بو، ك لاكعي الشخص يتشب

 المنحطٌ.

 (نكستالجيا)بطؿ ركاية  (نديـ)ت النكستالجيا العربية، حيث نجد في ركايا ظير ىذا
مى حاسكبو المحمكؿ، لأفٌ شبابو مف خلبؿ مشاىدة ألبكـ الصكر عيعكد إلى أياـ طفكلتو ك 
 مف استغرؽ في مشاىدة مجموعة" ؛ؼ لديو لكعة كغربة شديدتيفرحيؿ الأقراف كالخلبف خمٌ 

لـ ذىب و  ،الصور في مكاف ريفي تذكر بالكاد أنّو مسقط رأس إماـ، ابتسـ لاسـ الممؼ
 2« سعادتيـ الظاىرة بوالأكؿ الموجود أماميـ في الصور و أدرؾ المسمى مف حجـ  ،يعد
ليجد مجموعة مف الصور لأعياد ميلبده المختمفة، تابع بشغؼ تمؾ  » آخر ايفتح ممفو

لذم جرٌده مف الزماف ا عمى فيك يتأسؼ، 3" الذي تشعو السعادة عمى الوجوه، شعر بالدؼء
حاكؿ مف خلبليا التعمؽ بالماضي سكل بعض الصكر، التي يلو لـ يترؾ أصحابو، ك 

 ،مصطفى ،علبء) :في علبقتيا بخلبنو (نديـ)فٌ ذات يشتو مف جديد، حيث ندرؾ أمعاك 
عف ضعفيا أماـ الزمف، كىي في مقارنة دائمة بيف الماضي كالحاضر،  تعبر دائما ا(غيرىمك 

                                                           
، الجزائر، دار الحقائؽ بالتعاكف مع ديكاف المطبكعات الجامعية بالجزائر ،مقالات في الشعر الجاىمي :يكسؼ اليكسؼ -1

 .121 ، ص1980،  دط
 .110 نكستالجيا، ص :الشاذليأسامة  -2
 .109 ص،  نكستالجيا :الشاذليأسامة  -3
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يعيش عمى فظؿ تقدـ الماضي كبديؿ عف الحاضر؛ ىذا الأخير الذم شغمو بيمكمو، ف
الحاضر يستدعي لحنيف، و ستدعي ا... "تػػػػ ما كلد لديو غربة ركحيةم؛ لذاكرةأنقاض ا

لإنسانية تحفٌ لأم شيء ترؾ فييا أثرنا؛ الشيء النفس اف 1" الماضي، والمذّة تستدعي الألـ
القير في الحاضر تذكر أياـ الشباب ب، فبعد إحساسو بالحزف ك (نديـ)الذم ينطبؽ عمى 
 كة المذة في ذلؾ الكقت.ذر السعيدة التي مثمت 

 ةقيفي ب اكاضح ىاأثر  ؛ إذ يستمرؿ التي يعيشيا الفردىـ المراحمرحمة الصبا مف أ دٌ تع
رىـ فييا، الأمر الذم ينطبؽ بكؿ مف عاشقى مشدكدنا ليا بمختمؼ أحداثيا ك حياتو، ليذا يب

ك يطرؽ باب ذاكرتو في -كما ذكرنا سابقا- الذم ظؿٌ متعمقنا بفترة طفكلتو دائما (نديـ)عمى 
، فنجده يعكد بالزمف إلى إحدل لذيف عاشيا معيـأصدقائو ا تعيد ذكرليسليستعيد أحداثيا، ك 

الساعة تشير إلى الرابعة " :(أحمد)م تفاصيؿ حادثة عاشيا مع صديقو كجاره يرك ل راتالم
جاري نصؼ منحتو أمي لمعب مع أحمد صديقي و  المتبقي عمى الوقت الذيوالنصؼ، و 

 أقوؿ:مو عادؿ" كما اعتدت أف أناديو، و ... أقترب مف "عساعة

 يا عمو أحمد يمعب معايا شوية؟ممكف  -
 روح يا حمادة إلعب أنت مع نديـ... -
ينظر إلي بغضب... يصرخ في وجيي قائلب: يعني يا نديـ مش  -

تجاىو اعارؼ تيجي بدري شوية، بدؿ ما أنا متذنب مع بابا كده؟ أركؿ الكرة في 
 وأقوؿ مبتسما: 

 2" أنا افتكرتؾ مبسوط باليافطة!... -

                                                           
 .15 الحنيف في الشعر الأندلسي، صالغربة ك  :فاطمة طحطح -1
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كمية المرح التي كاف يتقاسميا في تمؾ الفترة، ك  (نديـ)عادة القكؿ مدل س يكضح ىذا
 ، فيذاتمؾ تتمنى أف يقؼ الزمف عند أسعد أيامومؿ طفكلتو ك مع صديقو، إذ بدت ذاتو تتأ

نخمص إلى ، كمنو برسـ البيجة عمى كجيو الشيء البسيط )لعب الكرة مع أحمد( كاف كفيلب
خص حيث إفٌ رفض الش ؛كثيقا بالمكاف كالزماف ة ارتبط ارتباطاأفٌ الحنيف إلى زمف الطفكل

لى عكدة لمماضي بكؿ ما فيو مف قكة كشباب، ك بو بالالمكاني المؤلـ، يرغٌ لكاقعو الزماني ك  ا 
رمز الفطرة والبراءة " المخاكؼ، فالطفؿالذم أتعبو الزماف بالمسؤكليات ك ذلؾ الطفؿ  ةاستعاد

إنّيا محاولة  الحقيقي لمحياة... ىو كالمشرد الروحي الذي يكشؼ المعنىو  الدىشة،و 
الخيبات بعد العديد مف الانكسارات ك  1" نحياز إليواتب لاستعادة الإيماف بالإنساف والا الك

 المتتالية.

ا جمالينا، ينفتح عمى تعدد القراءات، نظرا لبنيتو التركيبية،  النص دٌ يع الركائي مممحن
 ىذا الأخير ،لمقارئ حتى يفتح أبكاب التأكيؿ التي تعطي الحرية لغتو، كأبعاده الدلالية كبلبغة

ا يستكجب استخداـ أدكات المتمقي لفؾ شفرات النصٌ، كم قبؿالذم يتطمب كعينا جمالينا مف 
انطلبقا مف مفاتيح يضمنيا إبداعو، إذ نجد  حتراـ قصدية المؤلؼاجديدة، كيتطمب ضركركة 

مّا قطب بيف النص والقارئ، و إلى فكرة التفاعؿ  "يميؿ ( Umberto Eco ايكك مبرتك)أ ا 
مّا قطب فاعمية النصلتي تغمب إمّا إستجابة القارئ، و فاعمية النظرة الأحادية ا فعند  2" ا 

عمى  بالاعتمادالإجابات الشافية لنفسو  القارئ لمتأكيؿ عف طريؽ البحث عفاستخداـ 
كتب ىك الآخر ينو مخزكناتو الثقافية كالفكرية يتمكف مف تحقيؽ نكع مف التفاعؿ مع النص لأ

ا  جديدا.  نصن

                                                           
 ، عمى المكقع:14/11/2017 ميلبد البراءة كمكتيا، مجمة منشكر، ،صكرة الطفؿ في الأدب :محمد عمر جنادم -1
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لشكؽ الخالد في الذاكرة للؤصدقاء سنسعى إلى تفكيؾ الخطاب النكستالجي المتعمؽ با
؛ ىذا التكظيؼ ذك أبعاد الصكرربط ذكرياتو ب (الشاذلي)فنجد  (؛نكستالجيا)في ركاية 
يديكلكجكانتماءات ك  ؿ ليذا دليلعؿ أىـ محكر دلالي يكشؼ عف معالـ التيات متداخمة، ك ا 

، الأمر الذم يضعنا أماـ مجمكعة مف الدلالات يكضحيا (صكر)الخطاب ىك تكرار لفظة 
 الجدكؿ التالي:

 

 تفسيرىا نكع الدلالة العبارة
الكضع الكارثي لكاقع المجتمعات  جتماعيةادلالة  صكر

جعبتو العربية؛ الذم بات يحمؿ في 
يطرح الخكؼ كالخيبات المتتالية، ك 

 .يدةحكلو تساؤلات عد
قضية الحرية التي كاف كلا يزاؿ يطمح  دلالة سياسية 

كنٌيا صعبة إلييا كؿ شعب عربي. ل
قربيا لممتمقي مف المناؿ؛ فقد عالجيا ك 
 استرجاع الماضي خلبؿ ربطيا بفكرة

الذم كاف يتمتع فيو بالحرية، كما يؤكد 
لـ يعد" خداـ لفظة "ذىب ك ىذا؛ است

 رؼ حرية في الحاضر،فيك لـ يعد يع
 لأنٌو مثقؼ ككاتب كالسمطة تمنعو مف

 ذلؾ.
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م يشبو تمثمت في العذاب الركحي الذ دلالة نفسية
الذائب في معاناة المتصكؼ، اليائـ ك 

قيقة نار الحب الإليي يبحث عف الح
إلٌا عف  الإليية، لكنو لا يصؿ إلييا

كفيًّا  (نديـ)التي يبقى طريؽ الصكر 
ليا، يتشبث بيا مف أجؿ العثكر عمى 

 الحرية.
استدعاء الماضي الخالد في الذاكرة، ما ىك إلٌا أحد  إفٌ ،  مف خلبؿ ىذا يمكننا القكؿ

النوستالجيا ىي المعبر  "مقاصد إيديكلكجيا الكاتب، حيث تشير العديد مف الدراسات إؿ أفٌ 
أخذت الرواية العربية الوليدة تقدـ صيغا مختمفة ر عقود، و الممكي إلى الطفولة عمى مدا

ا عف التوؽ إلى التحرر الوطني، نموذج "الصبي الواعد" بتعبير فيصؿ دراج، تعبير  مف
ات العربية حتى ما قبؿ نشأة القوميربي تنويري، في فترة الاستعمار و تبشيرا بمستقبؿ عو 

لبناء أفؽ  امشاكستيضاءات الذاكرة ك فيي تسعى إلى مناكشة ف ،1" 1967ىزيمة يونيو 
 بيف الزمنييف. ةتياتكفير الممرات الذاكر لإعادة كصؿ الجسكر ك  يتبعو الذم لقارئانتظار ا

 : نوستالجيا الفقد:2.2

ما البيئة بشرية، لأنيأسرتو حالة فطرية متجذٌرة في الذات اليعد حنيف المرء إلى أىمو ك     
الطبيعي أف يحف المرء مف  " ياتو، ليذاجؿٌ مراحؿ حفي  معو شترؾكتالتي تحتضف الإنساف 

لى الذكريات التي قضاىا معيوأقربائو وأصدقائو، و  إلى أىمو ـ بما تحممو تمؾ الذكريات، ا 
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فالنفس تشتاؽ إلى ىؤلاء  1"يحف إليوزءا مف ماضٍ عزيز يتذكره دائما و ا تعد جلأنّي
عف الاحتفاظ  ابعد عجزى كتفي بالتكؽ نحكىـتاص الذيف قضت معيـ تمؾ العيكد، فالأشخ

تؤرؽ نفكس الأدباء حيثما حمٌكا  كالحنيف إلى الأىؿ حالة شعكرية، العكدة إلى الأياـ العابرةك 
التي تزخر  (الدمارنكستالجيا الحب ك ) (السعيد الخيز)ما ينطبؽ عمى ركاية كىك أينما نزلكا، ك 

افترقكا، ثـ ـ تشتتٌكا ك مف قريتي كأىمو بعد أف تٌـ ترحيمو (أنير)لأفٌ ؛ بيذا النكع مف الحنيف
أثرنا  ترؾ المدينة، الأمر الذم إلى سافرمف أجؿ الدراسة كالعمؿ ك  ىجر أىمو مجددابعدىا 

 كبيرنا في نفسيتو.

حتى يبتعد عف كؿ  (ماريا)ي شدٌة حزنو عمى فراؽ حبيبتو فإلى قريتو  العكدة)أنير( قررٌ    
 راحت ذاكرتو تعكدحينيا ه، طر أجكبة لمعديد مف الأسئمة التي تدكر في خا جدما يذكره بيا، كي

عمى تساعده  كانت فنجده يسترجع أقكالو التييكـ كفاة جدٌه بعد أف حنٌت نفسو إليو،  لىإ بو
ابحث عف جواىر الأشياء وخوافي  السفر...بحث عف الحكمة بالقراءة و ا "خيبتو  تحمٌؿ

إنّيا حكـ ما قبؿ  "فيك يقرٌ  2" لا ترضى بغير الأجوبة التامة الكاممة الشافيةالنفوس، و 
صدقنا نابعا مف عاطفة قكية، لأفٌ الجد كاف بمثابة كالده  ىنا نممح، 3" الوداعالرحيؿ، وصايا 

، إذ تكفٌؿ بتعميمو كتربيتو داخؿ بيتو كبعث كؿ قيـ المرشد في حياتوبعد كفاتو، فيك المعمـ ك 
 الرجكلة كغرس حب الكطف داخؿ قمبو.

ية ممزكجة ببعض جابإي سمة ىياطفة مف أىـ سمات النكستالجيا، ك العيظير ىنا أف     
الأسرة، كيسعى المؤلؼ بمرتبطة بالأىؿ ك  غالبٌا ما تككف النكستالجيامظاىر الحزف كالأسى، ك 

، فيي تستيدؼ كجدانو لتجعمو ييثير عكاطؼ المتمقحتى  إلى تكظيفيا كربطيا بالكاقع
                                                           

سكندرية، النشر، الإك بع اليجرم(، دار الكفاء لمطباعة الحنيف في الشعر الأندلسي )القرف السا :قاليمحمد أحمد الد -1
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 قدالحنيف منبعث مف أسباب مختمفة؛ ك ك ، يربطيا بأحداث العمؿ الإبداعييستحضر ذكرياتو ك 
تنياض ىمـ اعتمده الكاتب كأداة لتكصيؿ مضمكف رسالة مفادىا؛ دعكة غير مباشرة لاس

 .الشباب مف أجؿ التعبير

مف الكحدة؛ فيك  فالأمر مختمؼ؛ لأفٌ كفاة كالده جعمتو يعاني كثيرا (نديـ)في حالة  اأمٌ       
تمؾ الذكرى  وتزعجأ"  نجد الراكم يصرح بيذا الأثر الحزيف عمى نفسيتو:متعمؽ جدا بو، ك 

 في عدـ استحضار مجريات ذلؾ اليكـلكف ميما كانت رغبتو  1"الأخيرة التي مرّت بمخيمتو
 تذكرّ سريعًا مراسـ الدفف.. ينسى كثيرًا..." :حتكـالذاكرة تتفكؽ، فالمكت قدر م إلٌا أفٌ 

 ختيارستار عمى الكجع، فمك كاف لو الا النسيافإفٌ فعؿ ، 2" يوسده السراب، يغسمو بالدموع
 نفسو عف الكقت الذم سمب منو كالده كشؼ لو فيفالمكت ، كفاة كالده لما فضؿ استحضار

مثمما شاطركه  تقاسمكا معو الفاجعة زمف العسر ؛ إذمما جعمو يشيد بفضميـ ترابط أسرتو
زوج أختو بعيدًا يجذبو أخوه و  "ا فردلمحبة زمف الرخاء، فيك يحف إلييـ كيتذكرىـ فردا كأس ا
جثماف، بينما يحاوؿ ىو التشبث فقط بابتسامة الأب التي لف يراىا مرة أخرى... عف ال

 3" يبكي الكؿ حتى تختمط دموع السند بالمسنود

تمكف مف استيعاب فاجعة مكت حتى  ( لونديـ)يكضح ىذا المشيد مدل مساندة أىؿ    
حساسي اة بابا و إيو العلبقة بيف وف ": حيرةحساس الفقد جعمو يتسائؿ في حزف ك إ، فكالده ا 

حتى أضحى الشكؽ يمكج في فمكت أبيو شكؿ صدمة في حياتو،  4" دلوقتي إنّي عرياف؟
خر الذم ينفر إليو بخيالو كمما لب يقدر عمى كبحو؛ لأنٌو مصدر أنسو، فيك العالـ الآف داخمو
كز استخداماتو العديدة، غير أنٌو لا يتجا يتخذ الرمز معنى كاسعا جرٌاءك  اؽ بو العالـ.ض
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: تكشفو لغة الأديب( ك)الضمني إطاره العاـ الذم يفصؿ بيف معنييف )الظاىر/السطحي:
، سس مقاربتنا لظاىرة الحنيف للؤىؿالمفيكـ تتأ مف ىذاعمى القارئ(، ك  يمارس لعبة التخفي

يمثؿ  الذم (الأبمكت )ؿ مف الكاتبيف بالأىؿ كبالتحديد فتعد عممية المكت التي ربطيا ك
رة لمحنيف إلى الكالد ىالدلالة الظا تجاكزتبنية دالة داخؿ العمؿ الأدبي،  أصؿ الأسرة،

 ب، بؿ تساؤؿ مف أجؿ فيـ الحاضرالتساؤؿ ليس مجرد تساؤؿ عف كفاة الأفالمفقكد، 
الأخلبقية، كالكاقع ك  جتماعيةلسياسية كالاتيا االمكشؼ عف المحظة الراىنة بكؿ أزمتعريتو ك 

باء الذيف حافظكا عمى الآىـ كالفساد بعد كفاة أصحاب اليمـ، ك  نتيازيةالراكد الذم غزتو الا
 لأبناء.إلى ااضرىـ الذم يغدك ماضينا بالنسبة كفٌقكا في تمجيد حالكطف كحاربكا المستعمر ك 

 الأمكنة:نوستالجيا  .3

 : نوستالجيا البيت والارتباط الأسري:1.3

تتسـ كجكده في حدكد ؛ فيك المكاف الذم يؤكد فيو فرديعد البيت الكطف الأكؿ لم
تحف نفسو إلى أدؽ التفاصيؿ فيو، فو إلى منزلو، تعكد ب (أنير)بالجمالية، ليذا نجد ذاكرة 

أعشؽ البيت العتيؽ، ترابو، حجارتو وسقفو الخشبي، ىذا المشيد جزء مف "حيث يقكؿ: 
واب ذاتي، تشكمو الجدراف ذات الألواف الترابية، الأبيض والبني والأحمر الآجوري، الأب

الخشبية الميترئة، والشبابيؾ الحديدية ذات الزخارؼ الممتوية النابعة مف أعماؽ 
ه يشعره ذكر تمتعمؽ بكؿ كيانو كأعماقو ببيتو، كمجرد  (أنير)يبيف القكؿ أفٌ  ،1"الماضي

البيت جسد وروح، وىو عالـ الإنساف  "بالسعادة كيخفؼ مف أزمة كقتو الحاضر، لأفٌ 
إليو بركحو،  انجذبميبقى  الخارجي الكاسع، كليذا 2"لإنساف في العالـالأوؿ قبؿ أف يقذؼ با

                                                           
1

 .22نكستالجيا الحب كالدمار، ص  :السعيد الخيز -
، 4تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط  المكافجماليات  :غاستكف باشلبر -2
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مركز العالـ بالنسبة  ، ليغدكذكرياتالليضيؼ إليو مف خزاف  يخمع عنو أبعاده الجغرافية ىكك 
ف ويلإ ز الإحساس بالاستمرارية الذاتية، عف طريؽ الشعكر بالحنيف إلى المنزؿ الأكؿ يعزٌ ، كا 

كطف استجتماعي، إذ تعد جؿٌ الذكريات مرتبطة بالأىؿ، فميما تماء الاالانفي زيادة الرغبة 
ا لو ظؿ؛ إلٌا أنٌو يعشقو للؤماكف شساعة كاتساعا كميما بمغ المرء أماكف جديدة،   مخمصن

ا نصٌو مف خلبؿ استحضاره لأبيات يفضمو عمى غيره، ىذا الشعكر يعترؼ بو الكاتب في ثناي
 1:(أبي تماـ)

 نينو أبدًا لأوؿ منزؿػػػػػػػػحو        فو الفتىػػػػػػيأل كـ منزؿ في البعد
 ما الحب إلّا لمحبيب الأوؿ      نقؿ فؤادؾ حيث شئت مف اليوى

يا المكاف عمى مخيمة الشاعر العربي منذ لأبيات الشعرية السمطة التي مارستكضح ا    
والولاء لممكاف تعبر عف أحاسيس الحب والوفاء " القديـ؛ فجادت بأرقى المعاني التي 

تزدحـ فيو العكاطؼ  مكانا كطفالحيث اعتبر 2"بوصفو جزءا مف ىوية القبيمة أو الأمة
 إذا التعمؽ بوك  الألفةحب مكاف  ، كيعدٌ رؾ فيو الشخكص كأنٌيا أماـ نظرىـتتحكالذكريات، 

الذاكرة بكؿ حيثياتو كتفصيلبتو كحركاتو في سخ ر الصكرة الأكلى مف صكر حب الكطف، ي
 اتو، كما يعكس دلالة ذاتية مشحكنة بأبعاد سياسية.سكنك 

 : نوستالجيا القرية والتوليفة الموسعة:2.3

الحرية، كبالتالي بالمتعة ك بالمكاف الذم يألفو المرء؛ كيشعر فيو بالدؼء ك  تعتبر القرية    
أرض فيي الأرض الأـ ك  (تاركدانت)بحب كبير لقرية  (أنير)يتمتع ، ك يبقى محفكرنا في ذاكرتو

ده، قضى فييا أياـ طفكلتو، كبعد ترحيمو مع باقي سكاف اجدأالأجداد، تمثؿ تاريخو كتاريخ 
                                                           

 .58نكستالجيا الحب كالدمار، ص  :السعيد الخيز -1
 2017تطكر دلالة المكاف في الشعر العربي الحديث، مجمة عكد الندٌ، أغسطس  :نجكد ىاشـ الربيعي -2
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 كىي قريتو حمميا معو في ذاكرتو التي لـ يتمكف مف الانفلبت مف سيطرتيا، كظؿ يسترجعيا
الإنساف يعمف دائما عف حاجتو إلى إقرار وجوده، والبرىنة عف كينونتو مف "بعيدة عنو لأفٌ 

 1" الإقامة في مكاف ثابت سعيًا وراء رغبة متأصمة في الاستقرار وطمب الأمف لمذات خلبؿ
المكاف مرتبط بالإدراؾ، لذلؾ يحكلو إلى فضاء تنجذب إليو النفس كممٌا أحست بالراحة، ما ف

تتيافت الذكريات إلى روحي... عبر ىذه الأمكنة الغابرة... " الذم يقكؿ: (أنير)ينطبؽ عمى 
الحضائر... والبيادر تعانؽ الحقوؿ  منازؿ الطينية القديمة المترامية...أحف إلى ال

والجباؿ... الآف بالضبط يتولد الحنيف حيف أمد نظري، حيف اصطدـ بالمنازؿ الجديدة، 
 قريتو ربط؛ كليذا كالحبٌ  ةمكاف ممتمئ بالحياة كالطيب فيك ،2"...عمب كبريت مترامية

بيكيتو المكانية  زاعتظؿ مالتي اقتمعتيا المدينة الجديدة، ك  زرع جذكره الحنيف أعادك بالجماؿ، 
ينافس بجماليا أرقى المدف " أف  إلى دكنيٌة، بؿ إنو سعىالدكف تردٌد أك شعكر بالنقص أك 

الفطرم الخالص في القرية الأـ،  3" حضارة... بطريقة مشاعرية تعود إلى ىستيريا الجماؿ
يحاكؿ أف يبرز أنيا حضارة ك  قمية، يحفٌ دائما إليياالعية جزء مف حياتو الركحية ك ادفالب

إفٌ القرية ، كعميو فكرة مستمدة مف اللبشعكر الفردم كالجمعي في آف كاحدتشكمت عبر ص
غاستكف )كما يسمييا  4"أحلبـ اليقظة"يعكد إلييا عف طريؽ  (أنير)ىي الحياة في عمؽ 

الأماف، ستو، كتقابمو بالحب ك ، يبث إلييا انشغالاتو كتعا(Gaston Bachelard باشلبر
ما أنيؾ قمبو مف شكؽ، لأفٌ صخب المدينة لا م ما تفتٌؽ مف جركح بعد ىجرىا. ك كتداك 

 . مفه بالأكلا أف يمد لا أف يمممـ الشتاتك  ميمكف أف يحكً 

                                                           
، 1990 ،1ط "الفضاء، الزمف، الشخصية"، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،بنية الشكؿ الركائي  :حسف بحراكم -1

 .53ص:
 .135-134ص:-نكستالجيا الحب ك الدمار، ص :السعيد الخيز -2
 )مرجع سابؽ(. لمركائي المغربي "السعيد الخيزٌ"اليكيات المتشطية في ركاية "نكستالجيا الحب ك الدمار  :يكنس اليديدم -3
 .53جماليات المكاف، ص  :باشلبر غاستكف -4
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 : نوستالجيا الوطف والجماعة الكبرى:3.3

 -ابقانا سكضح كما-مصطمح النكستالجيا في أكؿ ظيكره بالحنيف إلى الكطف رتبطا
الماضي، أما الحنيف إلى الكطف فيك  بالحنيف إلى امرتبط لكف سرعاف ما تجاكزه كأصبح

كىي مف أنبع المشاعر لأنيا تعبر بصدؽ عف حرارة الحب ، منة في النفكسظاىرة إنسانية كا
 ولا بأس أف نشير إلى مفيكـ الكطف كما يكضح الحنيف قبؿ تحديد مظاىرك كالكجداف، 
مات المغوية بمعنى: مريض جاء معنى الوطف في المعج ": ( بقكلوبكرميحي الج)الدكتكر 
أـ لـ يكف،  كاف سقط رأسوأ المنزؿ الذي يتخذه الإنساف سواء الغنـ، ثـ صار يعنيالإبؿ و 

فصار كؿ توسع مفيوـ الوطف لوطف حيث أقمت مف بمد أو دار"، و يقوؿ ابف سيده: "او 
أم  1" أَوْطَفَ: أقَا َـوطنًا، ووَطَفَ المكاف، و و  مقاماستقرًا و مكاف ينزؿ فيو الإنساف ويعدّه م

فيما تصبح  ايعيش فيو أحداثيقيـ فيو الشخص كتتعمؽٌ بو ذاتو. ك  الذمالمكاف أفٌ الكطف ىك 
و أجمؿ منو كلا حياة أبيى مف المكاف يلإ، كلا مكاف بالنسبة بعد ذكريات يسعد باسترجاعيا

 انو كارتكل مف مائو.عرع بيف أحضالذم كلد فيو كتر 

بالرقعة الجغرافية بط تتغير مفيكـ الكطف عبر السنيف حيث كاف في تصكر الفرد لا ير 
أكاف الوطف  شعب والأمة الكبيرة، وسواءال والقبيمة والحي أ ػ"بما يرتبط  الكاسعة بقدر

ي يدؿ انفعاؿ إيجابك  ، 2" حبف، فالحنيف إلى الأوطاف اعتماد وولاء و مسقط الرأس أـ لـ يك
لكنو أصبح أكثر اتساعا لأنٌو بات يشمؿ أصحاب الأصؿ  عمى الصمة المتينة لممرء بكطنو،

في صلبت كاضحة مف الثقافة  الكاحد، فيك المكاف الذم يشترؾ فيو جماعة مف الناس
يؤدم إلى شعكر الأفراد بكحدة نكعيـ جرٌاء التشابو القائـ بيف تقاليدىـ  ، ماةالمتجانس

كحات مؤثرة تعكس مدل برز بكثرة في الأدب العربي؛ حيث صكٌر الأدباء لكلقد كطباعيـ، 

                                                           
 .09الحنيف كالغربة في الشعر العربي "الحنيف إلى الأكطاف"، ص  :مبكر يحيى الج -1
 .10ص  ،"الحنيف كالغربة في الشعر العربي "الحنيف إلى الأكطاف :مبكر يحيى الج -2
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ترجـ تمؾ المشاعر الإنسانية كالتكترات النفسية ، كما ويلإكشدة التكؽ  الكطف لكعة فراؽ
المفعمة بالقمؽ كالخكؼ كالحيرة عمى الكطف انطلبقا مف مجريات كاقعو التي بثٌت في دكاخميـ 

 شعكر الخيبة كالانكسار.
-العصر الحديث  في العرب الركائيكفدأب  امميز  االحنيف إلى الكطف مكضكعؿ شك    

حنينيـ عف قكاسـ مشتركة بينيـ،  كلقد ن ٌـ الكتابة عنو،عمى  -خاصة المياجريف أك المنفييف
كىي صكرة الكطف في مخيمة أم منيـ؛ إذ كبعد الفترات العصيبة التي تحياىا الأمة العربية 

، مف الحرية كالمعاناة في ديار الغربة كالحرماف لاـ الغربة كمرارة الابتعادأصبحكا يعيشكف آ
ه في ك ر ستحضفا نس غربتيـ،بة التي يركف فييا مؤ فكاف سبيميـ الاستصراخ كالتكسؿ بالكتا

كما بمشاعرىـ تجاىو، باحكا ، ك بعد أف عصؼ الحنيف بقمكبيـ كأعينيـ نصكصيـ الأدبية
الكبيرة فيك رمز ىذا راجع لأىميتو ، ك ليا تقديـ حمكؿ مناسبة كاحاكلمشاكمو كأزماتو، ك  كاعرض

، كالتعمؽ بو يعني نتمائو الحضارم كالفكرم كالثقافياكؿ صكر دليؿ عمى لكجكد الإنساف ك 
 الخمكد كالبقاء كالاستقرار.

غاؿ عمى فكرة الحنيف إلى الكطف البارزة تتأسس مقاربتنا لمخطاب النكستالجي، بالاشت   
لأنيا تركم حالة نفي سكاف أىؿ القرية  ،(الدمارنكستالجيا الحب ك )حكظ في ركاية بشكؿ مم

تكضحيا الخطاطة  مف خلبؿ الاعتماد عمى ثنائية )الألفة/ الغربة( التي إلى قرية جديدة،
 التالية:
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كتبدأ  ؿ في الحمـيسترسل، الأكؿ مة "أنير"، فتثبتو عند المكافتتكارد الذكريات عمى مخي    
تظؿ راسخة في داخمنا، لأننا نرغب في أف  "ىذه الأماكف  لأف ،الذكريات تنياؿ عمى مخيمتو

عمـ أف المستقبؿ نتختفي ىذه الأماكف مف الحاضر، وحيف  يحدث ىذا حيف تبقى كذلؾ...
راكو عدـ دحيثياتيا بعد إلذلؾ يحاكؿ الإنساف جاىدا الحفاظ عمييا كتذكر ، 1" لف يعيدىا إلينا

يا فضاءات تنساب فييا النفسية تجعمفقيمتيا الشعكرية ك تمكنو مف استرجاعيا ماديا، 
كمف ىنا تظير رغبة الكاتب في استحضار ، سمبية ـنفعالية إيجابية كانت أالشحنات الا

، حتى يزرع في ذىف القارئ كتفكيره كؿ اممفكظ ككنو أك امكضكعالكطف سكاء بكصفو 
الذىنية التي تجعمو يحٌس بو كيسعى لإصلبحو كالنيكض بو، فيك بمثابة المفاىيـ الفكرية ك 

 ا في الذكات تستشعره كتتحسٌس كجكدىا الإنساني فيو.التحفيز ليجعمو حاضر 

 
                                                           

 .40ص ف، ات المكاجمالي :غاستكف باشلبر -1

  النفي )الغربة( مكاف             /      مكاف الألفة       

 

 

 حنيف إيجابي

 

بيحنيف سم  

القرية التي رحٌؿ 
(إلييا)مجيكلة في الركاية  

      

 قرية تاركدانت     
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 النوستالجيا والغربة: .4

ىذا العداء ينتج بعد ساف، كلا يرغب في تذكره، ك المكاف الذم ينفر منو الإنالغربة  عدٌ ت
تصب أو إذا حرمنا منو اغإشكالية إنسانية إذا ما  "فالكطف  عجزه عف التأقمـ فيو،

حيث  ،1"اللبجئيفلة مأساوية بالنسبة لممستعمريف و دلا يكتسب قيمة خاصة و  الجماعة،..
يحتؿ قيمة سامية في النفكس؛ خاصة إذا عاش فيو الشخص أيامنا سعيدة، كربطتو علبقات 

 .مد أك الفردكس المفقكدى مكاف الخجيدة مع مف عاشرىـ داخمو، فيتحكؿ إل

لجديدة المؤقتة، بعد انتقالو إلى مكاف إقامتو ات الركاية بالعكدة إلى مجريا (أنير)نجد 
في سره كيقرٌ لو  يستجكبو إنو بالسجف الذم يحاصر حريتو، بؿ يمثمويقطع صمتو بو، ك 

ة الجديدة، رفضتنا المنطق "بادلو نفس الشعكر، ما جعمو يقكؿ: يعدائية، حتى تكىـ أنٌو الب
تقبؿ المكاف  ـل (أنير)فذات  2" فترابيا لا يصمح لمبناء، علبوة عمى أنّيا ممؾ أناس آخريف

قارب والثعابيف أكثر مما تنبت عبت النت »بكرا  فأرضو كانت، ةو مكرىتاستكطن الأنٌي الجديد
 اأكليا أنٌيىذا الرفض نابع مف عدٌة أسباب، و 3" لا لمبناءالزرع، تربتيا لا تصمح لمزراعة و 

دمٌركا أرضو الأصمية حتى المغربية عمى السكف فيو؛ ك  جبرتو الحككمةأالتي  ىنفمأرض ال
الفقد ناء ك عحمؿ كؿ قيـ التفي نظرة  يفي ذه الأرضظؿ معاديا لييذا يقيمكا محميا سدًّا، ل

 لكنيا لا تحمؿ الحياة. كالكحدة

 

                                                           
، 2000، 1طؿ كاليكية في الركاية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، شعرية الفضاء كالمتخي :حسف نجمي -1

 .54ص 
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في منطقة جديدة لا تممؾ العيش فقد مكاف ألفتيا، ك عمى فجعة تنفسو مىكذا ظمت 
... أقمنا ءقى منيا بعنافج صغير، لا يسع آلامنا، ماشيتنا أو ما تب" فييا بيتنا يأكيو، فيي 

عقبو في أم مكاف تىذه الذكرل أصبحت ىاجسنا ي 1"...أخشابخيمة مف البلبستيؾ والقش و 
، لضغط عميوسكف المدينة استمرت في اي سمبيتيا عميو، حتى عندما كبر ك تستكلف يحؿ فيو

ىذا الشعور بالغربة في بيئة غير البيئة الأصمية،  " لا غير ذكره بماضي المكافتاستمرت ك 
أحاسيسو، ولا عمى الإنساف الغريب كؿ مشاعره و  قد يتحوؿ إلى داء الحنيف الذي يممؾ

كيظؿ  2" يعرؼ قيمة الوطف إلّا مف تغرب عنو، وبقدر ما تدوـ الغربة يزداد لييب الشوؽ
الرغـ مف ككنو قرية عمى  ف نسياف الماضي كلا مكاف ألفتوصاحبو، فلب يتمكف م يطارد

مفركش بأشجار الخركب، فيك لا يقارف تتكزع عمى أرضو بعض المنازؿ،  (دكار)صغيرة 
لعالـ المكاف الأوؿ يبقى ىو نواة الأمكنة في ا "إلٌا أفٌ ، جماؿ الحياة فييالا ببكبر المدينة ك 
ما يضاعؼ الشقاء كالمعاناة في كىك  3" ىني أو في ممارستنا اليوميةالذصورنا سواء في ت

 بعده. المرء أم مكاف يحؿ فيو

صكرة المكاف الأصمي ىي الصكرة المركزية عمى مستكل الخطاب  عمى ذلؾ تبقى
لتي تنقؿ أك المدينة ا( أنير)ف الغربة )الدكار الذم رحؿ إليو المكاني، في حيف يشكؿ مكا

 .في الفقد كالنفيالكجكدية  توتجرب وعميتتغذل  ىشا لدراسة كالعمؿ( ىامشاإلييا مف أجؿ ا

( الدمارنكستالجيا الحب ك )في ركاية بنية الخطاب المكاني  القكؿ إف في الأخير يمكف
مجبرا  إليو الذم رحؿ (الدكار)بيف ك  (مكاف الألفة)بيف الحنيف إلى المكاف الأكؿ  تتأرجح

                                                           
 .72نكستالجيا الحب ك الدمار، ص: :السعيد الخيز -1
2

، باتنة، "، مركز منشكرات جامعة باتنة1962-1945في الشعر الجزائرم الحديث، " الغربة ك الحنيف :عمر بكقركرة -
 .134،ص: 1طالجزائر،  

، 1990، الجزائر،1، مجمة التبييف، ع -كطف النص - شيادة في شعرية الأمكنة نص الكطف، :عز الديف المناصرة -3
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رمكزنا متعددة في النص ذي دلالات ك خً مما جعؿ المكاف يت ،(أنير)فأضحى معاديا لمبطؿ 
ىما  فضائيف متناقضيف "جتماعية، ىذا التصكير عكس االركائي، كأكسبو أبعادنا نفسية ك 

ىذا الإحساس تواجده في الفضاء المعادي وحنينو إلى المكاف الأليؼ وىو أرضو الحبيبة، و 
ضاء المغمؽ لأنو يمثؿ لو ىو رمز لمفونتو و بالمكاف الأصؿ لكين ثوببتش العميؽ إلييا ينشأ

كار القمكب، فالحنيف إلى المكاف محفكر في أغ 1" عاطفةالأمف ويتعاطى معو بكؿ وجدانية و 
لقد الكاقعية، ك  انشغالاتوك فرد فعاؿ في تحديد مسارات حياة ال لو دكركممتحـ بالذات، ك 

نطقة الجنكبية في المغرب يا شعب المالكاتب في رصد التحكلات التي عاشرؤية  تجسٌدت
يحمؿ كؿ معاني  اكما أطمؽ مف خلبلو نداء صريحمة، يادالسياسية القرارات البعد تنفيذ 

الذم  ،الضعيؼ شعبالالكعي لمسعي مف أجؿ استرجاع أصالة الكطف كتحقيؽ حرية 
لايستطيع مجابية القكل الحاكمة أك التصدم لأفعاليا المشينة كالتي تخدـ مصالحيا كتقؼ 

، كييديف شتى أنكاع الكراىية كالتمييز العرقي كمختمؼ ف ي صؼ الظالـ عمى حساب المظمكـ
الطركحات التي تؤيد ثقافة التطرؼ كالكراىية، كيحذر مف تداعياتيا الكخيمة الناتجة مف 

 مقاكمة انتقامية ستشينيا ىذه المجتمعات.

 الأحداث الماضية:نوستالجيا الذكريات و : 1.4

حياتو بمحطات عديدة؛ يعيش فييا أحداثا تبقى خالدة في ذاكرتو،  يمرٌ الإنساف في
فلب يمكف أف ينساىا لما ليا مف تأثير عمى ذاتو، فيسترجع تمؾ الأياـ لعميا تككف سببا في 

 يةنفسذلؾ الحنيف طمأنينة كراحة  ؛ إذ يجد في- لفترة قصيرة لكك  -نسياف كضعو الحالي
تمثؿ الذكريات  ،جماليابالاستمتاع بدؼء الحياة ك  فم ت كمنعت صاحبيانشغالايا الاتسمب

                                                           
في الأدب دكتكراه اصرة، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة بية المعدلالتو في الركاية المغار المكاف ك  :عجكج فاطمة الزىراء -1

-180ص-، ص2018-2017زائر،الفنكف، جامعة جيلبلي ليابس، سيدم بمعباس، الجالعربي، كمية الآداب كالمغات ك 
181 . 
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كؿ ما عاشو الشخص في فترات ماضية قد تككف سعيدة أك تعيسة؛ كلعؿ أجمميا ما مرٌ 
أياـ الصبا وعصر الشباب الذي رحؿ ولـ يعد، فيو يشعر بالأسؼ عمى زمف  "عميو في 

الماضي بما فيو مف جع لـ ير  !الفتوة والعنفواف، فيحفّ إلى أياـ الصبا، لكف ىييات
تبقى فقط الذاكرة تتحسٌر عمى ما مضى، كتمذع صاحبيا  1" أياـ الأنس والراحةالذكريات و 

 بالذكرل مصحكبة بالألـ الذم ينتج عف أثر الفقد كالحرماف.

مف المكضكعات التي زخرت بيا الركاية  الماضي إلى أحداثظاىرة النكستالجيا  تعدٌ ك 
ابات تفيض بالعاطفة الصادقة، أكجاعيـ في كت الركائيكفأكدع  إذ؛ المعاصرةالعربية 

طانيـ أك السعيدة جرٌاء تجارب شعكرية خاضكىا سكاء خارج أك  كأكالأحاسيس الحزينة 
ا الذم حرماف الك  ظمـجراء النفسي  تحكؿ بعدما مرٌ بو العالـ العربي مف داخميا، خصكصن

ا الذكريات، حيث ممنا غنينا بنكستالجيالنٌص الركائي ع ، كليذا نجدالسمطات الحاكمة تمارسو
كؿ دعوة إلى الماضي تشكؿ  "تكاصميا اللبمتناىي مع الماضي؛ لأفٌ  تمتقي النصكص في

ويحيمنا مف خلبلو عمى أحداث سابقة  ماضيو الخاص...ل بوبالنسبة لمسرد استذكارا يقوـ 
في النص  فنّية خالصةث جمالية و لتمبية بواع عف النقطة التي وصمتيا القصة...

فيي تقنية يعتمد عمييا الكاتب بشكؿ كبير لأنٌيا تمعب دكرا ميما في اتساع النص  2"الروائي
 يـ في تككيف سيركرة الأحداث.تسك  ،كانفتاحو عمى الزمف الماضي

ذكريات الماضي في ذىف  "إلى الأحداث الفارطة عف طريؽ تداعي  الكاتب يعكد
لعمو يصؿ إلى استعادة  3" حاؿ والبحث وقمؽ الحياةالبطؿ، يؤججيا حاضره القائـ عمى التر 

قي مف خلبؿ نقمو إلى التأثير في المتمكالأزمات، ك  آسيلعيش الرغيد الخالي مف المزمف ا
                                                           

تربكية الحنيف كالغربة في شعر معركؼ الرصافي، مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ ال :عمى عدالتي نسب كآخركف -1
 .769، ص 2018، جامعة بابؿ، حزيراف39كالإنسانية، العدد

 .121بنية الشكؿ الركائي "الفضاء، الزمف، الشخصية"، ص  :حسف بحراكم -2
 .343ص  ،بنية الشكؿ الركائي  :حسف بحراكم -3
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لاستحضار الذكريات في النصكص الركائية عدٌة صكر؛ ك ، ذاتالترميـ فجكات عكالـ سعيدة ك 
 1:ىـ ىذه الصكرأ، ك حداثلؤافية لالثقجتماعية ك لخمفية الااالكاتب ك بحسب إيديكلكجية 

 .المُسِف الذي يستحضر أياـ شبابو 
 ذويو.ي يحف إلى لحظات الدؼء في وطنو وبيف أىمو و المسافر الذ 
 ميؿ أقلبميـ صعي نضالات المفكريف الراحميف، و المثقؼ الذي يستد

 ومواىبيـ الإبداعية.
 يء صفحات التاريخ الإسلبمي المم ف بيفيفئة مف الإسلبمييف ماكث
 بالبطولات.

أبطالا، ستسعى دراستنا إلى معرفة ىؤلاء الأشخاص  كتاب ركاية النكستالجيا العربية اتخذ    
كما ىي  إلى ذلؾ الماضي، حنيفي أعماليـ، ثـ ما ىي دلالة ىذا مدل حضكر الماضي ف
الشكؽ مف خلبؿ التعمؽ الكبير بالماضي ك الكتاب إلى طرحيا  سعىالرسائؿ المبطنة التي ي

 .ويلإ

في كثير مف  إلى تكظيؼ نكستالجيا الذكريات (نكستالجيا)ي ركاية ف (الشاذلي)لجأ     
نفسية  عمىتأثيرىا  مدلداث ك حتمؾ الأ ةى يتمكف القارئ مف الإحساس بمكانالمرات؛ حت

 الضياعبالكحدة ك شعر يحيف  ـطفميو، فبات يتذكرىبالذم عمؽ قمبو بعائمتو ك  (نديـ)البطؿ 
عيد ميلبده بأصغر يستحضر ذكرل  ه، فنجدمركر الذم كقع لو معيـاء حادث الجر 

 :تفاصيميا

 
                                                           

 ، المكقع:2018أكت 18مجمة الجزيرة، ،الغرؽ في الذكريات...لماذا يأسرنا الماضي كعكالمو؟ :عائشة نبيؿ -1
www.aljazerra.net :د.45ك16عمى الساعة:  2022جكيميةػػ20، تاريخ الاطلبع 
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 أصعد سمـ البيت الصغير قفزًا، بعد أف اجتزت "         

 أطرؽ الباب مكملب الأغنية حديقتو راقصا، و  

 متناسيا المفتاح...

 ىي تقوؿ:بتسامة رائعة و عمى وجييا اتفتح زوجتي الباب و 

 ميلبده؟في حدّ يضيعّ يوـ عيد 

 1 "ىي تغني بصوت...أجتاز الباب محتضنا إيّاىا، و 

 إذ ؛قمبو في رـ الشكؽطضكمما ا فيستعيدىات المنقضية ىذه المحظاتكتنز ذاكرة نديـ    
، فتمؾ الفترة في ، ك الصادؽه بالفرح شعر ملبذا آمننا ي صارت ينسيو لكعة الحاضر المتأزـ
 لزىرة مازالت تنمك في ذىنو، يسقييا بالحنيف،زىرة في فصؿ الربيع، ىذه ا مثؿ كانت حياتو

ستكل صكرة ارتقت مف دلالاتيا السطحية إلى مال ؛ ىذهلكي تفكح بركائح الماضي المبتيج
مجموعة "لأفٌ الذكريات ك ، كالشعكر بالاغتراب كالكحدة المفرط رمزم عميؽ يدؿ عمى الضياع

كمما وطأت قدمؾ مكانا مررت  كتب مرتبة في رفوؼ ذاكرتنا، مكتبة كبيرة لموظفيف أكفاء
تجد أف كتابا قد انفتح أمامؾ تقرأ منو ما يشبو  ،عرفتو أو فكرة لامستيا امنو أو شخص

استرجاعيا مزعج حزينة  االكتب تحمؿ في طياتيا قصص فيذه 2" المحظة في زمف منسي
ر في مؽ عميو التذكرٌ كالذم يعني التفكيلا خلبص منو، كىذا ما يط لكف كغير مرغكب فيو

                                                           
 .08نكستالجيا، ص  :أسامة الشاذلي -1
 .141، 140نكستالجيا الحب كالدمار، ص  :السعيد الخيز -2
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ع يكالجم 1"لكنيا مجرد التذكرأف الذكريات ليست الشوؽ و "  ، بمعنىي عف قصدالماض
 .تجاه الزمفاأـ لا، كىي تسافر بالشخص عكس خط  في ذلؾ رغبأيشعر بيا سكاء 

دكف استئذاف، خاصة تمؾ التي تتعمؽ بحادثة  (نديـ)ىذه الذكريات كثيرا ذاكرة تخترؽ     
حيف قرّر أف يترؾ الحياة العسكرية بحثا عف  ...تذكر " بطالمجيش بعد أف كاف ضاتركو 
و عف لأنٌيا كانت سببا في انفصال ذىنوسيانيا، فذكراىا خالدة في لـ يستطع نك  2"نفسو

مضاء لإاـ يقدر عمى التفريط في مبادئو ك بيف ترؾ العمؿ، لكنو لزكجتو، التي خيٌرتو بينيا ك 
 اؿ.عمى صفقة شراء أسمحة غير صالحة للبستعم

نكستالجيا )يشيا الفرد؛ ىذا ما جسدتو ركاية استرجاع الذكريات بمحظة حرجة يع يرتبط    
ت في ذاكرتو، في بيت القرية، بدأت تتكالى المحسكسا (أنير)فبعد انعزاؿ  (الحب كالدمار

نفسو المتكترة، فيحاكؿ ترتيبيا  م تعيشوذيستحضر بعضيا البعض كيقارنو بتجارب الكاقع ال
ما يبقى  " يمتو بطريقة تمكنو مف فيميا كالاستمتاع بجيدٌىا، لأف مف الذكرياتمخ داخؿ

تارة بنوع مف التركيز، و راديا و إة، تارة يستدعي الإنساف ذكرياتو مسجلب في سجلبت الذاكر 
كتنقمو إلى زمف تمؾ  3" تقفز الذكريات مف تمقاء نفسيا إلى الوعي فجأة فتباغت صاحبيا

 (أنير)يتذكر  كىناأياـ الصبا، إلى عيد الشباب ك  -خاصة- الحنيف الأحداث، فتغمره نزعة
في مراىقتنا الأولى، كانت شفاىنا تنادي بصوت مُمح، اعتقدنا أنّيا  " أكؿ سيجارة تعاطاىا

ترغب سجارة، فدخمنا كأننا نمارس طقسا جنسيا، خفية عف الآخريف، غالبا ما يكوف الأمر 
تمقت "كازا" قبلبتنا الأولى، فيي حبنا الأوؿ الذي لـ ننسو، ليلب في زوايا جانبية مف الدوار 

                                                           
 https://www.almrsal.com، المكقع:2016، مجمة المرساؿ، ينايرالفرؽ بيف الحنيف كالذكريات :أسماء سعد الديف -1

 د. 07ساك 21، الساعة:2022أكت  28، تاريخ الاطلبع:
 .98نكستالجيا، ص  :أسامة الشاذلي -2
، ص 1997، بيركت، لبناف، 1حفريات في الذاكرة مف بعيد، مركز دراسات الكحدة العربية، ط :محمد عابد الجابرم -3
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تغرقو ىذه الذكرل في لحظة تأمؿ إلى الكراء، عندما مارس  1" رغـ تيقننا أننا عمى خطأ
الضائعة بفتح سجلبت  أفعالا غير لائقة مع أقرانو، فيي محاكلة منو لاستعادة الذات

عادالماضي؛ ليقكـ بتعديؿ مسارىا مف جذكره ك  حتى تتمكف الذات مف تجاكز  اتكجييي ةا 
 تأزميا في علبقتيا بالعالـ.

مممكء باليزائـ  مريركاقع  كسطعمى فساد الشباب العربي  ارمز  المشيد ذاى يعدٌ    
شيكاتيا  ةىزيمة تتعرض ليا الذات في مجارا جارة يعد أكؿيفتناكؿ السكالانكسارات الداخمية؛ 

باء مف دعكة مضمرة للؤ نفسو الكقت ، كفيالصكاب اتباع طريؽا عف ىكعجز  اللبمتناىية
شتٌت قيميـ الأخلبقية ييزٌ كيانيـ ك يانتشاؿ الشباب مف كحؿ الفساد الذم أجؿ الرقابة ك 

 يـ.قؿ أخلبضمحفت

لذكريات، نكستالجيا الأحداث كالذكريات في عكاطؼ الاشتياؽ إلى مختمؼ ا إذا تكمف    
بدت في  قدرجاعيا عندما يضيؽ بيا الحاضر، ك ى النفس باستفيي مف الأمكر التي تتسم

انفتاحو عمى الزمف في رحمة عودة يمتزج فييا  "الركايات الثلبث كمحظة تدفع بالنص إلى 
ضويا ببداية تشكؿ زمنيا ترتبط ارتباطا ع البدء التخيؿ بالذاكرة الحالمة، لذا يبدو أفّ نقطة

دراؾ وجودىا الفعمي ضمف محيطيا الاالوعي بالذات و  جتماعي، وتمؾ ميزة تؤثر عمى ا 
كبيذا يتأسٌس النٌص الحنيني،  2" التذكر والانتقاء جمالية تكثيؼ لحظات الحياة الأولى بآلية

ضكم لو علبقة بكاتبو، كأيضا مرتبط بآنية القارئ بمشاىد عديدة عمى كضع ما كيزكٌد
عجز الركائيكف العرب  مستقبؿ بكادر الراكد؛ الذم يعدٌ الحاضر خاصة الكاقع العربي المتأزـ ك 

                                                           
 .157نكستالجيا الحب كالدمار، ص  :يد الخيزالسع -1
أدب السير الذاتية في العصر الحديث "بحث في آليات اشتغاؿ النصكص كمرجعياتو الفاعمة"، بحث مقدـ  :ناصر بركة -2
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لأفٌ استشرافو  1" مف الحيرة التي يبعثيا في نفس الشبابغموضو و  "عف فيمو مف كثرة 
 ينطمؽ مف راىف الحياة، فيتمكف مف استباؽ معرفة مغيٌبة لاحقا.

في النصكص الركائية العربية ممٌا لا شؾٌ فيو  ىذا النكع مف النكستالجيا يرتبط تكظيؼ  
ظميا بدكافع إيديكلكجبة كسيككلكجية تؤطر فكرة سباب عديدة يرتبط معدلالات عميقة لأب

يركب الرسالة  " ف مناخ سياسي، كاقتصادم، كثقافي خاص. بكصفوم الكاتب، كتنطمؽ
عادة بناءىا بصورة عالـ متخيّؿ، ويقوـ بإرساليا، والآخر يتمقاىا، ويقوـ بفؾ شفراتيا و  ا 

لى خمفيات معرفية معينة، مستندا إ 2" النصيّة مع ما يترتب عمى ذلؾ مف تفعيؿ لدلالتيا
كمتتبعا آليات إجرائية خاصة بالمنيج الذم يختاره، كفقا ليذا تتجو قراءتنا لمنصكص الثلبثة 

لأف الأكضاع الراىنة  التغيير مف الأمـيأس تدؿ عمى  دلالة سياسية نحك الدلالات التالية:
في  كأصحاب اليمـ الكاعية كالصالحة قؼالجزـ باستحالة تحقيؽ رغبة المث، ك تممح بيذا

تخميص المجتمع مف ديكتاتكرية السمطة الفاسدة، فيك يرمز للبنسلبخ الذم يعيشو نتيجة عدـ 
إلى صرخة أناس  "التحرر، فطبيعة السمطة حكٌلت خطاباتيـ تحقيؽ الحرية ك  تمكنو مف

يمارسوف تأليؼ، و مف ضياع الحريات، حرية التفكير والبحث والتعبير والمعزوليف في ز 
، 3" يتقوقع عمى ذاتوالخوؼ، فينطوي المفكر و  الحرية في أضيؽ الحدود، في جو مف

خكفا مف قرارات العقاب التي تنتظر كؿ مقاكـ  الأقنعةيعبر عف قضاياىا باستخداـ الرمكز ك ف
عندما كاف الحؽ منتشرا كالحاكـ  السعيدة إلى الماضي بأحداثو يمجأ كما، يحاكؿ الاعتراض

، ـ عمى مبدأ المساكاةلله تعالى كيسعى لتككيف مجتمع قائعادؿ بيف شعبو يطبؽ شريعة ا
 تخمفو.كجمكده ك  كتعاستوظلبـ الحاضر عكس 

                                                           
 . 196حفريات في الذاكرة مف بعيد، ص  :ابد الجابرممحمد ع -1
 .12، ص 2005، 2طالتمقي كالسياقات الثقافية، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف،  :عبد الله إبراىيـ -2
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كاسترجاع ىيبتيـ الماضية، خيبة العرب في تحقيؽ التقدـ حضارية الدلالة ال تعكس   
ف كاف  ،يـ فقط بتقميد كؿ كافد مف الحضارة الغربيةكاكتفائ لؼ المعتقدات كالديف يخاحتى كا 

 ترفض المكقع الحضارم لمعالـ العربي في الخريطة الحضارية العالميةيي الإسلبمي، ف
 فمسفية...تشكؿ تعرية تاريخية واجتماعية و  نقدية "؛ كتعد رؤية باتخاذه آخر المراتب

وة التي ردـ الي "ػػػػػكؿ المجالات؛ فيي دعكة لبسبب القصكر الشامؿ في  1" بالمعنى العممي
سقاط صورة )المستقبؿ المنشود( إ "ػػػػمف خلبؿ الالتزاـ ب 2«تفصمنا عف العالـ المتحضر

كالقضاء عمى ، 3"والبرىنة عمى أفّ ما تـ في الماضي يمكف تحقيقو في الحاضر والمستقبؿ
 كجكه اليزيمة التي سكنت العرب منذ تمؾ العصكر.

فقيرة كالميمشة مف قبؿ السمطة الحاكمة، لطبقة الشعب ال جتماعيةالادلالة ال ترمز    
حاجة، أك عكز ف أجؿ أف تحظى بحياة كريمة دكف التي تسعى لممطالبة بالتغيير مالطبقة 

عرقية كالدينية، حتى يتٌـ تفريؽ الصراعات الطائفية كال كلكف أصحاب السمطة يسمطكف عمييا
تباع سياسة التفريؽ تمؾ كبا مى الخلبفات فحسب.كتشتيتيـ كانشغاليـ بالقضاء ع صفكفيا

يبعدكنيـ عف التفكير في المعارضة أك المناشدة بحقكقيـ، كىـ بيذا يحافظكف عمى كراسييـ 
كيحرمكنيـ مف كؿ مظاىر الأمف كالاستقرار، كالعالـ يشيد عمى حكادث سفؾ الدماء كازىاؽ 

إلى  الكتاب ليذا يمجأك تيديـ الممتمكات، اء مف الشيكخ كالنساء كالأطفاؿ ك أركاح الأبري
يبعث في أنفسيـ إحساسا بالسعادة، فيـ يركف أنٌيـ  مما -بعد فشؿ مطالبيـ –الماضي 

 لساف حاليـ: "قدكف أنو ضاع منيـ إلى الأبد، فػتمكنكا مف استعادة شيء يعت
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 يو ليفي عمى الترحاؿ إلى الوراءإ
 تبع مرة أخرى ىذا السبيؿ القديـأو 

 بمغ مرة أخرى ىذا السفحلعمي أ
 1" ث تركت فيو أوؿ مرة حاشيتي الفخمةحي

 صعكبة في الكتاب جدقية كالجمالية يبانحلبؿ القيـ الأخلب فبعد فقداف الأماف النفسي    
حنيف الكتاب إلى  معايير خمخمت مكازينو، كلقد صارالعيش ضمف حاضر قائـ بمتغيرات ك 

بالكاقع، في حدكد  تاـ كعي عمىماضييـ كاسترجاع ذكرياتو شكلب إبداعيا، يتككف بناء 
قؼ أماـ السؤاؿ ، كىك ما يدؿ عمى نضج فكرم، يجعؿ القارئ يجتماعية كالثقافيةالظركؼ الا

 التالي:

اف مجرد تكارد كيب الذاكرة للؤحداث ترتيبا زمنيا، أـ أفٌ استدعاءىا ترت كاف ىؿ -
 ؟ةحظة الراىنملاذكريات تحكميا أكضاع ل

؛ لأفٌ الكاتب يرتمي في عمى الحاضر فييا اضي نفسوستراتيجية يفرض المتعمؿ الذاكرة بإ   
نحف فردوس و  »، فيك المحببة إلى النفس يعيش تمؾ الحياة بمكاقفيال يعكد يتمنى أفك حضنو 

السير  "يركف أفٌ مجرد الاحتفاظ بو يمر بػػػػػ كالعديد منيـ 2" مطرودوف منو بحكـ الضرورة
 يؤدم إلى إضمار تكتر الذات مما 3"ؿ أخرى الذاتية أو الصورة الفوتوغرافية، أو أي وسائ

فس تقع في دكامة مف الن في الحاضر. كىذا ما يجعؿ عف عجز الاندماج الصادر
 يا المخطط التالي:الصراعات يكضح

                                                           
 .33ص، اسة عف قمع الدكلة لمفكر الآخر""در  المثقؼ اللبمنتيي في التراث الإسلبمي :محمد حسيف محسف -1
، 2007، بيركت، لبناف، 1الذاكرة في الفمسفة كالأدب، تر: فلبح رحيـ، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط :ميرم كركنكؾ -2

 .120ص 
 .120الذاكرة في الفمسفة كالأدب ، ص  :ميرم كركنكؾ -3



 الذّات وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الاول

 

 

91 

 

 تشظيحالة 

 

 

 حالة 

 تعدٌد

 

يؤدم استحضار الذكريات دكرا ىاما في مقاكمة أزمات الذاكرة، لأفٌ الذاكرة تتككف 
كمما كجد الإنساف ف، لمسمكؾالذم تتحكـ فيو المتغيرات الراىنة  1"التصوريالنشاط "بفعؿ 

لارتداد إلى الماضي كبناء كاقع غابت تفاصيمو، ركز عمى رصد نفسو في حاجة إلى ا
لتزاـ بحدكد الزماف مضاميف الأحداث كتسجيميا كفؽ شركط معينة، حيث يقضي الا

حرية في استحضار مجريات معينة كاغفاؿ صة الذاتية، فيككف الفرد أكثر كمجريات الخكص
، كلا يخضع لقكاعد تسمسؿ الأحداث كتصاعدىا النحك الذم يطابؽ الغاية المرجكةأخرل عمى 

 تدريجيا.

 

 

 

                                                           
 .112، ص أدب السير الذاتية في العصر الحديث :ناصر بركة - 1

 الذات

السعيد استرجاع ذكريات الماضي  الأمؿ في مستقبؿ زاىر  

متأممة... سعيدةلانا ا لانا حزينة متأممة ك مقيكرة...ا   
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 :وتمظيراتيا في الروايات النوستالجيا أشكاؿ .5

 ي للئنسافالنكستالجيا نزعة إنسانية متأصمة في البشر؛ لأنٌيا تختص بالنزكع الطاغ تعدٌ     
ا ليذاحة تختمؼ درجاتيا بيف الذكات، ك غاية الشعكر بر إلى ما افتقده كاسترجاع كؿ تفاصيمو ب

ث الماضية بشخصياتيا ؛ باستدعاء الأحداكظفيا في خطاباتو الأدبية كالتاريخية كغيرىا
كبحث  ىذا ما جعميا محكر دراسةا بركح حديثة تمبي احتياجات الزمف، ك طرحيالتاريخية ك 

بالعكدة إلى مدكنة البحث تجسدت النكستالجيا كلات ىذا التكظيؼ كغاياتو، ك لمكشؼ عف مدل
"تستيدؼ التأثير عمى وجداف تسحر القراء؛ لأنٌيا قديـ مقاطع سردية تثير العكاطؼ ك بت
ءة كتفتح لو للبستمرار في القرا فتزيد مف شغفو 1مشاعر المتمقي أثناء عممية الاتصاؿ"و 

 و.يلإمعكدة معيـ ل ىك يتكؽخؿ الكتاب ك أبكاب الماضي المحفكر في دكا

 ": Cultural Nostalgiaالنوستالجيا الثقافية "1.5

سرده، بؿ إفٌ الكثير مف بتتعمؽ كثيرا تيتـ الركاية خاصة كالأدب عمكما بالتاريخ، ك    
كلا مفرٌ مف ذلؾ عمى الرغـ مف المحاكلات  ،الباحثيف يركف أفٌ محتكاىا غالبا حنيف لمماضي

مساحات المستقبؿ بعيدا عف  ، الباحثة عفإلى التقدمية لبعض التيارات التي تدعك العديدة
سطكة الماضي، كمع ىذا فقد تعددت صكر الحنيف كتصارعت مشاعره بيف منحى رجعي 

تفنيو شدة ( يتعمؽ بماضيو ك أسامة الشاذليكآخر تقدمي، كفي ىذا الصدد نجد الركائي )
صكر النكستالجيا نايا نصٌو بكؿ مجالاتو، كليذا ظيرت ىكسو بحيثياتو، فيك يسرم بو بيف ث

بر عف فتع 2"تتضمف الذكريات المشتركة بيف أفراد الجيؿ الواحد"ىي التي الثقافية فيو، ك 
                                                           

 آخركف: تكظيؼ النكستالجيا في بناء الرسالة الإعلبنية )مرجع سابؽ(.لمياء عبد الكريـ ك  - 1
2  - Justine Genie Hiene: Consumer Nostalgia literature neview and an alternature 
measurement perspective, organizations and markets in emerging economies, vol4/ no2, 
2013, P116. 
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رد لقد عبٌر عنيا الكاتب باستحضار بعض الذكريات عمى لساف الساثقافة فترة زمنية معينة، ك 
قائلب:    حيث يذكر سميا مع أفراد أسرتو كجيمو؛باشرة يتقاتنطكم عمى خبرات م (نديـلمبطؿ )

" تغمؽ إيماف باب حجرتيا خمفيا، بعد أف تأكدت مف مغادرة الوالد صلبة التراويح، تشير 
عمى وجييا ابتسامة يدييا ممسكة بألبوـ غنائي جديد و إلى نديـ صاحب السنوات العشر ب

يبدأ في قراءة أسماء الأغاني  ـيضعو في "الكاسيت" ثختطؼ الألبوـ، و نصر، يسرع نديـ لي
وت حميد الشاعري الدافئ الغرفة يملؤ ص كما اعتاد منذ عشؽ سماع الأغاني... ،مؤلفيياو 
طفلب كتقاسميا  (نديـ)كقعت ىذه الحادثة عندما كاف فقد  1ىو يردد أغنية "جيت الدنيا"..."و 

ية الجديدة حاؿ سماع الأغاني المصر  التي طالما دفعتو إلى (إيماف)مع أختو الكبرل 
وت حميد الشاعري فيملؤ ص "ييما إلى صلبة التراكيح صدكرىا، ككانا يغتنماف كقت ذىاب أب

يسرح تماما مع الكممات، و ىو يردد أغنية "جيت الدنيا" يغمض نديـ عينيو، الدافئ الغرفة و 
ع بينما ترقص إيماف بخفة عمى لحف الأغنية، تقطع حبؿ أفكاره طرقات بابا الغرفة، تسر 

إيماف لتغمؽ الصوت، بينما تصرخ أميا: بتسمعوا أغاني بدؿ ما تصموا، ربّنا مش حيتقبؿ 
مف خلبليا ركح يبيف ( التي عاشيا كسط عائمتو، ك نديـ)يسترجع الكاتب ذكريات  ،2صيامكـ"

حماية لكالداف مصدر رقابة ك الإسلبمية التي تنبع مف الأسرة، حيث ييعد االثقافة العربية ك 
ىذا ما نصت عميو شريعة الله تعالى، فالأسرة ىي ىما المكجياف لطريؽ الحؽ، ك للؤطفاؿ ك 

 المدرسة الأكلى التي يتعمـ فييا الطفؿ الأساسيات الأخلبقية.

يحيدانو عف طريؽ حاجتو لكالديو المذيف يكجيانو ك  إشارة إلى ىذه الذكرليعد استحضار    
ير غير قادر عمى اختيار أنٌو طفؿ صغىك في فترة فقداف لمذاكرة، يشعر كسكء، خاصة ك ال

ى العيش كسط عالـ نصائحيا الثمينة التي تساعده عمالصكاب كمعرفتو، يريد رعاية أمٌو ك 
 الصعاب.يشكبو الغمكض ك 

                                                           
 .21نكستالجيا، ص :أسامة الشاذلي - 1
 .22نكستالجيا ، ص :أسامة الشاذلي - 2
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الغناء يمتمؾ ركة لأفراد جيؿ البطؿ، باعتبار تكضح المقاطع السردية السابقة ثقافة مشت   
 ،جتماعية تدؿ عمى الحياةة خاصة لككنو ظاىرة اعربية المصريقيمة كبيرة في الحضارة ال

ىذا ناتج كرد فعؿ عمى تحريؾ الانفعالات القكية كالإقباؿ عمى الحب كالإثارة، ك يعتمد ك 
لعلبقات القيـ كاتي نشأت في البنى العامة لمنظـ ك تمقائي عمى مجمكعة التغيرات المتسارعة ال

لكنو استدعاء  ،نيف ليس مجرد تكرار ذكرياتىنا تجدر الإشارة إلى أفٌ ىذا الحالاجتماعية، ك 
"حقيقي مرتبط بالأشخاص ىذا النكع مف النكستالجيا ؽ ثقافية تشارؾ فييا مع مجتمع، ك لأنسا

تمبي ي تأسيس ىكيات الأفراد الفردية كالجماعية ك يـ فالتي تس  1و بذكرياتيـ الشخصية"
 المستقبؿ. اضر ك الحكعف غيرىـ،  عفعف أنفسيـ ك  يـكراتحاجتيـ في تشكيؿ تص

 : Vertual Nostalgiaالنوستالجيا الافتراضية:. 2.5

يا عمى "يستند فييتمثؿ ىذا النكع مف النكستالجيا في ابراز الشخص شكقو إلى أحداث 
أم إنٌو  2 ىي عادة مستمدة مف كتب الخياؿ أو الأساطير القديمة"الخياؿ بدلا مف الواقع، و 

في عالـ مف اختراعو يتكىـ حيثياتو كفقا لما  ،الكئيبف ك يبحث عما لـ يجده في كاقعو الحزي
الضياع، فيصكرىا بعيدنا عف أزماتو ممة لحياة سمبتيا معطيات الظمـ كالقير ك يأمؿ، إنٌيا تك

نجد الكاتب  (مارجريتنكستالجيا النفسية ليشعر بكامؿ السعادة كالفرح، كبالرجكع إلى ركاية )
أنت ترسميف كؿ ليمة  " إلى زكجتو: (جكدك)خطاب يتعرض ليذا النكع أثناء حديثو عف 

تحت غطائؾ الثقيؿ في الميالي الطويمة لمشتاء صورة الفارس الذي تنتظريف... تمونينيا 
ت التي لا تجيء... ىكذا جن بقدر سعيؾ لميرب مف واقع لا تحبّينو، بقدر كرىؾ للؤحلبـ

                                                           
1 - Justine Genie Hiene: Consumer Nostalgia literature neview and an alternature 
measurement perspective, P116. 
2 - Ebid , p117. 
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الجميمة التي دا أوىامنا ىكذا ىي كثيرة جو  المخيمة الصحية...عميؾ وعمينا القصص و 
 1البعد"ييدييا لنا الجيؿ و 

 الخياؿ التي تبيف أفٌ المرأة تحظاىذه الأحداث مستندة عمى قصص  (مارجريت)ترسـ 
الإخلبص خالية مف المشاكؿ، يش معو حياة ىنيئة قكاميا الحب ك تع ،دائما بفارس أحلبميا

دخمتيا كما أدخؿ غرفتي التي لكنّي  تعيشيني...: "...دخمت حياتؾ لأعيشؾ و لكف ىييات
ؾ تدخميف عالـ المرآة ولجت أنت حياتي كأنّ عدـ نظاميا تطفؿ غريب ثقيؿ... و  لـ يفسد

مف خياليا بكلبـ زكجيا الذم يعيدىا إلى  (مارجريت). تستفيؽ 2بمد العجائب"المسحورة و 
ا في ذكراىا كاقعيا المشكٌه مف كثرة مصائبو، لتحافظ عمى تمؾ الحياة الزىرية التي رسمتي

يكشؼ الخطاب عف كعي الإغلبؽ حتى تحمييا مف قسكتو، ف تقيـ بينيا حدكدنا محكمةك 
منتقمة بيف شعكر  ، كجدت نفسيامحبطة حالة نفسية متأزمة تمتمكيا ذات إنسانية عفمشتت ك 

الارتماء في أحضاف ماضي لاقتلبع كاليكية المسمكبة ك بيف تجاكز ادائـ بالكآبة كاليامشية ك 
 . خيالي

 :Historical Nostalgiaالنوستالجيا التاريخية: . 3.5

أ إلييا الشعكب يعمؿ النص السردم عمى مناىضة كافة أشكاؿ التظمٌـ لككنو كسيمة تمج   
كاؿ نزع الأرض مف أىـ ىذه الأشك حقكقيا لتأكيد ىكيتيا الخاصة، التي ىضمت المغمكبة 

الذكات المبدعة فتغذم التجربة السردية  قطع صمتو بيا، ىذا ما يحزٌ فيلصاحبيا الحقيقي ك 
( الذم ناقش قضية كانت كلا تزاؿ ترتيف بيف السعيد الخيز)مف ىؤلاء الكتاب المغربي بيا، ك 

يا "تمؾ الأحداث التي لـ يعشالتي تعني: باستخداـ النكستالجيا التاريخية الذاكرة، التاريخ ك 

                                                           
 .23كماؿ المرزكقي: نكستالجيا مارجريت، ص - 1
 .25، ص كماؿ المرزكقي: نكستالجيا مارجريت - 2
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عاد إلى ى انسحب مف الحاضر ك حت 1تأثر بيا كثيرا"الشخص لوحده بؿ كانت جماعية و 
نشأ عمييا، لكف ير حرمو مف أرضو التي كلد فييا ك الماضي الذم فضمو عميو، لأفٌ ىذا الأخ

نشاء سدٌ محمٌيا، ليذا كؿ سكانيا كا  بفضؿ أيادم بعض أصحاب القرار في البلبد تـ ترحيمو ك 
لخراب سيعمؽ ىذا اأنا أخرج أفّ و  "أدري: (أنيرلكاتب يصرح عمى لساف بطؿ ركايتو )نجد ا

الدموع جنت في مقمتي ولف تخرج، و أنّو سيحرمني النوـ لياؿ طوؿ، بذاكرتي إلى الأبد و 
 .2اف، ستبقى صامدة، جامدة" جمدت صمدت سب

 بالتحديد أثناء مغادرتو أرض قريتوك لزمف كقكع الحادثة  (أنيريكضح المقطع استرجاع )    
فيتذكر تمؾ المشاىد التي عبٌرت عف لحظة  بدأ المشركع،بعد أف جاءت آلات التيديـ ك 

مما لا سيسمؾ سبيلب أيعًد  لو سابقا كفرض عميو، ك  خسارة تاريخية، جعمت منو منفيا ميمشنا
ا ثقافيان، ستككف الذاكرة شاىدة عميو، فيي فيو أنٌو سيخمؽ لو عزلة مادية ك  شؾ كاميرا " فراغن

ا تسجؿ قدرًا مخجلًب ثابتا، تحاوؿ ، كامير خرساء تسجؿ في صمت ىوؿ المحظات الأخيرة
       3لو لمحظات قصيرة، لكنيا ليست لحظات قصيرة إنّيا المحظات الأخيرة"استبطاء الكوف و 

شبييا الكاتب بالكاميرا الخرساء، التي تمتقط طر عمؿ الذاكرة في ذلؾ الزماف، ك الأستبيف 
ـ المغربي الذم تخمى عف الإعلبصكرنا لكنٌيا لا تستطيع نشرىا لمعياف، كفي ىذا إشارة إلى 

الخراب، فكاف الغائب ( كصكر الدمار ك أكلكزمينتو كباع ضميره كلـ ينشر لمعالـ مأساة قرية )
مٌف جيكد القائميف عميو، ثو نشر مشركع السدٌ ك لكناضر، فعندما ىدمت القرية اختفى ك الح

الحقيقة، كمما لا شؾ فيو في  كأشاد بعبقرية صاحب الفكرة، كىذا ما ينافي أخلبقيات الإعلبـ
يرتبط معظميا بدكافع أسباب عديدة لنكع مف النكستالجيا لو دلالات ك أفٌ تكظيؼ ىذا ا

                                                           
1-  Justine Genie Hiene: Consumer Nostalgia literature neview and an alternature 
measurement perspective, P116. 

 .23السعيد الخيز: نكستالجيا الحب ك الدمار، ص - 2
 .24ص،  لخيز: نكستالجيا الحب ك الدمارالسعيد ا - 3
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يديكلكجية مؤطرة لو، ليتأسس المقطع الحنيني عمى كضع مأساكم مرتبط بأنانية سيككلكجية ك  ا 
 الحاضر كحامؿ لبكادر المستقبؿ الذم يمكف استشرافو مف الراىف.

الخمية "صمة الفرع بالأصؿ و الأرض إلى  ( بعد الانفصاؿ عفأنير)قة تحكلت علب   
النسيج لظروفو غير  بالنسيج الكمي، التي لا يكتب ليا الحياة الكريمة إلّا في ظؿّ ىذا

القسري، ولغة العنؼ والدـ والموت، والدمار لمبنى التحتية قواميا التيجير الموضوعية، و 
 يا علبقة الحتمية التاريخية المبكرة في وعي الإنساف...إنّ  .قتؿ أشكاؿ الحياةوالنفسية و 

ىي شرياف حياتو، لا قيمة لو، ولا وجود لو ليا مكانة خاصة، فيي سرّ وجوده وانتمائو، و 
باتت قضيتيـ الأساسية الفردم كالجماعي لكؿ سكانيا، ك فيي تمثؿ الكعي  1مف دونيا."

فبعد أف ىكيتيـ، ئيـ ك عكدة لمقكمات انتمالكؿ مفاىيـ اتعادة أرضيـ التي تحمؿ تاريخيـ ك اس
ي معيا انقطعت ىذه العلبقة في اتجاه المستقبؿ تبقى ركح الشخص متجيو إلى الماض

بداع الكاتب حضكرىا في إك ىذا ما يفسر الحنيف الدائـ ليذه الأرض كامتداداتيا لا نيائية، ك 
 في عمؿ الركائي. ر في السابؽ، ليغدك المكاف نقطة مركزيةبعد أف عاش دكر الميجٌ 

عادة بناء المكاف المشكٌه مى الاشتغاؿ لرد الفعؿ الثقافي ك يعمؿ السرد النكستالجي ع    ا 
لأنيا كجو مف كجكه الثقافة  حياء الإنساف بالمغة، كا  جراء القرارات التعسفية كالحركب الميدـك 

الكتابة، تغنيؾ ؾ "ىي كذل: (أنير، كىذا ما يقررٌه )كليا قدرة خاصة عمى التأثير في النفكس
سياستؾ الكتابية حصف حصيف ضدّ شرور تعففؾ الأدبي و  ...عف استجداء الوطف

مصدؽ مف غائب كمفقكد لكنٌو مسركد ك تساعد عمى استرجاع تاريخ ماض  أم إنٌيا ؛2الوطف"
قبؿ القراء بعد إعادة البناء الذىني، كما تؤدم النكستالجيا إلى تككيف كسـ ركمانسي لدل 

                                                           
، 2005،  1طالأردف، كزارة الثقافة، الأردف، في الركاية العربية في فمسطيف ك  المقاكمةالاغتراب ك  :حسف عمياف - 1
 .203ص
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اعة يجرة إلى أرض جديدة بعد فقدانيا لأرضيا الأصمية بالتكازم مع عدـ استطالذات الم
 الانسجاـ.التأقمـ لكجكد مشكؿ اليكية ك 

 نتائج الفصؿ:

 :أىميا سبؽ ذكره، نستخمص مجمكعة مف النقاط مف خلبؿ كؿ ما

القضايا التي تخص  الجي المعاصر في ركاياتو عمىانفتح الركائي العربي النكست -
لأنو يصطدـ مع السمطة لتعارض نساف العربي كالمثقؼ خصكصا، مستقبؿ الإ

ياتو معيا فيضطر لممقاكمة كالرفض، كليذا تسمط عميو أشد أنكاع الحرماف تكج
 باختيار طريؽ النفي أك الترحيؿ.كالعذاب 

ا ، اشتدت قسكة الحاضر عمييـ، فعمدك اقدمت ركايات النكستالجيا نماذج أبطاليا شباب -
زمانيا ك ماضي كاستعاركا منو بعض الأحداث الميمة بأشخاصيا استدعاء ال إلى
عادة تشكيؿ كايا، لتغيير أسمكب العيش بأكممو ك مكانك  قع يستجيب لآماليـ كيرتقي ا 

 يحافظ قبؿ ىذا عمى ىكياتيـ.بأفكارىـ ك 
عادت ركايات النكستالجيا إلى الماضي فاستحضرت مكاف الألفة كالمتمثؿ في )البيت  -

...(، ، الكطف الأصمي(، أما مكاف الغربة فيك )مكاف النفي كالتيجيرالأسرم، القرية
 ذكريات الطفكلة كأياـ الصبا كالشباب.كما حفٌ أبطاليا إلى 

، حيث عبرت كؿ مف اختمفت مظاىر النكستالجيا بيف التاريخية، الافتراضية كالثقافية -
ىا سياقات ا خاصة استكجب استدعاءكحممت أحداث ،أحداث معينة ىذه الأشكاؿ عف

 معينة.
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ع رية التي تخص المجتماىتمت الركاية العربية المعاصرة بمجمكعة مف القضايا المصي    
تحديد  حكؿالمعاصر تعدد الأسئمة التي يطرحيا الإنساف  العربي، كىي متعددة كمتنكعة

حيث تحكلت مف التغيرات الكبرل التي يعيشيا العالـ الآف،  كجكده، كمكقفومكقع ذاتو ك  معالـ
عينة، كىك ما إلى مجمكعة مف القكالب التي تيندس أنساقا ثقافية كفؽ ما يخدـ إيديكلكجيات م

بعد تحكؿ العالـ إلى جعميا تتجاكز كظيفة التسمية لتبحث عف التأثير في البنى الاجتماعية، 
صغيرة بشيكع  الثكرة التكنكلكجية، كسيطرة التيارات الحداثية عمى كؿ مجالات الحياة،  قرية

ة التي تحكـ كتبني الدكؿ العربية مبادئ اللبسمطكية في تسيير أنظمتيا السياسية كالاقتصادي
 الشعكب.

التاريخ العريؽ كالماضي ك  بأسئمة المصير كالحضارة، جد الركائي العربي نفسو مرىقالي   
اىا كقضايا المجيد الذم بقي كالحصف المحفكر في الذاكرة... كاتٌخذ منيا منبعا لكتباتو كتبنٌ 

إيجاد الحمكؿ ت كبرل تجذب القراء الذيف يتطمعكف فييا إلى أساسية كاختزليا في إشكالا
كامو الحرية كالعدؿ كالديمقراطية، كىك ما يمكٌف الفرد مف ممارسة حقكقو كتصكير عالـ جديد ق

بداء آرائو كتقديـ النقد البناء الذم يخدـ المجتمع كيحفظ ىكيتو، كلا ييمش دكره داخؿ  كا 
 المؤسسات التي ينتمي إلييا.
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 والأرض والقضايا الملبمسة: النوستالجيا .1
ىتمت الركاية العربية المعاصرة برصد متغيرات الكاقع العربي كتسميط مضامينيا حكؿ ا   

فمسفية مختمفة الإيديكلكجيات تبحث في جييا الإنساف؛ مقدمة رؤل فكرية ك القضايا التي يكا
تعد قضية الأرض مف أىـ القضايا الحمكؿ لمنيكض بو كلتخطي كؿ أزماتو، ك الأسباب كتقدـ 

إلى  (فمسطيف)تسميـ ( ك 1967حزيراف )ييف المعاصريف خاصة بعد نكبة التي شغمت الركائ
تشكيؿ المناخ كا مف ذلؾ الصراع مكضكعا فعالا لاليزيمة المخزية لمعرب، فاتخذ( ك لصياينة)ا

التي تعرض ليا الفلبح  الركائي المشبع بالأحداث البشعة، الناتجة مف سياسة الإقطاع
عمى  الاستيلبءذم سعى إلى سمب الأرض مف أىالييا ك العربي، كالاستعمار الاستيطاني ال

خلبصو ليا كالذكد عنخيراتيا اعتقادنا منو أنٌيا تشكؿ يا، ، كما صكرت التصاؽ الإنساف بيا كا 
"الشخوص تبحث عنيد إذا حاف كقت الدفاع عنيا، ليذا أضحت ، فيك مكافح ك شرفوكجكده ك 

أوطاف بػأبعاد  الجغرافية...و السياسية أوطاف إنسانية ليا، خارج مفيوـ الخرائط عف أرض و 
لقد باتت  بشروط إنسانية، أوطاف لا تعبر في مضمونيا عف ولاء غير بشري...اجتماعية و 

تعقدىا تبحث عف ة و جتماعيص مع أوجاعيا الجديدة الواعية، ومع تطور البيئة الاالشخو 
ىذه الرغبات ك  1الترجمة الحقيقية للؤرض مف الوطف الذي ينبغي أف يحتضف إنسانيتيا"

ا أـ مؤسسات أالفرد العربي بخذلاف أبناء جمدتو سكاء  تشكمت عندما أحسٌ  ليا كانك أشخاصن
 تسيير مصائره.القدرة عمى اتخاذ القرارات ك 

جتماعية بكؿ كاختمفت أبعادىا السياسية كالا نتاجات الركائيةتعددت صكر الأرض في الإ   
بالأرض في ركايات المدكنة، نذكر  ضايا المتعمقةكليذا ظيرت بعض القالمستكيات الفنية، 

  أىميا:

 
                                                           

 .15، ص2005، 1ط مصر، حزيراف"، مطبعة سفير، البحث عف الكطف "دراسة في ركاية ما بعد :سميماف الأزعرم - 1
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 الترحيؿ/التيجير:النوستالجيا وقضيا  1.1

 يبتعد عنيا إلى بلبد أخرل كرىامرحمة يترؾ فييا أرضو الأصمية ك  يعيش الإنساف منذ القدـ  
ا في مكاف ا مؤقتا أك دائمىذا عائد إلى أسباب عديدة، فيصبح الفرد مقيملا بإرادتو الكاممة؛ ك 

جديد كىنا تبدأ رحمة شقائو في التمزؽ بيف عالميف، كىذا ما يعرؼ 
"يكوف ىناؾ طرؼ ما ييدد أمف مجموعات مختمفة مف ( إذ Déplacementبالتيجير)

رغاـ عمى مغادرة مسكف، أو بمد بسبب الحرب، أو اه، وتشريد، وا  الناس،  فيو سياسة إكر 
فيي سيركرة انقطاع  1تطيير عرقي"يجيرية، و تنة سياسية أو مخططات تنزاع مسمح أو ف

إقامة  صمي ليصبح مع الكقت مقطكعا عنو كعاجزا عفتجعؿ المرء يبتعد عف كطنو الأ
 يء الضائع لا يمكف استرداده بحالتوبيا، فالش للبرتباط بالأرض الجديدة التي حؿٌ جسكر 

ا ترؾ الأرض القديمة الية أكليالأصمية، لأفٌ الشخص الميجرٌ تتعرض ذاتو لانكسارات متك 
أىميا، كىذا ما يجرٌ الذاكرة لمسقكط في ميزاف عكبة التأقمـ مع الأرض الجديدة ك مييا صكت

تشتت تظير عمى فكره كتتحكؿ "جداؿ الذاكرة ضد فكرة النسياف كالسمطة " فتبدأ صفات ال
تساعده عمى انطلبقا مف تككيف ىكية نابعة مف قدراتو الفردية  ،قامة حدكد خاصة بوأىدافو لإ

جتماعية الحديثة مصطمح جديد كلقد برز في الدراسات الأدبية كالا العيش في العالـ الجديد،
نظرا للؤكضاع   (سرديات اليجرةتات كاليجرة ليست جديدة، كىك )عمى الرغـ مف أفٌ فكرة الش

خير ، ىذا الأ(1967حزيراف )المتأزمة التي آلت إبييا المجتمعات العربية خاصة بعد نكسة 
آماؿ  في تمبية 2بعد الاستعمار"ما فترة لدوؿ القومية في أعقاب العولمة و " فشؿ اناقش 

 الأفراد كتحقيؽ الاستقرار الذاتي ليـ.

                                                           
، 2016 ،1ط عماف، الأردف، ـ، نسخة مطبكعات الأمـ المتحدة،قامكس مصطمحات اليجرة للئعلب :مجمكعة مؤلفيف - 1
 .2022ص

ر،  ، مجمة بحكث كمية الأدب، مصالمعاصرة "قراءة في نماذج مختارة" التطيير العرقي في الركايةاليجرة ك  :رشا غانـ - 2
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مآسي ميدانا رحبا منحو سبيلب لمبكح ب في الكتابة (السعيد الخيزكجد الركائي المغربي )   
ي طفكلتو، قمبو بعد أف تعرض ليا ف في ىذه الظاىرة الكبيرة التي لا زالت مخمفاتيا تختمج

 ب بو عمىسنا تغمٌ بكصفو متنفمعادلا مكضكعيا لنفسو  (أنيرفاختار أف يجعؿ بطؿ ركايتو )
 (دكارد سعيدالانتصار؛ إذ يقكؿ )إبحث مف خلبلو عف كافع متميز يمنحو فرصة ك حسرتو، 

أتى عنيا ضرب "محنة يت :نياىرة التيجير في السردية العربية إفي معرض حديثو عف ظا
أكثر آنية مما لو كاف الأمر بخلبؼ ستخداـ المغة شيئا أكثر تشويقا و لحاح يجعؿ امف الإ 
الكاتب فتسد  بمعنى أفٌ المٌغة تكتسب صفة ىلبمية تجعميا تتشكؿ بحسب رغبات 1ذلؾ"

ترصد الكقائع بكؿ إثارة، كتمكنو مف الحديث عف اليكيات المتبدلة في الثقافات الفراغات ك 
ت كينكنتيـ عندما تغير سمككيـ شتانصرية التي يتعرض ليا الػأفراد ك العك ديدة، الج

تحقيؽ نفسي ك أثناء بحثيـ عمى سبيؿ الاستقرار ال ،الأخلبقيةك  الاجتماعي كممارستيـ الثقافية
الأشخاص خمي كبيرا ممحؽ عاطفينا بالكطف ك الأمف الداخمي ليا، عمى الرغـ مف بقاء جزء دا

 شتركة معيـ.الأعراؽ الم مذك 

حدثت في إحدل مدف المغرب الأقصى تسرد الركاية كقائع الجريمة الشنعاء التي    
بمساف شاب شيدت طفكلتو عمى المجزرة التي مارستيا السمطات المحمية في  (تاركدانت)

حقكليـ الزراعية، بؿ قضت مكاطنيف بسطاء فدمرت منازليـ، كمؤسساتيـ الاجتماعية ك  حؽ
ت لسكاف ىذه يبؿ رض ،نذاؾا، لكف لـ تشأ أف تعدميـ حياتيـ آتية الكاممة ليعمى البنية التح

رحمة نحو المجيوؿ. نحو "حياة الذؿ واليواف و المنطقة كما جاء عمى لساف البطؿ 
بيف الغجر ذلؾ الصدع راضي لا لأسباب غجرية، فبيننا و اللباستقرار حيث تنفر منا الأ 

  2المسمى الأرض الأـ"

                                                           
 .09، ص2000، 1خارج المكاف، تر: فكتز طرابمسي، دار الأدب، بيركت، لبناف، ط :دكارد سعيدإ -1
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في المقطع السابؽ، كعف الظمـ الذم  لحبيبتو بكؿ حزف عف زمف الكاقعةيحكي البطؿ    
حيث أرضيـ الخاصة، الجباؿ بعد أف كانكا بمساكنيـ ك  صبحكا كالغجر يقطنكفتعرضكا لو فأ

شارة إلى تك كتشبيو لحالة أىؿ القرية بعد التيجير  (الغجركظؼ لفظة ) الكاتب نجد حكؿ ا 
ـ، لكف عمى الرغـ مف ىذا لى جحيـ بلب أرض خاصة بيإ (أنير) حياة ىؤلاء السكاف بينيـ

ئرة حكلتيـ في دكاخميـ أينما حمكا، ك ىذا ما يحيمنا إلى أفٌ السمطة الجا حممكا الكطف معنان 
ىذا ييـ نظرة ازدراء كدكنية، ك لإالجميع ينظر إلى ميمشيف، فارييف كمطركديف مف المكاف، ك 

التخميؿ أفضؿ "السرديف في عمب التصبير و ؿ: قك يما يثبتو لاحقا في صفحات الركاية عندما 
الكضع المزرم الذم لحقيـ فقد حالة التعفف التي آلكا إلييا، ك  تكضح المقكلة 1حالا منّا"

 أصبحكا داخؿ خيـ بلبستيكية تفصميـ جدراف مف نفس المادة مع جيرانيـ، إنيا حالة ذعر
خؿ سجكف الذكريات،  ليتحكؿ ضر دازجٌت بيـ في الحاتامة عاشيا السكاف في الماضي، ك 

لآخر العدكاني الذم دمٌر حياتو كرسخ صكرة الانيزامية في إلى أسير صراع مع ا)أنير( 
تمنعو مف ممارسة يت مخمفاتيا تمحقو ك بدت تسيطر عمى كؿ مخططاتو؛ حيث بقداخمو ك 

تمؾ سبيؿ تجاكز المضيٌ قدما في لؾ نجده يحثٌ نفسو عمى التعبير ك لذ ،حياتو بشكؿ طبيعي
"يجب أف أنسى كؿ يفصح بو لصديقتو:  تحقيؽ الاتزاف الكجكدم، كىذا ماالذكرل المؤلمة ك 

أركز فقط عمى كممة التغيير، يجب أف أكتبيا آلاؼ المرات عمّني أتغير بيذه شيء و 
الطريقة، سأسمؾ نيج التحوؿ ليس عمى الطريقة الكافكاوية، بؿ عمى طريقة بروست في 

   2أتشبع بقناعة التغيير وبالرغبة فيو"حسف بي أف أقرر، والآف، و ؿ الطويمة، يستمد الجم
ليس المقصكد بالتغيير ىنا المظير الخارجي ( في التغيير، ك أنيريفصح السارد عف رغبات )

نٌما نمط التفكيرك  عائقا تصدٌه في  الذم يمنعو مف التخمص مف ذكريات بمده التي باتت ا 
كيكضح ، ة عمى الالتصاؽ بو، كظمت متشبثة بذاكرتوت قدرة كبير اكتسب مشكار حياتو، فقد

                                                           
 .100، صنكستالجيا الحب كالدمار :السعيد الخيز - 1
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السياؽ أفٌ الدافع الذم يحفزه للبستمرار في ىذا القرار ىك صديقتو  السارد ضمف ىذا
" لا تنظر إلى الخمؼ، وأحيانًا لا يجب التي تكرر عمى مسامعو بعض النصائح:  (كاتريف)

و بدقة، كمجاىد ي يعرؼ ىدفأف تنظر حتى إلى ما حولؾ مف أمور، سر إلى الأماـ كعسكر 
 لا الحاضر، رفيقؾ الذي تعتقده صديقا إف لاحظت تشبثو بالمكاف فانسؿّ لا ييمو الماضي و 

سمخة مف ذات( أك دعكة استغاثة مف ذات منالىذه النصائح تدؿ عمى )استجابة  1منو"
شارة تخفيؼ المسامير التي تمنعيا مف الاستمرار، لكف تجدر الاجذكرىا ترغب في التقدـ ك 

ىذا ما ( ك كاتريف)إلى أفٌ الصكت المنادم بالتخمي عف الماضي نابع مف الصديقة الغربية 
التي  قطع كافة صلبتوك دائما إلى محي أصالة العربي، رمز إلى الآخر الذم يسعى جاىدا ك ي

تحرير دم بتنشئة العلبقات الإجتماعية ك ىي نظرة حداثية تنا، ك المكافتعزز ىكيتو كأىمٌيا: 
مي الذم تعتبره مجرد نص تراثي د مف سمطة الجماعة، كىذا ما فيو مساس بالديف الإسلبالفر 
التعامؿ معو عمى ىذا الأساس لا غير، كىذه دعكات لتحرير الإنساف بصفة عامة كمناداتو ك 

 إلى تغيير المكاف في كؿ مرٌة فينالؾ أماكف أكثر راحة مما اعتاد عميو.

"فلؤبدأ مف جديد، فلؤكتب مف الأخذ بالنصائح: غيير ك يقكؿ الكاتب بعد قرارات الت    
مصدر خلبصو مف أكجاعو، لأفٌ في فعؿ ( إلى أفٌ الكتابة ملبذه ك أنير)تكصؿ  ،2جديد"

كأنٌيا سرٌ الككف لا يعممو إلٌا الله ك ىذا يعيدنا إلى شديد، ك غمكض ( سرٌ كبير ك مسؾ القمـ)
، كلا تتكقؼ (القمـسمـ( ىي: )القراءة ك الله عميو ك أفٌ أكؿ أكامر قدمت لمرسكؿ )صمى 

تداعيات التيجير عند حدكد الذكريات التعيسة فقط كالتعمؽ بيا عمى الرغـ مف محاكلات 
مف الأىالي الذيف ينيشيـ الجكع  تجاكزىا، بؿ امتدٌت إلى المكت الذم كاف حميؼ العديد

م عمى أدنى شركط حتكً طاف المخيمات التي لا تس الذم  ينيمر عمى ضحيتو بعد استيالمفتر 
تلبعب أصحاب القرارات بالتعكيضات التي خصٌصت ليـ، فيصؿ المكت إلى العيش، ك 
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"مات الجدّ أسفًا عمى أرض دمرتيا آلة ضخمة مف القرف العشريف بكؿ عندما  (أنير)عائمة 
يشير  1مات كمدا بعد أف أضحى مف المعمريف وتجاوز سنّو العشرة بعد المائة" بساطة...

( إلى أنير)و الكاتب لأحد القامات الميمة في القرية المجاىد كالشيخ جد الذم خصٌ  المكت
 تركتلؤرض، كمكتو إشارة إلى مأساة كطنية تبرز الأحداث الفجائعية التي مكت رمزم ل

ىك مكت معنكم نابع  مف ك سكاف القرية خاصة، لكخيمة عمى الشعب المغربي عامة ك آثارىا ا
سمب والذؿ، والخنوع والميانة و الاضطياد واللبوجود والتشرد و "إحساس بالعدـ والنفي، 
غربة الوطف، لذا يأتي الموت عنده انييارا تاما يغطي كؿ شيء الحريات وضياع اليويات و 

اتب الذم يتغطى بأردية الأزمات معنا عمى النفسية المتأزمة لمككىذا التصكر يط 2مف حولو"
لحالمة بالتغيير مرتبطة بالمكت كنت رؤيتو الخاصة اعنؼ الذاكرة التي عاشيا، فتككالخراب ك 

 مف الصراع. الكحيد أنٌو خلبص الفردكك

نٌما ك  فحسب، حاجة فنية فا اعتباطيا ذااتخاذ المكت رمزا في المتف السردم، تكظي لـ يكف    ا 
أنشأتو ضركرة إنسانية ممحة مفادىا دعكة الكاتب إلى الجيؿ الشاب لرفع أسكار التحدم، 

عمى حقكؽ  ل أحددكلة مستقمة قائمة عمى الحؽ، لا تياف الكرامات فييا كلا يتعدٌ كبناء 
انييارات داخمية سببيا جشع كطمع  مف استعمار فتؾ بخيراتيا، ثـشعبيا، بعد أف عانت 

 نياية الطريؽ. يك تصريح بتحكؿ المكت إلى قكٌة كاستمرار بعد أف كاف يمثؿقاداتيا، ف

ياتو عندما كانت تجتمع ذكر ( أنيرات مف خلبؿ استرجاع )تب فكرة الشتيناقش الكا   
"قصعة الكسكس الساخف الذي تسقيو جدتي كؿ يوـ جمعة، يجتمع الأحبة حكؿ الأىالي ك 
ع إلّا بعد أف تسمؽ لا يحسوف بسخونتو في زحمة الصراطفاؿ الدوار يمتيمونو و حولو أ

أحمرىا دمًا عمى الخد يسري،  اؿتمؾ القصعة أتت عمييا جرافة الوطف، فاستحأصابعيـ... و 

                                                           
 .64-63ص-، ص نكستالجيا الحب كالدمار :السعيد الخيز - 1
 .34، ص)مرجع سابؽ(تراجيديا المكت في الشعر العربي المعاصر :عبد الناصر ىلبؿ - 2



 المصيز وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثاني

 

 

107 

المأساكم في ىذا المقطع يمحظ القارئ الحسٌ الدمكم ك  1جدتي ما عادت تفتؿ السميد" و 
كانت شاىدة عمى حياتيـ الفشؿ؛ حيث فقد الأرض التي ت كبالسردم المميء بالجراحا

التي شتت الأشخاص، ثـ عنؼ الذاكرة البسيطة كالسعيدة، كقير الكاقع الذم دمٌر المكاف ك 
تمتد إلى المستقبؿ، الت تحتفظ بمأساة الزمف الماضي كالتي لا زالت تلبحؽ الحاضر ك ماز 

كؿ ىذه العكامؿ أثبتت عدـ قدرة ىذه الذات عمى التجاكز بالرغـ مف بؿ إف ، كمكت الجدٌة
و ئىكامحاكلات المقاكمة إلٌا أفٌ الماضي يحاصرىا مف كؿ النكاحي كىي مستسممة لأ

 اللبمتناىية.

؛ إذ نجده تارة ينكر تضارب مشاعره ( فيأنيرأسيمت المآسي المتكررة في حياة ) دلق
و حياتو إلى كابكس مكيحت جراءك  ،يريد التخمي عنو لما لحقو مف شقاء جرٌاءهىذا الكطف ك 

"بمد لست جعؿ كؿ فرد في منأل عف الآخر لانشغالو بمصائبو، فيقكؿ: يفيض بالآلاـ ، ك 
 2غجري اليوى..."ا متسوؿ حب... أن جنسيتو...فيو بحاجة ل

ه لكطنو الذم لـ ير فيو فائدة، تطالعنا العبارات السابقة عمى رغبة في التحرر مف انتماء   
قد تككنت ىذه النظرة التشاؤمية جراء حصره انتباىو عمى التكقع السمبي لأحداث المستقبؿ ك 
 بني عمى مرارة ماضي أثقؿ كاىمو كأفقده الثقة فيوالم

 عف الكطف عندما سألتو: (مارياد بعض الأمؿ في حديثو مع حبيبتو )نج خرلكتارة أ

 ماذا تريد مف الوطف؟-"

 3أريد وطف يضمنّي إليو بحناف، حتى يكسر أضلبعي حنانًا"-
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)أنير(،  الخسراف الذم يحياهتحمؿ ىذه الإجابة رائحة أمؿ كتفاؤؿ ضمف شعكر الخيبة ك   
ليا تأثير كبير عمى ذاتو؛ تجعمو يعيش  -ا سابقاكما ذكرن –ىذه المشاعر المتضاربة ك 

فتغرؽ نفسو في متاىات الاغتراب  حالات مف الحيرة بسبب ما تعرض لو مف حكادث مؤلمة،
ىذه كؿ كيفقد السيطرة عمى نفسو لكبحيا عف التفكير في تمؾ الذكريات المممة التي أرىقتو، ك 

ساف بسبب الإفراط في التفكير كفي ىا تؤدم إلى فناء الإنذكر  الأزمات النفسية التي تـ
عميو: صكرت الركاية ذكريات فقد شديدة، ك  إيجاد الحمكؿ لتحسيف مجريات الكاقع.محاكلة 

ذكريات اليكيات المختمطة، كالمعاناة اليكمية التي تستمر مع الإنساف كتنتقؿ معو في كؿ 
الخطاب السردم مرآة زماف، ذكريات الاقتلبع مف الجذكر، كصراع النجاح في البقاء، فكاف 

 كالفقد. ،الشتاتك عاكسة لكؿ ىذه الفكاجع التي جاءت جراء التيجير، 
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 ليوية:االنوستالجيا و  .2

تعدٌ إشكالية اليكية مف القضايا الميمة التي ناقشتيا الركاية العربية المعاصرة؛ حيث 
مكف الركاية، لأنٌيا تفصح تناكليا العديد مف الركائييف في كتاباتيـ، فيي معبر الكلكج إلى مض

كلقد ألحٌ الركائي عمى العكدة إلى الذات كالتمسؾ  عف الإيديكلكجيات المشكمة ليا،
ىذا ما أكسبيا  بخصكصيتيا الفكرية كالثقافية في كاقع خضكع العرب إلى التبعية العمياء،

سية اقيمة جعمت جؿٌ النقاد يخصصكف أبحاثا عديدة تعالج تمظيراتيا المختمفة: السي
 كالاجتماعية كالفمسفية...الخ

ذا قمنا ب البحث في المفيكـ المغكم لكممة )ىكية( نجده لا يتطابؽ مع ما تعتمده كا 
الدراسات الحديثة التي تقكـ عمى مياد فمسفي منذ )أفلبطكف(؛ ليذا كرد في المعاجـ العربية 

ئر بعيدة الميواة، اليوية ب "بمفاىيـ مغايرة؛ ففي )لساف العرب( لػػ)ابف منظكر( نجد :
وعرشيا سقفيا المغمّى عمييا بالتراب فيغترُّ بو واطئو فيقع فييا وييمؾ... اليوَّة الحفرة 

كعميو  ،1"البعيدة القعر، وىي الميواة... وىي جمع ىوّه، وىي الحفرة والمطمئف مف الأرض 
نزكؿ مف الأعمى كط كاليتمحكر معناىا في ككنيا بئرا عميقة كبعيدة، إنٌيا تحمؿ معاني السق

ف المعاجـ المغكية العربية القديمة تخمك مف المفيكـ إلى الأسفؿ، كىك مايدفعنا إلى القكؿ: إ
 فظة اليكيةالمعاصر لم

أما الباحث في مفيكميا لدل الفلبسفة العرب القدامى يجد )الجرجاني( يقرٌ بعمؽ 
تماؿ النواة عمى الشجرة الحقيقة المطمقة المشتممة عمى الحقائؽ اش »المفيكـ فيقكؿ ىي: 

في الغيب المطمؽ والسارية في جميع الموجودات إذا ما أخذت حقيقة الوجود لا بشرط لا 
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فيي ثكابت الشيء التي لا تتغيٌر كلا تتبدؿ بكصفيا جكىره، كتستخدـ أيضا لمدلالة  1«شيء 
 .عف غيره كيسعى لمحفاظ عمييا لككنيا مفتاح تميزه عمى الصفات الثابتة في ذات الإنساف

تقاؿ بالترادؼ عمى المعنى الذي ينطمؽ عمى  "أما في المعاجـ المعاصرة فنجدىا 
اسـ الموجود... وىي أيضا مف الألفاظ المنقولة لأنّيّا عند الجميور حرؼ وىنا اسـ، 
وليذا ألحؽ الطرؼ المختص بالأسماء، وىو الألؼ واللبـ، واشتؽ منيا المصدر فقيؿ 

نما فعؿ ذلؾ بعض المترجميف اليوية مف اليو، كما  تشتؽ الإنسانية مف الإنساف... وا 
فيي إذا  2"لأنّيـ رأو أنّيا أقؿ تغميطا مف اسـ الوجود إذ كاف شكمو شكؿ اسـ مشتؽ 

خمك معاجـ العرب قديما منيا،  ليذا نصادؼمصدر صناعي مشتؽ مف الحرؼ )ىك(، ك 
كتغير  مع تقدـ الدراسات في العالـكأنٌيا مصطمح استحدثو المترجمكف كتزايد الاىتماـ بو 

 .معالمو

( تتخذ معاف identité/identitاليكية )يجد المطمع عمى المنجز الغربي أف لفظة 
كلقد تطكرت بتطكر الزمف لأنيا ارتبطت في  بتغير المجاؿ الذم تستخدـ فيو، تتغير عديدة

ديث عمى تصنيفات أكؿ ظيكرىا بالفكر الفمسفي ثـ تأثرت بالديف لتنفتح في العصر الح
مف الكممة اللبتينية  "ففي جذرىا المغكم ىي مشتقة مبتكرة تظاىي متطمبات التغير الزمني، 

"Edem التي تقاؿ عف الأشياء أو الكائنات المتشابية أو المتماثمة تماثلب تاما مع "
يا لفظ يعني تكافؽ الأشياء كتماثم إنيا 3"الاحتفاظ في ذات الوقت بتمايز بعضيا عف بعض

إبقاء الخصكصيات تحافظ عمى ، ك التي تشترؾ فييا جماعات معينة في الخصائص العامة
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الضمير المنفصؿ "ىو" الذي يدؿ عمى  "عف غيره، كىي مف الفرد الفردية التي ينفرد بيا 
ككؿ منيما  لأنٌيا تحيؿ إلى الآخر الذم يقابؿ الأنا 1"ذوات الأشياء أو الأشخاص الآخريف 

 .حفاظ عمى خصكصيتويصارع الآخر لم

مجموع الظروؼ أو  »( بأنيا: Lagos Dictionaryكما شرحيا )قامكس لاركس 
حيث تراعي اختلبفات الأشخاص  2«الحيثيات التي تجعؿ الشخص شخصا مميزا أو محددا

، فيي تسعى إلى الحفاظ عمى خصكصية الذات التي تضمف استمرارىا كتمنع كالأشياء
قكؿ: يتراكح مفيكـ )اليكية( في المعاجـ الغربية يمكننا الؿ ىذا كمف خلباضمحاليا كتشتتيا، 

، كثبات الشعكر بيف المطابقة كالمماثمة كالتجانس الذم يحمي الخصكصية كالتفرد كالتمييز
 في الكقت ذاتو. بالأنا

 

مف المصطمحات المتداخمة في مختمؼ العمكـ الإنسانية، كقد  إذا يعدٌ مصطمح )اليكية(  
ؿ التعريفات كدقيؽ لو، كليذا يصعب الإلماـ بكء الباحثيف في تحديد مفيكـ شامؿ تباينت آرا

سمة مف سمات  »الكاردة فيو، كما أفٌ البحث عنو كما يذكر الدكتكر )شكرم عياد( أضحى 
أم إنٌيا  3«العصر، وكأنّيا ردّ فعؿ لمنزعة العالمية التي تستند إلى تكنولوجيا الاتصالات

رة التكنكلكجية العالمية التي جعمت العالـ قرية كاحدة كنادت بكسر دراسات فرضتيا الثك 
 الحكاجز بيف الدكؿ كالشعكب.
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تحديدنا لمفيكـ اليكية يجمع العديد مف المتناقضات؛ بيف ما ىك مادم  ليذا نجدك 
محسكس كما ىك مجرد؛ إذ تذىب العديد مف الدراسات إلى أنٌيا كؿٌ متكامؿ يعبر عف ماىية 

ا( أك الشيء، فتحدٌد سماتو الخارجية التي تشكؿ ظاىر )الأنا( المدرؾ مف الشخص )الأن
كؿ الثوابت التي تشكؿ الروح والوعي... تلبزمو  "طرؼ الآخر )الغير(، كما أنٌيا تعبر عف 

فتتشكؿ  ،1"مكوّنة شخصيتو، ومحددّة معالمو بشكؿ ثابت مما يصنع بإبداعو طابعا خاصا
اليوية "تميزىا عف غيرىا كالتي لا يمكف أف تنفصؿ عنيا؛ لأفٌ  معالـ )الأنا( الباطنية التي

الذم  2"تحقؽ شعورا غريزيّا بالانتماء إلى الجماعة والتباىي بيا، فتتبادؿ معيا "الاعتراؼ"
 الأدبي السكرم اليكية إذا بمعناىا الجماعي كما يرل الناقديفرز صلبت التكاصؿ بينيما، ف

نياية المطاؼ الثقافة بالمعنى الأنثربولوجي الواسع ليذه تعني في  " )عبد الله الدايـ(
الكممة، وأعني بالمعنى "الأنثربولوجي" الواسع كممة ثقافة كما تفيـ اليوـ، جميع أنماط 
السموؾ المادية والمعنوية السائدة في مجتمع مف المجتمعات والتي تميزه عف سواه، 

ضافة إلى المستقبؿ، وىذه الأنماط وتشمؿ ىذه الأنماط الفكر والتاريخ والحاضر بالإ
الفكرية التي تغتني عبر الزمف وتكوّف ىذا الإرث الثقافي الذي يشعر أبناءه بأنيـ 

فيي في مضمكنيا الخاص تشكٌؿ السمككات كالمقكمات التي تيككف ذاتو  3"مرتبطوف بو
مف ثقافة المجتمع الفكرية: مف لغة كديف كعادات كتقاليد...الخ، كتتحدٌد ىذه الملبمح انطلبقا 

المشتركة بيف أفراده، الذيف يعممكف مف أجؿ الحفاظ عمييا كتمريرىا إلى أجياؿ المستقبؿ، 
أىـ السمات المميزة لممجتمع، وتبرز معالـ التطور " فيي كليدة البيئة الخاصة؛ كما تعدٌ مف

نجازاتيـ في المجالات المختمفة المؤىلبت إنٌيا تحتكم عمى كافة  4"في سموؾ الأفراد وا 

                                                           
 .15، ص  2013ماجدة حمكد: إشكالية الأنا كالآخر "نماذج ركائية عربية"، عالـ المعرفة، الككيت، دط،  -1
 .15ماجدة حمكد: إشكالية الأنا كالآخر ، ص  -2
 .03كىب أحمد ركمية: مفيكـ اليكية في خطاب المفكريف العرب، ص  -3
 .72، ص 2016، جامعة سعيدة، الجزائر، 3"اليكية" مقاربة نظرية مفاىمية، مجمة تطكير، العددكانكف جماؿ:  -4
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كالثكابت التي تبمكر شخصية الإنساف، كتدفع بو إلى ممارسة دكره في الحياة بتسطير أىدافو، 
 فيي بالتالي الجزء الأساس المككف لمكعي كللئدراؾ العاـ للؤمة.

مجموعة الصفات التي  "أمٌا عف مفيكـ اليكية الخاص البسيط فيمكف القكؿ: إنيا 
ة الشخص المتضمنة صفاتو الجوىرية، والتي تميزه مف تلبزـ شيئا أو شخصا ما... حقيق

فيي تجمع الميزات الخصكصية التي تكجد عمى بطاقة  ،1"تجعؿ لو ذاتا مستقمة غيره و 
التعريؼ الخاصة بالفرد مف: عمر، جنس، تاريخ ميلبد، بمد الميلبد، كغيرىا مف الأكصاؼ 

 الحياة العامة.  التي تحافظ عمى كجكده المتكامؿ كعمى قيمتو كسمككاتو في

 2"الشعور بأفّ )المرء ىو نفسو(، ومعرفة )مف ىو المرء("كيراىا عمماء النفس بأنيا: 
عمى ىذا الأساس تختمؼ مدارس عمـ النفس حكؿ الكقت الذم يجب أف يعرؼ المرء فيو و

ىكيتو، كىؿ ىي متبدٌلة أـ ثابتة، كىؿ عمى الإنساف أف يحافظ عمى المبادئ التي تمقاىا مف 
يئتو الاجتماعية كالثقافية الأكلى أـ أنو متاح لو تغييرىا باكتساب مبادئ جدية تتماشى مع ب

 مكقعو في الحياة دكف أف يككف لذلؾ أثر فمسفي عمى ىكيتو الأـ.

الحقيقة الإجابة عف ىذه الطركحات حسب النظريات التي كاف العمماء في اختمفت 
لبحث عف جذكرىا، لكنيـ ربطكىا بالحالة النفسية يستندكف إلييا في تفسير مفيكـ اليكية أك ا

يمكف المرء أف ينظر لميوية عمى أنّيا مجموع سماتو  »لمشخص، كىكذا تصبح كؿ ما 
المميزة والدائمة، التي تميزه بوصفو مخموقا لا تخطئو العيف، اليوية ىي ما يمكف للئنساف 

 مف اليكية ، كىكذا تتبمكر3«أف يصؼ بو الآخريف... اليوية أيضا ىي ما أصؼ فيو نفسي

                                                           
 .72، صكانكف جماؿ: "اليكية" -1
: البحث عف اليكية )اليكية كتشتتيا في حياة إيريؾ إيركسكف كأعمالو(، تر: سامر جميؿ رضكاف، دار ككزاف بيتر -2

 .92، ص 2010، 1ية، طالكتاب الجامعي، العيف، الإمارات العرب
 .93: البحث عف اليكية ، ص ككزاف بيتر -3



 المصيز وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثاني

 

 

114 

المعطيات التي تتأسس مف خلبليا )الأنا(، كفي الكقت ذاتو تمؾ التي ينطمؽ منيا الآخر في 
تككيف نظرتو حكليا، كبالتالي اليكية مف المنظكر النفسي تمثؿ صكرة الشخص التي يككنيا 

 -رنا سابقاكما أش-عف نفسو؛ بالإجابة عف الأسئمة التي طرحيا حكؿ كينكنتو، كتتأثر 
 بالمحيط الذم ينشأ فيو الشخص كيعيش.

تعد اليكية مف أىـ مصطمحات عمـ النفس المدركسة؛ لأنٌيا تتعمؽ بالنفس البشرية 
التي تتغير مع مركر الزمف بتأثير عكامؿ مصاحبة عديدة؛ إذ إفٌ تككينيا ينطمؽ مف تجارب 

بالتأكيد إلى تجدٌد أك تغيرٌ في  الذات التي تعد المككف الأساسي ليا، كأم تحكٌؿ فييا يؤدم
ليست أحادية البنية،  »اليكية، كما أفٌ كؿ اضطراب في الذات يفقد بعض عناصرىا؛ لأنٌيا 

أي لا تتشكؿ مف عنصر واحد سواء كاف الديف أو المغة أو العرؽ أو الثقافة أو الوجداف 
نّما ىي محصمة  تفاعؿ ىذه العناصر والأخلبؽ، أو الخبرة الذاتية أو العممية وحدىا، وا 

كليذا فيي متغيرة كمتطكرة بفعؿ أم تبدؿ في أساليب الحياة، كىذا ما يؤكده الدكتكر  1«كميا
كياف يصير، يتطور، وليست معطى جاىزا ونيائيا، وىي  ")عابد الجابرم( بقكلو إنيا: 

مّا في اتجاه الانتشار، وىي تغتني بتجا رب تصير وتتطور؛ إمّا في اتجاه الانكماش، وا 
تتفاعؿ مع اليكيات الأخرل؛ إمٌا طكعا أك قسرا، بالسمب أك بالإيجاب  2"أىميا ومعاناتيـ

 نتيجة التبادؿ الثقافي خاصة في ظؿ الثكرة الرقمية التي اكتسحت العالـ.

التي يتفرد بيا الشخص عف كعميو نخمص إلى أفٌ اليكية تمثؿ كؿ الصفات الأساسية    
الفردية الخاصة، كالتي نجد بياناتيا عمى بطاقات التعريؼ  ىذا ما يسمى باليكيةغيره؛ ك 

 كجكازات السفر كغيرىا.

                                                           
 .73كانكف جماؿ: "اليكية" مقاربة نظرية مفاىيمية، ص  -1
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أمٌا اليكية الجماعية فيي الخصائص التي تميز أمة معينة عف أخرل؛ مف عادات كتقاليد    
كثقافة في حقبة تاريخية محددٌة، كىي ذات طبيعة فكرية فمسفية، كمنطمقاتيا أحيانا 

 كف حصرىا في مستكييف:إيديكلكجية؛ كبيذا يم

 )المستكل الخػػػػاص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مستكل فردم )مف أنا؟ 
 )المستكل الجماعي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مستكل جمعي )مف نحف؟ 

 

 اليوية واليوة الحضارية في رواية: )نوستالجيا الحب والدمار(: .1 .2
لركاية العربية المعاصرة؛ لأفٌ اليكية يعد سؤاؿ اليكية مف أىـ القضايا المطركحة في ا

إشكالية متشعبة تشمؿ كافة القيـ )الكطنية، القبمية، الطائفية كالدينية...الخ(، إذ أصبح البحث 
عف الذات شغؿ الركائييف العرب، مف أجؿ التعبير عف حالات الضياع كالتشتٌت التي 

 أصابت الإنساف في ظؿٌ الحركب كالأزمات.

 

صية اليكية في الأدب ىي العلبقة بيف طرفييا )الأنا/الآخر(؛ إذ إفٌ ما يحرؾ خصك 
 رسخ منذ القدـ أف ىذه العلبقة تدكر في محكريف:

 الأكؿ: صدامي/تخاصمي:  -
 كىك الذم يسعى فيو كؿ طرؼ إلى السيطرة عمى الآخر، كمحك ىكيتو بفرض خصكماتو.

 الثاني: تحاكرم/تفاىمي:  -
قة تحاكرية حتى يستفيد كؿ طرؼ مف ىكية الآخر في يحاكؿ فيو كؿ مف الطرفيف إقامة علب

 نطاؽ يسمح بالحفاظ عمى خصكصيتو دكف سيطرة الآخر عميو.
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كمف خلبؿ ىذا تتغيٌا مقاربتنا معرفة ىذه العلبقة، مف خلبؿ طرح التساؤؿ التالي: إلى أم    
قة )الأنا حدٌ تمكنت ركاية )السعيد الخيٌز( )نكستالجيا الحب كالدمار( مف أف تمثؿ علب

 العربي/المغربي( مع الآخر: )الغربي/البرتغالي(؟

سعى )الخيز( إلى طرح مكضكع اليكية بكجية نظر لا تختمؼ كثيرا عف الركايات 
المعيكدة التي جسدت العلبقة بيف )الأنا( العربي ك)الآخر( الغربي المستعمر، كفؽ الصكرة 

في المجاؿ التداولي العربي منذ بدايات الأذىاف والخطابات السائدة »النمطية التي عيدتيا 
القرف الماضي إلى اليوـ، بخصوص ىذا الآخر الحضاري الذي يمثؿ الحداثة والتقدـ 
والتقنية مثمما يجسد القوة والغمبة والسيطرة؛ إذ يحاوؿ فرض لغاتو وأفكاره وقيمو ومصالحو 

ى أفٌ الكاتب أسقط صكتو فيبدك لممتمقي منذ الكىمة الأكل 1«عمى الذات العربية الإسلبمية
عمى صكت بطمو )أنير( الذم يعاني قمؽ الانتماء في كطف رفضو كمحا أصمو كنسبو مف 

عمى حدٌ –خريطتو، فنجده لا يتمكف مف حسـ قرار انتمائو إلى صحراء المغرب أك جنكبو 
، أك إلى المغرب الأقصى ككؿ، ما شكؿ قمقا كجكديا في نفسو، كىذا التمييز جعمو -ذكره
تساءؿ لماذا يتمسؾ بنسبو الجنكبي الذم يمثؿ حقيقة ىكيتو، كما سبب رفضو مف طرؼ ي

الأصوؿ البرتغالية، انتقموا  »الآخر؛ الذم تجسد في الركاية مف خلبؿ المرأة )ماريا(؛ ذات 
عمى غير –قديما إلى الأطمس شماؿ إفريقيا... بقيت عائمتيا بالمغرب، لأنّيا كانت مرتبطة 

بعائمة أمازيغية عف طريؽ المصاىرة... تحتفظ بإتقاف المغة  -يفعادة المستعمر 
فيذا البؤس المكاني عزٌز قمؽ البطؿ كبقي عائقا بينو كبيف الآخر، ما دفعو إلى  2«البرتغالية

التفكير في التغيير حتى يحظى بفرصتو مع )ماريا(؛ فيي تحب المدف الساحمية كالأماكف 
بكليا بعرض العمؿ الذم جاءىا في ق كما يؤكد ىذا ؛المطمٌة عمى البحر عكس مكانو ىك

                                                           
، 1999اف، الأردف، ، عم1فيصؿ دراج كآخركف: أفؽ التحكلات في الركاية العربية "دراسات كشيادات"، دار الفنكف، ط -1
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نياءىا علبقة الحب التي جمعتيما؛  لحدإ تركتني في مواجية  "المدف الشمالية، كا 
ضعفي حيف أحتاج إلى مدينة المدينة... تارودانت.. ىا أنا ذا يا مغيرة الأحلبـ... أكتشؼ 

نفصاؿ )ماريا( عف )أنير( الذم فالمكاف الجغرافي إذا كاف سببا في ا 1تحضنني بدؿ امرأة"
كىك ما يترؾ لدل المتمقي إحساسا بالرفض، لأفٌ  2"قرينة القير والتيديد بالموت "أضحى 

 ير حتى يرضيو. التغالآخر رفض ىكية "الأنا" عمى الرغـ مف محاكلة ىذا الأخير التأقمـ ك 

دكره بكصفو مثقفا لكف بعد الانفصاؿ يقرر )أنير( عدـ الاستسلبـ كمكاصمة حياتو بتأدية 
    داخؿ الكطف، كيعمف تمسكو بيكيتو كعدـ الخضكع للآخر فيظير ىذا بعكدتو إلى قريتو؛ 

لذلؾ عدت إلى القرية، عدت لأرتاح، لأفكر، ماريا التي أحببتيا مذ وعيت الحب، تتخمى  "
عني في برود صقيعي قاتؿ، يجب أف أنسى وأف أحترـ قرارىا، فمنعش عمى طريقتيا 

ىذه الصكرة تبيٌف أف رفض الأنا للآخر ليس نابعا مف رغبة خاصة بو؛ بؿ إنٌو  3"دة...الجدي
 استجابة لرأم الآخر، كفي الكقت نفسو محاكلة لمحفاظ عمى خصكصية اليكية.

لحظة خضوع الذات إلى اللبوعي،  "ىك  رار العكدة إلى القرية المتخمفة،فٌ قأ )ماريا( ترل
خر" كعامؿ نقدي مف خلبلو ترى الذات عيوبيا وتقرأ تصدعاتيا وتعميؽ الانتماء، بروز "الآ

إنٌيا محاكلة  ؛4"بوضوح لأفّ الرؤية والقراءة متعذرتاف عندما تواجو الذات نفسيا بنفسيا
قفيا كرسـ استيعاب الذات لذاتيا بتحديد مسار كجكدىا في العالـ، معرفة تمكنيا مف بناء مك 

تنكشؼ  5"واجية المباشرة، كحدس أو تأمؿ بدوف واسطةلأفّ ىذه الم"معالـ علبقتيا بالآخر

                                                           
 .111السعيد الخيٌز: نكستالجيا الحب كالدمار ، ص  -1
 .90ماجدة حمكد: إشكالية الأنا كالآخر "نماذج ركائية"، ص  -2
 .124السعيد الخيز: نكستالجيا الحب كالدمار، ص  -3
ا كالحجاج "مقاربة لتأكيمية بكؿ ريككر"، منشكرات مفار، دار الأماف، ، الرباط، المغرب، عمارة الناصر: اليرمنيكطيق -4
 .137، 136، ص 2014، 1ط
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بيا الحقائؽ دكف زيؼ، كلقد تبيف ىذا في الركاية مف خلبؿ لجكء )أنير( إلى الكتابة كردٌ فعؿ 
ف حاكؿ اليرب منو، يقكؿ:  حاولت ذلؾ عندما عدت  "فطرم لأم مثقؼ أك أديب، حتى كا 

كتبت عمى ورقة بيضاء، الأبيض إلى غرفتي... لكف دوف وعي مني، أخذت قمما أسود و 
فػػ)أنير( يضع ذاتو محكر تساؤؿ مف خلبؿ ربطيا بالمكف ،  1"ىو الحؿّ، إنّو لوف الطفولة...

الأبيض الذم يعدٌ رمزا لمحنيف إلى ذلؾ الزمف الضائع حيث الأطفاؿ منشغمكف بالمعب 
يغترؼ منو الكاتب  كبالحمـ بالمستقبؿ الزاىي، ىذا التصكر يبقي الماضي المعيف الأكؿ الذم

مقكماتو، كيستمد منو مرجعياتو الفكرية كالفمسفية كمما ضاؽ بو الكضع، كيصبح المكف 
الأسكد رمزا للآخر الذم شتٌت الأنا، كلكٌث بياضيا، ككشؼ عف مناطؽ الكبت فييا، حيث 
غدت الكتابة مساءلة مستمرة لمذات، كدفعا مباشرا ليا حتى تنزع ستار الصمت، كتبكح 

ائيا كبتخكفاتيا مف كاقعيا. إنٌيا فمسفة الحياة في إدراؾ الكجكد الحقيقي ليا، كبالتالي بأىك 
أسيـ حضكر الآخر في تبمكر كتابة الذات مف خلبؿ صكت الندـ عمى ما حؿٌ بو مف دمار 

 شامؿ، بداية بقريتو التي ىدمت مف أجؿ بناء السدٌ، ثـ قمبو الذم ىدٌمو الآخر )البرتغالي(.

الركاية جدلية )الأنا/الآخر( بصكت الأنا كانقراضو مف قمب الآخر مثمما لقد صكرت 
انقرض سكاف القرية مف خريطة )المغرب(، إلٌا أفٌ )السعيد الخيز( يحاكؿ تمرير نظرة 
استشراقية زاىية مف خلبؿ إعطاء فرصة أخيرة لبطؿ الركاية؛ كذلؾ عندما رسـ رحمة التعبير 

المثقفيف ؾ المسيرات الشعبية التي قادىا مع مجمكعة مف بداية بنفسو ثـ بكطنو ككؿ بتم
 يتكاصمكف عبر )المسنجر(.

                                                           
 .122السعيد الخيز: نكستالجيا الحب كالدمار، ص  -1
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(، لا ينتج نفسو، إلا مف خلبؿ signe) "بيذا فإفٌ مقاربتنا ليذا النٌص بكصفو دليلب  
تشعر  التي 1"المعبة التكرارية لمترابطات والإحالات، إنّو نسيج مف الأنساؽ والمرجعيات

شتٌت؛ حيث تركـ القراءة الأكلية الكشؼ عف حالة الاستسلبـ كالضياع القارئ بنكع مف الت
كالإحباط، لكف سرعاف ما يدرؾ القارئ دلالات أخرل تمغي ىذا الخكؼ، كتفتح أماـ الركاية 
يقاظو حتى يخرج مف أزماتو، بدفعو  آفاقا جديدة لتحفيز الإنساف العربي بمخاطبة ضميره كا 

تظار كالترقٌب، باقتراح مخططات لمحمكؿ الممكنة بدؿ البكاء نحك التغيير كالتجديد بدؿ الان
 عمى الأطلبؿ.

 

 

 

 

 . النوستالجيا واليوية الأنثوية الضائعة بيف الوعي الذاتي وسمطة المجتمع:2.2

                                                           
،  1كية"، منشكرات الاختلبؼ، دار الأماف، الرباط، المغرب، طمحمد بكعزٌة: استراتيجية التأكيؿ "مف النصية إلى التفكي -1

 .63، ص 2011
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ة الأكلى لاطلبع القارئ يستحضر خطاب ركاية )نكستالجيا مارجريت( المرأة منذ الكىم
ناقش )كماؿ  لتأكيد بؿ لو دلالات متشعبة؛ قديا بااعتباط احضكر ليس ىك عمييا؛ ك 

المرزكقي( جدلية اليكية انطلبقا مف المرأة، إذ مثمت )مارجريت( الأنا المتخمؼ )غير 
 المثقؼ(، في مقابؿ )جكدك( البطؿ الآخر: الفيمسكؼ كالأديب.

المستكيف كالمستسمـ للؤكضاع رمزا تأكيميا يخفي كراءه  (مارجريت)بيذا يككف كضع ك 
مة مف الدلالات اللبمتناىية، كيسعى لإيصاؿ رسالة معينة، تتجاكز حدكد إىماؿ الزكج سمس

 لزكجتو، أك انقطاع العلبقة بينيما، كىذا ما يجعمنا نطرح التساؤؿ التالي:
 أمٌ رمزية يستتر عمييا )المرزكقي( في ركايتو؟ -

فعؿ الخيانة يخبرنا نصٌ الركاية بمكت الكاسطة التي تجمع بيف الأنا كالآخر بسبب 
التي تعرضت ليا )مارجريت( مف قبؿ )جكدك(، ما أدخميا في حالة نفسية متأزمة شكمت ليا 
عقدة اتجاه ذاتيا كاتجاه الآخريف؛ كىك ما جعميا تقررٌ العكدة إلى منزؿ كالدىا بعد حالة 

رة لا تسمحي لنفسؾ أف ترضي بمعبة الاستكانة لكونؾ مجب ": اليأس كانتياء العلبقة بينيما
ىذه الكممات  كانت 1"عمى الاستمرار وفاء لكذبة تسحقؾ وتقتمؾ كؿ يوـ عشرات المرات

التي كتبتيا رسالة لزكجيا ككضعتيا تحت كسادتو حتى تخبره باستفاقتيا، بعد أف كانت لا 
تتقف إلا لغة البكاء كالتغني بالماضي الجميؿ كالحنيف إليو عمى الرغـ مف إدراكيا لتغير 

فالخيانة أدت إلى تلبشي ركابط الحب كالكدٌ بينيما؛ فأضحت نفسيا مجرد  حياتيما معا.
فتات يعمف الرفض، ناىيؾ عف دكامة اليأس كالإحباط كالرغبة في المكت في كؿ لحظة 

 2"ليعبر عف آخر شيقة فيو، شيقة اليائسيف والمحطميف عمى شرفات الحياة  " كمكاف
ترمز إلى اليكية الضائعة؛ ىكية )مارجريت( التي  لتكتشؼ مرٌة أخرل متاىة ىذه الخيانة التي
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تخمت في البداية عف مبادئيا كرفضت مكاصمة مشكارىا الدراسي كالعممي في الحياة بالرغـ 
ولـ تدركي بعد في ذلؾ اليوـ أفّ ىناؾ نوعا مف الحبّ كالسجائر  "مف تحذيره المسبؽ ليا 

تموت بو في النياية... ولـ تدركي ىو نوع مف الإدماف... تكرىو ولا تقدر عمى تركو، و 
 1"!وىو الأىّـ أننّي سيجارتؾ الأولى، التي ستدمنيف بعدىا الألـ

يكشؼ ىذا النص عجز )مارجريت( عف فيـ حقيقة )جكدك( كتككينو النفسي 
كالاجتماعي، إنٌو ذات متعالية في تعامميا مع الآخر، الذم يتنازؿ كيضحي مف أجؿ إرضائو 

جمي أسوء مظاىر العداء بالنسبة إلي... وأنت تتجاوزيف يوما بعد يوـ إفّ التضحية مف أ "
ىنا تظير  ،2"ىذا المفيوـ لتصوغي عشر سنيف مف التضحية ثلبثية الأبعاد بلب مقابؿ

العلبقة المشركخة بينيما؛ بيف طرؼ ييكل السيطرة كالتممؾ كآخر يعيش تحت كطأتو؛ إنٌيا 
العشر التي ضحٌت بيا )مارجريت( مف دكف نتيجة  بيذا صكرة كجكد غير متكافئ؛ فالسنكات

معو ىي رمز لمكقت الذم يضحي بو الشعب التكنسي مف أجؿ الحصكؿ عمى الاستقلبؿ 
صية كتحقيؽ الحرية دكف جدكل؛ فالقيادة الانتيازية قد عزٌزت مكقعيا لخدمة مصالحيا الشخ

طف ات أحلبمو، فبات المك خيٌبت آمالو مرارا كتكرارا كحطٌمكلـ تبد النية لخدمة شعبيا، 
 انتماء.-التكنسي مشتاقا  لكطف صار يحس فيو باللب

 

تناقش الركاية إذا مسألة اليكية بالبحث عف إشكالية الذاتية كالغيرية، كذلؾ بطرح 
إفّ  "صكت الذات الداخمي، مف خلبؿ شخصية الفيمسكؼ الباطنية لػػػػ)جكدك( الذم يقكؿ: 

رض المعركة التي يرتاح فييا، ساحة الجدؿ والمحاججة الرجؿ يحاوؿ مستميتا أف يجد أ
والسخرية الموجية، ساحة افتعاؿ المشكلبت ومؿء الكوف ضجيجا وصراخا، والتي لا 
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تبرز ىذه السطكر صكت الذئب الخفي بداخؿ )جكدك(  ،1"تدخميا المرأة إلّا خابت وخسرت
ي عمى الآخر، مف ؿ أف تقضالذم يظير صكت اليكية الطاغية، كالذات المتعالية التي تحاك 

شعاؿ نار الحرب الدائمة كالمدمرة للآخر، كىي حرب لا يستفيد منيا خلبؿ مساعيو في إ
 2"التحقيؽ البارد لممصالح الشخصية أو في الحفاظ النرجسي عمى الوجية الذاتية "سكل 

بحث كيؤدم ىذا إلى تمزؽ ىكية الآخر بمشاعر عدـ اليقيف كالشؾ المفرط في الكجكد، كال
المستمر عف الأمؿ كعف حياة تسكدىا الطمأنينة بعد إخفاقو في ميداف الصراع، كىنا يبدك أف 

لا تكتسي طابعا وجوديا محضًا أو فنيًا ليس إلّا، بؿ قد تكوف  "القضية التي تطرحيا الركاية 
تعكس الفضاءات  3"مثؿ ذلؾ الإخفاؽ عنيفا جدا ومتخما بعدّة سمبيات وانتكاسات نفسية

جكدية المؤسسة ليا؛ كالتي تتسـ بمسحة مأساكية كمصبكغة بمكف الغطرسة مف قبؿ الك 
 الآخر، في مقابؿ الشعكر بالضعؼ كالمعاناة في حياة الأنا.

عمى ىذا تستحضر الركاية الصكرة النمطية لأنمكذج المرأة العربية الفاقدة اليكية، 
درجة إنكار الذات، أو يخضعوف يتماىيف فييا قالبا نمطيا حتى " بسبب سطكة الذكر؛ فيف 
كىي سيطرة العادات كالتقاليد التي فرضتيا ركاسب التفكير  ،4" بلب تفكير لسمطة خارجية

القديـ، الذم عطٌؿ سيركرة طاقتيا الإبداعية كثبٌط أحلبميا، فأضحت سجينة ىذه الرؤل التي 
، 5بح فارغة وتافية"ية ميددّة بأف تصالتكيؼ الكبير جدا مع المحيط، لتصبح اليو  "أفرزت 

 كلـ يبؽ بإمكانيا سكل الانسحاب أك الاكتفاء بالصمت.

 اليوية الفردية بيف ضياع الذات والوعي الجمعي:النوستالجيا و  .3.2
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يعد الحديث عف ىكية الفرد داخؿ الجماعة نكعا مف أنكاع مسح الخصكصية الذاتية، 
ت معالميا سمفا، كفرضت إذ يصبح الشخص مجرد نسخة أك جزءا مف ىكية جماعية أرس

أو كأنّما  !كأنّما لا بد لكي "تحيا" الأمّة مف أف "يقتؿ" الفرد" أنساقيا الثقاقية كالفكرية عميو، ك
كىي ظاىرة عرفيا العرب منذ  1"لا بد أف "يذوب" الفرد في "جسـ" لا وجود لو إلّا توىمًا

ا، كىذا ما يذكرنا القدـ؛ حيث فرضت القبيمة نظاميا كمنعت كؿ كجكد خارج أسكارى
ا، فعاشركا الحيكانات  بالصعاليؾ الذيف تمرٌدكا عمى قبائميـ كأسسكا لأنفسيـ حياة مغايرة تمامن

 ليتخمصكا مف دكائر الاغتراب كالاستلبب الركحي الذم كقعكا فيو.

كضمف ىذا السياؽ تعالج ركاية )نكستالجيا( لػػ)أسامة الشاذلي( الخطاب اليكياتي 
كصفيا ب-إذ تندرج شخصية )نديـ( الذم سيطرت العادات كالتقاليد الأسرية  الأحادم البعد؛
فاختارت لو المينة العسكرية عمى الرغـ مف ىكايتو الكتابة  عمى نمط حياتو،-ىكية جماعية

كرغبتو في التأليؼ، بؿ اختارت حتى زكجتو ككيفية العيش معيا، كىك ما غيٌب استقلبليتو 
ماذا أوصمني  "غتراب الكجكدم، كحينما فقد ذاتو راح يتساءؿ: كجعمو يدكر ضمف متاىات الا

 2"!مف أنا؟ إلى ىذا؟ كيؼ حدث ىذا؟... مف السبب في ىذا؟...

  

تنطمؽ مف خلبؿ تردد ىذه الأسئمة في خمفية عقمو رحمة البحث عف ذاتو؛ التي باتت شيئا 
بقدر ما تعد حقيقة  غريبا عنو، كىذه الصكرة بقدر ما ىي مأساكية كمؤثرة عمى الإنساف،

سيككلكجية يعاني منيا )نديـ( في ظؿٌ إيجاد أجكبة شافية لتساؤلاتو العطشى، كأماـ ىذا 
 نطرح السؤاؿ التالي:
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ىؿ ركل المؤلؼ ظمأ شخصيتو، كجعمو يتعرؼ عمى جسده المسمكب، أـ أنو تركو  -
 حائرا بيف الأسئمة ينقميا إلى القارئ كلا يجد أحد عنيا جكابا؟

رد الكثير مف مشاىد اليذياف الذم تعرض ليا )نديـ( جرٌاء أزمتو النفسية في يكسك الس
مفارقة الجسد الشخصي تكمف بالضبط في  "ظؿ ضياع ذاتو التي تلبشى معيا جسده؛ لأفٌ 

لكي يحدد الجسد في نطاؽ الفضاء  هعدـ تطابؽ الفكر والإدراؾ، فإذا كاف الفكر يجيد
يعجز عف خمؽ ىذه الصورة، ذلؾ أفّ الرؤية إذا كانت والعالـ والأشياء، فإفّ الإدراؾ 

تستطيع إدراؾ الآخر في مظيره الشامؿ فإنّيا لا ترى مف جسدي غير ما تمكننّي إيّاه 
كتتكافؽ ىذه النظرة كمجريات الأحداث، فػػػ)نديـ( الذم عجز بعد فراؽ  1" وضعيتي الجسدية

انعكست دكاخؿ جسده المعطكب عمى أسرتو، لـ يقدر عمى مكاصمة حياتو بشكؿ طبيعي؛ إذ 
أفتح عيني في كسؿ ليفاجئني ظلبـ  "جسده المادم فمـ يتمكف مف التحكـ بو ففقد بصره 

دامس، أعتدؿ في فزع متعجبا مف ذلؾ الميؿ الحالؾ الذي يختمط برائحة الصباح، أتفمت 
ب بحثا عف مصباح قرائتي الساكف بجوار الفراش ولكني أعجز حتى عف تحسسو، ينسا

فالتغييب  2ـ أشيد ظلبما مثؿ ىذا طيمة حياتي"إليّ الخوؼ كما لـ أشعر مف قبؿ، وأنا ل
الجمعي جعؿ الذات الفردية تعيش غربة جسدىا، كتشعر بنفسية الكجكد، كنكراف الاعتراؼ، 
كغياب الشعكر بالانتماء، فتنفر مف كاقعيا، كتفقد الإحساس المتكامؿ بالكجكد كالاستمرار، 

د عرضة لأمكاج الاضطرابات كالتناقضات النفسية التي تعتريو فيتقكقع عمى نفسو فيصبح الفر 
 كيكتفي بالصمت كالانكفاء.
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لقد افتقد الإنساف المعاصر شعكر الانتماء الجماعي في ظؿ غياب إحساسو بفردانيتو؛ 
لأفٌ عدـ استشعاره خصكصية اليكية لا يؤسس سكل ذكات مكبكتة كمتأزمة ما يدفعيا 

 بخيكط الماضي الذم تيحقؽ فيو استقلبليتيا.لمتمسؾ 

كعميو احتفى المتف السردم بالجسد كجعؿ منو مكضكعا فاعلب في سيركرة أحداثو، 
أحد الفضاءات التوليدية والتحويمية لمجسد  »بكصفو مككنا مف مككنات النص، الذم يعد 

اصيمو مف يستكفي تف 1«حتى لا يكوف موضوعا مباشرا لو، فالنص مسكف تخيمي لمجسد
الكاقع ليؤسس أنمكذجا مختارا داخؿ الكاقعة المغكية، يمرٌر مف خلبلو الكاتب أفكاره، فيك 

 جسد الاكتشاؼ كالرؤل التي تغذم النص كمعطياتو.
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 النوستالجيا وجدؿ المركز واليامش: .3

ر يعد مصطمح المركز كاليامش مف أشد المصطمحات غمكضا كلقد أثارا جدلا لدل الكثي   
مف الباحثيف؛ لأنيما ينصيراف في كافة مجالات الحياة، كيتأسس مفيكميما بناء عف العلبقة 
القائمة بينيما، كعند البحث في ىذه الأخيرة كجب عمينا العكدة إلى المعاجـ المغكية حتى 

     مف الجذر المغكمنحدٌد أصميا، كبالبحث عف المفيكـ المغكم لمفظة )المركز( نجدىا نتحدر 
" بمعنى رى " رَكَزَ الرُكزُ... غَرَز شيئًا مُنتَصبًا كالرُمحِ ونحوهُ، والمراكز ىي نابت الإنساف،  "كىزى

ومركز الجُندِ ىو: الموضع الذي أمروا أف يمزموه وأمروا ألّا يبرحوه، ومركز الرجؿ ىو 
قع فالمركز في المغة ىك الثبات كالارتكاز في مك  ،1"موضعو... ومركز الدائرة ىو وسطيا

" الدائرة كعمادىا، أما لفظة اليامش فمأخكذة  كاحد كالالتزاـ بو، فيك أساس مف مادة "ىىمىشى
ىَمَشَ واليَمْشَةُ: الكلبـ والحركة، وامرأة ىَمْش الحديث بالتحريؾ، تكثر الكلبـ "أم 

نرل بأفٌ لفظة اليامش  ،2"وتجمب... واليَمْشُ واليَمَشُ كثرة الكلبـ والخمط في غير صواب
قترف بالكلبـ غير المفيد كالخاطئ، فلب يعتمد عميو كلا يؤخذ بو، كالمرأة اليمشى ىي كثيرة ت

ة بما الكلبـ مف دكف فائدة؛ ليذا تحمؿ كممة اليامش كؿ دلالات الدكنية كقمٌة المكانة مقارن
ذكر سابقا في مفيكـ المركز، كبعد اطلبعنا عمى ىذه المفاىيـ المغكية نجد أف ىذيف 

 ف يتقابلبف ضديا في المعنى، فصفات الأكلى ىي نقيضة لمثانية.المصطمحي

ظاىرة إنسانية كثقافية كاجتماعية تكاجو كافة الأصناؼ تعتبر ثنائية )المركز/ اليامش(   
لـ يخؿ مف ىذه الظاىرة أي مجتمع  " البشرية بدرجات متفاكتة كليا تأثيراتيا المختمفة؛ إذ

كف عوامؿ معيّنة قد تساعد عمى استفحاليا في بعض مف المجتمعات قديما ولا حديثا، ل
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ىذه الظاىرة تستفحؿ في عصكر  1"الحقب، فتتحوؿ مف ظاىرة اجتماعية إلى ظاىرة إنسانية
محددة بسبب عكامؿ أغمبيا اقتصادية كسياسية، ما يؤدم إلى ظيكر طبقتيف في المجتمع؛ 

لأخرل فميمشة كميمتيا الأكلى تتكسط المركز كتستحكذ عمى معظـ سبؿ العيش، أما ا
 الخركج مف محيط اليامش كتغيير أكضاعيا لممحاؽ بركب المركزييف.

كقد انعكست ىذه الظاىرة عمى الأدب؛ فاستفاد منيا الأدباء كضجٌت إبداعاتيـ 
الجزء الخالي مف الكتابة حوؿ  "بمعطياتيا، كبنكا آراءىـ حكليا، فاليامش في الكتابة ىك 

ع أو المخطوط. التيميشات: مجموعة تعميقات كاتب ما عمى متف النص في الكتاب المطبو 
كعميو فالكتاب  2"غيره، وعادة تكتب أو تطبع باليامش بحروؼ مختمفة عف حروؼ النص

 يتككف مف: 

  :المتف/المركزle texte 
 :الحاشية/اليامش la marge. 

خارج النٌص أك  ذلؾ أفٌ الأكؿ ىك فحكل الكلبـ كمحتكاه كيعكٌؿ عميو؛ أمٌا الثاني فيك
الأصؿ، كىذه النظرية ليست صائبة تمامنا؛ لأفٌ العديد مف النصكص تككف غامضة، كمبيمة 

 كتستدعي العكدة إلى ىكامشيا بالضركرة لإزالة المبس عنيا كتفسيرىا.

ٌـ الدارسكف بالكتابات المتعمقة باليامش كبالمركز، كتعدٌدت دراساتيـ حكليا فقسمكا ىذا  اىت
 دب إلى:النكع مف الأ

 أدب اىتـ بالفئات الميمشة 
 سمطة ىمشت الأدب 

                                                           
 .81، ص2015، 1دبي، مركز النشر الجامعي، تكنس، طمحمد طرشكنة: إشكالية المنيج في النقد الأ -1
، 1984، 2مجدم كىبة ككامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، ط -2

 .422ص 



 المصيز وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثاني

 

 

128 

 1كحصركا المعنى الأدبي لمتيميش في ثلبثة صكر:

 صكرة ذاتية تتعمؽ بذات الكاتب الميمشة 
 .صكرة مكضكعية تتعمؽ بالمكاضيع المقصاة عف الكتابة الإبداعية 
 صكرة جمالية تتعمؽ بالشكؿ أك بالنكع 

خطابات الأدبية؛ حيث تعكد أكليا إلى بعض الكتٌاب تعالج ىذه الصكرة أسباب تيميش ال
الذيف ىيمشكا في زمانيـ لدكاعي سياسيٌة غالبا، كأخرل لمكضكعات ىذه الإبداعات التي 
تكسر الطابكىات الأساسية )الديف، السمطة، الجنس(، أمٌا آخرىا فيي كتابات خرقت 

بذلؾ يمكف تجسيد ىذه الصكر الأجناس الأدبية المألكفة كحاكلت التأسيس لأنكاع جديدة، ك 
 في الخطاطة التالية:

 

 

 
 
 
 

  

تجدر الإشارة في الأخير إلى أفٌ ىذه المعايير الثلبثة لتيميش الأدب ضمف الطبقة 
احتكائيا عمى كافة  خارجيا عمى الرغـ المصنفة الدكنية البعيدة عف العممية الإنتاجية أك

صالحة  كتابات يا، كما أفٌ مضامينالمتعارفة بةعدـ خرقيا لقكاعد الكتاك  المعايير الجمالية،
                                                           

 .06، ص 2017، الجزائر، مارس06حناف بف قبراط: المركز كاليامش في الأدب، مجمة الحكار الثقافي، العدد -1

مٌش الأدبصور ته  

ً الالصورة الأولى: طرٌقة  تلق هما الثالثة الصورتان الثانٌة و 

كتابةالتألٌف والطرٌقتا   
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كتجد قابمية قراءة ، كتناقش قضايا ىامة كالمجتمع في حاجة ماسة إلييا كلا تمس  الطابكىات
كليذا فإفٌ ىذه الإشكالية مرتبطة بالأكضاع السياسية كالثقافية في مف طرؼ المتمقيف، 

 الأكساط الأدبية.

صراع بيف المركزي واليامشي في رواية )نوستالجيا( . جدلية )الزماف/المكاف( وال1.3
 لػػ)أسامة الشاذلي(:

شكؿ الزماف كالمكاف بؤرتيف أساسيتيف التفٌت حكليما الأحداث الركائية في 
دورا ميما في الأعماؿ القصصية " )نكستالجيا(، حيث منحاىا حركية شاممة؛ فيما يمعباف 

 للؤحداث، وتصويرا لحالات ووضعيات تتعمؽ وخاصة الرواية، فإذا كانت ىذه الأخيرة نقلب
بشخصيات مختمفة فإنّو لا يعقؿ تصوّر ىذه الأحداث والحالات إلّا ضمف إطاريف متلبزميف: 

يضفياف إثارة داخؿ نسيج النصٌ، كيمكناف القارئ مف تقديـ  1"أحدىما مكاني والآخر زماني
مكا تصكرات مختمفة تتعمؽ بأدكاتو قراءة شاممة لو، كليذا اىتـ الدارسكف ببنية الزماف كقد

مقولة الزمف متعددّة المجالات ويعطييا كؿ " ككسائمو كآلياتو؛ إذ يرل )سعيد يقطيف( أفٌ 
كلقد تكفرت  2"مجاؿ دلالة خاصة ويتناوليا بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري

 الركاية عمى جممة مف المفارقات الزمنية كالتالي:

 وي/الزمف الطفولي السعيد: الحاضر المأسا 

بعد تفاقـ الأحداث المتأزمة في حياة )نديـ( كجد نفسو يعيش صراعا داخميا مف كؿ 
الجيات، ما دفعو إلى الانسحاب مف راىنو المأساكم الذم ىمٌشو كرفض إدماجو؛ كفي 

صحراء ثمجية، فارغة تماما احتميا الموف الأبيض وحده،  "تكضيح لتمؾ البشاعة يقكؿ: 
                                                           

ابراىيـ صحراكم: تحميؿ الخطاب الأدبي "دراسة تطبيقية )ركاية جياد المحبٌيف لجرجي زيداف أنمكذجا("، دار الآفاؽ،  -1
 .200، ص 1999الجزائر، دط، 

 .61، ص1989سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، دط،  -2
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يكضح النص  ،1"زيدىا فراغا عمى فراغيا، تقتؿ فييا البرودة القاسية محاولة الحياةلي
يفكح برائحة الفراغ  الكقت الحاضر؛ كىك الذم صار السردم ىنا صفات منزؿ )نديـ( في

كالخراب كأنفاس الأحزاف، بعد أف سيمًبى منو دؼء العائمة كذىب منو كالده كغادره إخكتو، ما 
وأتذكر  "كؼ الذاكرة ككمٌو حسرة عمى الحالة المزرية التي آؿ إليو منزلو: يجعمو يغكص في رف

إنني أجيدت نفسي في تذكر "إيماف"... أبتسـ  -ويا لسعادتي وأنا أنطؽ تمؾ الكممة –
لكنٌو سرعاف ما يستفيؽ مف أحلبمو  2"وتتسع الابتسامة لسعادتي بتذكر البسمة لشفتي

أحداثيا التي تجمعو ة الاستمتاع بذكرياتو كالمضي في الماضية، فالزمف الحاضر يحرمو فرح
تخشى الذكريات الدافئة النفاذ إلى عالمي البارد، فتركد تاركة إياي لموحدة  بإخكتو، فػػػ"

ىذه الكضعية تبقى شاىدة عمى أحكاؿ )نديـ( المشتتة بيف زمنيف، زمف يحٌف إليو  3"والبرد
يطة خالية مف المشاكؿ، كآخر قاسو يمنعو مف بشدة لأنٌو كاف سعيدا فيو ككانت حياتو بس

 تحقيؽ أحلبمو، بؿ أضحى يجمٌد ذاكرتو التي تحاكؿ أف تمحمو بماضيو.

ضيٌع الزمف الحاضر أماني )نديـ( منذ صغره، حينما رغب في الدخكؿ إلى القكل 
و: العسكرية المصرية مف أجؿ تحرير )فمسطيف(، فنجده يبكح منذ أكؿ يكـ لو في الكمية برغبت

عايز أتخرج عمشاف أبقى شييد يا فندـ... لـ يستطع رىط المواءات الجالس خمؼ "
المنضدة منع أنفسيـ مف الابتساـ بسخرية مف ذلؾ الطالب الصغير، الذي يستعد لمتخرج 

 بعد أياـ قميمة، ومف أمنيتو التي أطمقيا أماميـ، مما أثار استفزازه فقاؿ:

 4"درعات أومشاة...عمشاف كده عايز أدخؿ سلبح مقاتؿ م -

                                                           
 .02الجيا، صأسامة الشاذلي: نكست -1
 .11أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص -2
 .13أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص -3
 . 31أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص -4
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بدا جمينا ما كاف يعيشو )نديـ( مف سخرية داخؿ كميتو، ككيؼ ىمٌش كبار الضباط  
القضية )الفمسطينية( بعدما نجحت قكل عالمية سياسية مركزية بمحك معالميا كىضـ 

كىنا يمكننا القكؿ إفٌ ، حقكقيا، كمحك حقكؽ الشعب في شتى صكر الاستغلبؿ بشاعة
لمحظة استلبـ )نديـ( سلبحو قبؿ تخرجو مف الكمية، استقى مرارتو مف السياؽ المأساكم 

الكاقع )القضية الفمسطينية في صفكؼ الجيش المصرم(؛ كفي ىذا إشارة مف قبؿ الكاتب إلى 
(، ككيؼ تخمى العرب عنيا كسممكا مفاتيحيا إلى )إسرائيؿ(، الأمر الذم ظؿٌ 1967)نكبة 

تحوؿ الحنيف الذي يعمؿ  "ا عنو في قصصيـ إلى أف ينخر قمكب الكتاب الركائييف فعبرك 
في دواخميـ مف مجرد معادؿ روحي إلى واقعيـ في الشتات لتعبير قوي ورغبة ممحّة عف 

مف القكل المستعمرة  1"حاجة واقعية إلى مقاومة تسترجع بيا الأرض والكرامة في آف واحد 
طريقو بالعراقيؿ مف أجؿ تحقيؽ التي شتٌتت الفرد الفمسطيني كأضاعت أىدافو، كما ملؤت 

 غاياتيا الخبيثة.

كشفت الركاية الصكرة الحقيقية لمقكل العسكرية العربية التي انخدع فييا العرب  عمى ذلؾ
حى عف أمنيتو أماـ مف زيٌفكا كقائع ىزيمة )فمسطيف(.  ،عامة كالبطؿ )نديـ( خاصة حينما أفصى

اتيا الثلبث أنّو أخطأ الحساب، وأفّ التحاقو أدرؾ بعد مرور سنو " أك بالأصح خيانتو؛ لأنٌو 
بالجيش لف يحقؽ لو أمنيتو، أو كما قاليا لو معممو في مادة الرماية يومًا حيف عرؼ 
أمنيتو: مصريا يا ابني مش حتحارب إلّا إذا إسرائيؿ وصمت العتبة، ووقعت عف الزحمة 

حزف بعد مقابمتو بالإجحاؼ ىكذا إذا ينخرط )نديـ( ركيدا في دكامة مف الخيبة كال 2"طبعا
ىماليـ الفئة التي تخمص لػػ)فمسطيف( كتسعى لمجياد مف أجؿ  كطغياف أفكار المركزييف كا 

 تحريرىا، بؿ تجاكز الأمر إلى السخرية كالضحؾ.
                                                           

"قضية الأرض في الركاية العربية الفمسطينية )دراسة("، منشكرات اتحاد الكتاب،  نشيد الزيتكف ،نضاؿ الصالحينظر:  -1
 .93 ،  ص2004، 1دمشؽ، سكريا، ط العرب،

 . 31 أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص -2
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تصكر الركاية حاضر )نديـ( في مكاف يسيطر عميو الفساد؛ كىك زمف فجائعي استمـ فيو 
ففي حادثة أخرل تؤكد ما ذكر سابقا اكتشؼ صفقة مع زماـ الحكـ جماعة مف المفسديف، 

الأمريكييف لمدبابات المنتيية صلبحيتيا، في الكقت الذم كاف سيمضي عمى مكافقة استلبـ 
تبخرت سعادة "نديـ" عندما وجد المدفع الجديد المغمؼ "الجيش المصرم ليذه الطمبية، كىنا 

ّـ بطبقة لامعة مف النيكؿ كروـ مميئا بالحفر، والت ي تعني حسب دراستو أفّ المدفع قد ت
استخدامو مف قبؿ، وبعد عممية حساب صغيرة تمكف مف معرفة أفّ المدفع الذي يصؿ 

فيراقب ما يحدث متقززا مف قدر  1"طمقة يضربيا قد استيمؾ نصؼ عمره 1000عمره إلى 
مكتب قائده الفساد الذم يعيشو الكطف عاجزنا عف التغيير لأنٌو كبأمر فجائي استدعي إلى 

يوـ. أدىش نديـ القرار  15مساء ليمة صيفية حارّة: "نديـ" إنت حتنزؿ إجازة بكرة لمدة "
خاصة أنّو لـ يمض عميو سوى أياـ منذ عودتو مف آخر إجازة، كما أفّ المدّة المطروحة 

د ىذه الإجازة غطٌت عمى الجريمة الشنعاء التي عرفيا )نديـ( بع 2"كبيرة بدرجة مثيرة لمدىشة
اكتشؼ أفّ الكتيبة قد وقّعت عمى استلبـ الدبابات بحالتيا، وبأنّو غير مسموح " عكدتو؛ إذ 

ىكذا إذا أصبح شاىدا لـ يرى شيئا في كاقع  3" لو أف يثير ىذا الموضوع بتاتا مع أي جية
، كاحتؿ مكاف ضحية في كضع اجتماعي كسياسي كاقتصادم قمعي، ما أدل بو إلى  متأزـ

لة الحصكؿ عمى الحقيقة الكاممة فقرٌر خكض تجربة جديدة كىي تقديـ استيعاب استحا
فشعكر  4"أنا بعمؿ إيو ىنا، ده مش مكاني" استقالتو مف العسكرية المصرية متسائلب: 

مع راىنيا بسبب الإحباط كالعجز في عالـ لا يجيد التكاصؿ مع سكانو، ككٌف ذاتا متضاربة 
ىذا النكع مف الشخصيات لنقد الكاقع كتعريتو،  كقد اخترع الكاتبفساده كتيميشو لو، 

                                                           
 .64، صأسامة الشاذلي: نكستالجيا -1
 .65أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص -2
 .65، صأسامة الشاذلي: نكستالجيا -3
 .66، صأسامة الشاذلي: نكستالجيا -4
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كمحاربة البيركقراطية التي تستتر بالديمقراطية كتنادم بحقكؽ الإنساف، لكنٌيا تحقؽ مصالحيا 
 عمى حساب المبادئ كالقيـ الأخلبقية.

بعد أف كجد )نديـ( نفسو في زمف جائر ينشر أشرعة الفساد في كؿ مجالاتو، راح يتسمؽ  
ي الطفكلي حتى يخرجو مف الدنس التي يخنقو، فيقكؿ لحظة استرجاعو أجكاء أشرعة الماض

تغمؽ إيماف باب حجرتيا خمفيا، بعد أف تأكدت مف  "سيرة مف سيرات رمضاف مع إخكتو: 
مغادرة الوالد لصلبة التراويح... ممسكة بألبوـ غنائي جديد وعمى وجييا ابتسامة نصر... 

ذكرياتو داخؿ منزؿ أبيو ىي الملبذ  فكانت 1"لغرفة...يملؤ صوت حميد الشاعري الدافئ ا
المتاح الكحيد، الذم يفصح بيا عف رفضو لمكاقع، فيي غنيٌة بالألفة الغائبة زمف الاغتراب 

ىمش المثقفيف والوطنييف وأعمى "المؤسس عمى الفجائع كالمفعـ بالنكبات المتكالية، فالزمف 
ف استمموا مقاليد السمطة واحتموا المراكز العميا في المقابؿ مف شأف الجيمة والخونة، الذي

قصاء الحاضر... لـ يترؾ الخيار إلّا لمعودة إلى  في البلبد وعاثوا فييا فسادًا، فتيميش وا 
الماضي والذكريات التي كانت ترد الروح لو، وتنزؿ عميو بردا وسلبما وتغسمو مف خيبات 

منيعنا يحميو مف كاقع مترع بالأحزاف، فالذكريات الماضية تمثؿ حصنا  2"وتعاسة الحاضر
 عميو دفعة كاحدة، كما تكضح الخطاطة التالية: مثقؿ بالمصائب التي حمٌت
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مف ىنا حكؿ الكاتب الزماف إلى شخصية فاعمة في الركاية تتفاعؿ مع باقي شخكصيا 
 كتسيـ في تسيير الأحداث، فقسٌمو إلى زمنيف متضاديف: 

 عبر مخيمة البطؿ ا النقاء مازاؿ مكجكدلمركز(: يمثؿ زمف الحمـ ك )ا لماضيالزمف ا
 )نديـ(.

 استقرار خاصة في -الزمف الحاضر)اليامش(: يتجسد في زمف الفجائع كالدمار كاللب
 ظؿ حكـ ظالـ استنزؼ خيرات البلبد كقضى عمى آماؿ الشعكب.
، كبيذا أصبح الزماف علبمة لمكشؼ عف الآلاـ المدفكنة في خبايا الذ ات المرىقة باليمكـ

إنٌو لغة الحنيف إلى الماضي المسمكب؛ يحمؿ دلالات متعدٌدة تختزؿ اغتراب الفرد العربي 
 المعاصر.

 مأساكية الماضي

حادث المركر الذم أصاب  انفصالو عف زكجتو استقالتو مف كظيفتو
 ابنو ك ابنتو

 فقداف جزئي لذاكرتو
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لقد انفتحت الكتابة الركائية لدل )الشاذلي( عمى التعددية السياسية، كنادت بحرية التعبير 
لإنساف المعاصر فلبمست حدكد الجرأة ككسرت )طابك( السياسة، كاشتغمت عمى دكاخؿ ا

ىادفة إلى فضح شكؿ مف أشكاؿ الفساد الذم خيٌـ عمى الراىف العربي كالمصرم خاصة، 
القابع تحت سمطة ديكتاتكرية استغلبلية تستخؼٌ بالطبقات الميمشة كتستعبدىا حتى تصبح 

 غير قادرة عمى الانتفاض فتستسمـ كتعمف الطاعة كالكلاء التاـ كيخفت صكتيا للؤبد.

ا يستفز القارئ مف خلبؿ اختراؽ أفؽ تكقعو، الذم كعالأسس  ي بالكتابة لدل الركائي نصًّ
منظومة لمتوقعات والافتراضات الأدبية والسياقات التي تكوف " تعدٌه نظرية القراءة كالتمقي 

مترسبة في ذىف القارئ حوؿ نص ما، قبؿ الشروع في قراءة النص، وىي فروض 
محدد، وقد تكوف تصورات يحمميا جيؿ أو فئة مف وتصورات قد تكوف فردية لدى شخص 

القراّء عف نص مف النصوص، بحيث يستقبمونيا وىـ محمموف حوليا بيذه التصورات مف 
 1"سياؽ الجنس الأدبي، ومف المغة الشعرية، ومف النمط السردي، ومف الحاصؿ الأدبي

نكستالجيا( راجع ىذه التصكرات تؤكؿ بدراستنا إلى أفٌ كسر طابك السياسة في ركاية )
لخيارات تجريبية حداثية تعكد غايتيا إلى ىتؾ أساسيات المضاميف الركائية المعيكدة التي 
ألفيا الذكؽ العربي، فممحدث الركائي كقعه جمالي يكسر أفؽ تكقع القارئ كيلبمس كاقعو في 

طرؽ وأساليب بتكار ا"الكقت نفسو، كىك ما يكضح العلبقة القائمة بيف الإبداع كالتجريب بػػػػ
جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيو جوىر الإبداع وحقيقتو، عندما يتجاوز 

كىذا ما يميز الكتابة الركائية عف غيرىا مف الأجناس  2"المألوؼ ويغامر في قمب المستقبؿ 
ؿ كالمجازفة، كتنتظر القارئ المثقؼ حتى يمارس التأكيؿ كدافع لتأكي  ضمف مسارات المغامرة

                                                           
، 1عبد الله الغدامي: القصيدة كالنص المضاد، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، الدار البيضاء، المغرب، ط -1
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كتابة في نص وكتابة عمى  "المعنى في النص السردم، بكصفو إعادة إنتاج لمسركديتو، فيك
نص في الوقت نفسو، ولقد يعني ىذا أنّيا قد تكوف إبداعًا بو يستكمؿ النص الأوؿ نفسو 

كىذا ما يدعك إليو ركاد الركاية الجديدة بترؾ نياية الأحداث مفتكحة أك  1"في كتابة ثانية
 بخطية الزمف، كغيرىا مف الآليات.بالتلبعب 

 النوستالجيا وجدلية المثقؼ المتمرد والسمطة المتعنتة : .2.3

المعايير  تسكد الحياة داخؿ المجتمعات العربية قيـ كمفاىيـ تفرضيا قكانيف السمطة أك
الثقافية؛ فتخضع المثقؼ إلى خياريف اثنيف: إمٌا الانخراط فييا )كىذا لا يتماشى مع دكره 

حتى يكضح الحقائؽ، كما يذكر  -غالبا–منكط(، أك الكقكؼ معارضا لتمؾ الأعراؼ الزائفة ال
نحف في حاجة أيضا إلى لغة إعجاب مبنية لا عمى التقميدية الدوغمائية  ")إدكارد سعيد(: 

بما نؤمف بو في عالمنا وفي حياتنا، إلّا أفْ نستخدـ النموذج الأصولي القائؿ بأننا مع 
كانت تجري بو الأمور في الماضي. كنا في حاجة إلى إحساس مرىؼ بما  الأسموب الذي

فالمضطيدكف المثقفكف يرغبكف بإسماع صكتيـ كالاعتراؼ بأعماليـ، بإثبات ذكاتيـ  2" ييُمّنا
الاندماج بقضية، بحركة " الميمشة كسط مجتمعات ألغت كجكدىـ، كيتحقؽ ىذا باتخاذ قرار

سو... بقضايا متعمقة بالعدالة والمبادئ والحقيقة سياسية، يجب أف يماثؿ الفرد نف
عادة  والقناعة... تتحوؿ إلى علبقة تعايش بيف جماعات بشرية قادرة عمى صناعة وا 

التي يمح عمييا كؿ مثقؼ عربي  3"صناعة تاريخيا وبيئتيا معًا، تمؾ ىي الأولوية الكبرى
 فاعؿ.

                                                           
 .142، ص1998 ،1الكتابة الثانية كفاتحة المتعة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط :منذر عياشي -1
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ر(؛ إذ اتفؽ مجمكعة مف المثقفيف يتطابؽ ىذا مع أحداث ركاية )نكستالجيا الحب كالدما
عمى التعبير عف آرائيـ؛ فيـ يمثمكف فئة المثقؼ  - ينحدركف مف بمداف عربية مختمفة -

الذم لـ يستطع التكيٌؼ مع القكل المسيطرة كلـ يستكعب قكانينيا، تتجاذبو قكل الرفض 
الاستقرار كلا كتستكلي عميو رغبة التظاىر ضد مظاىر الظمـ الاجتماعي الذم يشعره بعدـ 

ثمة انييار عاـ في المؤسسات الثقافية في العالـ العربي سببو  "الاطمئناف داخؿ الكطف فػػػ
الحرب، اختمؼ نمط التمويؿ والتوظيؼ عمى نحو مازلنا في بداية إدراكنا لو، حدث زلزاؿ 

تأكيد ليس يصعب تقويمو في التركيبة البنيوية الفكرية والثقافية في العالـ العربي، لكنو بال
فالأنظمة العربية لـ تفمح في تطكير مجتمعاتيا، كلا في تحسيف الإمكانات التي تؤىميا  1"جيدا

 لمستكل النمك الحضارم.

كسط ىذه المعطيات طرح )السعيد الخيز( أنمكذج المثقؼ العربي الميمش مف خلبؿ 
تيـ كالتعبير عف مجمكعة مف المثقفيف المنحدريف مف بمداف مختمفة، اتفقكا عمى إسماع صك 

 آرائيـ بإنشاء غرفة لمدردشة عبر مكقع التكاصؿ الاجتماعي )فيسبكؾ(، يقكؿ: 

 ضغط خانة المحادثات الفوريةأ "

 زيف مف السوداف -
 كيؼ الحاؿ؟ -
 السوداف انشطرت نصفيف والبشير لا يبشر بالخير... -
 وائؿ مف فمسطيف -
 كيؼ الحاؿ؟ -
 غزّة بخير تسمـ لي حبيبي -
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 فمسطيف وليس غزة؟لكنّني سألتؾ عف  -
 فمسطيف انقسمت حزبيف... -
 أدىـ مف مصر -
 مصر يا ميد الثورات -
 ا﵀ يكرمؾ حبيب، تفرؽ الشباب عادوا مف ميداف التحرير -
 لبناء الوطف... وأنتـ؟ -
 رباب مف تونس... -
 ؟التنمية أشؽ مف الثورة.. ماذا عنكـ -
 عمار مف اليمف -
 فماذا يجري أخي عمار؟ -
 1"الرئيس يتظاىر ضد الشعب  -

يكضح الحكار السابؽ اشتراؾ مجمكعة مف المثقفيف في نقؿ أخبار بمدانيـ؛ فنراىـ 
يرفضكف الانسياؽ كراء قرارات السمطة الحاكمة، كيتبادلكف آخر مستجدات أكضاعيـ 
السياسية أك ما يسمى ب: )الربيع العربي(، فعمى اختلبؼ جنسياتيـ كابتعاد المسافات بيف 

يـ( شاملب كمشتركا بينيـ جميعنا، فقد تحكلت الثكرة إلى معادؿ أراضييـ يبدك مصطمح )التقس
مكضكعي لأحاديثيـ عف كرامة الشعكب التي محتيا السمطات الفاسدة، فيـ يتساءلكف ماذا 
قدمت ليـ، كأيف ىـ مف طريؽ الحضارة التي تسير كتنمك بسرعة، فعمى الرغـ مف انتفاضة 

خراب، كما كاف عمى ىؤلاء النخبة مف المثقفيف إلٌا الشعكب العربية لـ يحققكا سكل التشتت كال
بمعاداة السامية  تشيأف يُدينوا بشجاعة وعمنًا أحد الأحكاـ العسكرية الظالمة التي  "

مّا أف ينساقوا مع القطيع دكا كأف يتخمكٌا عف حقكقيـ كيرت 2"والحماس الوطني الأعمى، وا 
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الذي  "المثقؼ اللبمنتمي( مييـ كصؼ )مثالا عمف يطمؽ ع أردية الجبف كالغباء، فيككنكا
فيك يعيش  1"يستوطف منطقة وسطى، فلب ىو يمثؿ تواؤما كاملب ولا تحررا تاما مف القديـ

متفاكتة مف ، كيشعر بكؿ حالات الغربة كما يحيا درجات عيشة المنفي داخؿ مكطنو الأصمي
ده في صد أحكاؿ بلبك)أنير( ككنو مثقفا عربيا مف )المغرب( ير الاغتراب مع بني أرضو، 

أليس في بمدي طغياف؟ أليس في بمدنا فساد وقير وسراّؽ  " صيغة تساؤؿ غرضو التعجب:
وناىبوف؟ لـ لا نثور؟ لـ لا نثور إذف؟ سنوات التدجيف والإخضاع تفعؿ مفعوليا اليوـ، 
 2"المسؤولوف يحصدوف ما زرعوا في قموب الشعب مف جيؿ وخوؼ، مسيرات ىنا وىناؾ

المقاكمة تبكح بنضج الكعي ك لكاقع السياسي المتردم كالمعتدم عمى الحقكؽ، لمكاجية ا
السياسي العربي الناتج عف غرؽ المجتمعات العربية في الفساد بشتى مجالاتو، لذلؾ نادل 

أنا أكره الشعر الذي يخاطب الثورات، ليس الوقت لمشعر،  "بضركرة التغيير بصكت )أنير(:
سياسية التي ترفع الظمـ عف الوطف، مقالة توضح وتقترح، الوقت كؿ الوقت لممقالة ال

ىنا يظير تمرد المثقؼ كرغبتو بالثكرة التي تخمصيو مف تيميشو كتغييبو و 3تقوؿ وتنتفض"
 داخؿ كطنو.

باعتبارىا كسيمة نضاؿ فعالة يقاكـ بيا الإنساف  إفٌ دعكة الكاتب إلى المقالة السياسية
عدت الشعكب العربية المستعمرة قديما في إيصاؿ صكتيـ القكل التي يرفضيا، كىي التي سا

إلى العالـ ككشؼ ممارسات المستعمر، لأنيا تمكف كاتبيا مف عرض فكرتو بصكرتيا 
 الذاتية لإعادة رسـ حدكد اليكية منو محاكلةكتقديميا إلى القارئ كاممة المشاىد،  الكاقعية

أحكاـ ظالمة كرسٌخيا أصحاب قيمية متخمفة كمتسمطة، صنعتيا  سياسية ضمف منظكمة
النفكذ كتستٌر عمييا بعض الانتيازييف الذيف دفنكا ذمىميـ مف أجؿ النفكذ كالنقكد؛ أمٌا )أنير( 
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فمـ يقبؿ عمى نفسو ىذه الصفة في مجتمع تفاكتت فيو القيـ كانيارت المبادئ، فأعمف قطيعتو 
 بعد إيمانو بالانتصار عمى قكل الشرٌ.

عف محنة المثقؼ العربي كىك ىائـ كسط كاقع قكضت فيو القيـ حاكؿ الكاتب التعبير 
عف رؤية تأممية في ىكاجس المثقؼ عيات، فاتخذ الكتابة كسيمة تعبير كتزعزعت المرج

 الميمٌش الذم ضاعت ذاتو في متاىات الانعزاؿ:

 فالوطف بات يؤذينا، وطف الغرباء والآخريف،  " 

 يطرؽ مسامير الوجع في قصائدنا حينا

 ؽ نواقيس الإىانة في نثرنا حيناويد

 وطف الغرباء والآخريف

 يكفر بأناشيدنا المدرسية القديمة ويأتينا

 بسمفونيات عسكرية يمحف بيا كممات السبّ 

 والشتـ ويجعمنا نغنييا، لا في ساحة المدرسة

 1"بؿ في مغافر الشرطة ودىاليز السجوف

جتماعي كالتسمط العسكرم كشؼ السارد في متخيمو خيبة أممو في كطف التمييز الا
كالبؤس الثقافي كالتخمؼ الاقتصادم، بفعؿ قادة السياسة الذيف يتأسس تدبيرىـ عمى تعميؽ 

 أزمات الضعفاء، كعزؿ المثقفيف عف ساحات الفكر.

                                                           
 .271 ، صنكستالجيا الحب كالدمار :السعيد الخيز -1



 المصيز وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثاني

 

 

141 

كانطلبقا مف تقديرنا التأكيمي يحيمنا ىذا إلى انييار متعدد الأبعاد؛ كجكدم كقيمي ناشئ 
يا عدك خارجي يفتؾ بسكاف الكطف؛ بؿ ىي معركة مدنية بيف مف مأساة دامية ليس سبب

أبناء الأرض الكاحدة كالجيش الذم تحكلت مينتو مف حماية الكطف كالمكاطف إلى نشر 
 المعارؾ في شتى الأرجاء، فكثر المكتى في المقابر كالمساجيف في السجكف.

ى آخر كحشي ىنا تكشؼ رمزية الحرب عف تجربة دمكية، تصيٌر الكائف البشرم إل
يجسدىا فعؿ المكت، كأخرل  -كما ذكرنا سابقا–مخيؼ كتنتج كائنات ميزكمة كجكديا 

ميزكمة نفسيا يمثميا قمؽ الذات المفكرة، كؿ ىذه الانييارات كالفضاعات الدمكية أنتجيا في 
فقداف التفكير العقلبني لمفعؿ السياسي... يفسح المجاؿ ليذا الفاعؿ في  "الأساس 

فعؿ ميما بدا مغرقًا في "الوحشية" بيذا المعنى، فتراجيديا "الواقع" ىي نتيجة ممارسة أي 
لنظاـ سمطوي فاسد... لأنّو يحتفي بالقتؿ والترويع، ويعمؿ عمى تدمير القيـ الإنسانية 

فتصبح الحياة محفكفة بالألـ كالانتقاـ كيصير الإنساف منشغلب بتعميـ الكراىية  1"والفكرية 
 كالحقد.

أساة التي يعيشيا السارد تتأرجح بيف الفجيعة كالضياع، ليذا صارت تيتـ بتككيف إفٌ الم
لقد ثقبنا جراحنا ودمائنا  "رجكلة تميؿ إلى تصفية حسابات عالقة مع الزمف الماضي: 

وبثوراتنا نسقي الوطف الذي ظؿّ يوزع مناشير حزينة في بركة التاريخ ليسكت الحناجر، 
دـ والقمـ والأنامؿ والصدور، وانتظرناؾ انتظرناؾ عذراء سقيناؾ يا وطف، سقيناؾ بال

الضفائر والجدائؿ تمشي في صبور، فجئتنا ضفدعة مجيولة الأمـ منيوكة الجسـ تمعف 
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ىذا المكنكلكج الاستفيامي الذم يحاكر مف خلبلو الكطف يكشؼ عف مشاعر  1"تشتـ تقتؿ...
ف الأمؿ، لكف مف قكؿ الكاتب التأسؼ كالاستياء التي تكلٌدت عف خيانة الشعب كخذلا

"انتظرناؾ" كتكراره يحيمنا إلى الأمؿ كالتفاؤؿ الذم يطالع المثقؼ مف جديد، المثقؼ الذم 
يسعى إلى التعبير عف طريؽ الثكرة؛ ىذه الأخيرة التي باتت العلبج الكحيد لمكطف مف داء 

 الفساد كالظمـ الذم نخر فؤاده، كتحصيف لمذات مف مكت يحدؽ بيا.

تمد قراءة النصٌ السردم في الأساس عمى تفاعؿ بينو كبيف القارئ الذم يحاكؿ جاىدا تع
خمؽ علبمات جديدة لـ يكف يتوقعيا أحد، أو إعادة بناء " المؤلؼ، لسبر أغكاره ك رمكزفؾ 

 2"قصيدة النص مف خلبؿ الإحالة عمى سياقات لـ تكف متوقعة مف خلبؿ التجمّي النصّي
 نص ثاف يقكؿ فيو ما لـ يبح بو الكاتب الحقيقي لمنص الأكؿ. فميمة القارئ ىي بناء

كعميو تكشؼ الركاية عف تحكؿ ىائؿ في كينكنة الطبيعة التي تغرؽ الإنساف في دكامة 
الصراع الميتافيزيقي بيف قكل الخير كقكل الشر، كبيف لا جدكل العدـ كالفكضى، كفي 

 الخطاطة التالية تكضيح ليذا:

 

 

 

 

 

                                                           
 .عبد الرحمف التمارة: تسريد الدمار: " الربيع العربي" في الركاية العربية -1
 .43، ص2008 ،1السرد الركائي كتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط :سعيد بنكراد -2
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عنا الخطاب الركائي بالاعتماد عمى قراءة متأنية عف رؤية تحريضية مف مثقؼ يطم
أنتجتيا تحولات الحداثة وما بعد الحداثة، خصوصًا في  "تصطمح عميو الدراسات التي 

المجاؿ الثقافي والرقمي... الشخصية الفكرية التي انخرطت في عوالـ المعرفة مف خلبؿ 
ـ عمى استغلبؿ التقانة التواصمية في الربط والتشبيؾ منظومة التبادؿ الشبكي التي تقو 
ضمف فضاء ضبابي قاتـ؛ يعج بفكضى الدكتاتكرية  1"لتحقيؽ تنمية ثقافية ومعرفية 

المتسمطة المتشظية بيف ثنائية )الحرب/السمـ( المشحكنة بيكاجس المكت، فيكشؼ أفؽ 
ا عمى حقكقو فيك ؿ متعده الييمنة في زمف الصراع المخربٌ كيفصح عف تفكير عقلبني لفاع

متأىب لملبقاة المكت برحابة صدر، بؿ إفٌ المكت صارت بالنسبة إليو حياة حقيقية جديرة 
 بالعيش.

                                                           
، 1ط المغرب،لعربي للؤبحاث كدراسة السياسات، دكر المثقؼ في التحكلات التاريخية، المركز ا :كعة مف المؤلفيفمجم -1

 .604 -603 ص-، ص2017

 الثورة بأوجهها المأساوٌة

اكمفئة تسعى لتحقٌق رغبة الح  فئة تسعى لتحقٌق آمالها 

 امتلاك الحرٌة امتلاك السلطة
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سيطر الإحباط الناتج عف أسباب كجكدية منفتحة عمى خراب تجمى في حرماف الشعكب 
علبف الرفض؛ ك)المظاىرا ت( في مف أبسط حقكقيا، فمـ يبؽ ليا سكل خيار "التظاىر" كا 

لا تكشؼ عف المعنى؛ بؿ تخفيو، حتى تطرح بدلًا منو معنى  "الركاية علبمة لسانية مكحية 
 1"زائفا، لتدعو التأويؿ حتى يمارس ميمتو فيزيؿ ذلؾ المعنى الزائؼ فينزع القناع الزائؼ 

كيقبض عمى المعنى الأصمي الذم نجسده في أنٌيا رمز لمعقكؿ المثقفة التي تقكد زماـ تغيير 
الذم يسيـ في التغيير عمى كؿ  2"قانوف التحوّؿ..." الأكضاع في البمداف العربية بزرع

 أصعدة الدكلة بما في ذلؾ تغيير طرؽ الكتابة كالبكح بيكاجس الإنساف الداخمية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

كبكؿ ريككر، دار الثقافة كالإعلبـ،  السيركرة التأكيمية في ىرمينكسيا ىانس جكرج غادمير ،عبد الله بريمي :ينظر -1
 .198 ، ص2010 ،1الشارقة، الإمارات المتحدة، ط

 ، )مرجع سابؽ(.تسريد الدمار "الربيع العربي" في الركاية العربية :عبد الرحماف التمارة -2
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 النوستالجيا والمّغة: .4

ة خلبؿ تجارب بداعية نتاجا لخبراتو الفردية كالجماعيالإ الأعماؿ تعد أفكار الكاتب قيد   
يكتبكف بمغة غير كتاب ىنالؾ بعض ال المغة ىي سلبح ترجمة ىذه التأملبت، لكفحياتو، ك 

في مجتمع آخر، جرٌاء النفي أك الترحيؿ، كفي ىذا الصدد  ـىذا بسبب عيشيلغتيـ الأصمية ك 
ة ؾ داخؿ الذات، في المغلا يكوف المنفى في المكاف وحده، المنفى قائـ كذل "يقكؿ أدكنيس: 

فٌ المغة تتحكؿ إأم  1قد يكوف أشد ىولا في مسقط الرأس منو في أي مكاف آخر"ذاتيا، و 
إلى منفى عندما لا تستطيع أف تستكعب تطمعات كاتبيا أك تحتكم ذاتو، قيمجأ إلى نكع لغكم 

 يشيدتي يكتشؼ داخميا نفسو مف جديد، ك خاص مف اختراعو يبنى داخمو مدينتو الفاضمة، ال
 مغايرة مع ذاتو أكلا ثـ الآخريف في العالـ.علبقات  فييا

 

 غة الجسد: النوستالجيا ول 1.4

يتكاصؿ البشر بمغتيف مختمفتيف، لغة الأصكات أم الألفاظ كالعبارات التي يتبادلكف بيا 
فييا عمى حركات الجسد... " المعمكمات كيتحاكركف مف خلبليا، كلغة الجسد التي يعتمد 

فيي تسيـ  2بيرات بصورة قصدية أو صورة عفوية"ت ىذه التعوحركات الأعضاء، سواء كان
في تكليد دلالة قد يككف الإنساف عاجزا عف إيصاليا بالمغة العادية؛ لأنو يقكؿ فقط الكممات 
التي تعمميا سابقا، بينما لغة الجسد أبمغ في الإفصاح عف دكاخؿ الإنساف، كىي تكشؼ 

ا تنتج دلالات عديدة يختمؼ الأفراد في تفسيرىا، القدرة عمى التكاصؿ بيف المتخاطبيف لأنٌي
 ىذه المغة يعتمد فييا عمى تجارب كذكريات كخبرات منتجيا التي يتمقاىا عف طريؽ حكاسو.

                                                           
 .88ص رجع سابق(،)م المنفى،عبد الله ابراهيم، الكتابة و - 1
السيميائيات كفمسفة المغة، تر: أحمد الصمغي، المنظمة العربية لمترجمة، تكزيع مركز الكحدة العربية،  :إيكك مبرتكأ -2

 .114، 113ص -ص ،2005، 1ط بيركت، لبناف،
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كأم خطأ في إيصاؿ المغة ىك كاؼ  ،ينقؿ الجسد الأفكار بطريقة خاصة إلى جسد آخر
ة ومجموعة مف الإيحاءات تعتمد عمى تجارب مبنية مكتسب "لقطع قناة التكاصؿ. لأنٌيا 

المتزامنة... يقوـ الشخص بالربط بينيا وبيف موضوعيا ضمف بنية إدراكية، وفؽ أنماط 
ضمف سياؽ اجتماعي أك ثقافي،  1"التوقع وأنماط المسممات، أي بناء عمى أسس محدّدة 

فيحرؾ المتكمـ جسده بأكضاع معينة لينتج إيحاءات؛ حركات بأطراؼ اليد أك الرجؿ أك 
فكؿ حركة أو إيحاء لمجسـ لو معنى،  " بشكؿ معيف لتكصؿ قكلا دكف كلبـ مكؾ لمعيفس

ويعبر عف شيء ما داخمنا سواء القمؽ والتفكير والمراوغة، الخداع والصراحة والكذب، ىذه 
الإيماءات التي تصدر عف الشخص تكشؼ عف طريقة نظره للؤمور، وىي مسألة بسيطة 

كبيذا ينشأ  2"محركات التي يأتي بيا الناس أثناء حديثيـنتعمميا بالملبحظة الدائمة ل
التكاصؿ غير المفظي المعزكؿ عف الكلبـ أك المصاحب لو، كالمبني كفؽ اعتبارات ثقافية أك 

 فكرية أك اجتماعية متداكلة تمكننا مف تفسيرىا.

اوب تحقؽ الكثير مف التج "تحتؿ لغة الجسد أىمية كبيرة في الدراسات الحديثة لأنٌيا 
بيف الناس. وىي أقوى بخمس مرات مف ذلؾ التأثير الذي تتركو الكممات، فقد أثبتت 

مف الأىداؼ التي يطمح المرسؿ إلى تحقيقيا يصؿ  55الدراسات الحديثة أفّ ما يقارب 
لمتأثير عمى المتمقي، فيي لغة تمكننا مف نقؿ معمكمات  3"عف طريؽ الإيحاءات والحركات

كافقة، بالامتناع...الخ كبكؿ صدؽ، ، بالانتقاـ، بالرغبة، بالدىشة، بالمتتصؿ بالحب أك بالكره
البحث  "معطى قابلب لمتأكيؿ، لما يحتكيو مف طاقة لتكليد الدلالة بػػػػػ الجسد رمزا يعد بيذا ك

عف السنف المنظمة لو، ثـ الرجوع إلى محيطو التداولي... ما يتطمبو ىو ىذه السياقات 
                                                           

 .33ص ،2008 ،1ط  السيميائيات البصرية، تر: محمد التيامي العمارم، دار الحكار، سكريا، :إيكك مبرتكأ-1
ر الآخريف حركاتيـ، دليمؾ لتطكير شخصيتؾ، دار الإسراء، عماف، الػأردف، كيؼ تقرأ أفكا ،لغة الجسد :ىاني السميماف -2
 .57، ص2005،  1ط
 .15لغة الجسد ، ص :ىاني السميماف -3
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يكشؼ عف المعنى المقصكد، كيزيؿ المبس عف النص  كي 1"الجسدالتي نشأت فييا لغة 
 الأدبي.

اعتمدت كثير مف الركايات العربية المعاصرة عمى تكظيؼ الجسد بعد أف كاف مستبعدا 
لأسباب دينية كثقافية، فظير الجسد كفؽ رؤل متباينة مف ركائي لآخر، كلـ يكف )كماؿ 

ا بيف ىؤلاء ركايتو عف الجسد في عدٌة مكاضع، سكاء بكصؼ فقد عبٌر في  ؛المرزكقي( بدعن
يا...( أك بمغتو الانفعالية شخصية أك لكف بشرتيا أك لكف عينيأبعاده الجمالية )طكؿ ال

)الإغراء، الترغيب، الغضب، الكره...(  كسعى لتأسيس خطاب سردم محككـ بعلبقات ذات 
 مدلكلات متعددة، ستحاكؿ الدراسة كشفيا تباعا.

 

الجسد في صكرة مغايرة؛ فيك يبتعد بو عف صكرتو النمطية )الجنسية(  يطرح الركائي
ليعبر عف الجسد المشكٌه الذم يحرـ النفس أبسط حقكقيا، كىك ما أثر عمى حياتيا التي باتت  

برغـ كؿ ىذا -غافمة عف تمؾ اليد التي اغتصبت  "دكف جدكل، فنجده يخاطب )مارجريت(: 
تنا مع كُفري ببراءة الأطفاؿ. وسرعة نسياننا واستغنائنا عف براء -الثبات الأكيد في الماىية

تبدك النفس مكبكحة كمقيكرة طالما الجسد عاجز عف تمبية رغباتيا أك  2"!التعبير بالكممات...
نمتمس مشاعر القير النفسية المتأزمة وأحاسيس الظمـ " بالأحرل ىك سبب ألميا، كىنا 

حساس بتنامي مشاعر القير والظمـ التي الطاغي بسب سطوة المجتمع الدموي، والإ
يسبغيا الدىر المجتمعي عمى الجسد المشؤوـ، المرمي فريسة لميموـ والأحزاف، بعد 

                                                           
 .18فريد الزاىي: النص كالجسد كالتأكيؿ )مرجع سابؽ(، ص  -1
 .65يت، ص كماؿ المرزكقي: نكستالجيا مارجر  -2
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إفٌ الاغتصاب ىنا ىك اغتصاب معنكم يحيؿ إلى السمطة التي  1"استنزافو طاقات الاحتماؿ
ة تبيٌف فعؿ سمبي حداىماإ و يحمؿ دلالتيف:محك الكياف الجسدم عف الكطف؛ إن تحاكؿ

كسمب منو  الانتياؾ الذم لحؽ بالجسد فشكه عذريتو في لحظة ضعؼ كتعدل عمى حقكقو
إيجابية تكضح كجكد نبض أمؿ بربطو الاغتصاب بالطفكلة التي تعد  كأخرل خصكصيتو،

مرحمة زمنية قصيرة يتجاكزىا الفرد بسرعة، كيمكف أف يتخمص مف كؿ آثارىا عمى نفسو 
 كحياتو.

الكاتب لغة الجسد ببراءة حتى يعبر عما يعتريو مف قير كحرماف، كقد أبرز كما استخدـ 
حالة المأساة الجسدية كالنفسية التي تتعرض ليا الشخصية، فأبعاد الاغتصاب التي عرضت 

تكحي بعمميات التعدم التي تعرض  -إذا تٌـ ربطيا بسياقات إيديكلكجية-في العمؿ السردم 
إشارة  "ؼ الأصعدة الركحية كالمادية، كبيذا تحكؿ الجسد إلى ليا الجسد الإنساني عمى مختم

لمتعدد السياسي... نستشؼ منيا أفّ الاستبداد السياسي يمارس ماسوشية عجيبة عمى 
الأبداف، لأفّ الجسد مأوى الأفكار التي تقمؽ، مأوى المؤامرات في نظر العساكر والسمطة، 

كفي مكضع ،  2"ع لمجمركة الفكرية يصبح الجسد خاضعا لمرقابة في كؿ لحظة، ويخض
حيث يظير فييا  -لما سبؽ ذكره–آخر مف الركاية نجد الركائي يطرح الجسد بصكرة مغايرة 

 –كالسمعة المعركضة لمبيع في المزاد كيتنافس الشرٌاء بأغمى الأسعار، فيصكٌر مشيد المرأة 
كانت كؿ  "طعـ فاخر: مع زكجيا في م -ممكة الجماؿ المعتزلة التي تجاكزت الخمسيف سنة

حركة فييا وكؿ سكوف تفضح مباراة محسومة النتيجة لصالح الزمف الذي سجؿ نقاطا 
عديدة تحت عينيا وأسفؿ رقبتيا، ولـ تفمح كؿ تكتيكات توزيع المساحيؽ وحقف 

 "البوتوكس" وتدريبات حصص شفط الدىوف في صدرىا...
                                                           

(، منشكرات 1غيثاء قادرة: لغة الجسد في أشعار الصعاليؾ "تجميات النفس كأثرىا في صكرة الجسد"، سمسمة الدراسات) -1
 .53، ص2013، 1إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، ط

 .223أحمد يكسؼ: يتـ النص "الجينيالكجيا الضائعة"، ص -2
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 ىي تمتعو بكؿ حاؿ. -

)ماؿ مقابؿ جماؿ( فذىب الجماؿ... وىي الآف تشعر أنّو  لأنّيا تزوجتو زيجة صفقة: -
  1"سرؽ عمرىا 

يكضح المقطع السردم صكرة الجسد الأنثكم المقيكر كفؽ إيديكلكجية ذككرية تعتبره أقؿ 
قيمة كمما تقدـ بو العمر، كتختزلو في مجرد جسد يتزيف كي يغرم مف يشتريو، كأف دكر 

علبمة ثقافية، معبئا بأيديولوجيا الانتصار  "ؿ إلى المرأة ينحصر في جماؿ جسدىا، فيتحك 
فيغرؽ في متاىات العبكدية، كىذا ما يعكس كلع الرجؿ  2"للؤنثى وممارسات القمع ضدّىا 

شباع رغباتو البيكلكجية، فالمرأة بالنسبة  الشرقي بالجسد كاستعداده لتقديـ الأمكاؿ لامتلبكو كا 
 ف جسدىا.إليو مجرد صفقة يكقع عمييا للبستفادة م

لقد ظير الجسد مكضكعا لمزينة )خمقية أـ مفتعمة(؛ فالأكلى تشمؿ كؿ مفاتف الجسد 
المتعارؼ عمييا في الثقافات مف جماؿ العينيف، الشعر كرشاقة القكاـ...الخ كىي غائبة بفعؿ 
الزمف، أمٌا الثانية فيي مصطنعة تحاكؿ مف خلبليا المرأة إخفاء عيكب جسدىا بعمميات 

بناء لمجسد " كباقتناء الملببس الغالية كباستخداـ مساحيؽ التجميؿ...الخ، كىكالتجميؿ 
اجتماعيا أي باستحضار الآخر ليبدو وكأفّ الجسد حامؿ ليوية شخصية وىوية غيرية في 

كؿ  "يخضع لمرجعيات ثقافية خاصة بالمجتمع الذم ينشأ فيو؛ لأفٌ  حيف 3"نفس الوقت 
يعبر منو الجسد  4"شيء يتـ التواضع عميو ويدخؿ في التداوؿ التواصمي يتحوؿ إلى رمز

إلى المتخيؿ السردم، كيتخذ دلالات نابعة في أصميا مف المخزكف الاجتماعي كالخياؿ العاـ 
                                                           

 .112 -111ص- صكماؿ المرزكقي: نكستالجيا مارجريت،  -1
 .209أحمد يكسؼ: يتـ النص، ص -2
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لممؤلؼ الذم يعبر عف رؤاه كتصكراتو، لتقكدنا ىذه الصكرة إلى نظرة مشحكنة بثنائيات 
كثة(، )الحضكر/الغياب(، )الحاضر/الماضي( كتعكس الثقافة الذككرية المسيطرة )الذككرة/الأن

 عمى جسد المرأة كالتي تراىا منذ القدـ مصدر استيلبؾ كلذٌة فحسب.

كما يتراءل لنا مف المقطع السردم السابؽ أفٌ الزمف عمؿ عمى تغييب الجسد كصيره، 
المبني عمى المكنكلكج الداخمي لكسر  ما أدل إلى انشطار الذات، كاستخدامو لمزمف النفسي

يتحقؽ صوت التلبحـ الجسدي، أو صوت  "رتابتو كالعكدة إلى الماضي، ففي تمؾ الأصكات 
التلبحـ النصّي الذي اقتضى الاكتفاء بمغة الجسد، لغة الإشارة، فالجسد ىو المؤشر عمى 

معنى أفٌ الجسد أضحى ب 1"تمؾ التحولات الطارئة، وىو المولد لحركة التداعي والاستدعاء 
بفعؿ كات الشخصيات المحركة للؤحداث مادة بناء ليندسة السرد كحقؽ تجاذبا بينو كبيف ذ

 كينكنة السرد.

يعد الجسد إذا مضمكنا دالا تتعدٌد قراءتو بتعدد زكايا رؤيتو؛ يعرض داخؿ العمؿ الأدبي 
الفاتف ىنالؾ الجسد القبيح فمثمما يكجد الجسد  بعلبمات مختمفة متكافقة مع اختلبؼ الأجساد.

لـ يكف فارس أحلبـ تماما، إذ  " كما يكضح )المرزكقي( في ركايتو عندما يصؼ زكج أختو:
يبعد أف يكوف فارس الأحلبـ أصمع ذا كرش، دعؾ مف أف يحمؿ اسـ )الميزوني( لا يمكف 

إنٌو يعرض سمات تجعؿ ىذا الجسد  2"أصلب أف يكوف فارس كوابيس فضلب عف الأحلبـ
الفيلب التي كانت  "مضحكا فيشعر القارئ بسخافة شخصو كبسذاجتو عمى الرغـ مف امتلبكو 

التي تدؿ عمى غنى ىذا الرجؿ، كامتلبكو ثركة مالية ىائمة  3"تحمـ بيا أختي منذ طفولتيا
 كأنو مف أصحاب الطبقة البرجكازية.
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كأخرجو مف دائرة  فالسارد عندما حكؿ الجسد البيكلكجي إلى آخر لغكم نزع عنو غطاءه،
المسككت عنو، فرصد كؿ عيكبو التي لا يمكف مصارحتو بيا عمنا، حتى يفتح النص عمى 
تعددية القراءة التي تسيـ في تكليد نصكص أخرل انطلبقا مف اختلبؼ القرٌاء، حيث لا 
نستطيع فصؿ النص عف قارئو كخمفيتو، فالفعؿ التأكيمي يتككف ضمف علبقة تفاعمية بيف 

ناصر التي تعد المككف الأساسي لمعممية التأكيمية، كارتكازا عمى ىذا ينزاح الجسد مف ىذه الع
 كاقعو الطبيعي إلى المتخيؿ السردم، فيغدك مشبعا بحمكلات دلالية خاصة.

نجد بالعكدة إلى المقطع السردم السابؽ أفٌ لفظة )أصمع( علبمة لسانية دالة تفتح آفاؽ 
ضعية الرأس الذم فقد شعره، ىذا المظير الذم يدؿ عمى طابع التأكيؿ أمامنا لتحيمنا إلى ك 

مأساكم مفاده نزع الحكمة كالعدؿ... مف عقكؿ رؤكس أصحاب الأمكاؿ. الذيف لا ييميـ 
ف كانت العقكؿ مقفرة كالصحارم، كىذا ما يؤكده إضافة عبارة )ذك  سكل الثركة حتى كا 

مى الرغـ منيا لـ يتمكف مف تغطية كرش( الدالة عمى كبر ثركتو كتعدد ممتمكاتو، لكف ع
النقصاف الجسدي قد شكؿ منذ القدـ المادة الأساسية لممتخيؿ والقدسي  "ػعاىة جسده، فػػػ

حيث تبدك نظرة المجتمع الدكنية ليذا النقص بأف تجعؿ الفرد ينشد 1"في تجمياتيما المتعددّة 
المظير ك"جسدم كاقع بلب منازع الكماؿ تبعا لممعايير التي أسستيا الجماعة؛ فشرط الكجكد ال

 2"الجسدي في وجوده الحركي مدخؿ الكائف إلى الوجود في صبغتو الشخصية والاجتماعية 
كمف ىذا تتضح لنا نظرة المجتمع الدكنية لأصحاب العاىات، كىك ما انعكس عمى المتخيؿ 

بح السردم فأضحت ىذه الشخصيات تقدـ بصكرة سمبية، تعاني مف السخرية كتكصؼ بأق
ف كانت ذات نفكذ كسمطة؛ كما يكضح الكاتب تقبؿ )الميزكني( لنفسو كجسده  الألفاظ حتى كا 
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 1"فقبوؿ الفرد بجسده واقتناعو بنفسو ككائف بدني يعتبر الشرط الأوؿ لمتوازف الفردي "
 لأنٌيا قكة داخمية تصدٌ عنو رفض الآخر لو.

مبنى السردم لمنص، كأسيـ في لعب الجسد في الركاية دكرا كبيرا في تجسيد ال كعميو:
تككيف دلالات عديدة كانت بمثابة المزيج بيف المعاني الدلالية كالتركيبية، كىما ما فعٌلب 

التواشج بيف الدلالي والتركيبي يتـ بمقتضاه تحرير الدلالة  "القراءة التأكيمية؛ لأفٌ ىذا 
مي والتفسير الإدراكي تأويالمكانية لصالح الفعؿ التأويمي المقصود لمسارد والبحث ال

المنبثؽ عف طريؽ الإغراؽ في عكالـ الجسد باستحضار الصكر التخيميٌة في عالـ  2لمقارئ"
 المتخيؿ السردم.

 

تجعؿ كتابة الجسد منو سؤاؿ عبكر لتساؤلات الثقافة العربية خاصة كالعالمية عامة،  
كـ جكىرم يضرب بجذكره ليس لأنٌو نابع مف دكائر المسككت عنو كالميمش، كلكف لأنٌو مفي

 "كقد استخدـ الكاتب الجسد بشكؿ جعمو فتختمؼ حكلو النظريات كالمقاربات، في الأعماؽ 
يعكس المغة كما يعكس الواقع المساني، والجسد ييب النص كؿ معطياتو الإدراكية بصفتو 
أو نموذج الفعؿ التخييمي... فيتوارى الخياؿ في شعور ولا شعور عف الكتابة الحكائية 

فيذا التفاعؿ بيف المغة كالجسد يبيح إمكانية البكح برغبات الجسد  3"الشعرية أو الفنية 
المسككت عنيا أك المدنسة ببلبغتيا الرمزية، كرمزية الجسد مرتبطة بماىية النص كتشكلبتو 
المغكية مف جية، كبعلبقتو بفعؿ القراءة عف طريؽ القارئ الذم يسقط عمى عاتقو الغكص 

المضمكف كاستكشاؼ ما يخفيو كفؽ مرجعياتو الفكرية كالفمسفية كالدينية مف جية  في خبايا
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متخيمو ونطاؽ تأويمو ضمف حدود معرفية، إنّو تحميؿ  "أخرل، فيك يبحث في دلالتو ك
ينبني ىو بدوره عمى الحرية والحدود والخصوصية التي يفرضيا النص المقصود والتأويؿ 

خر، ليصبح الجسد ىنا خطابا ثقافيا يعبر عف ىكية الذات الذم يختمؼ مف قارئ لآ 1"نفسو
 كيتحكؿ إلى دليؿ كجكدىا الإنساني.

أصبح الجسد منبعا تنيمر منو الدلالات في النص السردم، كيتكافد عميو عالـ التخييؿ 
الذم يصدر التشكيؽ في العمؿ الفني كيتحكـ في أفؽ التمقي عند القارئ. فتنزلؽ أعضاء 

الفيزيائي لتكتسي أبعادا دلالية مكثفة كجديدة، مؤسسة عمى خمفيات  الجسد مف بعدىا
حيف يدخؿ عالـ الكتابة، ينفمت منو معناه المعجمي المنغمؽ، إلى  "مرجعية. فالجسد 

دلالات احتمالية مضاعفة، يفرضيا السياؽ وتفرضيا القرائف المصاحبة المنفتحة عمى 
ثؿ مف كوف الأشياء، كما تتحوّؿ أعضاء قنوات محايثة لمجسد، تحقؽ الاستيطاف والتم

الجسد إلى كائنات حبمى بالتحولات الدلالية المشعة التي تغني السرد وتشحنو بالخصب 
فيغدك الجسد سمة دلالية يصكٌر كؿ الأحداث السردية المتصمة كالمنفصمة عنو،  2"والنماء 

 كىك كعاء لمتجربة الإنسانية كالأخلبقية فييا.

اربة نستنتج أف معاني النص الركائي نثرت ثنائيات ضدية تراكحت في ختاـ ىذه المق
أضحى النص أحد الفضاءات التحويمية  "دلالاتيا بيف الجمالية، الفنية، كالاجتماعية، حتى 

فيككف عالمو الافتراضي كمدار  3"والتوليدية لمجسد حتى حيف لا يكوف موضوعا مباشرا لو 
الديف كالأعراؼ كالتقاليد، فما لا يبكح بو الجسد عمنا  مخيمتو التي تحكؿ بو بعيدا عف قيكد
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يصرح بو عمى مستكل المتف السردم بطريقة رمزية إيحائية تمرر الأقكاؿ كالأفعاؿ كالعكاطؼ 
 التي تنتج الأثر الجمالي فيو.

 :ةفيمغة العنالنوستالجيا وال. 2.4

م جعؿ كتاب الركاية العنؼ ظاىرة إنسانية لازمت الإنساف منذ الأزؿ؛ الأمر الذيعد 
العربية يطرحكنيا في أشكاؿ متعددٌة، حيث اتخذكا مف الأزمات المتصاعدة التي تجتاح الدكؿ 

تبع عمؽ الظاىرة بتأسيس تخييمي يرصد كؿ القيـ الفكرية التي تأطر العربية طريقا لت
كارىـ تمظيراتيا في المجتمعات، كاتخذ الركائيكف مف المغة كسيمة أساسية لمتعبير عف أف

نّما مف خلبؿ العنؼ  "كآراءىـ في دراستيا  فالمغة ىي مصدر الألـ ليس بشكؿ مباشر... وا 
الذي توقعو تمؾ الأصوات، العنؼ المغوي لمفيـ الحرفي الذي ييدد بالتحوؿ إلى عنؼ 
حرفي مف قبؿ المغة... إفّ عنؼ المشاعر والغضب ومشاعر الذنب حالما نفسرىا بالمعنى 

بمعنى أنٌيا متشعبة في كؿ  1"بح عنفا مؤلما ذا طبيعة جسدية الحرفي لمغة، تص
الاتجاىات؛ فيي بؤرة تشكيؿ النص كركيزة بنائو، تشكؿ مساحة تكاجد المؤلؼ الإبداعي 

 كخصكصيتو الفكرية، لذا يعمؿ عمى تطكيعيا بما يخدـ مضامينو الفنية.

نفة منذ الكىمة الأكلى، يطالعنا الخطاب المغكم في )نكستالجيا الحب كالدمار( بمغة مع
كىذا ما يتناسب كمكضكعيا الذم يتحدث عف طرد السمطة لأىؿ القرية مف أراضييـ مف 

كقد حمٌميا الكاتب كؿ معاني الألـ كالمعاناة كاليمع كالصراخ  -كما ذكرنا سابقا–أجؿ بناء سد 
د أرجو أف تعفيني مف وصؼ مشاى "كالعكيؿ...الخ، فيا ىك يعرض مشاىد الأىالي: 

الدمار، لأنّي بدأت أفقد السيطرة عمى أسموبي... كأفّ زلزالا أتى عمى القرية دمرىا تدميرًا 
تامًا، لا يمكف قياس درجتو إلّا بمقياس غدر الأوطاف. يا وطنًا قدمنا لو دماءنا في 
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فقد جاءت العبارات قكية كالألفاظ غاضبة  1"!مرضعة، أطعمتنا سمِّا بعد أف نبتت أنيابؾ؟
ف خذلاف الكطف لأبنائو الذيف حمكه مف أطماع المستعمر، فمـ يرد ليـ الجميؿ بؿ تعبر ع

قابميـ بالعنؼ كالجحكد، فأصبحت الكتابة عند )السعيد الخيز( شكلب مف أشكاؿ الاحتجاج 
كالفرد فييا لا يممؾ  2"الواقع الاجتماعي؛ لأفّ العلبقات فيو تظير بشكؿ غير إنساني "عمى 

كطف لو قيمة أك معنى، فيي تبكح بصرخات ظمت عالقة في الذاكرة إحساس التكاجد في 
 الجماعية بطريقة مدمرة كانتياكية.

 

تتكاصؿ معاناة أىؿ القرية بعد التيجير التعسفي إلى مخيمات تنعدـ فييا أبسط شركط 
اة تنعدـ فييا الحياة؛ فتنقؿ لنا المغة عنفا مدكيا مف مكت الرضيعة )تكدا( التي رفضت حي

لا يمكننا الاحتفاء بالحياة في مكاف لمموت، أنجبت الطفمة أو تبرزتيا،  "ي الإنسانية: معان
قذفتيا بعنؼ، سياف، أرضعتيا... عصرت ثدييا بقوة لكف لا شيء، ثدياف كالفمفؿ 

يتجمى مف ىذا مقدار العنؼ الذم  3"المشوي... أرضعتيا حميب العنزة رفضتو الطفمة...
تصمح لأم شيء ما عدا العيش فييا، كما أنيـ لـ يحصمكا  تعرض لو الأىالي كسط خياـ

عمى تعكيضات أراضييـ التي كانت مصدر لقمتيـ، ما عذر عمييـ تكفير الطعاـ، ىذا الكاقع 
نظرت إلى الجميع في ذىوؿ  "المزرم أدل إلى رحيؿ الرضيعة منذ أف كطأ جسدىا الدنيا  

أسممت روحيا، جاءت غدرًا وخطأ واستسلبـ، خافت مف الوجوه المتجيمة المترقبة و 
يصؼ المقطع لحظات مكت )تكدا( كسط دىشة أىميا بسبب  .4"ورحمت كذلؾ، فعمت صواباً 
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الجكع كعدـ قدرة الأـ عمى إرضاعيا، كانت الصدمة كبيرة بالنسبة إلى البطؿ )أنير( الذم لـ 
تئاب كالغضب يستكعب عدـ نجاة البراءة مف عنؼ الحياة، فطغت عميو مشاعر الحزف كالاك

لا يسع  "مف المسؤكليف عف ىذه الأكضاع، إنٌيـ يحصدكف الأركاح بآلات كاتمة لمصكت فػػػػ
حزني إلّا شعر شاكر السيّاب ؼ"تودا" تظؿ تتردد في داخمي بذلؾ الصدى الكئيب 

 والاستيتار العاـ بالوجود: 

 نػزع ولا مػػػػوت
 نطؽ ولا صوت
  1"طمؽ ولا مػػوت 

أيدييـ إلى براءة  امتدت ت )تكدا( اغتيالا تسبب فيو أصحاب النفكذ الذيفيعد الكاتب مك    
الطفكلة فمـ تسمـ مف بشاعة قمكبيـ. إنٌيا مأساة عانت منيا قرية )أكلكز( في ثمانينيات القرف 

كما  كالمنتيؾ الذم قيره الألـ كالفقر، الماضي، كشخصية )تكدا( تعدٌ رمزنا لمجسد المحطـ 
لركاية مظيرا آخر مف مظاىر العنؼ الذم زرعتو السمطة كسط الميجريف تنقؿ لنا صفحات ا

يمنع عنيـ الحطب، ىذا يعني أفّ الوطف يريدنا متوحشيف، "عندما أمرت حارس الغابة أف 
أراد الكاتب نقؿ المأساة في أبعادىا الرمزية،  كقد 2"نأكؿ الطعاـ النيء، تكالبت عمينا الأقواـ

–ت التي تعرض ليا الأىالي في تمؾ الحقبة؛ فمنعي الحطب ليفضح الضغكطات كالتيديدا
كاف في نظرىـ ممارسة عنيفة تجرىـ لمسككت عف  -الذم يعد مصدرا أساسيا لتييئة الطعاـ

المطالبة بحقكقيـ كنسياف قريتيـ، لأفٌ حياتيـ معمقة بأيدييـ، كلا سبيؿ للبعتراض عمى 
مة، كمع كؿ ىذا صمٌـ الأىالي عمى الثأر مف قراراتيا كلا تكجد إمكانية للبنتفاض أك المقاك 
اتفقوا عمى قتمو، رسموا خطة لذلؾ، ىذه نتائج "ىذا الحارس المتسبب في أزمتيـ فتكعدكه ك
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لقد  1" التوحش الذي زرع بينيـ خصوصًا عندما حاوؿ الاختلبء ببعض الأطفاؿ في الغابة
 داء الجنسي.مارس عمييـ شتٌى أنكاع التعذيب بما في ذلؾ التحرش كالاعت

تكضح المشاىد السابقة صكرا صادقة لممجتمعات الضعيفة التي تعاني مف العنؼ    
المادم، فقد كظؼ الكاتب لفظة )الحارس( كعلبمة لسانية ترمز إلى أفٌ حماة الكطف ىـ 

ينتيكوف حرمة القانوف مكرسيف في ذلؾ سمطة القوة وعنفيا، ينتزعوف مف  "سارقكه 
فالدكلة ىي المشركع  2"يطمقوف العناف لمعدوانية الحيوانية الكامنة فيو الإنساف إنسانيتو، و 

 المؤسس لمعنؼ، ككؿ كىف أك عجز ييقابميا تىصدٌه بالعنؼ لتعزيز بقائيا كاستمراريتيا.
عديدة تبرز الصراع القائـ بيف طرؼ  - بناء عمى ذلؾ مكاقؼ -  يقدـ النص الركائي    

يممؾ القكة لإثبات ذاتو كتقرير مصيره، فسعى جكىر  سمطكم كآخر ىامشي )الأىالي( لا
شكؿ مف أشكاؿ  "النص لتأسيس أطركحة ترفض ىذه المعادلة، كتبيف ممارسات القير كػػػ 

فّ الإنساف المتحرر مف العنؼ يعيؽ حرية الإنساف، بمثابة توصيؼ لسمب الإرادة، لأ 
ا إذا ركف إلى الوجود الاجتماعي التقاليد الجائزة ىو الذي يبني وعيو بنفسو، أمّ العادات و 

متنازلا عف إنسانيتو، صار واحدا مف قطيع المجتمع، مجرد شيء لا يممؾ إرادتو وذاتو، 
تحدد رغباتيا الأكامر  3"تصدر أفكاره عف غيره تكوف النتيجة شخصية غير فاعمة...

الحياة الصادرة، ميمتيا الخضكع كالامتثاؿ، بعكس الشخص الفاعؿ الذم يمارس دكره في 
ف حاكلكا منعو لعممو أف فقدانيا يصيٌره مجرد كسيمة جامدة.  بكامؿ حريتو حتى كا 

ينتمي مجتمع الركاية إلى الطبقة السفمى مف المجتمع، فيـ يمثمكف رمزا للئنساف الميمش     
؛ فيي تحفر بلب ىكادة داخؿ كاقع قاس، أصحابو مف  الفقراء الفلبحيف الذيف كانوا  "كالمحركـ
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ف أرضيـ دوف أف يستطيعوا الدفاع عف حقيـ، إذ كاف واقع الفلبح الفقير بما يعانيو يسمبو
ىماؿ قضيتو  فيـ  1"مف تخمؼ الفكر وخوؼ يدفعو إلى التراجع عف المطالبة بنصيبو وا 

نماذج سمبية ليس ليـ نفكذ ييمكنيـ مف الاعتراض كمكاجية أصحاب النفكذ الذيف اقتسمكا 
د، عندما حادت السمطة عف طريؽ الحؽ فنشرت الظمـ كمارست قريتيـ ككعكة عيد الميلب

 العنؼ.
 
 
 
يحتج عمى  الذم )المنتفض(حالة بدت لغة الكاتب ملبئمة لمطرح المأساكم فنقمت     

بعض المشاىد المجسدة لعذاب  »الكاقع الاجتماعي لأفٌ العلبقات فيو بكؿ صدؽ في 
الكاتب دائما مصدر ىذا القير، ولكنو الإنساف في مجتمع يتسمط فيو القير، ولا يحدد 

لأنواع مف العذاب  -ومنيـ البطؿ-يركز في الغالب عمى نتائجو المتمثمة في معاناة البشر
ما يكشؼ عف غياب الكعي  كىك 2والاستغلبؿ، ويتـ التعبير عف ذلؾ غالبا بالرمز والإيحاء"

ف تكفر لدل البعض ممف ناضمكا مف أجؿ استرداد أرضيـ رغـ تعرضيـ لمقمع  الجمعي؛ كا 
 الدمكم.

 تأسست منيا بؤرة العنؼ أىميا: التي عف مجمكعة مف المرجعيات كشفت قراءتنا الركاية   
الفساد السياسي الذم أنتج ظركؼ عيش مزرية؛ نشرت البطالة كىمشت المثقؼ كأقصتو مف 

ازية مركزيتو، كما عمؿ عمى تحقيؽ اللبمساكاة في مختمؼ الأصعدة، فبرزت فئات بكرجك 
الأزمات الاقتصادية التي حمٌت صالحيا عمى حساب الأىالي الضعفاء،صغيرة حققت م

بالعالـ كانعكست عمى دكؿ العالـ الثالث بسبب انخفاض أسعار البتركؿ، كارتفاع سعر المكاد 
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مخمفاتو عمى المجتمعات العربية(، كأيضاىنالؾ  الأكلية، فظير عجز اقتصادم )انعكست
مارس عمى النفس البشرية التي كرٌميا الله تعالى، فحرٌـ عمييا القتؿ في الفساد المادم الم

مِفْ أَجْؿِ ذَلِؾَ كَتَبْنَا عمَى بَنِي إِسرائِيؿ أنّوُ مَفْ قَتَؿ نَفْسًا بغير نفسٍ أَو فَسَادٍ فِي ﴿قكلو: 
ْـ رُسُمُنا الَأرضِ فَكَأَنَّما قَتَؿَ النَّاسَ جَمِيعًا وَمَفْ أَحْياىَا فكأَنَّما أَحْيَا  النَّاسَ جَمِيعًا ولَقَدْ جَاءَتْي
ْـ بعدَ ذَلِؾَ في الأرْضِ لَمُسْرِفُوفَ  ّـَ إفَّ كَثِيرًا مِنْيُ  [32= ]المائدة: الآية ﴾بالبَي نات ثُ

 
 
 

 المغة الميجنة: النوستالجيا و.3.4

تمع ييعد تكحيد المغة داخؿ المجتمع بشكؿ مطمؽ شيئا لا كجكد لو؛ ذلؾ أفٌ أم مج    
حضارم يعتمد عمى أكثر مف لغة، حتى أفٌ نطؽ المغة الكاحدة يختمؼ مف شخص لآخر، 
كىذا طبيعي في كؿ المغات، الأمر الذم ينطبؽ عمى الكتابة الركائية، حيث يعبر الكاتب 

لغة  "بمجمكعة مف الأنماط المغكية المختمفة بسبب كعي الكتابة بالسياقات المنتجة لنصٌيا، ك
نمتمس ك  1"د داخؿ مجتمع متبادؿ، حواري، متواصؿ مع المغات التي تحيط بياالرواية تشيّ 

 ىذا التداخؿ مف خلبؿ حديث الشخصيات الناطقة بيا.

( إلى المغة بكصفيا مرصدنا لمتحكلات Mikhail Bakhtinلقد نظر )ميخائيؿ باختيف
مغكم أك الحكارية الاجتماعية، إلى جانب اىتمامو بالأبعاد الجمالية فييا، كشكؿ التعدٌد ال

(Dialogique بؤرة نظرتو إلى الركاية التي عدٌىا ) " تنوعا اجتماعيا لمغات، ولغتيا ىي
نسؽ مف المغات، وأي عنصر مف عناصرىا يتكوف مباشرة مف الوحدات الأسموبية 
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انات ما ىك إلا رى فيو أم لفظ متصنع عند جماعةلأنيا نتاج مجتمع، ك  1ا"المندمجة فيي
عمار كالمدارس جياؿ كالأكلبـ بحسب الأالطرائؽ لالتعبيرية ك  جناسات للؤكلغ ،مينية

لى لغات للؤياـ )بؿ لمساعات( الاجتماعية ا  ك  ،المكضات العابرةات كالنكادم ك السمطك 
ف تنقسـ داخميا أعمى كؿ لغة  ستكجبكي، نبراتو(كقامكسو ك  كالسياسية )كؿ يكـ لو شعاره

ما يتكلد عنو مف تعدد نتيجة ليذا التعدد المساني ك يخي عند كؿ لحظة مف كجكدىا التار ك 
، فإف الركاية تتمكف مف أف تلبئـ بيف جميع تيماتيا كمجمكع عالميا الداؿ ملبئمة ،صكتي

 معبرة عنيا.مشخصة ك 

بيف الفصحى كالعامية كحتى بعض  انص )نكستالجيا( مزيج يجد المطمع عمى
مف التقارب بيف لغة  " لمغكم الذم يعد نكعاالمفردات الأجنبية، كىذا ما يعرؼ بالازدكاج ا

الحديث والمغة الأدبية، بحدوث التفاعؿ بينيما... فتتوكد مف ىذا التفاعؿ لغة أدبية 
تـ اختزاليا في النص  "كىك مفيكـ مرتبط بأنظمة لغكية عامة في كافة المغات  2"جديدة

عيار، ومف ثمة كاف توظيؼ لغاية فنية، لأفّ التجريب الروائي يسعى دائما إلى إزاحة الم
إنٌو رىاف  3"العامية والأجنبية في السرد بمثابة تجاوز ممموس لمغة الرصانة والجزالة

 لمخركج مف الكلبسيكية.

كما استخدـ )أسامة الشاذلي( في ركايتو المغة الفصحى، إلٌا أنٌو التجأ إلى الميجة 
الازدكاج الحكارات اليكمية التي المصرية العامية في عديد المكاضع، كمف أبرز مظاىر ىذا 

 ترصد كعي الشخصيات:
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أغمؽ نديـ باب التاكسي خمفو محاولًا العودة لمنزلو، قبؿ أف يوقفو السائؽ الذي  " 
 غادر سيارتو قائلب:

الأجرة يا أستاذ، أنا وديتؾ شؤوف الضباط واستنيت لحد ما رجعتؾ نفس  -
 المكاف المي ركبت منو.

 وأجرتؾ كاـ؟ -
 ؿ عشرة جنيو، وزييـ انتظار، يعني عشريف جنيو.العداد بيقو -
 يسحبو نديـ حتى يدخؿ المنزؿ، وىو يقوؿ: -
 تعاؿ معايا. -

 وداخؿ الشقة يشير نديـ لمسائؽ قائلًب:

 خذ أي حاجة قدامؾ ثمنيا عشريف جنيو -
 يضرب الرجؿ كفًا بكؼ وىو يقوؿ: -
 1"لا حوؿ و لا قوة إلّا با﵀ -

داخلب بيف الأصكات حتى تككف الأحداث أكثر يبدك مف المقطع أفٌ السارد شكٌؿ ت
كاقعية كتؤدم دلالتيا حسب سياؽ السرد، الذم نقؿ حكارا بيف سائؽ سيارة الأجرة كالبطؿ 
)نديـ( أثناء محاكلتو معرفة ذاتو عندما فقد ذاكرتو، فظيرت لغة السارد فصيحة ممتزجة بمغة 

السخط كالغضب لعدـ حصكلو  السائؽ الذم يستعمؿ ليجة عامية مينية مشحكنة بعبارات
 وأجرتؾ كاـ؟...(عمى أجرتو، كأيضا لغة )نديـ( الدالة عمى اللبمبالاة كالمكسكمة بالمكاجية )

اـ اليكمي كالملبحظ أيضا عمى المقطع السابؽ ىك أفٌ لغة السارد بسيطة تحاكي الاستخد
ؿ يضيؼ ليا تنكيعا كفقا ليذا: فإفٌ تأسيس المغة مف ىذا التداخالمركبٌ بعبارات فصيحة، ك 
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فتصبح أكثر اتصالا بالكاقع، فيي كسيمة التكاصؿ الشفكم بيف الأفراد، كأداة لمعرفة مكاقفيـ 
 كاستنباط إيديكلكجياتيـ تجاه الأحداث.

كتتكاجد المغة العامية أيضا في الذكريات التي استرجعيا في شكؿ حكارات بيف )نديـ( 
 كابنو: 

 قمر... أنت بتعرؼ؟بابا أنا مش بعرؼ ألمس ال - " 

 يبتسـ لممرة الأولى ويقوؿ:

 محدش بيعرؼ يممس القمر يا محمد -
 يجيبو الصغير في حسـ مقاطعا إيّاه:

 لما نركب طيارة أكيد حنعرؼ -
 يكتـ نديـ الرد الحقيقي مع أنفاس سيجارتو ويجيب محاولا إنياء الحوار:

 1"آه لما نبقى نركب الطيارة بقى -
لحكار، كىذا ما أضفى بيعدا إقميميا خاصا لحضكر ألفاظ عامية برزت الميجة المصرية في ا

 مثؿ:

 .محػػػػػػػػػػػػػػػػػدش= لا أحد 
 مش بعرؼ=لا أعرؼ 

كىي أصميا فعؿ فصيح: )عرؼ( مسبكؽ بػ)مش( التي تدؿ عمى النفي. مركبة مف 
 الحرؼ )حاء( الداؿ عمى الشركع كالفعؿ الفصيح )عرؼ(.
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لعامية، ما جعؿ الركاية تنفتح عمى ثراء لغكم أكسبيا كقد كثرت الحكارات المختمطة با
 كعيا معاصرنا:

لفت نظر أحد الأصدقاء ذلؾ الألبوـ الغنائي الذي يحممو نديـ في يده، اقترب منو  " 
 مشيرا للؤلبوـ:

 شريط إيو ده يا أبو الندّـ؟ -
 ده شريط "إكمني" بتاع إيياب توفيؽ، عارفو؟ -
 ؾ يا أسمراني" مع الأراجوز في شريط سونار؟مش ده المي كاف بيغني أغنية "بحب -
 ىوده، بس نزؿ شريط كامؿ لوحده... -
 طيب ما تجيبو اسمعو. -
 لا يا عـ أنا جايبيوليا ىدية أصلب. -
 عمشاف كده واخذه معاؾ المدرسة. -
وقبؿ نياية الطريؽ يغادر نديـ أصدقاءه بعد أف رفع ياقة قميصو كما يفعؿ "مايكؿ  -

 1"لبوماتو الغنائيةجاكسوف" في صوره وأغمفة أ
يدؿ الحكار الذم تبادلو )نديـ( مع أصدقاءه مجمكعة مف الألفاظ العامية المتداكلة بيف 

 الشباب كتدؿ عمى ركح العصر:

  ًه=   ماىذا.يو دى ا 
  ب= نعػػػػػػػػػػػػـ/ حسنا.يِّ طى 
  ه            نعػػػػػػـ ىك.ك دى ىي 
  لكػػػػػػف.             سٍ بى 
      شريط فيديك.      شريط سكنار 
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تبيف ىذه الممفكظات مكاشفة الركاية المصرية سياقات كاقعيا كتأثرىا بالمكاف كبالزماف 
المٌذيف يعداف بيئة السرد الخصبة لتمؾ التفاعلبت المغكية المختمفة، فالكاتب بصدد تصكير 

دة الفتيات حكار شباب في فترة المراىقة تشغميـ الإصدارات الأخيرة لمغناء، كييتمكف بمكاع
 المكاتي يدرسف معيـ في الثانكية.

كما يمكف لمقارئ العثكر عمى معجـ أجنبي في الركاية يحمؿ مجمكعة مف الكممات 
بالمغة الأجنبية ما يساعد في تككيف تفاعؿ بيف الطرح الفني كالمحتكل الثقافي الأجنبي، 

ض لممفردات الأجنبية كيجعؿ النص يستكعب تعددنا ثقافيا مممكسا. كفي الجدكؿ الآتي عر 
 التي كظفيا الكاتب:

 معناىا الأصؿ الأجنبي ليا الصفحة المفظػػػػة
تعني بالمغة العربية "حماـ"  douche1 03 الديش

كىك عممية لتطيير جسـ 
 الإنساف )الاغتساؿ(

عبارة تسنخدـ لتينئة  Happy birthday2 08 ىابي بكرث دام
الأشخاص في عيد 
ة ميلبدىـ، كتعني بالمغ
 العربية: "عيد ميلبد سعيد" 

الييبة، الاحتراـ، رفعة  prestige3 38 بريستيج
المقاـ، كتدؿ عمى مكانة 

                                                           
1-La Rousse ; dictionnaire de français, Dar Al KotobIlmiyah, Bayrouth,Liban, 2004, p281.  
2- Oscford Dictionary of English ;IBH publishing company, New Delhi, 1987, p261. 
3 -La Rousse, p641. 
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 راقية.
Cut 62 C-U-T1  ، فعؿ كيعني: قىطىعى، قص 

. ؿى ، استأٍصى ، بىتىرى ؿى  فىصى
آلة مكسيقية أصكليا  flamenco2 80 الفلبمنكك

 أندلسية.
ة تستخدـ لربط شركة دكلي Enternet3 90 الأنترنيت

الحكاسيب ببعضيا البعض، 
كىي نظاـ اتصالات عالمي 

 يسمح بتبادؿ المعمكمات.
تغريدة، سقسقة: كىي مكقع  twitter4 106 تكيتر

يستخدـ لمتكاصؿ 
 الاجتماعي.

يلبحظ كجكد العديد مف الألفاظ العامية المستكحاة مف المغة الفرنسية كالإنجميزية؛ 
فما يسمى باقتراض الألفاظ  "(: براىيـ أنيس)إذا الصدد يقكؿ عمى سبيؿ الاقتراض، كفي ى

ليس في الحقيقة إلّا نوعا مف التقميد، مثمو كمثؿ تقميد الطفؿ لغة أبويو أو الكبار حولو، 
غير أنّو تقميد جزئي يقتصر عمى عناصر خاصة، في حيف أفّ تقميد الطفؿ لمغة أىمو تقميد 

وقد دلّت الملبحظة عمى أفّ المغات منذ القدـ يستعيف كمّي يتناوؿ كؿ ما يسمع مف ألفاظ، 

                                                           
1- Oscford, p 298. 
2- La Rousse, p363. 
3- Oscford dictionary, p456. 
4-Oscford, p1306. 
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 1"بعضيا بألفاظ بعض، حدث ىذا بيف المغات القديمة ولا يزاؿ يحدث بيف المغات الحديثة
، (مصرػػػ)نجميزم للاحتكاؾ بيف البمديف الذم كقع نتيجة الاحتلبؿ الإاجاء ىذا نتيجة قد ك 

راجع إلى رغبة الكاتب في نقل ، كأيضا مٌياحلبؿ لغتو محا  كرغبتو في محك المغة العربية ك 

 الىقائع كما كانت وتقريبها من القارئ.

كما أثرل السارد لغة السرد بمفردات أجنبية مكتكبة بمغة معربة لتطكيعيا في المستكل 
، كذىب ىذا كتقريب عممية الفيـ كالاستيعاب إلى كافة طبقات المجتمع الثقافي العاـ

البعد الأكؿ يتجمى في استمرار بكادر التبعية ، ثلبثة أبعادتجلبء التكظيؼ بقراءتنا إلى اس
الاجتماعي  تزاؿ لغتو تنيب في أعماؽ الراىف الثقافية جراء الاستعمار الإنجمبزم الذم لا

لٌا كجكد مزدكجيف يحدٌاف المصرم، يؤكده عدـ الفصؿ بيف المغة الداخمية كلغة السرد إ
مطية الكتابة التقميدية بطرح قضية قدرة المغة العربية عمى أما الثاني فيك اختراؽ نالألفاظ، 

كيتجمى الثالث في تمبية رغبة الثقافة الثقافي كمجاراة الأحداث بكؿ دقة، استيعاب التنكع 
الشعبكية كجعميا عملب مكجيا إلى كؿ الشرائح، كبالتالي تحقيؽ الانتشار كالذيكع، كيككف 

 أكثر مبيعا.  

لمغكم في الركاية يصيٌرىا متعددة الأصكات )بكليفكنية( عمى حدٌ كعميو: فإفٌ التعدد ا
تعبير )باختيف(، كىك ما يتطمب قارئا متنكع الثقافة يستطيع استبطاف الرؤل كالبحث في 
الأعماؽ عف الأفكار المبطنة لمكشؼ عف المرجعيات المؤسسة لمنص، كالتي يبثٌيا الكاتب 

رية، في محاكلة منو لخمؽ نظاـ لغكم جديد يجيب بأساليب رمزية كتناصية أك مباشرة تقري
عمى تساؤلات الحداثة الركائية كيكاكب التطكر المعرفي الذم شمؿ مختمؼ المجالات )عمـ 
النفس، الثكرة التكنكلكجية، استدعاء التراث، محاكاة التاريخ...الخ( لتصبح المغة فيو مجمكعة 

يعاب ىكاجس الذات كمفاىيـ الكاقع، كتتمركز مف التشكلبت المغكية المتنكعة القادرة عمى است

                                                           
 .102 ، ص1996، 3مصرية، مصر، طال مف أسرار المغة، مكتبة الأنجمك :إبراىيـ أنيس -1
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مع نزعات التجريب الركائي باكتشاؼ أساليب غير مسبكقة تبتعد عف النمطي المعيكد كتيشبع 
 الذائقة الجمالية لممتمقي المعاصر.
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 نتائج الفصؿ:

 كفي ختاـ ىذا الفصؿ نستنتج أف ركايات االنكستالجيا العربية قد:

مكعة مف القضايا المصيرية للئنساف؛ فرصدت الكاقع المرير المشبع عبرت عف مج -
بالأزمات الاقتصادية كالفكرية، كالعنؼ كالقمع المسمطة عمى الشعكب في غياب شبو 

 تاـ لسمطة الحؽ.
استشرفت المستقبؿ المجيكؿ الذم لا تبشر بكادره بالخير، كنقمت معاناة المثقؼ  -

 يتو بيف أصحاب النفكذ )المركزييف(.الميمش الذم يحاكؿ الحفاظ عمى ىك 

كتبت ضمف قكالب سردية مبدعة مازجة بيف فنية الأدب كمعمارية الركاية الجديدة التي  -
 كسرت عمكدية السرد التقميدم، فراكغت القارئ كاستعادت مشاىد حنٌت ليا الذاكرة.

 أكردت النسيج المغكم كفؽ طابع رمزم كعبارات عنيفة مشحكنة بسخط الركائييف -
 العاجزيف عف التغيير.

اعتمدت عمى تكظيؼ مفردات عامية مستكحاة مف كاقع القارئ العربي كأخرل أجنبية  -
 لتحقيؽ التفاعؿ بيف الفني كالكاقعي.

 
 

 
 
 
 

 



 

 

 :الفصل الثالث
 ستالجيا العربية وقضايا الجماليةروايات النو 

 
 العتباتالنكستالجيا كلعبة  -1
 النكستالجيا كتعاضد الأجناس الأدبية -2
 التمقي جممياتالنكستالجيا ك  -3
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 تـ الركائي بعممو الأدبي ليتجاكز بو عالما آخرا في حضرة الجمالية؛ ككفؽ فمسفة جديدةيي
ير إلى اختراؽ المألكؼ في تحديد العلبقات القائمة عمييا تنقؿ السرد مف لعبة الحكي كالتشف

ية تتجاكز حدكد المحاكاة البسيطة، أساسيات الركاية، فيعتمد عمى تقنيات حداثية إبداع
كتؤسس لأشكاؿ مغايرة قائمة عمى مبدأ التنكيع في الأنماط السردية، كالعمؿ عمى تكسيع 

مف كؿ أشكاؿ السطحية كتقديـ المعنى جاىزا،  حدكد الجنس الركائي، كىذا ما ييخمص النص
 تكضيح في القارئ اؾكاربكينحك بو إلى آفاؽ تغامر صكب التخكـ النائية لمذات كالمخياؿ، 

 الإبداعي. لمعمؿ الأساسية  المعاني عمى كالقبض محتكاه، كاستكشاؼ النص دلالات

ت الركاية التطكرات الحاصمة في المجتمع كالتي انعكست بدكرىا ساير  كبيذه التغيرات
عمى الإنتاج الأدبي، فخمقت عكالـ جديدة كمكاضيع استجابت لمتطمبات العصر، فبرزت 

، ككانت فرصة  دة تجاكزت القكالب القديمة كأحدثت قفزة نكعية في ىذا التجاكزتقنيات جدي
لاكتشاؼ الطاقات التعبيرية لمركائي، كىك ما يمنح الركاية مركنة كحرية كبيرة، كيحكؿ شكميا 
مف الثابت إلى المتحكؿ كمف المتجانس إلى المتعدد، كليذا تعدٌ إعادة النظر في ىذه الطرائؽ 

اكلة مف بعض الكتاب لإثبات أنفسيـ في الكاقع الأدبي كأصكات متميزة كالأساليب مح
 كفريدة.
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 : العتباتالنوستالجيا ولعبة  .1

العديد مف  تأفرز ك شيدت الدراسات النقدية تطكرا كبيرا في العصر الحديث، 
 المصطمحات كالمفاىيـ الجديدة؛ ىذه الأخيرة أعادت الاعتبار إلى جكانب أساسيٌة في النٌص

، الذٌم ترجمتو 1(paratexteي )المبدع، كمف أىـ ىذه المصطمحات: المصطمح الغرب
العتبات، العتبات النصٌية، )الدراسات النقدية العربية إلى كثير مف المصطمحات مف بينيا: 

 كغيرىا. (النصٌ المكازم

ذا راجع العتبات النصيٌة مف أبرز المسائؿ التي تناكليا النقد الحديث كالمعاصر؛ كى تعدٌ 
لأىميتيا، فيي المفتاح الذٌم يمكف القارئ مف العبكر إلى النصٌ، مما أكسبيا قيمة جعمت 
ؿٌ النقاد كالدارسيف يخصصكف أبحاثا عديدة تحفر في مدلكلاتيا كتمظيراتيا ضم ف جي

ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قرائو أو بصفة عامة عمى كىي : "  النصكص،
ر مف جدار وحدود متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة... جميوره، فيو أكث

فتمكف المتمقي مف  3 بتعبير)بورخيس( البيو الذي يسمح لكؿ منّا دخولو أو الرجوع منو..."
الكلكج الى النص، أم أنو لا يستطيع تجاكزىا، كمف خلبليا يبدأ بعممية القراءة؛ ليفكؾ شفرات 

" مع النص seuilالعلبقة التي تقيميا العتبة " كتمكف المتقصٌي أف يكتشؼ طبيعة النص.
 " .le paratexteالمصاحب "

 كمنو تقسـ العتبات الى قسميف:

 العتبات الداخمية: -

التي تقع حوؿ النص، في فضاء النص أو " ؛ كىي péritexteأك كما يطمؽ عمييا " 
اويف الفصوؿ أو عن (،la préface، أو المقدمة )(le titre: العنواف )الكتاب نفسو، مثؿ

                                                           
، 1المعاصر، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط عتبات النص في التراث العربي كالخطاب النقدم :يكسؼ الإدريسي -1

 .59 ، ص2015
، مادة )عى  ،لساف العرب، المجمد العاشر :ابف منظكر -2 (، تى  .21)مرجع سابؽ(، ص بى
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(les titres de chapitres( أو بعض الملبحظات ،)certains notes.)1  كىذه
جزء مف قائمة طكيمة خصص ليا ، ك مف أنكاع العتبات النصية الداخمية ىي نكع العينة

كىي إذف عبارة عف ممحقات نصية متصمة ر جينيت( أحد عشر فصلب مف كتابو، جيرا)
 : غلبؼ، عناكيف، مقدمة، ىكامش...حيط بومباشرة، كتتضمف كؿ ما ي بالنص

 العتبات الخارجية:  -

التي يكوف بينيا وبيف الكتاب مسافة مكانية وزمانية ، كىي "épitexte" كيطمؽ عمييا
(، أو تنشر في interviewأيضا، وتحمؿ غالبا طابعا إعلبميا، كأف تكوف حوارات خارجية)

ف فتككٌ . 2(correspondancesلبت)(، أو برامج إذاعية، أو مراسjournauxالجرائد)
مكازية لا تقؿ أىمية عف النكع الأكؿ؛ لكف يفصؿ بينيا كبيف العمؿ الإبداعي  انصكص

جتماعية تصاؿ ذات الفضاءات الثقافية، الاخرج عف كسائؿ الايالأدبي أبعاد؛ تجعمو لا 
 العمكمية.

لغربي أك العربي، كلقد كردت العديد مف المفاىيـ ليذا المصطمح؛ سكاء مف المنظكر ا
كتحميمو لمنصٌ الأدبي، لكف ىناؾ ككؿٌ باحث يعالجو انطلبقا مف زاكية نظره، كطريقة تعاممو 

 ككف العتبات ضركرية في كشؼ دلالات النصٌ.  عمىتفاؽ ا

ىداءات، التوقيعات، العتبات: بيانات النشر، العناويف، الإ" إفٌ أكؿ ما يكاجو القارئ 
وغيرىا. وتكمف أىميتيا في كوف قراءة المتف تصير مشروطة  المقدمات، الملبحظات...

بقراءة ىذه النصوص... لا يمكننا الدخوؿ إلى عالـ المتف قبؿ المرور بعتباتو... ومف بيف 
ما تقوـ بو، دور الوشاية والبوح، ومف شأف ىذه الوظيفة أف تساعد في ضماف قراءة 

كتعدٌ بمثابة عقد  ،دبيميٌ في النص الأإذ ليا دكر ميـ يتمظير بشكؿ ج ؛3"سميمة لمكتاب
                                                           
1- Gerrard Genette  :  Seuils, Edition seuils, paris, France,1987,p 11.  
2- Gerrard Genette  :  Seuils, p11. 

يقيا الشرؽ، المغرب، دط، مدخؿ إلى عتبات النصٌ "دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ"، إفر  :عبد الرزاؽ بلبؿ -3
 .24 -23 ص-ص، 2000
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دبي عمى ىدم تمؾ القارئ إلى التعامؿ مع العمؿ الأ بيف المبدع كالمتمقي، كمف ثٌـ ييتدم
ستند إلى مجمكعة مف المؤشرات التي ت االعتبات، كما ترتبط بأفؽ التكقع، كىذا يعني أنٌي

ثٌيا الكاتب إلى قرائو، تمكنيـ مف لقراءة ذلؾ النص، فيي تحمؿ إيحاءات أكلية يب اىاتطمعو إيٌ 
جنس النص، نكعو، مؤلفو، محمميف بترسانة مف المعمكمات كػػػ) الكلكج إلى عالـ النصٌ 

ٌـ الكعي بالعتبات فأثارت الاىتماـكمكضكعو العاـ... بتوسع مفيوـ النصّ، بغية  الخ(. كقد ت
لتفاعؿ النصٌي، لتحقيؽ كأدل ىذا إلى تبمكر مفيكـ ا 1،الكشؼ عمى مختمؼ أجزاءه وجزيئاتو

النصوص بعضيا ببعض، التي صارت تحتؿ " التماسؾ بيف مجمؿ العلبقات التي تصؿ 
النصٌ كحده يحمؿ الدلالة، بؿ  كبيذا لـ يعد. 2"حيزا ميما في الفكر النقدي المعاصر

معابر المتمقي " فيي تمثؿ  ،3"جميع مكوناتو وملبمحو الشكميّة في تأسيس شعريتو"فرتتضا
ف بدت  النصّ...إلى  والمغرية لممتقب ؿ عمى اكتشافيا، وكؿ عتبة منيا تمثؿ بنية وا 

فالعتبات تستفز القارئ كتنمي لديو حب   .4" فإنّيا في الحقيقة مترادفة ومتنافذة مستقمة...
قراءتو ما جاء في ذلؾ العمؿ الإبداعي الأدبي، مما يدفع بو إلى الاطلبع كالاكتشاؼ ل

كبيذا تتحكؿ إلى بنيات ثابتة متعالية  ما تساعده في فيمو كتأكيمو كتقكيمو،كمعرفة محتكاه، ك
بيد أفّ عتبات النصّ لا "  نتاجات الإبداعية الأدبيةة ييعتمد عمييا في التعامؿ مع الإجاىز 

                                                           
، ة لمعمكـ ناشركفعتبات جيرار جينيت "مف النص إلى المناص"، منشكرات الاختلبؼ، الدار العربي :عبد الحؽ بمعابد -1

 .14 ، ص2008، 1الجزائر، ط
العنكنة في مجمكعة إيقاعات الزمف "في البناء النصي القصصي  العتبات النصيٌة كدكرىا :أحمد حياؿ جياد كآخركف -2

 s://http المكقع: ،2015مارس31، 5، المجمد1كمية التربية لمعمكـ الإنسانية، العدد ، مجمة"الراقص أنمكذجا
search://search. Emarefa.netد.19ك13:  ، الساعة2022جانفي31:  ، تاريخ الاطلبع  

 .في البناء النصي القصصي العتبات النصيٌة كدكرىا :أحمد حياؿ جياد كآخركف  -3
في بنية العتبات النصيٌة كدلالتيا في ركاية فخاخ الرائحة، الصحيفة اليكمية، مؤسسة  قراءة :ناصر سميـ الحميدم -4

، تاريخ الاطلبع: s://www.al.madina.comhttp المكقع: ،2012مام2المدينة لمصحافة كالنشر، تكنس، 
 د.30ك14، الساعة: 2022جانفي31

https://www.al.madina.com/
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يمكف أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ عف طبيعة الخصوصيّة النصيّة نفسيا، وبمعزؿ عف 
أم إفٌ  2" اراتيا التصنيفيّة المحدّدة لقضاياىا الأجناسيةتصورات المؤلؼ لمكتابة واختي

، كما أفٌ لطبيعة الجنس الأدبي في اختيار ىذه العتبات كتحديد مقاصدىا لممؤلؼ دكر كبير
، تصؿ النصٌ جناس الأدبية مقكلات مجردة نظريةإسياـ كبير في بنية العتبات؛ ككف الأ

 خرل.كما تصمو بالمتمقي مف جية أ بصاحبو مف جية

فٌ العتبات النصيٌة ىي كؿ ما يصادؼ مرأل لبؿ ىذه المفاىيـ: إمف خ يمكننا القكؿ
ليا قدرة ك بصر القارئ قبؿ الكلكج إلى أعماؽ النصٌ، فترمي إلى لفت انتباىو، كشدٌه بذلؾ، 

 ىذا في كسنحاكؿكعيو كبمكرة رأيو حكؿ الإنتاج الأدبي، يو، كتشكيؿ في التأثير عمعالية 
 دلالتيا استكناه بغية -البحث مدكنة- (النكستالجيا) ركايات عتبات عمى كؼالكق الجزء

  القراءة. آليات يحوتت بما كالعميقة، السطحية

  (:titre Leالعنواف) عتبة .1.1
أىـ العتبات النصية، كأكؿ  س النقدم المعاصر اىتماما كبيرا لمعنكاف؛ بكصفوأكلى الدر 

تاح تأكيمي رئيسي يمكٌنو مف استنطاؽ دلالات ما يصادؼ القارئ قبؿ قراءة النص، كىك مف
 فالعنواف عبارة عف كتمة مطبوعة عمى صفحة العنواف الحاممة لمصاحبات أخرى..." النص 

والميـ في العنواف ىو سؤاؿ الكيفية، أي كيؼ يمكننا قراءتو كنص قابؿ لمتحميؿ والتأويؿ 
يخفي دلاليا  رمزا ككنولو تأكيميا قا سعينا لمقاربتنا حنا سابككما كضٌ  1" يناص نصو الأصمي

 .كراءه الكاتب رسائؿ مشفرة

يمكف الكقكؼ عند عنكاف ركاية ) نكستالجيا الحب كالدمار( انطلبقا مف مكاصفاتو عمى 
كاجية العمؿ؛ حيث ظير في أعمى الغلبؼ الخارجي ككتب بخط سميؾ كلكف أزرؽ فاتح 

                                                           
 .37 ، ص2001، 1ردف، طربد، الأإستشراؽ، كزارة الثقافة، كتبة الايمياء العنكاف، مس :بساـ قطكس -1
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مباشرة كبخط رقيؽ  يميو 1"ة ينبغي تأديتياالتميّز والمسؤولية والإيماف برساللمدلالة عمى "
تأكيد عمى تجربة العنكاف الثانكم )الحب كالدمار(، كتفصح القراءة أنو إشارة مف الكاتب لم

تسعى إلى بمكغ أقصى درجات ك  جديدة تتجاكز حدكد السرد الكلبسيكي ،زة في مجاليايمتم
 .التفكؽ الأدبي

 سكيغتكيمكف  ،2" الثبوت والدواـ والسكوفجممة اسمية دالة عمى " العنكاف عبارة عف 
نقؿ الخبر حية إلى ميؿ المؤلؼ إلى الإصرار عمى في البنية السط اختيار الجممة الاسمية
عة العنكاف تقتضي الاختصار لذلؾ ، إضافة إلى أفٌ طبيالضكء عميو نظران لأىميتو كتسميط

 الشكؿ التالي: وتقديره كما يكضحفيظير العنكاف في الكممات المفاتيح فقط؛ ز عمى يركيتـ الت

 نوستالجيا الحب والدّمار                               

                                      

    جممة اسمية                                    

 

 الدمار    نوستالجيا      الحب              و                 

                

        

 مى ماقبمومعطكؼ عح عطؼ    مضاؼ إليو            مبتدأ               
                                                           

 .183، ص المٌغة كالمٌكف :أحمد مختار عمر -1
سمية بيف الجرجاني كبعض الدارسيف المحدثيف، مجمة آداب الدلالة في الجممة الفعمية كالا :أمجد كامؿ عبد القادر -2

 .32 ص ،2012 العراؽ، ،، جامعة البصرة62البصرة، العدد
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 كحيف ندرؾ المعنى المعجمي لا نجد أم صمة بيف مفرداتو مف ناحية التفسير العقمي، 

يمنحو فرصة تعدد التأويؿ، فمع قراءة كؿ فصؿ مف الرواية يتراجع ىذا ما يزيده غمكضا ك" 
مبني عمى الإستعارة التي تبدأ في الإفصاح عف مدلوليا، حيف ىذا الغموض؛ لأف العنواف 

، 1تتكشؼ العلبئؽ الني أقامتيا مع بقية الفصوؿ سواء في مضامينيا، أو في عناوينيا"
كالاتساع لمعديد مف ليكحي بالتعدد لفظ أجنبي معرب أطمقو الكاتب فمفردة )نكستالجيا( 

كما جمع  (،إلخوؽ، الحنيف إلى الماضي...الشالثقافات؛ إذ يحيمنا عمى عدٌة مدلكلات: )
الركائي معركؼ ليشكبو نكع مف الغرابة كالعجائبية؛ كلأفٌ  (الحب/الدمارالعنكاف ثنائية ضدية )

بؿ ىك  اعادي الا يككف اشتياقخزكف كالتقاط الشارد فقد اختار أاستكناه المبارتياد المجيكؿ ك 
نكستالجيا كلككف ) سعيد أك حزيف، اضا لمقد يككف اشتياقف ؛عجيب ذك دلالات متناقضة

مقي قبؿ الكلكج المت وشأنو شأف مختمؼ أشكاؿ العتبات النصية، يكاجي اعنكان (الحب كالدمار
ا أكلينا حكؿ مضمكنيا، كيييؤه إلى تشكيؿ نكع خاص مف  إلى عالـ الركاية فيرسـ لو انطباعن

الكاتب إلى الحب أو إلى  نوستالجيا كانت ىؿتي: ؽ التكقع، مف خلبؿ طرح السؤاؿ الآأف
جعمنا ييا مف خلبؿ العنكاف الأصمي، مما ىذه الدلالات التي تمكنا مف القبض عمالدّمار؟ 

العنكاف كعده في تجسيد عتبة قرائية متعالية بكسر أفؽ انتظار نتسائؿ حكؿ إمكانية تحقيؽ 
ؽ مع أفؽ تكقع القارئ، كف مباشرنا كيتكافأك أنٌو سيك ،فجكة أك مسافة جمالية كاحداثوالمتمقي، 

مت زمنا طكيلب بيننا كبيف سطكرىا، أعمف مف خلبؿ تحاكرنا مع المدكنة كبعد علبقة داك 
قصة  المتمثمة في فعكس بصدؽ أحداثيا ،العنكاف عف تناسؽ عجيب بدلالة مضمكف العمؿ

ات الذم يعيش عمى أنقاض الذاكرة بالحنيف إلى أرض خرٌبتيا بعض القرار  (أنيرألـ لمشاب )
البمكط التي تميزىا، كفجأة صدرت أكامر غير  العشكائية، نشأ فييا كترعرع بيف أشجار

في تشريدىـ كترحيميـ إلى قرل  اإنسانية كلا أخلبقية لإخلبئيا حتى يرمٌـ سد لعيف كاف سبب

                                                           
 .211، ص)مرجع سابؽ( القصد كالػتأكيؿ في البحث عف المعنى :حمد البمييد -1
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نفسو تتردد ذكريات  الكقت لتعكيضات الخاصة بالسكاف، كفيأخرل بعد التلبعب بأمكاؿ ا
التي تخمت عنو مف أجؿ الماؿ كالسمطة، فالعنكاف يشير إلى مجمكعة مف  (اماريالحبيبة )

 يصاليا؛ أىميا الحمـ الكطني بمعاقبة الفاسديف الساعيف لمثراءإالمعاني التي حاكلت الركاية 
فاعلب في كافة أرجاء الركاية   اعمى حساب المستضعفيف، لتصبح ثنائية )الحب/الدمار( محكر 

 ي نيضت عمييا.كمؤسسة لمدلالات الت

 قديـ؛ كتاب مخطكط كػأنو الرمادم بالمكفالعنكاف في ركاية ) نكستالجيا مارجريت(  جاء   
 كاختيار الأفراد، حياة في البالغة أىميتو عمى كالتأكيد بالماضي الكاتب تشبث عمى دلالة
 كىناء كالسعادة الحب إلى الكصكؿ في رغبتو عمى دلالة لعممو عنكانا )النكستالجيا( لفظة
 الزمف الماضي؛ كجيتيما مارجريت( كالحبيبة )جكدك البطؿ صاحبيا رحمة طريؽ عف الركح،
 الأحداث مف الكثير كعمى زكاجيما عمى كشيد الثانكية، أياـ النقي الطاىر حبٌيما خمٌد الذم
 وجود " عف النص لقارئ بالنسبة العنكاف تمقي كيكشؼ الحاضر، في ذكريات أضحت التي

 استقلبليا ليا بنية فيو متباينيف، بمستوييف يتميز فالعنواف لذا وعنوانو؛ العمؿ بيف مسافة
 شبكة وتقيـ حدودىا، تتخطى نفسو الوقت في بنية ولكنيا الخاص، الدلالي واشتغاليا
 المستوى عمى تكافؤ عممية في العنواف فيدخؿ الخطاب، أو العمؿ بنية مع علبئقية

 مرجعيات عمى بناء يكظفو المبدع لأف ؛1التأويمي" ومفتاح ويشكؿ عممو، مع السيميائي
 ىذا عمى السابؽ، رصيده مف انطلبقا معو التعامؿ في القارئ يشرع نفسو الكقت كفي محددة
 الكاتب مف نداء 2" والشيوة الروح بيف التوازف لوف " برتقالي بحد العنكاف ظيكر إف نقكؿ
 الاستفادة عمى العمؿ يجب بؿ لحاضر،ا حساب عمى الماضي إلى الارتداد في الغكص لعدـ
 النفس. استقرار لضماف السابقيف بعبر كالأخذ منو

                                                           
 .209القصد كالتأكيؿ في البحث عف المعنى، ص :حمد البمييد -1
 .130الألكاف، ص :كمكد عبيد -2
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 لاشؾ مماك  الانتباه؛ لفت محاكلة إلى فمرد ه الغلبؼ كاجية أعمى في العنكاف تربع أما
 نفسو في )المرزكقي( ثقة إلى راجع فيك كتاريخية، جتماعيةكا   نفسية مرجعيات ذك أنٌو فيو
 كىك الفرد، ذاكرة في راسخة الذكريات تبقى كما التاريخ، في سيخمٌد ركائيا اعاإبد يصدر ككنو
جابتو الركاية في البطؿ غركر مع يتكافؽ ما  تمفزيكنيا حكارا أجرل عندما المستفزة كا 

ثارةك  الاستفزاز مف نكع تحقيؽ إلى إضافة ركايتو، صدكر بخصكص  عمى للبطلبع الفضكؿ ا 
 .المحتكل

بيرة حظي بأىمية كلعنكاف في مختمؼ الركايات نستطيع القكؿ: إنٌو قراءة عتبة ا بعد
يا و نصا مكاز فعٌاؿ في تقديـ الخطاب كتفاعمو معو بكصفدكر  جعمت منو مفتاحا تأكيميا، ذا

متف العمؿ الإبداعي، تجمع بينيما علبقة تكامؿ يحمؿ خاصية الاتصاؿ كالانفصاؿ مع 
كؿ عمؿ أدبي يشكٌؿ رسالة ينتجيا مخاطًبنا  بقيو في حكار مستمر معو، كلأفكتفاعؿ ت

حداثو أكؿ عممية تكاصؿ كلقاء بيف المؤلؼ با، فالأمر نفسو يحققو العنكاف بإكيتمقاىا مخاطى 
كالقارئ، تبنى عميو بقية التصكرات الخاصة التي ينتجيا القارئ حكؿ العمؿ الإبداعي، 

 الجدكؿ التالي يكضح ىذا:ك 

 المرسؿ إليو الرسالة المرسؿ
ف لو  العنكاف (المؤلؼ(المعنكًف   (المتمقي)المعنكى

 السعيد الخيٌز
 أسامة الشاذلي
 كماؿ المرزكقي

 نكستالجيا الحب كالدمار
 نكستالجيا

 نكستالجا مارجريت

 فقرٌاء متفاعمك 
 فقرٌاء متفاعمك 
 فقرٌاء متفاعمك 

 Romanجاكبسوف روماف) خطابا تحكـ عناصره علبقة يسمييا  إذا يشكٌؿ العنكاف
Jakobson)  ،جيرار )يحصرىا ك الكظائؼ، فنجدىا تختمؼ كتتعدد لدل الكثير مف النقاد
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كقد أثبتت كجكدىا في ، 1الإغراء، الإيحاء، الوصؼ، والتعييف أربع: كظائؼ في (جينيت
العنكاف: حيث تجمت الكظيفة الإيحائية مف خلبؿ الألفاظ المككنة لو، كأبرزت طبيعة 

مف  اكتركت نكعنص، كمكٌنتنا مف استشعار زمنيا كىك الماضي، الأحداث التي يطرحيا ال
ذا فٌ العنكاف لا يككف جميلب إلٌا إتستكلي عف كؿ مف اطٌمع عمييا، لأ التي الجمالية كالجاذبية

، أمٌا إغرائية عنكاف )الخيٌز( 2"يؤجج رغبة الكشؼيوقظ حب الاستطلبع و "يحاءن إكاف مكحيا 
لدقيؽ للؤلفاظ المستفزة والتي ترغمنا عمى الدخوؿ إلى عالـ في اختياره المحكـ وافتظير" 

ستراتيجية تجعؿ مف عنكانو عرضا لا فيك يتبع إ ،3" النص، رغبة في التواصؿ والاستكشاؼ
يرد مف خلبؿ دعكة غير صريحة ممحة إلى قراءة نصو، ىذه الجاذبية تتجمى في براعة 

جابات إلٌا بعد مف الأسئمة التي لا نجد ليا  إعة التركيب بيف الألفاظ، بكيفية تثير فينا مجمك 
كؿ بيا العنكاف شيئنا عف النص، كالكظيفة الكصفية ىي التي يق اطلبعنا عمى المضمكف.

كتتجمى الكصفية  ،4عدّىا أمبرتو إيكو مفتاحًا تأويميًاقد ي نفسيا الكظيفة المكضكعاتيٌة، ك ىك 
عض الكصؼ عمى ب لبؿ احتكائيابنسب محدكدة كمتفاكتة، مف خ (عناكيف المدكنة)في 

عف مضامينيا قبؿ  عامةك منحنا فكرة كمية لمحتكل الركايات التي تسًمو دكف مراكغة كبيرة، في
لممكاف  بطاؿتجسد في حنيف الأاىا نجد مضامينيا تباستقراء عاـ لمحتك الاطلبع عمييا، ك 

غراء أك مف أم إ الكصؼ لـ يكف ساذجا خالياتجدر الإشارة ىنا إلى أفٌ ىذا كلمحبيبة، ك 
 غكاية.

                                                           
، 1994، 1اسات كالنشر، طة لمدر السيمياء كالتأكيؿ، تر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربي ،ينظر: ركبارت شكلز -1

 .48 -47ص
 .49 ص سيمياء العنكاف، :بساـ قطكس -2
 .60 ، ص سيمياء العنكاف :بساـ قطكس -3
 .87 ص، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص :عبد الحؽ بمعابد -4
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ف المدكنة التي نحف بصدد دراستيا، نمحظ تباينا كبعد رصد الكظائؼ المتاحة في عناكي
في حضكرىا، ىذا ما يؤكد عدـ اعتباطيتيا، فتحتؿ الكظيفة الإغرائية النسبة الأكثر، في حيف 

يفة التعينية، تتقاسـ كؿ مف الإيحائية كالكصفية النسبة الباقية، مع انعداـ شبو تاـ لمكظ
 الكظائؼلو أردنا أف نرصد "الذم يقكؿ:  (بسٌاـ قطكس)كحسب ىذا المكقؼ نستدؿ برأم 

الأىمية الكبرل  كنستشؼ مف ىذا 1"التي أنيطت بالعنواف لوجدناىا تجؿ عف الحصر...
ا تأكيمينا لمعنكاف، بكصف  نتسمح بو لمكلكج إلى أعماؽ النص.و مفتاحن

مدلالات كالمعاني التي حمميا، كباستنطاقنا ل، العنكاف مف خلبؿ ىذه القراءة لعتبة
إنٌو : مف خلبلو نستطيع القكؿ كبإجابتنا عف الأسئمة التي طرحيا، رسمنا أفؽ انتظار معيف

، حقٌؽ بو المؤلؼ تكاصمية مع المتف السردم ا عمى المتفبارع دليلبكاف علبمة حسنة ك 
ؤجمة لسؤاؿ كينكنة العمؿ ميقة؛ فيك أجكبة مباعتباره بنية سطحية شارحة ككاصفة لو كبنية ع

 .الرئيسي

 المرافقة: والصورة الغلبؼ لعبةو  النوستالجيا .2.1

 ىذه تخمك تكاد فلب "، الغلبؼ " رقميا أك كاف كرقيا الأدبي الإبداع عناصر مف
 هالانتبا تمفت فيي لمحتكاىا؛ التمميح في كتسيـ ليا حيزا تشكٌؿ كاجية مف الإبداعية الأعماؿ
 البصرية العلبمات مف مجمكعة داخمو فتنظـ البصرية، المعرفة خلبؿ مف الاىتماـ، كتثير

 تيستغؿ التي (Linguistique)كالمسانية ،(Plastiques) كالتشكيمية (coniquese) الأيقكنية
 سيمج عما مبدئيا انطباعا تشكؿ أكلية بصكرة المعركض العمؿ كنو لتحديد القارئ قبؿ مف
 فؾ أجؿ مف العلبمات ىذه كتشتغؿ القراءة، رؤية تكسيع في ميما دكرا يؤدم ما كىذا إليو،

 يقؿ لا كجماليا فنيا فضاءن  تشكٌؿ التي الخطابية الدلالات فيـ في لتستثمرىا الغلبؼ، شيفرات

                                                           
 .52 سيمياء العنكاف، ص :بساـ قطكس -1
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 حيزنا تحتؿ فيي كالركايات؛ الكتب أغمفة في خصيصة أبرز الصكرة تعد ك المتف، عف أىمية
 العتبات: مختمؼ في حاضرا أساسيا عنصرا كتعد المغكية، المساحة كثيرا يتجاكز قد كاسعنا

 دلالية، أبعادا ثناياىا بيف تخفي فيي ...الخ(،الحكاشي المقدمة، الاستيلبؿ، )الغلبؼ،
 التي التقنية العناصر أىـ مف فالصكرة كفيميا، تحميميا في الجيد كبذؿ التفكير تستكجب
 دلالات جعبتيا في كتحمؿ كالغياب، الحضكر تمثؿ أيقكنة ككنيا إبداعو في المؤلؼ يكظفيا
 بؿ المتمقي، في مختمفة مشاعر إثارة عمى تعمؿ دالا أيقونا بكصفيا عنيا البحث تستكجب

 يسمى فيما والمواقؼ السموؾ تغير سمطة لدييا وليذا مفاىيمو، ثوابت في قمقو تثير
 البديمة، المسانية المغة يتجاكز حتى  يايكظف ،1البراغماتية الطبيعة ذات الوظائفية بالصورة

 صامتة وىي ناطقة إنّيا كدلالات؛ أبعاد ذك خطاب ىي بؿ ميمة تكاصمية قناة تمثؿ لأنٌيا
 رسائؿ مف تتضمنو لما كالتبميغ التأثير عمى كبيرة قدرة تممؾ لأنيا ،2ثابتة وىي ومتحركة
 عمييا تتستٌر التي كالرمزيات اءاتالايح عف لمكشؼ التأكيمية دراستنا كتسعى ، مشفرة كمعاني
 ليا الضمنية الدلالات تحديد أجؿ مف ،ةالثلبث الركايات أغمفة في لمصكر الأكلية المعاني
 الصكرة تحميؿ في  (Gervereau Laurent) جيرفيرك لكراف طرحيا التي الطريقة باتباع
 تستخدـ لا كلأنيا ريةالبش الفئات كافة تخاطب رسالة باعتبارىا الفكتكغرافية، أك الثابتة

 كافة في تكحيدىا أك اتقانيا عدـ نتيجة البعض عند فيميا يتعذر التي المسانية الأحرؼ
 العالمية. المغات

                                                           
الصكرة البراغماتية في الركاية الرقمية ركاية "صقيع" لمحمد سيميائية : ماؿ مامآ ك ينظر: عبد الرحماف تبرماسيف -1

، الممتقى الدكلي السادس "السيمياء كالنص الأدبي"، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة محمد خيضرأعماؿ سناجمة أنمكذجا، 
 . 301 -300 ص-، ص2013بسكرة، 

اية "صقيع" لمحمد سناجمة ماتية في الركاية الرقمية رك سيميائية الصكرة البراغ: ماؿ مامآ ك عبد الرحماف تبرماسيف -2
 .302، صأنمكذجا
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 جيرفيرك يسميو ما كىذا المدكنة ركايات لأغمفة سطحية قراءة تقديـ مف الدراسة تنطمؽ   
 فالكصؼ   1 "الناجح يؿالتحم لبناء عناصره مف الباحث "ينطمؽ كالذم الأكلي؛ بالكصؼ
 استخداميا، ككيفية كدرجاتيا الألكاف عمى يركز لأنو لمكحة، المشكمة العناصر فيـ أساس
 تضمنتيا، التي المسانية الرسائؿ يحدد كما المكحة إطار داخؿ الأشكاؿ مختمؼ كيرصد
عمى نجده يحتكم  -كما يبدك في الصكرة- مارجريت( )نكستالجيا غلبؼ كاجية إلى كبالعكدة

 البيانات التالية:

 
 لا الغمكض في غارقة معينة، دلالة تكضح لا الأبعاد زئبقية لكحة الغلبؼ صكرة تظير

 الركايات ضمف تدرجيا الصفة كىذه متناىية، غير تأكيميا احتمالات بيسر، رمكزىا فؾ يمكف
 اللبمعتاد، الـعك  إلى كالكلكج الظاىرة الحقيقة عف الابتعاد عمى ثقافتيا تحيؿ التي الحداثية

 البني بالمكف نياية ليا ليس متاىة شكؿ في بطريؽ ماتككف أشبو رمادية الصكرة خمفية تبدك
 مقدمة كفي سكداء، مظمة يحمؿ أنثى، أـ ذكرا جنسو يحدد لـ إنساف رسـ يتكسطيا كالأسكد،
 الأشخاص غالبا يمعبيا التي الشطرنج لعبة قطع مف قطعة فيو أبيض ضكء يشع الصكرة

                                                           
1 - Laurent Gervereau: Voir , Comprendre, Analyser les images, Edition la découverte, 
Paris, France, 1997, p40. 
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 الكاتب اسـ نصفيا في مكتكبة (roi Le) الممؾ تسمى  الراقية العقكؿ كأصحاب مثقفكفال
 المرزكقي(. )كماؿ

 التالي: السؤاؿ أذىاننا إلى يتبادر الغلبؼ صكرة مككنات عرض كبعد

 الرواية؟ مضموف وبيف بينيا العلبقة ما -
 كانت ؼالغلب كجو عمى المكضكعة الصكرة أفٌ  نجد العمؿ، محتكل عمى كباطلبعنا

 بطرقيا الحياة تمثؿ فالمتاىة النص، مضمكف مف القارئ لتقريب المؤلؼ قبؿ مف مقصكدة
 كي شديدة بفطنة كالتميز كبيرة صراعات خكض تتطمب كالتي المصير، كالمجيكلة الممتكية
 الرمادم بالمكف الخمفية كاستخداـ الغايات، إلى الكصكؿ سبؿ عمى كيعثر شرىا مف الفرد يسمـ
 الإنساف كظيكر ،1والضبابية الرماد لوف باعتباره والأسود الأبيض مف مزيجا عدي الذم
 مف يحميو غطاء فتعد الحنيف، طريؽ عف يسترجعيا التي الذكريات عمى دلالة مظمٌة يحمؿ

 الشخص ليذا أيضا الرمادم المكف اختيار يؤكده ما كىك عنو، كيعزلو الحاضر عكاصؼ
 كالحركب النفسية  بالأزمات كالمميئة العصيبة حياتو في نييعا الذم المعاصر للئنساف كرمز

 المزعج الضبابي الكاقع كىك الحاضر بيف مقابمة كضع بصدد فػػ)المرزكقي( كغيرىا،
 السعيدة. بذكرياتو لو حماية ممجأ ككنو كالماضي كالمضجر،

 ؿخلب كمف الانتماء، أساس كعدٌه بالماضي لمتمسؾ تعزيز الصكرة: ىذه استعماؿ إفٌ 
 مكضع أماـ يضعنا أف الكاتب استطاع الجمالية بيذه الغلبؼ لكحة عناصر كانسجاـ تضافر

 العاـ الجك في يدخؿ حتى لمقارئ إشارة كىي النص، مكضكع حكلو يتمحكر لما استقطاب
 ما جكٌه مع انسجاـ كعدـ ىمكـ مف البطؿ فيو يغرؽ كبما اغتراب، مف يشكبو بما لمركاية
 الذاكرة. رماد مف يقتات لأف يدفعو

                                                           
سسة الجامعية لمدراسات كالنشر )دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا(، المؤ  الألكاف :ينظر: كمكد عبيد -1

 .116 -115ص -، ص2013، 1ط كالتكزيع، بيركت، لبناف، 
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 السمات مف كىك الرئيسية، الدعائـ مف الأدبي العمؿ كاجية عمى المؤلؼ ذكر يعدٌ 
 فنية أدبية مكانة لو تحصد ىكية النص تكسب لأنٌيا تجاكزىا؛ يمكف لا التي لمغلبؼ البارزة

 المنزلة عمى دلالة الغلبؼ أعمى في -سالفا ذكرنا كما– المدكٌنة اسـ فكركد كاجتماعية،
 الرقمي القارئ يجذب ككنو مزدكجة أىمية يكسبيا ىنا فاسمو صاحبيا، يمتمكيا التي رفيعةال
ذٍ  العكس، أك  النص؛ مع تعاممو لمقارئ يميٌد فيك صاحبو، اسـ مف عمؿ يخمك أف يمكف لا كا 
 فكرة إفّ  إذْ  لأدبيتيا؛ كليست مؤلفييا شيرة إلى شيرتيا ترجع الأعماؿ مف العديد أفٌ  ذلؾ

 الأدبي عممو في دكر فمممؤلؼ 1العموـ تاريخ في لمفردية القوية المحظة كّؿتش المؤلؼ
 بالمكف الركائي اسـ كظيكر شيرتو، أسباب مف سببا العمؿ ىذا يككف أخرل كأحيانا أحيانا،
 كالتجكؿ الركاية مضمكف إلى الانتقاؿ مفتاح أنو كمفاده 2«العبور لوف » إلى إشارة الأبيض

 خباياىا، بكؿ العارؼ كىك سيدىا أنو نياية دكف متاىة أنيا لمقارئ حيمم التي صفحاتيا بيف
 يستقطب حتى العربي الركائي الإبداع في المتميز حضكره كتأكيد إبراز في رغبتو تبدك كىنا

 كىي أرادىا، التي النفسية الحالة بكصؼ غالبا يككف الكيفية بيذا تمكضعو أفٌ  كما القرٌاء،
 كجمالية فنية إنجازات بتحقيؽ كفيؿ الجديد نصٌو بأفٌ  كالإيماف يةبالمسؤكل كالشعكر التميٌز
 امتلبكو أحقيٌة عمى لمتأكيد 3.الممكية وظيفة المرزوقي حقؽ كبيذا التقميدم. الإبداع تفكؽ
 تعد التي الغلبؼ صفحة عمى كبكجكده اسمو، بإعطائو عممو ىكية ثبٌت كما العمؿ، ليذا

 للبطلبع بصريا إليو يحاؿ ما غالبا الذم أيضا، الكتاب كصاحب لمكتاب الإشيارية الكاجية
 الإشيارية. الكظيفة أنجز قد يككف كبيذا ؛4عميو

                                                           
، 2007، 1طالخطاب المكازم لمقصيدة العربية المعاصرة ، دار تكبقاؿ لمنشر،  الدار البيضاء، المغرب،  :صرنبيؿ من -1

 .35ص 
 .53ص الألكاف، :كمكد عبيد -2
 .64ت مف النص إلى المناص، ص عتبات جيرار جيني :عبد الحؽ بمعابد -3
 .65 عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص ، ص :عبد الحؽ بمعابد -4
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 فيو البارزة المغكية العلبمات المؤلؼ خلبلو مف حدٌد إطار عمى الغلبؼ احتكل كما
 ضمف تقنية فيو الصورة. أو الرسـ مف يتجزأ لا كػػجزء أدرجو كبيذا غيرىا، عف كفصميا
 الإطار شكّؿ وبالتالي الكتاب... باسـ مرتبطة باعتبارىا الأيقونيّة التمظيرات ذات صاتالمنا

 الأساس ىذا كعمى 1الداخمية. البصرية الرسالة لمجاؿ اليندسي بالتوزيع اىتـ فضاء،
 سبيؿ في تجكيده إلى المؤلؼ سعى كقد النص، عف ىامة تكاصمية قناة الغلبؼ يصبح

قناعو، القارئ استقطاب  السيميائية الدلالة الفني العمؿ ويعطي قيمتو... يكتسب ىنا كمف كا 
 الأصالة بيف جمعنا ىذا خلبؿ مف شكٌؿ كقد 2عاـ. بوجو التمثيمي الفف خصيصة ىي التي

 يمكف لا كسائطو كاختمفت العصر تطكٌر ميما أنٌو إثبات أراد كما (،حديث/قديـ) كالمعاصرة
 الأكلى. جذكره ؿمثٌ  الذم القديـ الماضي تجاكز أك عزؿ

ا بارزا ك ممفتا      أما غلبؼ ركاية "  نكستالجيا " لممصرم " أسامة الشاذلي" فقد كاف مناصن
للبنتباه يختمؼ عف الصكر التي اعتادت عمييا أعيف القراء بصخابتيا ألكانيا ككثرة عناصرىا 

امتاز بغمبة كبركز الشخصيات فييا، فيك لا يحتكً عمى الكثير مف الألكاف الساطعة، بؿ 
المكف الرمادم عمى كافة كاجيتو بدرجات متفاكتة يصعب فصميا عف بعضيا البعض؛ كىك 
مايظير لممطمع عمييا أف زمنيا ىك الميؿ الحالؾ، كما أف العناصر المككنة لو محدكدة،  

 مثمما يظير في الصكرة: 

                                                           
، 2011جكاف الجزائر،  ،09ركاية "برؽ الميؿ" بيف شعرية العنكاف كفتنة الصكرة، مجمة الخطاب، العدد  :لعمكرم زاكم -1

 .90  ص
 .89 ، صنكاف كفتنة الصكرةيف شعرية العركاية "برؽ الميؿ" ب :لعمكرم زاكم -2
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ف الغيكـ محممة حيث حمؿ صكرة مقسمة إلى جزئيف: العمكم ك ىك عبارة عف مجمكعة م   

كمثقمة بالأمطار كالضباب الذم يغزك السماء  كيحجبو لمناظر،  أمٌا الجزء السفمي فاحتكل 
عمى جسر في شكؿ خط منكسر يشؽ بحيرة كبيرة أك جزء مف بحر، يتكسط ىذا الجسر رجؿ 
 لا تظير ملبمحو سكل أنٌو يرتدم لباسا أسكدا كيحمؿ مظمٌة بنفس المكف، كيتأمؿ ىذا الكاقع
الذم يحيط بو، ىذه الصكرة تحمؿ عديد الرمكز تساعد القارئ عمى فؾ شفرات النص 
كالكصكؿ إلى مدلكلاتو الخفية، ك مف خلبؿ ىذا الكصؼ نستطيع القكؿ أفٌ ىذا الغلبؼ 
يتكافؽ مع مضمكف الركاية لأف صكرة الرجؿ رمز لبطميا  " نديـ" الذم فقد ذاكرتو ك بصره 

يفسر عدـ ظيكر ملبمح كجيو عمى الغلبؼ لأنٌو أصبح لا  في نفس الكقت ، ك ىذا ما
لى أم عائمة ينتمي يسمع الأصكات كلا يتمكف مف معرفة أصحابيا، ك ىنا  يعرؼ ىكيتو كا 
تأزمت حياتو ك أصبحت مجيكلة ك كؿ معطياتيا ضبابية، لكنو استخدـ النكستالجيا ليبدأ 

حياة، كما حمؿ الغلبؼ عنكاف مشكار البحث عف نفسو كاسترجاع حكاسو كسط متاىات ال
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العمؿ بالمكف الأحمر "نكستالجيا" ك مكتكب بخط سميؾ، لجذب الإنتباه لو ك تمييزه عف بقية 
عتبات الغلبؼ، ك لقد اختار الكاتب عنكانو في شكؿ لفظة مفردة ك غير معرفة لادراكو أنٌو 

لأنٌو يقدـ ليـ  1يف" " وقع بالغ في تمقي كؿ مف القارئ و الجميور و النقد و المكتبيذك 
المعرفة بخصكص النص ك ييحقؽ الكظيفة الإغراية التي تدفعيـ لاقتناء الكتاب أك قراءتو، 

لتحقيؽ الممكية العامة لمعمؿ الأدبي،  -أسامة الشاذلي -كما حمؿ الغلبؼ اسـ المؤلؼ 
 كالتعريؼ بكاتبو كالقصد مف ىذا يختمؼ مف كاتب لآخر كلكف يجمع الدارسكف أف أىـ
 غاياتيـ ىك تحقيؽ غاية الشراء لأف جؿ القراء يختاركف الكتاب انطلبقا مف اسـ صاحبو،

 العمؿ جكانب بعض لإنارة احتكتيا التي المعمكمات بتكفير الغلبؼ عتبة أسيمت كبيذا
يحاءات دلالات مف حممتو بما الفني الأدبي  عمى القرٌاء كساعدت محتكاه، عف عبٌرت كا 
 أعماقو. في الغكص

 أغمفة باقي مع متشابيا نجده كالدمار" الحب نكستالجيا " ركاية غلبؼ في لنظركبا
  يبدك: كما _غالبا_ قرائتيا السابؽ الصكر كألكاف عناصر نفس تحمؿ صكرتو كأفٌ  المدكنة؛

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .66عتبات، ص :عبد الحؽ بمعابد -1
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 البرتقالي اختار الكاتب لكف الركايات(، أغمفة )كباقي الرمادم المكف الصكرة عمى غمب
 ، لمتفاؤؿ رمز كىك كالسعادة الحيكية لكف ىك ك الأدبي عممو جنس يحددك  اسمو بو لينحت
 أمؿ إلى تأكيمو يرجع ما كىذا بالتفاؤؿ، كمميء السيطرة كحب القكة دلالات يحمؿ أنو كما

 التي الإعلبنية الشركات أكبر تفعؿ كما كبيرا كركاجا شيرة كتحقيقو عممو بنجاح الكاتب
 نصفو جسر عمى الصكرة تحتكم كما الشباب، إلى تكجييا التي التجارية علبماتيا في تختاره
 يقابمو، فيما كيتأمؿ جيكبو داخؿ يديو يضع رجؿ التمؼ بعد الآخر الجزء في يقؼ تالؼ،
 بو، محدؽ خطر لأم استعداد ثيابو كراء يختبئك فيجعمو بو يشعر الذم لمخكؼ رمز كىذا
 فصكؿ أكثر كىك الشتاء؛ فصؿ عمى لةلمدلا شتكية أنيا الثياب ىذه عمى المتطمع كيفيـ
 تتعرل حيث المخمكقات، كؿ عمى القاسية كطبيعتو المتقمبة لمظاىره نظرا كحزنا اكتئابا السنة

متيا مف الأرض  كتتجرد الزىكر كتمكت أكراقيا، مف الأشجار  جنب يظير أيضا الخضراء، حي
 وبمختمؼ جماد، إلى الحي الكائف تحويؿ" مفادىا رسالة يحمؿ صغير كرسي الشخص ىذا

 الحداثة معالـ شيئت أف بعد الحياة في 1إيحائياتو" ترخييا التي الإستاتيكية، مواصفاتو
 ثقتو فاقدا الضباب يكسكه عالـ في كحيدا الفرد فبات الاجتماعية العلبقات كقطعت الأحاسيس

 حكلو. ممف كؿ في
 بأنيا النكستالجيا كتاب تفاؽا إلى الركايات أغمفة في الكبير التشابو ىذا قرائتنا كتأكؿ

 الإنساف لتحرير كرمز كالاجتماعي، السياسي الانقساـ مف المجتمعات خلبص سبيؿ
 الحياة، مناحي كؿ في كتكغميا العكلمة ضغكطات عمى كردٌا عصره مشاكؿ مف المعاصر
 ىكيتو عف لمدفاع سلبحو كىي تقدمي، استيلبكي معيف غربي ثقافي أنمكذج لفرض كسعييا

 خلبؿ مف قيميا، لكؿ كالركحي الفكرم الاتباع ركح تشيٌع التي التبعية عف كالتخمي ميةالقك 
 العربي، الابداع في كالتاريخ التراث حضكر مظاىر كؿ كرصد الجميؿ بالماضي التمسؾ

                                                           

،   https://alantologia.com، المكقع: 2021جكاف 16جماؿ عياد: الكرسي في المسرح..، مجمة الأنطكلكجيا،  -1 
 .2024مارس 17تاريخ الإطلبع: 

https://alantologia.com/
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 أدبيا فعلب صكٌرت أنٌيا نستنتج النكستالجيا ركايات في الغلبؼ لعتبة رصدنا كبعد كليذا
 بالفعؿ يحدث لـ أنٌو أك متاحا، أك مكجكدا يعد لـ ماض إلى -منو مفر لا– بمجممو حنينينا
نٌما  إلى حنينيـ الكتاب ىؤلاء اتٌخذ كمنو إضافة، أك حذفا كتعديمو تشكيمو الذىف أعاد كا 

 استقراريتيا. كلا المتسارعة الحياة آليات ضد أمف كسيمة ماضييـ
 الذم المستكل كىي الضمنية؛ القراءة تأتي السابقة للؤغمفة السطحية القراءة تقديـ كبعد

 الصكر دلالات معرفة مف كيتمكف جيرفيرك حسب الرسالة مضمكف عمى القارئ فيو يقبض
حالة كالتشخيص الفيـ عمى كبالارتكاز التحميؿ مراحؿ كافة عمى المركر بعد  كىذا الرمكز، كا 

 . تلبفياكاخ القراءة في يةتعدد ينتج الذم الأمر كالإيديكلكجي الثقافي بالمحيط مرتبط التعييف
 بالحياة لصيقة مايجعميا كىذا كمزاجيا، النفس عمى التأثير في كبيرا دكرا الألكاف تمعب
 مف يختمؼ كىذا كتقمقيا تيثيرىا كأخرل  كراحتيا الذات ىدكء بعضيا تبعث حيث اليكمية؛
 تحكؿ كبيذا ةالنفسي كحالتو الفرد ميكلات عى دليؿ المكف اختيار أصبح كبيذا لآخر، شخص

 الإشارة لغة إلى تجاوزىا بؿ البسيطة الدلالات حدود عند يقؼ ولـ رمزية، لغة " إلى
 عميؽ، دلالي تشكيؿ فييما كالظلبـ العتمة استخداـ عمى النكستالجيا كتاب كاجماع 1المونية"
 مجدىـ كيقصي عركبتيـ، مف يخرجيـ اليكـ العرب يعيشو الذم الأىكاؿ كاقع إلى يحيؿ
 الظلبـ مف كينفر كالضياء النكر إلى يميؿ بدكره الذم الإنساف طبع يخالؼ ما كىك  بؽ،السا
 أَنْزَلْنَاه كِتَاب ))اَلرَ  تعالى: قكلو ىذا يؤكد كما ثناياه،  معرفة يستطيع كلا مجيكؿ طريقو لأف
 سورة الحَمِيد(( العَزِيز صِرَاطِ  إلَى رَبيِـ بإِذْفِ  النُّور إلى الظُممَاتِ  مِف النَّاس لِتُخْرِج إِلَيؾَ 

 الإنساف يجد كفييما كاليداية الحؽ طريقا كالضياء النكر اختار تعالى فالله ،1الآية ابراىيـ،
 .الآخرة في الفكز لو كتضمف الدنيا في الاستقرار لو تحقؽ التي التامة بالحرية كيشعر مبتغاه،

                                                           
ط  الأردف، ،لمنشك التكزيع كف كدلالتو في الشعر "الشعر الأردني أنمكذجا" ، دار حامدظاىر محمد ىزاع زكاىرة: الم - 1
 .19، ص2008، 1
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 كخركجو كحالو مكطنو عمى العربي للئنساف كالانكسار الحداد معنى المباس سكاد كأفاد
 لدكؿ العمياء كالتبعية كاليزيمة الذٌؿ إلى بالنصر الخاصة الصركح ككؿ الحضارم الركب مف

 الإنساف مرض إلى تشير التي التيو حالة عمى داؿ السكاد ىذا بو حؿ الذم فالسياؽ الغرب،
 المكف رزب كليذا كافة، لمعرب بؿ لو رمزم مكت إلى مايؤدم النفسية الأمراض بمختمؼ
 غيره الأخرل الألكاف بعض تكظيؼ إف بؿ ألكانو عمى كىيمف الغلبؼ معظـ عمى الأسكد

 مميء سمبي سياؽ في ظيرت لأنيا معانيو نفس كنقمت معو اتحدت كالبرتقالي كالأحمر
 كالمكت اليزيمة كىي كاسعة دلالية بنية ذات صكرة فصكرت ،...كالانكسارات بالخيبات
 .كالتشتت
  أنيا كما كالأمطار، الحرارة مف حماية كسيمة كىي مظمة الفرد يحمؿ العتمة ىذه كسط      
 درجة عمى صكره اتخاذ عمى المصكر تساعد إذ الفكتغرافي التصكير أستديكىات في تستخدـ
 ىندسي شكؿ ذات كىي الإضاءة، درجات في التحكـ مف كتمكنو كالاحتراؼ الدقة مف عالية
 ىذا في الكتاب كظفيا كلقد ، عامة بصفة الحياة إلى كيشير كالكماؿ الكحدة يمثؿ دائرم
 كمحاكلة بالحقكؽ كالمطالبة الانتفاضة في الشعكب أمؿ مفادىا عميقة معاني لنقؿ المجاؿ
 عمى لممكارد العادؿ غير  السمطة كتكزيع المساكاة عدـ عمى القائـ الحاؿ مف لمخلبص منيـ

 المتأزـ المعاصر العربي الإنساف حقائؽ تجسيد االنكستالجي كتاب حاكؿ كبيذا المجتمعات،
 كؿ عمى كالحزف الظلبـ فطغى بو، يحيطكف مف مع التأقمـ كصعكبة المكازيف اختلبؼ نتيجة
 .سكانو كؿ كمسٌت معالمو
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 الإىداء: وبلبغة النوستالجيا .4.1
أبعاد  يعدٌ الإىداء عتبة مصاحبة لا يظير في كؿ الأعماؿ الأدبية، فيك ممارسة ذات

تقدير مف الكاتب وعرفاف يحممو للآخريف، سواء كانوا أشخاصا، أو اجتماعية تعبٌر عف 
موجود أصلب  (، وىذا الاحتراـ يكوف إمّا في شكؿ مطبوع (واقعية أو اعتبارية)مجموعات 

مّا في شكؿ مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة الميداة(في العمؿ/الكتاب  .1، وا 
 خصصو إلى: (أسامة الشاذلي)ركاية )نكستالجيا( نجد الكاتب  كباطلبعنا عمى

 إلى شقيقاتي..                
 أمؿ.. أمي اؿ صغرل                

 أماني.. مميمتي كمعممتي                   
 2إيناس صديقتي كرفيقة دربي                        

ز بالبساطة كالإيجاز، كلقد تمكقع بعد تتمي ت قصيرةاار الإىداء ىنا في شكؿ عب يظير   
صفحة الغلبؼ كىك مف صنع الكاتب، كيكتب عادة بعد الانتياء مف الكتابة، كمما لاشؾ فيو 
أفٌ إنتاج إىداء )الشاذلي( لـ يكف بطريقة اعتباطية؛ فقارئ الركاية يجده يتعمد ربط كافة 

، ثـ المكضكع العاـ القائـ عمى أجزائيا مع بعض بدءا بالعنكاف الذم اختار فيو لفظة الحنيف
استرجاع الذاكرة، كصكلا إليو إذ يخصصو لشقيقاتو، فيفٌ الجسر الذم يكصمو لعائمتو بعد 
كفاة كؿ مف أمو كأبيو، إٌنيما رائحة الذاكرة النقية كما يصرح في المتف، كبيذا يصبح الإىداء 

برزت كشخصية فاعمة  كلبسيكيا بشخصيات ليا تأثير في حياتو، خاصة أختو )أمؿ( التي
في اختياره ليذه في الركاية كتحت الاسـ نفسو، إنو يكرميا كيقرٌ بمكانتيا الخاصة في قمبو، ك 

الأسماء بالتحديد )أمؿ/أماني/إيناس( رمز يحيمنا إلى أفٌ الكاتب قدـ إىداءه إلى كؿ صاحب 
يي مؤشرات ذات ذاتو، ليذا ف منية أك مف لديو أمؿ في الحياة لتحقيقو كيرجك البحث عفأ

                                                           
 93عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص  -1
 .02نكستالجيا، ص :اذليأسامة الش -2
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يريد الكاتب لفت  ذاتو الكقت في فلك ،علبقة كطيدة بالنكستالجيا التي تربط الإنساف بماضيو
رجاء التي يحمميا المف خلبؿ اختيار ألفاظ: الأماني كالآماؿ ك انتباه القارئ إلى مستقبمو 

 لا تتحقؽ إلٌا في الحاضر أك المستقبؿ.الزمف الماضي ك 

ؿ القارئ يطرح مجمكعة مف الأسئمة التي تفتح باب التأكيؿ كقراءة ىذا الإىداء يجع
 المراىف عمى أفؽ التكقع كأىميا: 

 مذكر؟ شخص أم ذكر دكف فقط كصديقتو أخكاتو إلى الإىداء الكاتب خصٌ  لماذا -
 النص؟ بمحكيات مرتبط ىك كىؿ

 لا؟ أـ (الشاذلي) بإىداء معني قارئ كؿ ىؿ ثـ -

 فالركائي غيرىا، دكف الشخصيات ليذه اختياره سبابأ عف جميا يبحث الإىداء قارئ إفٌ 
 كالاحتراـ، كالحب الشكؽ معاني كؿ تحمؿ التي المكجبة بالعاطفة مفعما قرائيا أفقا يؤسس
ىداء  صادرة معنكية قيمة عف يعبر ىك إنٌما مادية، فائدة ذا يككف أف يمكف لا ليف العمؿ كا 
 جماعية ذاكرة كمف جية مف بالكاتب خاصة ذاكرة مف جزء إنيف شديديف، كاحتراـ تقدير عف
 الماضي إلى الارتداد طريؽ عف إما السردم، المتف في دكرىف مارسف فقد نفسو؛ الكقت في

 الحاضر، الكقت في يعيشكنيا مكاقؼ طريؽ عف أك بعض مع جمعتيـ ذكريات كاسترجاع
 في تتشارؾ كالتي الركاية، آخر في نفسو عف الكاتب تركيا التي الحياة نبذة ىذا يؤكد كما
 أنٌيما القارئ يستبعد لا المتف في المكجكدتاف كآماؿ( فػػ)إيماف الأحداث، مع الأحياف مف كثير

 الإىداء. في المقصكدتاف

 فقد جاء الإىداء كالتالي: (ريتجنكستالجيا مار )أمٌا في ركاية      

 الأحزاف.."لزوجي رفيقة الأياـ والتعب و 

 ...آماليتي قصب السكر، و نبولا
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 لنصؼ الصديؽ الوحيد )معزّ( الذي كاف لي دومًا...و 

 لقرائي الأوائؿ عمى )الفايس(

 الرجولة قاسية التكاليؼللؤنوثة المميمة، و 

 ساعات صفائي المشتياة...لاكتئابي المخمص، و 

 لفصؿ الخريؼ وحده دوف الفصوؿ...و 

 كتوبر دوف الشيور...ولأ 

 نصؼ الميؿ دوف نصؼ التيار...و 

 1الخياؿ..."أىدي ىذا 

أفراد أسرتو، فيخص  (المرزكقي)؛ يجمع فيو اإىداء مشترك الأكلى كىمةالدك الإىداء منذ يب
الاعتراؼ بالجميؿ، ثـ سرعاف ما ك  مس فيو القارئ ركح المحبةزكجتو كابنتو، كىك حميمي يم

في ىذا إشارة إلى ديقو أك كما نعتو )نصؼ الصديؽ( ك يبدأ الكاتب في تعميمو بدءنا بص
اختفاء دكره الذم كاف في الماضي بمثابة الأخ لبقات الصداقة في العصر الحالي ك لبشي عت

لكنٌو تحكؿ إلى )نصؼ صديؽ(، فيك يحٌف إلى ذلؾ الزماف قبؿ التطكر التكنكلكجي الذم 
يديو إلى كؿ الأنكثة حكؿ القراء أيضا إلى افتراضييف لا يحممكف الكتاب الكرقي، ثـ ي

الميدم لو، إلى فصؿ  بعدىا يغير طبيعةعمييما، ك  الذم يسيطركالرجكلة كللبكتئاب 
 الميؿ...كتكبر، ك الخريؼ، كلأ

 

                                                           
 .05ريت، صجنكستالجيا مار  :كماؿ المرزكقي - 1
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رغبة الكاتب الجامحة في العكدة إلى الزمف الماضي حيث  تكشؼ ليذا الإىداء إفٌ قراءتنا
ا كتبو في إىدائو؛ فالصديؽ أخ، كالأنكثة مميمة كالرجاؿ رجاؿ، كلا كانت معطياتو مخالفة لم

حيث النيار يخص العمؿ، أمٌا الميؿ فيك لمنكـ، اكتئاب لصفاء كشفافية نمط العيش، ك يكجد 
 [،10/11الآية:  :النبأ] ﴾جَعَمنَا النَيَار مَعَاشًا( و 10وجَعَمنَا المَيؿَ لباسًا) ﴿كما قاؿ تعالى: 

عية جتماالعلبقات الالعصر التكنكلكجيا الذم انقمبت فيو المكازيف، ك  فالكاتب يقدـ مكاصفات
الرسالة المبطنة في أما يخفي شكقو الكبير إلى الزمف الجميؿ،  نفسو الكقت تشيئت، كفي

ف الحاضر الذم يعيش فيو الكآبة الكاتب ينتقد دائما الزمف ؛تتماشى كمحتكل الركايةفالإىداء 
 الكحدة أنيسنا...تاب صديقا ك دائما يختار الكً ىك ؿ بسبب عدـ قدرتو عمى التأقمـ، الانعزاك 

 الإبداعات فنوف يتقبؿفيك" الركائي، العمؿ في خاصة مكانة كاحتؿٌ  بنفسو الإىداء استقؿ 
 ببنية المنوط التركيبي/المعماري المستوى عمى سواء والشروط المحددات عف بعيدا افةك

 بسيط إىداء إنو ،1"شعريا أـ نثريا الإىداء بفف المعني الأجناسي المستوى عمى أو الإىداء
 الشقيقات فيف الأخكة؛ رابطة عمى دؿٌ  إليو، مييدل مع كطيدة علبقة ذم مييدو  مف مكجو

 عناصر إلى التطرؽ دوف الإىداء لعناصر شاملب " إىدائيا نصا فكاف المقربة، كالصديقة
 يستشرؼ القارئ يجعؿ ما 2"المقدمة مشابية ودوف خصوصيتو الإىداء تسمب خارجية
 جماليا بعدا يتخد لا الإىداء أف تبيف كقد مية،كحمي كدية صلبت كيكتشؼ الركاية مف الخير
نٌما فحسب  كبيرة قدرة بامتلبكو القارئ عمى كتأثير سمطة ذك فيك النص؛ محكي إلى يمتد كا 
 التبميغ. عمى

 

                                                           
سيميائية الإىداء "دراسة في نماذج مف الركاية العربية"، مكتبة كمية  :ؿ كامؿ عبد الفتاحبلبك  عيسى عكدة برىكمة -1

 .684، ص2016سكندرية، مصر، ، الإ32، العدد04كالعربية، المجمدالدراسات الإسلبمية 
 .681ص ،سيميائية الإىداء  :بلبؿ كامؿ عبد الفتاحك  عيسى عكدة برىكمة -2
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  :اتالمقدم وشعرية النوستالجيا .5.1
ت النصية، فيي تساعد عمى يا أحد أىـ العتباشكٌؿ المقدمة مجالا محكريا بكصفت

النص كالإلماـ برؤية المؤلؼ، فتأخذ بيد المتمقي كتسمك بو إلى عالـ النص، مى التعرؼ ع
لية التي تقرّب المتمقي مف رشاد المتمقي إلى الموجيات الدلا " إكليذا يركز المؤلؼ عمى 

فمقدمة  المسار العممي لممحتكل، في فيي تسعى منذ الكىمة الأكلى إلى كضعو 1نصوصو"
يديولوجي تختزف رؤية المؤلؼ لأنّيا وعاء معرفي إ" تجاكزىا نتاج الركائي لا يمكف الإ

، معمكمات أكلية عف مضمكف عممو قدـ تفسيرا كيعطيكمف خلبليا ي 2" وموقفو مف العالـ
مجتمعيف لا يتوافراف في الاصطلبحات الأخرى المرادفة " كيعكد إلى تسميتيا بالمقدمة لسببيف 

يذه العتبة، كونيا تتقدـ النصّ مباشرة ليس بينو لو، أوليما: يرجع إلى الظرؼ المكاني ل
وبينيا فاصؿ أو عتبات أخرى. أمّا الآخر: فيعود إلى الوظيفة الرئيسية ليذه العتبة في 
علبقتيا بالنص الذي يمييا، حيث تقدـ لو، وتشرح ظروؼ إنتاجو ومكوناتو، ومنيجو الذي 

 3"انطبع في المعالجة...
 فقد ظيرت كالتالي: أما مقدمة ركاية )نكستالجيا(
 مقدمة لابد منيا                                 

أشخاص الرواية ىو محض مصادفة وخياؿ، وقد أثبت ف أحداث و أي تشابو بي
 التجربة أف المصادفة ابنة واقعيا والخياؿ زىر الحقيقة اليانع...

يأسامة الشاذل 
                                                           

، 2012،  1البصرم في الشعر العربي الحديث، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، طمحمد الصفراني: التشكيؿ  -1
 . 147ص

،  2009، 1عبد المالؾ أشيبكف: عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللبذقية، سكريا، ط -2
 .60ص 

سة تحميمية في مقتطفات مختارة، المركز الديمقراطي مصطفى أحمد قنبر: خًطاب المقدمة في الػتأليؼ العربي: درا -3
 .19، ص2021، 1العربي، برليف، ألمانيا، ط
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يا القارئ في الجك العاـ لمنص، فبيٌف فييا مقدمة كافية، كضع فيركائي لعممو ال قدٌـ الكاتب 
فما إف يشرع القارئ بقراءة  مصدر الركاية المعركضة التي انطكت عمى الخياؿ ىذه المرة،
ا كدلالي اصنع تعالقا معجمي المتف حتى يظير الارتباط المباشر بينيا كبيف المضمكف، فقد

ب، فيك حريص عمى تقديـ فكرة خاصا، كمما لا ريب فيو أنٌيا عكست شيئا مف ملبمح الكات
مكجزة عف عممو، لكفٌ ىذا الاختصار في التقديـ يقؼ أمامو القارئ ليرفع شراع التأكيؿ 

 فتنيمر التساؤلات حكلو: 

خيالية، ىؿ طبيعتيا عجائبية كشخصياتيا ليست مف  اماذا يقصد الكاتب بقكلو أحداث -
 الكاقع؟ 

ا لمقارئ تنبيي( إشارة منو ك صدفةبمفظة ) كيستتر عمييا كاقعية اأحداث الكاتب يركم ىؿ -
 كتشاؼ حقيقتيا ككصميا بالكاقع؟لا

لمقارئ بالاطلبع عمى الركاية أنٌيا كتبت بعد فراغ الكاتب مف سرد الأحداث  يظير
كتنظيميا، كما يقؼ عمى ملبمح شخصية )أسامة الشاذلي(؛ فالاختصار الكارد فييا يتماشى 

كثافتيا إلا أنٌو لا يغرؽ في الكصؼ كلا تتجاكز  مع طبيعة الأحداث، عمى الرغـ مف
صفحاتيا المائة كالعشريف صفحة، كقد خلب نصٌيا مف تقديـ جزئيات دقيقة عف السياؽ العاـ 
ليا كالزماف كالمكاف أك تحديد مناسبة إنشاء الركاية، أيضا لـ تفصح المقدمة عف أم سمات 

ميا متميزة، فصاحبيا لـ يخصصيا أك أسماء لمشخصيات المحركة لمفعؿ السردم مما جع
تعرؼ القارئ عمى أصؿ الكتاب وظروؼ تأليفو لمحديث عف أىـ كظائؼ المقدمة التي " 

 ف نقكؿ إنو تقديـ لا مقدمة.كليذا يصح أ؛ 1" وتحريره وعف مراحؿ تكوينو

                                                           
 .32ت مختارة، صمصطفى أحمد قنبر: خًطاب المقدمة في الػتأليؼ العربي: دراسة تحميمية في مقتطفا -1
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حيث عممت  )نكستالجا(،ركاية بداية فعمية لػػػ -مثمما أسماىا صاحبيا - ىذه المقدمة تعد
ث التي سيتـ عرضيا في النص بعض الاختصارات المتعمقة بالأحدالبط اض ككٌف بنائيكم

تنقؿ رسائؿ مشفٌرة لا تضاء  -نسبيا–فتراضية لاحقا، فمف خلبليا تعرفنا عمى أحداث ا
دلالتيا إلا بعد القراءة التأكيمية المعمٌقة، كربط علبقتيا بمحكي النص مف جية، كببقية 

 العتبات مف جية أخرل.

يمفت  -ات الركايةعتبكبقية  -بشكؿ مثير في ركاية ) نكستالجيا مارجريت( المقدمة ظيرت  
حداث بطريقة غير انتباه القارئ ك يشدٌه لقراءة المتف، لأنٌيا تضمنت معمكمات تخص الأ

نشعر بالكاتب حيف يكوف شديد الإثارة، لكف "جميعنا نعرؼ و  فييا: قكؿمباشرة، حيث ي
مقارئ الأشد إثارة، ذلؾ الذي يحرؽ الصفحات فعلًب بقراءتو! بعض قرائي القميؿ مف ينتبو ل

 1الأوائؿ الذيف تابعوا بداية ىذه الرواية...ىـ مف ىذا النوع المثير..."

مف السيؿ جدا تحديد  "مقدمة نجد أنٌو أم باطلبعنا عمى يجمع العديد مف الدارسيف أنو    
لكف الركائي ىنا يقرٌ ، 2ف بالضرورة قارئ النص"مستقبؿ المقدمة مقارنة بمرسميا لأنو يكو

نٌما يختص فقط بالقارئ الحقيقإلى كافة القرٌاء ك  ابأفٌ عممو ليس مكجي ي الذم يمتمؾ خزانا ا 
نو مف الكصكؿ إلى مراد الكاتب، كبالتالي عممت المقدمة عمى حمكلة فكرية تمكمعرفيا ك 

يستكجب منو رفع كتيرة  باؿ عمؿ فني شيؽاستق كأرشاده إلى كيفية التعامؿ ا  ة القارئ ك ئتيي
ثكر عميو، الحفر كراء السطكر لمقبض عمى المعنى الخفي الذم نفيـ أنٌو صعب العالتأكيؿ ك 

فٌ المعنى الذم تظيره أيممح الكاتب بأنٌياغامضة ك  إذ ؛إحالة إلى طبيعة الأحداث ىذا كفي
نٌما ىنالؾالسردية ليس ىك المقصكد، ك  فقراتالمفردات كال ب البحث عنيا رسالة مخفية يتكج ا 

 تفكيؾ الرمكز.باستخداـ التأكيؿ ك 

                                                           
 .07نكستالجيا مارجريت، ص :كماؿ المرزكقي - 1

2 -  Gerrard Genette: seuils, p180. 
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، تمخص ىي المٌكحة أك المشيد الأكؿ في العمؿ الإبداعي )التقديـ( : فالمقدمةكعميو
ليذا  حقيقة المتف، كتساعد عمى تفكيكو كتركيبو، كىي عبارة عف عقد بيف المؤلؼ كالقارئ؛

شكمت حضكرا متميزا مكننا مف ك  ت انتباىنالفتتي مقدمة إحدل العتبات النصية الكانت ال
 .ي ظٌؿ تأميف قراءة جيٌدة لممدكنةالحصكؿ عمى بعض الأجكبة المتشكمة في أذىاننا ف
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 النوستالجيا وتعاضد الأجناس الأدبية: .2

أصبحت نظرية الأجناس الأدبية مف أبرز  النظريات في العصر الحديث ك كجدت     
عمى الساحة النقدية، حيث شيد نمط الكتابة الحديثة انفتاحا غير مسبكؽ ركاجا كبيرا 

أصبحت فيو الأجناس الأدبية متداخمة لدرجة يصعب الفصؿ بينيما أك تفكيكيا عف بعضيا 
البعض أك معرفة جنس ىذا العمؿ الأدبي، حيث راحت الإبداعات الأدبية تتمازج فيما بينيا؛ 

ي بالمسرحي كغيرىا كالسردم يتمازج عيـ جميعا، حتى فالشعرم يختمط بالسردم، كالقصص
إفٌ بعض الأعماؿ تلبقحت مع الفنكف الأخرل فاستفادت مف المؤثرات السمعية كالبصرية 
كفف السينما مع الابقاء عمى الخصكصية المرجعية التي تميز كؿ فف عف غيره، كتحكلت 

جناس كالفنكف، كىذا ما جعميا الكتابة الإبداعية إلى ميداف كاسع تتفاعؿ فيو مختمؼ الأ
تتطكر كابتدعت أجناس أخرل لـ يعيدىا عصر الكتابة الكلبسكية، كلـ تكف الركاية بدعا في 
ذلؾ بؿ إف الكثير مف النقاد يعتبركنيا أكثر تحررا مف باقي الأجناس الأخرل؛ لأنٌيا جنس 

ؼ أشكاليا، فيي أدبي ىلبمي تتسع مساحتيا السردية لاستيعاب كؿ الإبداعات عمى اختلب
جزء مف كاقع الإنساف تسرد كؿ ىكاجسو كآمالو، كتجسد العلبقات التي تربط المجتمع 
كتتحسس مختمؼ حيثياتو، كحقيقتيا مف حقيقتو الذم نشأت فيو كتطكرىا ىك نفسو تطكره، 
كانفتاحيا قائـ أساسا عمى انفتاح العالـ عمى بعضو كسقكط الحدكد الجغرافية بيف الدكؿ إثر 

تطكر التكنكلكجي اليائؿ المبني عمى الاختلبؼ كاللبانسجاـ، كبالتالي فيب لاتزاؿ في ال
حركة تطكر دائمة كفاعمة لايستطيع أحد استشراؼ احتمالاتيا، كما يرجع ىذا الاختراؽ إلى 
رغبة مؤلفيا في إثراء محتكاىا كتكثيؼ خطابيا كتمييز جكىرىا، كبيذا لـ تعد الركاية جنسا 

نفسو في ظؿ التجريب كالتحديث الذم أربؾ أركاف الركاية الكلبسيكية، كخمخؿ منغمقا عمى 
 تراتبية السرد المألكفة، كفكؾ الشكؿ الركائي المعيكد لدل القارئ العربي.
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 :النوستالجيا والحكاية الرمزية .1.2

ائؿ التي تتبع الخبرة البدلمعاصرة إلى البحث عف الإضافات ك تسعى الكتابة الركائية ا
بخمؽ جك المتكاصؿ؛ فيي تطمح إلى الخكض في دركب التجريب  تنادم بالتجاكزية ك الجمال

" جعمت مف الحكاية بحثا  اؾ لعبة السرد؛ إذربمخمة ركائز الكتابة الكلبسيكية كامف التفرد بخ
 )أسامة الشاذلي( ركايتو )نكستالجيا(كفي ىذه الحدكد يؤسس  1" مف الكتابة مغامرةو 
الأصيؿ القريب تراثو ل اعمى الماضي كاستنطاق ابي الذم يعد انفتاحالمكركث الشعيضمنيا ك 

سانية كيعبرٌ عف كقائع حياتيـ؛ فيك جزء لا يخرج عف اليكية الإنللبمس مف فكر الأفراد كالم
 تجاربيا الفردية كالجماعية عبر الأزمنة.

اشتغمت آليات السرد لديو عمى تشكيؿ بنية التراث الشعبي باستحضار مف ىنا 
 لحكاية الخرافية التي تمتاز بقدرتيا عمى التفاعؿ مع الإنساف برصد علبقاتو المتنكعة؛ فييا

دقيا الشعب بوصفيا حقيقة، يص حوؿ حوادث ميمة... " خمؽ حر لمخياؿ الشعبي ينسجو
تحمؿ ملبمحو  ،كلدييا صمة كطيدة بالمجتمع 2"تتداوؿ شفاىًاوىي تتطور مع العصور و 

انتقاليا مف مكاف لآخر، فيتنامى حسٌيا الفكرم عمى بر بتقدـ الزمف ك كأنظمتو السائدة، تتطك 
 النفسية.ا الثقافية كالاجتماعية ك اختلبؼ قيمي

 

 

                                                           
 ص ،2014،  1طالأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراكم، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف،  :إيؼ ستالكني -1
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و الأنا بكصف -( نديـاية مف خلبؿ شخصية البطؿ )قدـ الكاتب الأخبار عف الحك
، ، فيك الذم تقمص دكر الحككاتي في نقؿ المكركث الشعبي لابنيو ق-الثانية لمركائي بؿ النكـ

منقّط بالأحمر، يعيش بجوار ضفدع صغير لونو أصفر و "  ففي إحدل الميالي حكى ليـ قصٌة
بركة مع ضفادع خضراء يضحكوف عمى لونو ولا يقبموف المعب معو، وينعتونو بألقاب 

أف يترؾ  يقذفيا بالحجر، حتى قرّرقبيحة، فيغضب ويبتعد إلى الطرؼ الآخر مف البركة و 
إلى أفْ  و منبوذ فييا، وتوجو إلى بركة أخرى إلّا أنّو قابؿ نفس المصير...ىذه البركة لأنّ 

بضفدوعة جميمة لونيا أحمر  جمس عمى طرفيا باكيا فتفاجأوصؿ إلى بحيرة جديدة، و 
ضفدوع الأحمر منقطة بالأصفر، تعارفا عمى بعضيما البعض، ولعبا سويا، ومف يوميا و 

تصؼ  ىنا 1"الأصفركؿ ضفادعيا بالموف الأحمر و أصبح يعيش عمى شط تمؾ البحيرة التي 
الركاية رحمة )ضفدكع( في البحث عف حياة تضمف لو العيش الكريـ كتقبمو باختلبفو، بعد أف 
تٌـ رفضو مف طرؼ مجتمعو الأصمي، فأصبح رمزا لمسخرية، كىك ما كلٌد شعكر الاغتراب 

كىناء الذات، كيعد ىذا  لديو كدفعو للبنسحاب كالخكض في مغامرة لإيجاد الاستقرار
التكظيؼ قيمة دلالية ميمة؛ فيك مكيؼ بأسمكب مميز كبألكاف معينة يكمف مف كرائيا 

يرية متميزة تمكّف النص مف تغطية ملببسات )متميزة( الراىف وتقديـ آليات تعب إحداث"
فّ الصبغة الجمالية في ىذه الحاؿ تكمف  قراءات موضوعية يستند إلى مرجعيات سابقة، وا 
في السعي الحثيث إلى صياغة التراث وفؽ رؤية واقعية راىنة تفي بمقتضيات التعبير عف 

كبالتالي ستسعى قراءتنا التأكيمية لربط ىذه الحكاية  2"متطمبات الذات الإنسانية الحديثة
سقاطيا عمى أحداث الركاية مف جية أخرل.  بالكاقع مف جية كا 

                                                           
 .124 - 123ص – نكستالجيا، ص :أسامة الشاذلي ينظر: -1
عماف، آليات القراءة"، عالـ الكتب الحديث، ، "دراسة في الفاعميات النفسية ك اربيةغالتجربة الركائية الم :ي بكخالفةفتح -2

 .338 ، ص2010 ،1ط الأردف،
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إلى اختلبؼ المظير كبالرجكع إلى تقاليد  يعكد سبب الخصاـ كالرفض في الحكاية    
فيعد  1" الدرجات" الألواف لمتمييز بيف المستويات و المصرييف القدامى نجدىـ يستخدمكف 

فرعوف يرتدي تاجًا أبيض ليرمز إلى المكف في أعرافيـ مبدأ لمتمييز بيف الناس، حتى إفٌ " 
فالمكف  2"عمى مصر السفمىتاجًا أحمر ليرمز إلى سيطرتو سيطرتو عمى مصر العميا، و 

الأحمر أقؿ درجة مقارنة ببعض الألكاف الأخرل، كىذا ما يفسر اتصاؼ )الضفدكع( المنبكذ 
دة مف وىج الشمس واشتعاؿ مف الألواف الساخنة المستمبو، كلكف في الكقت ذاتو يعد "... 

الألكاف الساخنة  فيك لكف: العنؼ كالثكرة، أمٌا الأصفر فإنٌو مف 3" الحرارة الشديدةالنار و 
أيضا؛ لكف الشمس كمصدر الضكء، كقد كاف مقدسا في الثقافة المصرية حيث     

كمنو فإف كلب مف المكنيف )الأحمر  4" لو الشمس راعِ "استخدمو قدماء المصرييف رمزا لإ 
كالأصفر( ينبعاف مف مصدر كاحد، كىما يتكافقاف في الكثير مف الدلالات: كالحرارة، الثكرة، 

 دفاع...الخالان
حممت ىذه الألكاف دلالات كاضحة حددٌىا سياؽ المقطع الحكائي خاصة كالركائي بشكؿ     

عاـ، حيث تكافقت أحداثيا مع أحداث الركاية كتداخمت معيا بشكؿ جمي لممتمقي، كيعكد ىذا 
"الحكاية التفاعؿ إلى سعي الكاتب لكشؼ نكع مف الصراع الطبقي داخؿ المجتمع، لأفٌ 

كفقا لأحداثيا المستمدة منو كالتي  5عمى أف تشعر القارئ أو السامع بجوّىا الواقعي"حريصة 
تقدـ غالبا النصائح كالحكـ للئرشاد، كبالتالي عممت ىنا كستار مناسب يختفي كراءه الركائي 

 ليفصح عف أفكاره كرؤاه بخصكص الكطف كقضاياه السياسية عمى كجو التحديد.

                                                           
 .167، صالمغة كالمكف :أحمد مختار عمر -1
 .165، ص المغة كالمكف :أحمد مختار عمر -2
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مزا لتمثيؿ تجربة إنسانية معينة؛ كأصبحت )حكاية جسد الكاتب ىذه الحكاية ر 
ضفدكع( معادلا مكضكعيا لحياة البطؿ )نديـ(، ككأنٌو أراد تمخيص سيرة حياتو لأكلاده؛ فما 

 يحياه في كاقعو يتشابو مع مجريات الحكاية. كفي المخطط التالي تمثيؿ ليذا التكافؽ:
 

 

 

 

اكتشافو لصفقة مشبكىة أراد بعدىا الثكرة  يعكد رفض )نديـ( مف الكمية العسكرية بسبب   
عمى كبار الضباط بعدـ الإمضاء عمييا، يقابمو رفض )الضفدكع الأحمر( بيف مجتمع 
الضفادع الخضراء بسبب لكنو، كبحث )نديـ( عف مستقبمو كتأسيس حياة جديدة ىك بحث 

زاىرنا بخيالو فخمؽ  الضفدع عف بحيرة أخرل لمحياة، كقد اختار )نديـ( الكتابة ليرسـ مستقبلبن 
شخصية خيالية )ميا( كتصكر أحداثا كىمية جمعتيما كعاش معيا ما لـ يستطع عيشو في 
الكاقع، كيقابمو استقرار )ضفدكع( مع )الضفدكعة الصفراء( في بركة أخرل كاجتماعو بيا 

 كعيش حياة سعيدة.

المعاني الدالة ختـ الركائي عممو بيذه الحكاية كنداء لمقارئ الذم يستشؼ فييا كؿ 
عمى قضية الانتماء كالتمسؾ بيكية الذات كالدفاع عنيا، لأفٌ فقدانيا مف أىـ أسباب 
الاغتراب كالغربة، فيك يرفض اليمـ الساكتة التي لا تتحرؾ كالراضية بنفييا كتيميشيا 
بعادىا عف ممارسة أدكارىا في المجتمع تاركة المجاؿ أماـ الانتيازييف، فما الحكاية إلاٌ   كا 
خطاب سياسي لفضح الكقائع، كقد لعبت دكرا ميمنا في الكشؼ عف قضايا ارتبطت بكاقع 

 ضفدكع الأحمر

 )لكف الثكرة(

 ينسحب

طمب 
 الأاستقرار

 الضفادع الخضراء)لكف المدرسة العسكرية(

 ضفدكعة صفراء ك حمراء

 )لكف برتقالي: التعايش مع الكتابة(
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الإنساف الذم يعيش في ظركؼ قاىرة صعبة، كاستمدت قيمتيا مف عمؽ دلالتيا كثراء 
 معانييا التي تصيٌرىا صالحة لكؿ العصكر.

ا مزدوجا للئنجاز " تحقؽ عمميًا برنامجإفٌ تفاعؿ الركاية مع الحكاية الشعبية تجعميا 
يكشؼ القدرة الإبداعية الفذٌة التي تميز الركائي بقدرتو عمى  1الفني والإبداع السردي"

استيعاب التراث الشعبي كالإفادة منو بتطكيعو كفؽ ما يلبئـ مضامينيا السردية، كيفتح أبكاب 
 ماعية.الثقافية كالفكرية كالاجت تأكيؿ الركاية أماـ القارئ لأنٌيا محمٌمة بالرؤل

  النوستالجيا والأغنية الشعبية:. 22.

ييفصح الإنساف عف  تعد مف أكثر الأشكاؿ التعبيرية ارتباطان بالبيئة التي نشأت فييا؛ فبيا
لازمت حياة المجتمعات منذ القدـ، يغنكنيا فرادل أك جماعة بغرض  مشاعر الحزف كالفرح،

لطقكس الثقافية كالدينية بالاعتماد عمى ناء تأدية بعض االتسمية أك في بعض المناسبات أك أث
فالأغنية التي "  كت، كما ترفؽ بآلات مكسيقية خاصة؛التركيز عمى حسف الصالمحف ك 

اكتسبت قيمتيا مف كظيفتيا  2"يغنييا الشعب والتي تؤدي وظائؼ يحتاجيا المجتمع الشعبي
 .مف تأثيرىا الكبير عمى نفسيتوك  داخمو

، ائي في كظيفة التعبيرعف الكاقع بكؿ حيثياتو كقضاياه الميمةيشترؾ الفف الركائي مع الغن
    ح بيا الركائيكف إبداعاتيـ بحسب متطمبات الأحداث، فأصبحت ليذا كاف مادة خصبة لق

خصوصية الموقؼ ير المباشر عف النوازع الفردية و وسيمة جديدة لدى المبدع لمتعبير غ" 
عف الفكرة مف دوف  فصاح وتعمؽإلبف أو الإنساني عبر أدوات صوتية توحي مف دوف إع

                                                           

  ،2001، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط، السياؽ"انفتاح النصٌ الركائي "النص ك  :سعيد يقطيف -1

 .204ص
 .08، ص2021دط، ؿ العرب، مكسكعة جيؿ العرب، سكريا، يجالأغنية الشعبية في تراث : أكرـ نافع نصر -2
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كقد ارتبطت الركاية الماثمة بيف أيدينا مع الأغنية الشعبية في عديد  1" تؤلـ بمذةتوضيح و 
 :2(ممؾ يبحث عف مدينةأغنية: ) المكاقع، نذكر بعض ىذه النماذج

 جبت الدنيا شرقا وغربا
 اخترت أنقى حبات المطر وحممتيا في جبتي

 ؾلأنّيا تشبو طير  
 أزىى ورود الأرض وقطفتيا

 جميمة فقط مثمؾ
 أرؽ قطع الحرير وآلاؼ الفراشات

 تشكؿ مرحؾ وفرحؾ )...(
 ارتحت أمامؾ بعد تعب السنيف

 فلب تخذلي ىديتي التي ىي جزء مني
 ولا تمومي العاشؽ إف قدـ قمبو ىدية

 فذنوب العاشقيف قموب تجف
 وقدري أف أنتظر في صمت
 أو أعمف الحرب حتى الموت

 مف الممؾ العاشؽ إلى المدينة المستحيمة 
 مدينتي المستحيمة

 مع رسالتي التي تأتيؾ كؿ نيار
 حاممة خيّالتي ومشاتي

                                                           
، 1ط العربية، الرباط، السعكدية، الركاية العربية كالفنكف السمعية البصرية "مظاىر التفاعؿ"، كتاب المجمة :حسف لشكر-1

 .94صدت، 
 .106أسامة الشاذلي: نكستالجيا، ص  - 2
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 استعدي 
 1فالحب قادـ.

عرض السارد الأغنية عمى لساف البطؿ )نديـ( عندما أراد أف يصالح حبيبتو )ميا( 
دلالات العاطفة كالحب؛ كقد التي كاف لا يتذكرىا عندما فقد ذاكرتو، فحممت كمماتيا كؿ 

عرؼ عمى العربي منذ القدـ اعترافو بحبو لمعشكقتو بنظـ قصائد شعرية غنائية، كردت في 
شكؿ مقطكعات عبٌر الكاتب بيا عف كجداف )نديـ( كبيف تمسكو بحبيبتو، كأنٌو سيحارب مف 

(، ةالمستحيم أجميا حتى يجتمع بيا، كما يفكز المحارب في معركتو، إذ كصفيا بػػػ:)مدينتي
مذات التي تمتيب نارا لمفراؽ الناتج عف الخصاـ، فتبعث ىذه المفظة صيٌرىا انعكاسا لك 

ة التي تعاني صرخات مدكية لعاشؽ يحف إلى المقاء، كىي إسقاط لانكسارات الذكات الجماعي
فالمدينة المستحيمة ىي )فمسطيف( التي حرـ القادة  غتراب كالشكؽ إلى الكطف،مف آلاـ الإ

العرب المسممكف مف القتاؿ في سبيميا، لكف في السطكر الأخيرة تبكح القصيدة/ الأغنية 
 بتفاؤؿ الأمـ العربية بالكصكؿ إلى شكارع القدس كالتجكؿ فييا.

مسار ر عف اليكية المصرية أغنية فريؽ )كما يستحضر السارد بمغة عامية تعب
 (:حبيبتي /إجبارم

 ... شرطة مايمة
 ... فراغ
 يو حروؼ اسمؾوىكتب ل

 ماىو أنتي فقمبي ساكنة القمب
 عارفة بقصتي وحالي

                                                           
 .101-100صنكستالجيا،  :أسامة الشاذلي -1
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 وميف غيرؾ في قمبي اكتبمو مرسالي؟
 و... أما بعد

 مانيش عارؼ جوابي دا جوابي التاـ؟
 1ماعدتش يا حبيب الصفحات

( ميا:)لػ (نديـ)تركيا كلقد  لأغنية،اىذه  اب العاشؽ في المجتمع المصرميردد الشب
امرأة لكنيا  الشكؽ إلى الحبيبة التي تبدك في ظاىرىاكاحد، كتتناكؿ مكضكع قبؿ اختفائو بيكـ 

ئي ىك ه الركافالمكضكع الحقيقي الذم يستر  القيـ العميقة،ترمز إلى مجمكعة مف المعاني ك 
عميو فالحبيبة المقصكدة ىي القيـ النبيمة ي تمكنو مف ممئ فراغات رسالتو، ك حنينو لمحرية الت
دكما الشعب المصرم  الاستقرار الذم ظؿٌ يلبحقو غياب( ك ...رية التعبير)العدالة/ النبؿ/ح

تحت ظؿ حككمة ديكتاتكرية، فاستغؿ تكظيؼ المكركث لطرح مكاضيع غير مباشرة )قضايا 
الكطف كمصير أفراده(، كىك ما يفتح أبكاب التأكيؿ أماـ القارئ كيدفعو لمبحث عف مقاصد 

 الظاىر. الكاتب الحقيقية المضمرة كراء النص

ية لممغني المصرم )حميد يكاصؿ )الشاذلي( بعث خيباتو الدائمة في ركايتو، فيعرض أغن  
 جيتٍ الدنيا(:الشاعرم/ 

 جِيت بنصيب مقسوـ 
 عُمري يعدي يوـ ورا يوـ
 دُنيا غريبة دنيا متاىة
 دُنيا بتاخذ ما بتعطيش
 1جِيت الدنيا ومبيديش
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لكاقع بسبب سياسة البلبد التي انساؽ حكاميا ي االكممات مرارة الحياة ف ىذه تبيفإذ 
 الشعكب إلى متاىات لا خلبصأصبحكا فرائس سيمة لمغرب، فتحكلت حياة كراء رغباتيـ ك 

و أصحاب المراكز العميا في الكاتب بيف البعد الشعبي كبيف الكاقع الذم يعبث في منيا؛ فزاكج
ب الركائي الذم ة في أسمك البلبد بمصير الرعيٌة، ليكشؼ ىذا التناص خصكصية جمالي

لا ينقسـ مف ىكية المجتمع المصرم كحضكره  انكازعيا التي تعد جزءيرصد سخط الذات ك 
 الحضارم.

تكافقت مضامينيا اعتمد الكاتب في تكظيؼ الأغنية الشعبية عمى تقنية معينة، فكقد 
شكؿ ممخص بعض الأحداث الناقصة بالمتمثؿ في إتماـ  ت دكرىا الفنيمع رغبة السارد كأد
ككانت بمثابة رسائؿ  بسيط سريع الكصكؿ إلى أعماؽ النفس البشرية،كبأسمكب ممحف ك 

تكثيفا المباشر، فاتخذت الركاية نغما مكسيقيان ك  محددة بدلان مف استخداـ السرد لتكجيو معاف
مف ناحية  كبيف المتمقي بينياتكامؿ بيف أجزاء النص مف ناحية ك كخمقت نكعا مف ال ،دلاليا
 رل.أخ

 الأسطورة:. النوستالجيا و 3.2

 (الشاذلي)إذ مزج  ا في )نكستالجيا(؛مع الأسطكرة حاضر  يبدك تفاعؿ جنس الركاية
بأصالتو، فاستحضر الأسطكرة حتفاء ة في ظؿٌ تحقيؽ تكاشجو بالماضي كالاالحقيقة بالأسطكر 

بو، يشاركو تداخؿ أحيانا لصيؽ بالأسطوري، ويتماش معو ويىك" العجائبي الذم  بجانبيا
ح قضية أك معتقدات لا يرغب في الإفصاح بغية طر  2"نجاز عوالـ ما فوؽ واقعيةفعالية إ

نٌما يطرؽ رمزية مضمرة تستمزـ قارئا خبيرنا لا يكٍتىفً عنيا مباشرة، ك  ي بالسطكر الظاىرة ا 
                                                                                                                                                                                     

 .22نكستالجيا، ص :أسامة الشاذلي -1
، 2001 دط، تحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،إم في الركاية العربية المعاصرة، النزكع الأسطكر  :نضاؿ صالح -2

 .26ص
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التفكير رة، إنّما يبذؿ قدرًا مف الجيد و ولا يتوقؼ عند الملبحظة المباش" ط فيياكالمعنى المبس
ف الكلكج إلى المدلكلات فيتمكف م 1" الاستجابة الفنية، بما يتجاوز إيجاد الكممة المفردةو 

أنا مؤمف يا الركائي تحت ثنايا الأسطكرة كما ىك مبيف في المثاؿ التالي: " التي طمس الخفية
نثى، بأسطورة إفريقية بتقوؿ: إفّ آلية الإفريؽ خمقوا الإنساف كائف واحد، مش ذكر ولا أ

ولما غضبوا مف تصرفاتو قسموه نصيف ذكر وأنثى، وبقى عذاب كؿ نص: إنّو يدوّر عمى 
نصو الثاني، في ناس مش بتلبقي وبتعيش متعذبة، وناس بيتييأ ليا إنّيا لاقت ودي 
بتتعذب أكثر لما تكتشؼ الحقيقة، وناس بتفضؿ تدور، وناس بتلبقي وأنا حاسس إنّي 

لسارد ىذه الأسطكرة في سياؽ عجز )ميا( عف إيجاد )نديـ( في كقد أكرد ا، 2أخيرًا وصمت"
تمؾ الفترة التي فقد فييا ذاكرتو، كلكنو حسب اعتقادىا انفصؿ عنيا كاختفى، فيي مفعمة 
بمعاني الحزف كالانكسار، كتكضح شقاء الإنساف عمى كجو الأرض في رحمة بحثو عف 

عمٌقت معنى السياؽ، كتكافقت مع أبعاد نصفو الثاني، فكانت تلبئـ مكضكع المشيد السردم ك 
الشخصية؛ إذ شكمت معادلان ليذا المكقؼ كعبٌرت عف تأملبت الإنساف كسعيو كراء رغبتو في 

 تككيف علبقتو مع الآخر، كرصدت مراعاتو معو.

عبٌر السارد عف كبتو مشاعره الشخصية الكامنة في لاكعيو كلا يستطيع مشاركتيا مع 
تحكلت كرة التي تجسد خيباتو المتتالية في اختيار شريؾ الحياة، فالجميع مف خلبؿ الأسط

الشكؽ رغبات الحنيف ك  أك عف 3حالات التعويض عف أي عجز مرضي حالة مفرمكزىا إلى 
 إلى حياة مثالية.

                                                           
 .194-193ص،  م في الركاية العربية المعاصرةالنزكع الأسطكر  :نضاؿ صالح -1
 .39نكستالجيا، ص: أسامة الشاذلي -2
 .68النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، ص ،نضاؿ صالح ينظر: -3
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( ففعؿ السرد بيا؛ ميابعاد الأسطكرة كمشكمة )لقد انتبو السارد لكجكد نقاط مشتركة بيف أ
عو في أفّ لكمييما تقي بالأدب بوصفو نشاطا فكريا، كما تمتقي متم" ىي بيذا المعنى ك 

ما يساعد المتمقي في استجلبء  كىذا 1"محيطووظيفة واحدة وىي إيجاد توازف بيف الإنساف و 
لأفٌ التراث الأسطكرم  ؛طبيؽ آليات المقاربة التأكيميةيؽ معاني النص المضمرة، كتعمكت

كسوا مف خلبلو بعمؽ ىموـ تجارب الروائييف ليعخصاب ثريًا صالحًا لإمصدرًا " أضحى 
 2" مختمؼ التطورات الحاصمة في مختمؼ أنحاء العالـعصرىـ وقضايا مصير شعبيـ و 

كاطف عكالـ يف الثقافات بقدرتو عمى الكلكج لبسقطت الحدكد بفيك تجربة جماعية مشتركة أ
بشرم دكف أف تراعي فركقو كالفرد بالنسبة ليا كائف  -غالبا- تيااالأفراد عمى اختلبؼ ىكي

 القكمية أك تدرجاتو المتفاكتة.

شكؽ مف ذاتو لمرجكع إلى الماضي بقيمو الجكىرية بعث الركائي للؤسطكرة في عممو  إفٌ 
   سقاط لما يرجكه مف راىنو الخ، كا  النقاء...ؿ معاني الخير، الكفاء، الصفاء، ك التي تحمؿ ك

الجفاؼ في مآزؽ حضارية تعمٌيا الفكضى ك  فالذم أغرقت حداثتو الإنسا -بمعنى رمزم –
، فتلبشت العلبقات الاجتماعية التي تربطيـ الركحي الخالي مف أساسيات القيـ الأخلبقية

اثة إنٌيا طريؽ الكشؼ عف الذات كسط تيارات الحد ببعضيـ، ككقعكا في دكائر الاغتراب.
 بحث عف التاريخ في أبعد حدكده.التي عصفت بالمجتمع ك 

سطكرة ىنا فكرة )التضحية( التي ربطتيا دراستنا التأكيمية بمنظكر إيديكلكجي تطرح الأ
ات الصالحة لقيادة زماـ دعكة لمفداء كالصبر في سبيؿ العثكر عمى أصحاب القرار  :مفاده

ئنا بالعراقيؿ كالاختيارات الخاطئة، الاستسلبـ في الطريؽ لأنٌو سيككف كعرنا ممي عدـالكطف، ك 

                                                           
 .14، ص م في الركاية العربية المعاصرةالنزكع الأسطكر  :نضاؿ صالح -1
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ياة، لكف لا محالة سيتنصر د الأشخاص الذيف ليـ تأثيرات كبيرة في الحالتخمي عف عديكب
 القير. تخميصيا مف عذابيضمف استقرار النفس ك  يىصؿ إلى الصكاب المراد، الذمالحؽ ك 

نعكس ىذا يمى مستكل الأفكار أك العبارات، ك ترتبط الأسطكرة بالغمكض سكاء عكما    
مشفرة باستخداـ رمكز نتج نصا تكسكه الضبابية الذم يكظفيا فيي الغمكض عمى نص الأديب ال

 رمكزه، فضاؽ حاؿ وفكلية تأكيمو ك نتيجة ليذا أصبح القارئ يعاني مف إشكاالأسطكرة، ك 
الحفر كراء الكممة لمعثكر عمى دلالتيا القبض عمى المعنى الجكىرم لو، كتطمب بذؿ الجيد ك 

ليو دوف الالتفات إلىؽ منو و د نفسيا بالنص وحده، تنطمتحد" بالاعتماد عمى قراءة   ا 
شرحو أو تقييمو بؿ الوقوؼ عند الأسئمة المركزية التي يثيرىا حضور نص ما في ثقافة 

كبالبحث عف تناصات ىذا النص تتكطد العلبقة بيف الإبداع  1" ما عبر مجمؿ تاريخيا
 الأدبي كالػأسطكرة.

ركاية خاضت في تأسيس ، ك ع مختمؼ أشكاؿ التعبير الشعبيم (نكستالجياتعالقت ركاية )
نسجاـ مع قناعات الذات العربية مف الا احققت نكعناضجة مف الناحية الفنية كالدلالية، ك 

يـ ىذا التفاعؿ في ربط الحاضر بالماضي أساستكعبت حيثيات الكاقع بكؿ متغيراتو، كما ك 
ت فؽ منظكراك  ،الاستفادة مف تجارب الأجياؿ السابقة في طرح رؤل جديدة مف كمكٌف الركائي

 يجاد حمكؿ للؤزمات المعاصرة.مغايرة متعددة الإيديكلكجيات لإ

إفٌ تداخؿ ىذه الأنكاع الشعبية عمى اختلبؼ أشكاليا مع الركاية منحيا سمة عمكما فك 
حتى  المختمفة بداع الأدبي عمى الأجناس الأدبية، المنادم بضركرة انفتاح الإالتجريب الفني

تحطيـ شركط احتراـ أحادية الجنس ، ك رد عمى ما ألفو ذكؽ القرٌاءالتمتحقؽ ركح المغامرة ك ت
 في الكتابة الكلبسيكية.
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 الشعر:و  النوستالجيا. 4.2

استحدث الركائيكف العرب تقنيات جديدة في الكتابة الركائية استجابة لتيار الحداثة الذم 
ككسر ترتيب مغات، اليدية القائمة عمى تعدد الأصكات ك التقم ينادم بالتمرد عمى الأساليب

تداخؿ الأجناس التي مف أىميا: الشعر، فراح الكاتب المعاصر يغرؼ مف مناىؿ ك  الزماف
الركايات بنزعة شعرية جمالية،  تسمتذاتو الشاعرة داخؿ سطكر السرد فاالشعر أك يكتب ب

بداع لإمف التكامؿ بيف الأنساؽ المعبرة عف ايقاعات تجذب القارئ كتشعره بشيء شكمت إ
 ركائي.لا

انفتحت الركاية عمى الشعر بأشكاؿ مختمفة كمتباينة بيف ركائي كآخر، فيناؾ مف يختار 
أشعارا أجنبية، في حيف يركز البعض عمى الشعر العربي كنكع مف الخصكصية كرغبة في 

ضفاء   منحيات ،1"طرائؽ فيميـ لمكتابة وممارستيـ إياىا "تأصيؿ التراث كاستمياـ التاريخ، كا 
ما يستمزـ  كىك ، كما نعثر عمى ركائييف يكظفكف معاني الأشعار فقطخاصة ليةكثافة دلا

 ربطيا بأصحابيا الحقيقييف.فطف تمكنو ممكاتو مف استكشافيا ك كجكد قارئ 

دكافع ىذا التداخؿ، ستقؼ قراءتنا لمعرفة ه الآليات التي ينتيجيا الكاتب ك كلتحديد ىذ
ػػػ)السعيد الخيز( ل (نكستالجيا الحب كالدمارنتي )التأكيمية عمى مجمكعة مف النماذج مف مدك 

قدـ جميا، لقد ىذا التفاعؿ  (: المتيف برز في نصييمالمرزكقيػػػ)ال (ريتك)نكستالجيا مارج
مما أدل إلى إحداث تفاعؿ كاضح بيف السرد كالشعر  فيو زج( ركايتو في قالب مالمرزكقي)

، فجاءت الركاية محممة بالدلالات السياسية،  ةكالثقافي الخمفيات الفكريةلمقارئ فيو كؿ  كجمي
كأضاءت فضاءات لا يمكف لمغة التقريرية أف  الاقتصادية كالاجتماعية التي عمقت المعنى

 تنيرىا أك تمجيا.
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معركؼ أنٌو مف الركائييف الذيف ة أشعارا مؤلفة مف قبؿ الراكم نفسو، ك تعرض الركايإذ 
لتتمٌـ مضاميف السرد،  عدة مكاقعردية بمغة الشعر في تو السلغ بيذا يكتبكف الشعر، فاختمطت

 النماذج نذكر ما أكرده السارد عمى لساف البطؿ: تمؾ مفك 

 " أشعر أنّني متعب...
 متعب حتى اليرـ

 عاجزا عف البكاء كالطفؿ الذّي ضيّع أمّو في الظلبـ...
 عاجزًا عف وضع بعض ما يثقؿ ظيري بنشيج مريح طويؿ

 النّحيب والعويؿ...عاجزًا عف حقّي في 
 أقؿّ حؽّ لي كطفؿ كبير عاؽ...

" )...(1 

جاءت ىذه الأبيات في صدد انشغاؿ البطؿ بالتفكير في مصير علبقتو بزكجتو؛ بعد أف 
ما كىك  قرٌرت الانفصاؿ عنو.الكداع التي كضعتيا فكؽ مكتبو كتركت لو المنزؿ ك  قرأ رسالة

مف ىذه الأبيات الشعرية  ابيلب لترجمتيا خير استدعى تدخؿ العاطفة التي لـ يجد الكاتب س
المريضة مف ألـ الفراؽ، الذم لـ النفسية المرىقة ك  المأخكذة مف قصيدة طكيمة تصؼ الحالة

ؽ كىي البكاء كالنحيب عمى فرا ؛تستطع الذات تجاكزه كلا حتى التعبير عنو بأبسط الكسائؿ
 طفكلتو. منذ شبابو أك بالأحرلو كتشاطره حياتو منذ محبكبة كانت تحمؿ عبء الدىر عن

فكاف الشعر خادما لمسرد  كقد تطابؽ مضمكف ىذه المقطكعة مع المضمكف السردم،
أىمية عناصر السرد الشعري عامة والصورة بشكؿ خاص " مبمكرنا لفكر الكاتب الذم أدرؾ ك 

حاطة لقدرتيا عمى تجسيد التجربة في كممات قميمة ؾ دراىو غاية المقصد مف خمؽ إو  ،وا 
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كعميو نستطيع اعتبار الحضكر الشعرم مركزا محكريا في بناء العممية  1" خاص لمموضوع
طؿ الركاية مة انتقاؿ في حياة بشكؿ علبأسيـ في تطكير حركية الأحداث، ك السردية؛ إذ 

التي أضمرتيا  فمكلا ىذه المقطكعات الشعرية لما تمكف القارئ مف معرفة حقيقة مشاعره
 الخضكع لو.كبرياءه الكاتمة لمعاني الحب ك  ظيرتأالأسطر السردية، ك 

في معظميا  )...( نقاط المتكالية الحذؼالتقابمنا ىذه الأسطر الشعرية بمجمكعة مف 
ي يدا لمفراغ المضنفصاح الكاتب عف بعض المشاعر أك الرؤل، أك تجسعدـ إكالتي تبيف 

تمؾ الفراغات مف خلبؿ قراءتو  الذم يعيشو البطؿ بعد الفراؽ، كىينا يأتي دكر القارئ لتكممة
عادة إالتأكيمية ك  نتاج نص جديد يعتمد فيو عمى خمفيتو الفكرية كالمعرفية التي تراعي ا 

 السياقات المحيطة. 
 كيتكاصؿ التلبحـ بيف السرد الركائي كالمغة الشعرية، كيتجمى في المقطع التالي:

 " وتغضبني... عبارات الغزؿ المبطنة التي أراىا
 يؾ مف ىنا وىناؾ...تقذؼ إل

 فأقرر أف أنتقـ منؾ انتقاما صغيرا... فأتخيمؾ في أحلبمي
 !وأنا أمارس معؾ أفضح كوابيسؾ جنونًا يومًا كأياميـ

 أتصبح فيو بوجيؾ...
 وأتغطى بؾ...

 وأذوّب أصبعؾ في قيوتي...
 !وأخبرؾ بكؿ سماجة أنّي: )أحبّؾ(

 جبيؾ وأتسمى بعدّ خطوط تجاعيد جبيتؾ وأنت تعقديف حا
 أكره كؿ لحظة تشبييف فييا جميع النسّاء

 2"فأصير لا كالنساء 
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انتقؿ بيا إلى  ؛ إذاستطاع الركائي مف خلبؿ ىذه المقطكعة تغيير مسار الأحداثلقد 
كصؼ شعكر البطؿ تجاه الحبيبة بعرض قصيدة شعرية يتغنى فييا بحبٌو ليا، كيعترؼ 

الشتاء، كالسكرٌ الذم يحمي بو أيٌامو، كىي  بركدة فيي الغطاء الذم يقيو ،بمكانتيا لديو
 يقبؿ أف تككف ا متفردة عف باقي نساء الككف كلاالميؿ، كما أنٌو يراىالصباح الذم ينير عتمة 

 يف.يية لبش

حقؽ ىذا التداخؿ تماسكنا بيف أجزاء السرد، فبمجرد حذؼ ىذه المقاطع الشعرية كقد 
ي ت الرؤية المكضكعاتية التالتعبير كجسدعمؽ  لأنيا أثرتنشعر بعدـ اتساؽ أحداثيا، 
يقاع داخمي ينطمؽ ليحدث أثره داخؿ المتمقي اعتمادا عمى إ"يطمح الركائي لتحقيقيا بخمؽ 

المعنى وارتفاع وانخفاض التوتر السطحي لمنص السردي تبعًا لتطور الأحداث ولنوع 
 القائـ داخؿ الأحداث. 1" الصراع

ية فراقو عف زكجتو عمى مقكلة الانفتاح الأجناسي الذم و لقضاعتمد الكاتب أثناء معالجت
ىذا الشعرية ذات الطابع الإيحائي، ك  يمحي الحدكد الفاصمة بيف الركاية كالشعر؛ فكظؼ المغة

تشعر بأفّ الذات الإنسانية ميددة بالذوباف أو التلبشي وفي " يعكد إلى ذاتو المبدعة التي 
فيمو، تحميمو و واتيا غير ناجحة في تفسير الواقع و ظؿ ىذا كمو تصبح جماليات الرواية وأد

كليذا ضركرية كميمة،  2" فعؿ قراءة جديدة وعاجزة عف التعبير عنو، وتصبح الحاجة إلى
رة، اعتمدت عمى أنماط تعبير مغايرة تجعميا منخرطة ضمف تيارات الحساسية المعاص

 انفتاحا التي تزيد المعاني دائرة الدلالات تيا مف رتابة السرد الكركنكلكجي، ككثفتحرر ك 
 كتعدٌد التأكيلبت.
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ي المدكنة تجربة الحب عبر مستكيي )الحضكر/الغياب( كىما مف ترجـ حضكر الشعر ف
بة لمتجربة ىي ممارسة مصاحشديدة التعقيد والبساطة في الآف نفسو، و " التجارب ىصأع

تعكس في بعض مستوى ىذه التجربة. وليذا فيي الثقافية للئنساف ميما كاف نوع و 
تجمياتيا شكؿ التجربة الثقافية ومف ثـ الفنيّة وتمثؿ مرحمة مستمرة ومتنامية لا سيما في 

تي لتفسير الحالة الذاتية كالكجدانية ال 1" المتخيلبت السردية بأشكاليا المختمفة والمتعددة
، كفي ضبط معانييا بدقة، إنٌيا حالات شعكرية عامة، تعبيرية خاصة يصعب عمى أم إنساف

 التالي تبياف ليذه الجدلية:

 

 

 

 

 

 

 

يكضح المخطط أفٌ المرأة ىي الأصؿ في تككيف الحب، كىي منبع الحناف كالعائمة، 
إنٌيا الحضارة في بعدىا الثقافي التي يريد الكاتب البحث عنيا بناء عمى تصكرات فكرية 

يديكلكجية خاصة، كتعد ىذه الجدلية المحرؾ الجكىرم لأحداث الركا ية فتبرز دلالات كا 
اجتماعية كثقافية لمحضارة المادية التي يتخمى فييا الإنساف عف إنسانيتو القائمة عمى 
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الإخلبص كالمكدة في العلبقات كيتشبٌث بقيـ الانتياؾ كالاستعباد لمكائف الأنثكم كالتعدم 
 عمى حقكقو. 

لمقمع كالتغييب تنبثؽ علبمة الحرماف عف تجربة الفراؽ التي عانى منيا البطؿ نتيجة 
المذيف عانت منيما زكجتو مما دفعيا إلى الانفصاؿ عنو، كفضمت الحياة مف دكنو بدلان مف 

 الذؿ الذم تعانيو معو، فكاف الحرماف طريقنا لمخلبص.

كنتيجة ليذه الخصائص راح الركائيكف يحفمكف بكثير مف التناصات الأدبية الشعرية 
ذات ثراء كمي كنكعي كجدكا فييا تأثيرات شكمية منيا كالنثرية؛ كىي التي شكمت مادة 

كمضمكنية لأعماليـ الإبداعية، كتجمى ىذا التكظيؼ في مدكنة )نكستالجيا مارجريت( 
باستحضار أبيات شعرية مف قصائد عربية قديمة أضافت لمسات فنية مميزة كأسيمت في 

فسو العمؽ كالتكثيؼ. كمف التعبير عف مكاقؼ انفعالية يعجز النثر عف إيصاليا إلى القارئ بن
 1بيف ىذه التناصات يذكر بيتيف مف قصيدة  لػػ:)محي الديف بف عربي(:

ػػػػؿجػػُ مف رَ  فِ وْ ي الكَ ا فِ مَ  د ا﵀َ مَ حْ نَ مْ ػػػػػػػػػػػػػده      فَ وػمَ ا يُ ينَ ػػػا إناثٌ لِمػػػػػػػاَ فِ إنّػػَ   

ػػِػػيمأَمَ   ـىُ ي و سُؤلِ  ـ ىُ وَ  اثُ ـ الإنَ ىُ  ػػػػػـُ       ينَ يَّ عَ  ؼُ رْ العُ  يفَ الذِ  اؿَ جَ الرِ  إفَّ   

يبرز ىذا التكظيؼ الشعرم شدة اطلبع )المرزكقي( عمى المخزكف الشعرم العربي 
القديـ، كما يكضح النظرة الصكفية التي ترل المرأة مكضكع الكجكد بكؿ ميزاتيا الحسية 

 كالمعنكية.
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نة المرأة؛ فيك يناصر رأم كيستحضر الكاتب ىذيف البيتيف في صدد حديثو عف مكا
صاحب الفتكحات بأنٌيا نقطة ىامة لاستقطاب التجميات العامة لمككف، إنٌيا كينكنة كؿ 
ا للؤنثى، في مقابؿ كجكد  الأسرار؛ كالشمعة المضيئة كالبياء اللبمع، فالأبيات تقدـ مفيكمن

ي صور الممكنات، إلّا متجميا ف فالإنساف لا يشيد الحؽ" الذكر، الكجو الآخر المكمؿ ليا 
المرأة ىي مشيد لمحؽ المشيود، لأفّ الرجؿ يشيد فييا الحؽ مف حيث ىو فاعؿ و 

ىذه الرؤية تمنح الخطاب  1" لى الجماؿ الحؽ المطمؽيعبُر مف جماليا المقيدّ إو  منفعؿ...
 الركائي بعدنا جمالينا يبرز جمينا أثناء التأكيؿ، كيكضح ذائقة إبداعية فذٌة لمركائي تمكنو

الاستفادة مف الخبرات الحياتيٌة كالأدبية كالفمسفية الطكيمة لمسابقيف مف الشعراء، التي تككف   
بمثابة حكمة تمخص بعض المواقؼ، أو قصد تدعيـ المعاني التي يصعب عمى " 

ما يضفي مصداقية لممشيد السردم كيزيد التصكير ركعة  2" الشخصية التعبير عنيا نثرًا
 كركنقنا.

ا بارزنا في الجانب السردم، حيث نرل كما مثٌؿ  الحضكر الشعرم العربي القديـ مممحن
السارد يقحمو كالحجج التي تيدعٌـ رأيو، فيستعيف في كؿ مرة بأبيات شعرية مناسبة لمسياؽ، 
كمف ىذا ما ذكره أثناء عرضو لمحكار الذم دار بيف البطؿ كالمذيع أثناء حصٌة تمفزيكنية 

 لشيء الذم يصنع المكىبة؛ فقدٌـ الإجابة كالتالي:عندما سألو المذيع عف ا

كمّؼ ما لا بة، وعلبمة التوفيؽ ليا أف لا نتىناؾ خطوة لموراء ىي ما يضع الموى"  
 نحسف، ولا نزىو بما نحسف، كما قاؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي:

                                                           
رصد لمسارات التحكؿ كالإشراؽ في ديكاف "ترجماف الأشكاؽ"،  ،لتيا عند ابف عربيرمكز المرأة كدلا :عبد الحميد شكيؿ -1

، العدد  .177ص ،2017معة الجمفة، الجزائر، سبتمبر ا، ج9مجمة آفاؽ لمعمكـ
 .147ص التناص التراثي )الركاية الجزائرية أنمكذجا(، :سعيد سلبـ -2
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  1" .. و جاوزه إلى ما تستطيع إذا لـ تستطع شيئا فدعو               

تكافؽ بيف الإجابة كبيف البيت الشعرم الذم استعاف بو حجة لقكلو، فعدـ القدرة عمى  فينالؾ
إتقاف الشيء دليؿ عمى الفشؿ كالحؿ الأمثؿ ليذا الفشؿ ىك ترؾ ذلؾ الشيء كتجاكزه، كىك 
ما يدعك إليو )الفراىيدم( في شعره، فجاء ىذا البيت مثالا لتأكيد صحة نظرية السارد، كعميو 

بيت برغبة مف السارد في تعزيز بعض الأفكار الفمسفية الخاصة بنظاـ الككف، فقد كظؼ ال
 كفؽ إيديكلكجيتو الخاصة، فانفجرت البنية السردية بالدلالات الكاقعة في المغة الشعرية.

نجد الكاتب )السعيد الخيز( في ركاية )نكستالجيا الحب كالدمار( يستحضر العديد مف   
 2ف دكاكيف الفمسطيني )محمكد دركيش( نذكر منيا:الأشعار العربية أغمبيا م

 " فميس الحنيف ذكرى

 بؿ ىو ما ينتقى مف متحؼ الذاكرة 

 الحنيف انتقالي كبستاني ماىر

 وتكرار لمذكرى وقد صفيت مف الشوائب

 ولمحنيف أعراض جانبية منيا

 إدماف الخياؿ النظر إلى الوراء

 أو الحرج مف رفع الكمفة مع الممكف

 في تحويؿ الحاضر إلى ماضٍ والإفراط 

                                                           
 .270، صمارجريتنكستالجيا  :كماؿ المرزكقي -1
 .125الدمار، صنكستالجيا الحب ك عيد الخيز: الس  -2
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 1حتى في الحب"

يكظفيا الركائي  -في حضرة الغياب–ىذه الأسطر مف قصيدة )الحنيف( مف ديكاف    
كضح أفٌ الشكؽ ليس مجرد تكتصدير لمفصؿ الثاني المكسكـ بػػ: )أكراؽ الكرد الحزينة(، 

نٌما ىك متعمؽ  يـالتخمص من عمى الأحداث أك الأشخاص الذيف لـ تقدر الذاكرةب ذكريات كا 
و الشاعر الحنيف بسبب قيمتيـ التي ترككىا في نفس الإنساف، ثـ يشبٌ فرصٌتيـ بيف رفكفيا 

 الفردعديدة أىميا الرجكع إلى الماضي إلى درجة إدماف  ايدٌعي بأفٌ لو أعراضباليكس ك 
 و لاسترداديلإبالعكدة  يحاضرة أك مستقبمية، فلب يكتف تليسك  بالزماف علبقة ماضكية
نٌما اعتماد عنصر المقارنة بيف حالو في ك  ،عمى تجاكزه ليككف لصيقا بو لا يقكى  الذكريات كا 

 .ما كاف عميو سابقا كبيفالراىف 

ثـ يأتي بعد ىذه الأبيات مباشرة حديثو عف ذكرل قريتو التي ترثي جدٌه، كتحزف عمى 
ـ عمى معالميا فراقو مثمما حزف ىك عمى مغادرتيا عند ترحيمو حتى مات، فالصمت يخي

تعبيرا عف فراؽ مجاىد حارب الاحتلبؿ الفرنسي قبؿ سنكات قميمة مف أجؿ الحفاظ عمييا، 
فشكمت المقطكعة صكتا مف أصكات الشاعر التي تجاكب صدٌاىا مع مكنكنات ذات )أنير( 
 المشتاؽ إلى قريتو الجميمة كاليادئة قبؿ صدكر قرار بناء السدٌ كترحيميـ، فعاش بعدىا لاجئا
مع أىؿ قريتو كعرؼ طعـ المعاناة كحمؿ عذاب الارتحاؿ الدائـ، كانفتحت أبكاب جديدة في 
حياتو أكسبتو معاني الحزف كالألـ كالحنيف... ليحيا عمى ذكرل الماضي السعيد كيغرؽ في 

في رسـ معالـ الحياة، لا شؾ فيو المكاف أشد تأثيرا في التجربة، و  يضحىاستدعائو، فػػػػػػ  " 
أفّ لممكاف صورًا متعددة تنطبع في الذاكرة، لكف أقْربيا ىي التي تكوف ألصؽ أيضا 

                                                           
 .125، ص الدمارنكستالجيا الحب ك السعيد الخيز:  - 1
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مف خلبؿ الخياؿ الذم أصبح إدمانا  1" بذكريات تركت صورا متعدّدة تنطبع في الذاكرة
 لممبدع كىك مصدر التجربة الشعرية كالسردية عمى حدٌ سكاء.

محمكد دركيش( حيث كؿ كعميو أصبح الحنيف معادلا مكضكعيا لتجربة )أنير( مع )
كاحد منيما مرٌ بالظركؼ نفسيا، كبقي يتأرجح بيف الذكريات التي تختمج في ذاتو، كىك ما 
يفسر الحضكر القكم لشعره داخؿ الركاية، فمـ يكتؼ الكاتب بالتعبير عنو بنفسو فقط، بؿ 
لة استعاف بقصائده عندما تكقؼ قمـ السرد عف رصد العذاب الممحؽ بضياع الأرض، كحا

 التشرد بعيدا عنيا.

كفي مكضع آخر يكظؼ مقطكعة شعرية مف مجمكعة )أثر الفراشة( الصادر )سنة 
2008:) 

 " تعالي معي لنضع الميمة ماضيا مشتركا

 يقوؿ المريض بالحنيف

 سآتي معؾ لنضع غدا مشتركًا

 تقوؿ المصابة بالحب

 ىي لا تحب الماضي وتريد نسياف الحرب

 التي انتيت

 د لأفّ الحرب لـ تنتووىو يخاؼ الغ

                                                           
غكائية سًيدكرل قراءات في شعر محمكد دركيش، دار جرير لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  :خالد عبد الرؤكؼ الجبر -1

 .138، ص2009، 1ط 
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 1ولأنّو يريد أف يكبر أكثر"

الشاعر نفسو بالمريض كأفٌ الحنيف مرضو، كيخاطب في ذات الكقت حبيبتو التي يصؼ     
ستأثر فيو كستككف ملبذا لتخمصو مف معاناتو، فما الحبيبة إلٌا رمز لمحرية التي يأمميا 

عؿ الحنيف الذم يرجعو إلى زمف الشاعر لتحرير كطنو فمسطيف، كىك ما سيتحقؽ إلٌا بف
الماضي حينما كاف يستمتع بحريتو كيبعده عف الحاضر الذم يعجٌ بالحركب كالمآسي، كىذه 
المقطكعة ماىي إلٌا صكرة لمصراع الداخمي الذم عاشو )دركيش( سابقنا كيعيشو )أنير( 

الأكلى: تسيطر  حالينا؛ فينالؾ حالتاف مف الكعي متناقضتاف لا يقدر عمى المكازنة بينيما،
عميو كتمنعو مف التخمص مف آثار القضاء القديـ عمى امتداداتو، أمٌا الثانية: فيي متحرٌرة 
محبٌة لمحياة كتريد النسياف، فالحكارية الكاردة في الأسطر تمتد لتككف لحظة إسقاط لتجربة 

كاف فيو  الشاعر كبطؿ الركاية، الذم يستجيب لنداء الشاعر حتى يصنعا ماضينا مشتركنا،
 كلبىما داخؿ أرضييما كأصبحا يئناف كجعنا مف قمبييما عمى مغادرتيا.

كقد إرتأينا مف تحميؿ الركاية أفٌ الدافع كراء التكظيؼ الشعرم ىك الحالة الكجدانية 
التي صاحبت البطؿ في منفاه، فمشاىد الترحاؿ كأسى سكاف القرية عمى فراقيا، كظركؼ 

عميؽ ظاىرة الحنيف لديو، ما جعمو يستحضر شعر )محمكد المنفى المزرية، أسيمت في ت
 يشيد عمى مثؿ ىذه التحولات الداخمية التي مست ذاتو وروحو، وتمؾ التي" دركيش( حتى 

 .2" تراح الذات أفقًا مغايرًا لنفسيا ولممكاف ولمشعر نفسوتناظرىا في المكاف مما أثر في اق

يف يكحي لممتمقي ببراعة التأليؼ؛ التي إفٌ التفاعؿ الذم أحدثو الكاتب بيف الجانب
أضحت مف خلبليا ثنائية )السرد/الشعر( عمى مستكل الخطاب الركائي ثنائية تكاممية لا 

 ضدٌية فغدا الشعر سردا كغدا السرد شعرا.
                                                           

 .304 الدمار، صنكستالجيا الحب ك  :السعيد الخيز -1
 .103غكائية سًيدكرل قراءات في شعر محمكد دركيش، ص :خالد عبد الرؤكؼ الجبر -2
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كقد تبيف عمكمنا مف النماذج الركائية المدركسة كالحافمة بمختمؼ المقطكعات الشعرية 
نٌما كانت كفؽ لمشعراء العرب القدامى  أك المعاصريف، أفٌ عممية الاختيار لـ تكف عشكائية كا 

معايير خاصة أىميا خدمة المضاميف السردية كالتلبؤـ مع سياؽ الأحداث، فأصبحت جزءا 
لا يتجزأ منيا كأكسبت المغة كثافة دلالية تدعـ أفكار الكاتب كتبرز مكاقفو، حتى يقنع القارئ 

 كيؤثر فيو.

ي الركاية أشكاؿ مف التفاعؿ الأجناسي تتمثؿ في النصكص الأجنبية، استكقفتنا فكما 
فالركائي المعاصر يمتاز بالانفتاح عمى الآداب كالثقافات الأجنبية كيحاكؿ أف يثرم مضاميف 
إبداعاتو بما يراه مناسبنا حتى لا يبقى حبيس الثقافة الكاحدة، كقد اختمؼ ىذا الحضكر مف 

الترجمة فقط دكف العكدة إلى النصٌ الأصمي مع الإشارة  ركائي لآخر؛ حيث كظؼ البعض
إلى صاحبو، ككيجد مف أحضرىما كمييما إلى نصو، كما نقؿ بعض الكتاب النص بمغتو 

ألبير  الأصمية مثمما فعؿ )السعيد الخيز( لمٌا كتب نصٌا مف نصكص الأديب كالفيمسكؼ )
 Albert Camus:)1 " Le pensée d’un homme est avant tout sa كامك

nostalgie"*  فقد حضر ىذا النص داخؿ السرد بطريقة مباشرة دكف أم تغيير أك تصرؼ
مف قبؿ السارد؛ إذ كتب في صفحة بيضاء مفصكلة عف المتف،  عممت عمى تمخيص 
مضمكف الركاية ككؿ، ككأفٌ الكاتب يخبر القارئ عف طريقة تفكير )أنير( المبني عمى حنينو 

لى ال حياة فييا قبؿ التيجير، فالاستحضار الأجنبي الذم جاء بمثابة تصدير إلى قريتو كا 
لمفصؿ الأخير في الركاية أسيـ في تككيف فكرة حكؿ مضمكنو مف قبؿ القارئ، كأعطاه بعدنا 
دلالينا ساعده في استشراؼ الأحداث كتطكرىا، كما استمرت الركاية بإيقاع مكسيقي مختمؼ 

 لية المرغكبة.كسر بو رتابة السرد كحقؽ الجما

                                                           
 .259نكستالجيا الحب كالدمار، ص :السعيد الخيز  - 1
 أفكار الرجؿ قبؿ كؿ شيء ىي حنينو. -*
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 المقاؿ:النوستالجيا و . 5.2

ا، ازدىر بالم يعدٌ  مف " ظيكر الصحافة في العصر الحديث؛ فيكقاؿ جنسنا أدبينا نثرينا قديمن
أىـ فنوف الكتابة في حياتنا العربية الحديثة منذ فجر النيضة العربية في النصؼ الثاني 

رة، كجدٌية الخبر مف خلبؿ مكاكبتو يمتاز بالعبارة المكجزة كالمباش 1" مف القرف الماضي
 لتطكرات أحداث الزمف، كملبحقة مستكيات التطكر الفكرم كالفني.

لرصد الأحداث  ( أتى داعمانكستالجيا الحب كالدمارحضر المقاؿ الصحفي في ركاية )
 ضافات.فتـ نقمو كاملب دكف أم تغيير أك إالتي عاشتيا القرية، 

طنية إلى قضية إنسانية  سد أكلكز، منشأة ك  عنواف المقاؿ
 "جذكرىا في أكلكز كأغصانيا في دىاليز الإدارات" 

 ممفات الكطنية اسـ الجريدة

 .150إلى  144مف الصفحة  رقـ الصفحة

الحككمة المغربية عمى أراضييا كقمعت التي استكلت  (أكلكزيرصد المقاؿ أكضاع قرية )
فييا )سنة  ز مع كزارة السكاف عمى بناء سدٌ معت كزارة الداخمية ككزارة التجييسكانيا، إذ أج

أك المجاكرة دكف الاىتماـ بمصيرىـ  (الدكاكير)ليا إلى   كتيجير السكاف  الأصمييف (1987
ىكذا قرارات دكف دراسات  فطرح عدٌة تساؤلات عمى الإدارات المعنية باصدارأيف سيقطنكف، 

دراج الكاتب المقاؿ بيف ثنايا  ركايتو مؤشر عمى حفظ الجريدة لأحداث شاممة كحمكؿ شافية، كا 
الماضي كما حفظتيا ذاكرتو، كلـ تستطع التخمي عنيا في أم لحظة مف لحظات حياتو، 
الأمر نفسو ينطبؽ عمى المقاؿ الذم اعتبره ذاكرة جماعية لشعب المغرب، فالكاتب اعتبر 

                                                           
 .174 ، ص2006،  5ط التكزيع، مصر،كفنكنو، نيضة مصر لمطباعة كالنشر ك  الأدب :محمد مندكر -1
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رغـ صعكبة الجمع المقاؿ جزءنا مف أجزاء التاريخ كاتخذه رىانا يتكئ عميو عممو الركائي 
بينيما كتمثٌمو، مف أجؿ مساءلة الحاضر كالسعي لتجاكز التخمؼ الحضارم كالفساد 
السياسي، لأفٌ الحديث عف القديـ يمكٌف مف حؿٌ طلبسمو كفؾٌ شفراتو كالقضاء عمى معكقات 

 امتدداتو.

مف أفٌ الكاتب أخذ مادتو  عمىدؿٌ التفاعؿ الأجناسي عمى كقائعية أحداث الركاية، ك 
في الحقيقة ما ىك إلٌا أحد الأطفاؿ الميجريف في تمؾ  (أنير)أفٌ البطؿ  عمىصميـ الكاقع، ك 

إيديكلكجيات مختمفة رسمت العلبقة الكطيدة بيف  حقؽ تكاجد المقاؿ في الركاية نقؿالسنة، لي
ؿ تأسيس خطاب الحدث الركائي ككاقع الحياة، فتلبحـ كتعايش مع مضمكف السرد مف أج

 كالمتعة الأدبية. ةخبار الكاقعييد جامع للؤركائي جد
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 التّمقي: جمالياتالنوستالجيا و  .3

ة، لمتمقي في العممية الإبداعيمعالميا عمى تفعيؿ دكر ا أرست الدراسات النقدية الحديثة
اتخذت  تعد نظرية التمقي أبرزىا؛ إذكينكنة النص، ك  بعد أف كانت جؿ اىتماماتيا حكؿ

ئيسيا في دراسة النص كأعادت لو الاعتبار، فيك منتج كمتفاعؿ معو لا القارئ محكرنا ر 
سمطة عالية تعمؿ عمى  بيذا ذا و النظريات النقدية القديمة، فأصبحصنفت كما فقط مستيمؾ

قراءة خباياه مف خلبؿ فعؿ التأكيؿ، كتكمف أىميتيا في رمكز النص كاكتشاؼ معانيو ك  فؾ
الأسس التي تنظـ  مفعلبقتو بو، ك  مفقؼ المتمقي منو ك مك  مفانطلبقيا مف العمؿ الأدبي ك 

 ىذه العلبقة.

( ىذه النظرية في أكاخر القرف العشريف Wolfgang Iserفولفغانغ إيزر)أسٌس 
المسانيات في  (Ferdinand De Saussure فرديناف دوسوسير)مستفيدنا مف دراسات 

يا في التراث الغربي كالعربي، ارة إلى أفٌ ىنالؾ بعض الجذكر لالحديثة، لكف تجدر الإش
 أصكليا كتعدد الآراء في تحديد مفاىيميا ككضع تعريؼ شامؿ فيك كنظرنا لتشعب خمفياتيا 

إرساء قكاعدىا عمى مجمكعة مف المبادئ  ؿ منيا إلىعمد ككؿ مف المغة الغربية أك العربية، 
 HanZرت ياوسىانز روب)تساعد القارئ عمى فيـ مقاربة العمؿ الأدبي كفيمو؛ فاىتـ 

Robert Yauss)   فانطمؽ مف النقد  (إيزر)بعمـ التفسير انطلبقا مف تاريخ الأدب، أما
 تية، كمف أىـ مككنات الجياز المفاىيمي ليذه النظرية:اكاىر مف معطيات الفمسفة الظالجديد ك 

 (:Horizon D’attenteأفؽ التوقع ) -

مة في تجسيد الرؤل الجديدة لفيـ أساس نظرية الاستقباؿ )التمقي(؛ فيك أداة مي يعد  
تمقيو، أم  العمؿ الأدبي في أبعاده الجمالية كالكظيفية كالتاريخية بالارتكاز عمى سيركرة

عماؿ الإبداعية زمف ظيكرىا، كتمقييا في الزمف الحاضر مع مراعاة بالتمييز بيف تمقي الأ
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أو جياز عقمي يستطيع فرد لبقات، نظاـ مف الع"  :سمسمة التغيرات بينيما، كأفؽ التكقع ىك
مختمؼ التكقعات التي يختزنيا ذىف  يمثؿ بمعنى أنٌو 1"فتراضي أف يواجو بو أي نصا

جتماعية الاالقارئ أثناء قراءتو النص الأدبي كتعاممو معو، فيك محصمتو الثقافية كالأدبية ك 
 الخكالسياسية...

 (:la distance esthétique)المسافة الجمالية: -

" ذلؾ  لمفاىيـ  الإجرائية التي ترتكز عمييا النظرية، يعرفيا )ياكس( بككنيا:مف أىـ ا   
البعد القائـ بيف ظيور الأثر الأدبي نفسو وبيف أفؽ انتظاره، ويمكف الحصوؿ عمى ىذه 
المسافة مف خلبؿ استقراء ردود أفعاؿ القراء عمى الأثر الأدبي نفسو وبيف أفؽ انتظاره، 

لمسافة مف خلبؿ استقراء ردود أفعاؿ القراء عمى الأثر؛ أي مف ويمكف الحصوؿ عمى ىذه ا
فيي المسافة الفاصمة بيف صدكر العمؿ الأدبي  2تمؾ الأحكاـ النقدية التي يطمقونيا عميو"

 كآفاؽ تكقع القارئ أك تكقعات القراء، كبيف شكؿ الإبداع الأدبي المحدد سابقان. 

استجاب العمؿ فكمما  ،بقياس المسافة الجمالية أفٌ قيمة العمؿ الأدبي تتحدد (ياكس)كيرل 
تكبر، كبالتالي إنيا نقصت ىذه المسافة، أمٌا عندما يخيب التكقع ف الأدبي لتكقعات قرائو

تتحقؽ القيمة الجمالية، كتأسيسنا عمى ىذا أضحت جكدة العمؿ الأدبي مرتبطة بمدل كسر 
مى الإبداع الأدبي بحسب نظرية كفي الجدكؿ التالي تكضيح لكيفية الحكـ ع أفؽ التكقع.
 )ياكس(:

                                                           
، 1ط، تر: عز الديف إسماعيؿ، النادم الأدبي الثقافي، جدة، السعكدية، -مقدمة نقدية–نظرية التمقي  :برت ىكلبرك  -1

 .16 ، ص1992
نظرية القراءة المفيكـ كالإجراء، منشكرات مخبر كحدة التككيف كالبحث في نظريات  :عبد الرحمف تبرماسيف كآخركف -2

 .39 ، ص 2009 ،1، ط القراءة كمنيجيا، بسكرة، الجزائر
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اختلبؼ بيف تكقعات القارئ  مسافة جمالية كبيرة
 كمضمكف العمؿ الأدبي

نص فني يحمؿ سمات 
 الجمالية

استجابة النص لتكقعات  مسافة جمالية ضئيمة
 القارئ

نص مستيمؾ خاؿ مف 
 الأسس الجمالية كالفنية.

لتكقع الذم يحتؿ مكقعا مركزيا في نظرية مف خلبؿ الجدكؿ نستشؼ معنى كسر أفؽ ا    
التمقي؛ لأنو فرض نفسو معيارا أساسيا ليذه الدراسة، أم أف ىذه العممية لا تنفصؿ عنو سكاء 
فيما تعمؽ بالقارئ الذم يختمؼ بحسب خبرتو الاجتماعية كالثقافية أك بحسب ميكلو كرغباتو، 

مدل استجابة العمؿ لو، كلكف بمجرد حيث يبني أفؽ تكقعو قبؿ الشركع في القراءة كينتظر 
" قيمة مخالفة العمؿ لو فإنو يكسره كيعيد بناء آخر، كىذا ما دعا إليو )ياكس( عندما اعتبر 

( عف أفؽ الانتظار écarte esthétiqueالعمؿ الأدبي مرتبطة بدرجة انزياحو الجمالي )
كانيات مموعي بتأسيس إمتجربة السابقة وتجاوزىا، وتحريره للدى تعطيمو المعيود؛ أي بم

جديدة لمرؤية والتجربة، وبعبارة أخرى فإف القيمة الجمالية لمعمؿ الأدبي الجديد تكوف أكبر 
ضرورة ( changement d’horizon d’attente)"  كمما كاف  "تغير الأفؽ السابؽ

بت ت ىذه المسافة كاقتر ا قمٌ مكعمى عكس ىذا كم 1ممحة يتطمبيا استقباؿ ىذا العمؿ وفيمو"
التجارب الفارطة، فإنٌو يتحكؿ إلى أدب استيلبكي؛ أم  مف أفؽ تكقع القارئ كلـ تتعدٌ حدكد

أف لأفؽ التكقع دكر ىاـ في عممية قراءة العمؿ الأدبي كفي كيفية استقبالو مف طرؼ القارئ 
 الذم يتطمٌع كيترٌتب لشيءو ما.

                                                           
الدار ، " دراسة تحميمة نقدية في النظريات الغربية الحديثة" عبد الكريـ شرفي: مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة - 1

 .166ص، 2007، 1العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الإختلبؼ، الجزائر، ط
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الكشؼ عف العلبقة بيف عمى منو تقكـ نظرية القراءة كالتمقي في مقاربتيا لمنصكص ك 
قارئو بالتفاعؿ بينيما، كبالتركيز عمى الأبعاد الجمالية لتكاصميما عف طريؽ التأثير النص ك 

كالتأثر، ليصؿ القارئ في الأخير إلى تككيف نص جديد قائـ عمى مختمؼ التأكيلبت التي 
 الخطرحيا انطلبقا مف محمكلاتو الثقافية كالفكرية كالفمسفية...

 الشخصية وصدمة التمقي: رواية )نوستالجيا(. بناء 1.3

تتعدد الشخصيات في العمؿ الأدبي كتتنكع كفؽ الخمفيات الفكرية كالمعرفية التي 
يتأسس عمييا النص، فينالؾ تشعبات ذات أبعاد أسطكرية كأخرل رمزية تحمؿ دلالات 

 اجتماعية كسياسية كثقافية.

رئ في حيرة كبيرة، فحيف تظير في تضع شخصية )ميا( في ركاية )نكستالجيا( القا 
المتف كشخصية رئيسية تسيـ بدرجة كبيرة في تطكر الأحداث كنمكىا، كيقدميا السارد 
كحبيبة لمبطؿ )نديـ( فيشارؾ معيا حكارات عديدة، كما يستحضر ذكرياتو معيا بالإضافة 

فؿ كتعيش في إلى خركجو معيا لمعديد مف الأماكف كلقائيا بأصدقائو، فيي أـ مطمقة كليا ط
تستيقظ ميا مف نوميا لممرّة الرابعة عمى التوالي، تنظر إلى تمؾ الأرقاـ "  منزليا مع أميا

المضيئة عمى شاشة تميفونيا المحموؿ والتي تشير إلى الرابعة صباحا، تغادر فراشيا في 
خفة، وتغادر غرفتيا لتطمئف عمى ذلؾ الصغير النائـ في الغرفة المجاورة، تبتسـ حيف 

يا كثيرًا، حتى إفّ صديقات أميا يقسمف أنّو قد يكوف حتصافحيا ملبمحو التي تشبو ملبم
تبدك الشخصية منذ الكىمة . 1"مستنسخا منيا، لأنّيا صورة طبؽ الأصؿ منيا في طفولتيا

الأكلى لمقارئ في الركاية عمى أنٌيا امرأة عادية تجمعيا علبقة حب مع )نديـ(، فيرسـ تكقعا 

                                                           
 .17نكستالجيا، ص أسامة الشاذلي: -1
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نيايتيا كمف خلبؿ طرح بعض الأسئمة استند في بناءىا عمى مكتسباتو  في ذىنو عمى
 الماضية كخمفياتو المعرفية التي يتسمح بيا قبلب ليغكص في خبايا النص:

ىؿ ستفشؿ علبقتيما كيعكد )نديـ( إلى ك  يؿ ستتكٌج علبقة )نديـ( ب )ميا( بالزكاج؟ف -
 زكجتو أـ طفميو كتعكد ىي إلى زكجيا؟

اءة كتنامي الأحداث يجد القارئ أفٌ العلبقة بينيما تزداد متانة ليشعر مع مكاصمة القر 
باستقرار تكقعو، كللئجابة عمى السؤاؿ بالنياية السعيدة ليا، لكف دكف سابؽ إنذار يفجر 
الكاتب المفاجأة لتصبح )ميا( مجرد كائف خيالي يرسمو خياؿ )نديـ( بكؿ دقة كيصرٌ عمى 

 لتالي مع صديقو )علبء( يؤكد ىذا:تحكيمو إلى حقيقة، كالحكار ا

 نديـ انت كويس؟-" 

 مش ميـ، قولي فيو جديد؟-

نت لسو مُصر مش عارؼ ليو.-  إحنا بقالنا شيريف بندور، وا 

 علبء لو فيو جديد قولمي أنا متجننتش أنا كنت فاقد الذاكرة.-

 محدش قاؿ عميؾ اتجننت، جايز عرض لممرض-

 والدكتور والبواب، وعينيا -

 يا المي في راسي وانت لما قابمتيا.وريحت 

 حبيبي أنا مقابمتياش، إنت ليو مش -

 عايز تصدقني، انس يا نديـ ولازـ
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 1تبتدي تركز في شغمؾ "

مف خلبؿ المعمكمات التي جاءت بيا أحداث الركاية أفؽ تكقع المتمقي  الكاتب كسري
ؿ استيعاب مكقؼ مف التي لا تتردد لمحظة في إرباكو بتفاصيميا المتناقضة؛ فكمما حاك 

مكاقفيا سرعاف ما تقابمو بمفارقات عجيبة تطرح علبمات استفياـ جديدة، فيظؿ يتابع 
تفاصيؿ السرد مف أجؿ فؾ الغمكض الذم يكتنفيا كيممس تجميات الحقيقة عمى متف الركاية؛ 
ا بطرح فرضيات تتلبءـ مع كاقع النص كقدراتو الفكرية، كىذا ما يجعمنا نطرح تساؤلا جديد

أـ لا كجكد ليا في الحقيقة، شخصية خيالية  كانت )ميا( فعلب ىؿبعد الانتياء مف القراءة: 
أفٌ )نديـ( أنيى علبقتو معيا كأكىـ نفسو أنٌيا مجرد شخصية خيالية عابرة عمى خيالو، كقدـ 

نتياء العلبقة بينيما كعكدتو لزكجتو مع صديقو كمؤشر لمقارئ حتى يدرؾ اذلؾ الحكار 
 :(؟علبء)كىذا ما يبدك مف قكؿ السارد عند نياية المكالمة الياتفية مع كطفميو 

 " طالب محمد والده ب "حدوتة" جديدة قبؿ النوـ...

 أشار نديـ إلى الفراش، فأسرعت دينا ىي الأخرى لاحتلبؿ مكاف فيو لسماع الحدوتة.

ى العاشر ابتسـ نديـ قبؿ أف يغمؽ التمفزيوف، ويقطع ورقة النتيجة التي أشارت إل
ويطفئ النور بعد أف أضاء محمد الأباجورة الصغيرة بجوار الفراش، الذي  2010ديسمبر

يعد استخداـ السارد جممة )بدأ حكايتو( إلى الإشارة ، 2جمس عمى حافتو وبدأ حكايتو:... "
لككف )نديـ( بدأ حياة جديد مع زكجتو كطفميو بعد ذلؾ الحادث المأساكم الذم كاد أف يكدم 

عطاء فرصة جديدة لعلبقتيـ. ليقؼ القارئ في حيرة مف أمره بحيا تيما، كقرٌر العيش معيـ كا 

                                                           
 .121 ا، صنكستالجيأسامة الشاذلي:  -1
 .122ص ، نكستالجياأسامة الشاذلي:  -2



 الجمالية وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثالث

 

 

230 

بيف ىكية )ميا( ككجكدىا الحقيقي، أـ ىي مجرد تكىـ سجمو ذىف )نديـ( كرسـ ليا مشاىد 
 مختمفة في خضـ ما أفصح عنو السارد.

اب )ميا( مف ىكذا لتبقى الحقيقة معمقة في ذىف القارئ كمرتبطة ارتباطا كثيقا بغي
ساحة السرد، لتفتح أبكاب التأكيؿ نفسيا عميو كتستدرجو لانتاج نص جمالي يعتمد فيو عمى 

 خمفياتو المختمفة كعمى ما صرٌح بو المتف الركائي مف تفاصيؿ متداخمة.

" عندما يصبح ىو نفسو منتجًا، أي عندما يسمح لو بأف إفٌ متعة القارئ تنطمؽ 
الاعتبار، وىناؾ بالطبع حدود لاستعداد القارئ مف أجؿ يأخذ ممكاتو الخاصة بعيف 

المشاركة، ستتُجاوز ىذه الحدود إذا جعؿ النصُّ الأشياء واضحة أكثر مف اللبزـ أو جعميا 
كىذا ما اشتغؿ عميو الكاتب في بناء شخصية أربكت  1مف ناحية أخرى بالغة الغموض "

الأدبي؛ قصد بناء معنى جديد بعيد عف القارئ كخالفت تصكراتو كأدخمتو في نكع مف التيو 
الكاقع قريب مف الخياؿ، انطلبقا مف تفاعمو مع المحمكلات الثقافية السابقة، كىذا ما تؤسس 

 لو جماليات الركاية الجديدة.

قامت ركايات )النكستالجيا( عمى تقنية كسر أفؽ التكقع؛ كتمحكرت بشكؿ مركزم 
دىاش كالحيرة في تمؾ المكاضع التي يتفاجؤ فييا كجمي لتجعؿ القارئ يحيىا كؿ لحظات الان

 بانعطافات مفاجئة، تكسر رتابة الأحداث كتجعميا تسير مغايرة لما كاف متكقعنا.

 

 

 
                                                           

، منشكرات مكتبة فعؿ القراءة نظرية جمالية التجاكب )في الأدب(، تر: حمد لحميداني كالجلبلي الكدية :فكلفغانغ إيزر -1
 .56ص ،1995دط،   الدار البيضاء، المغرب،المناىؿ، 



 الجمالية وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثالث

 

 

231 

 بناء أفؽ الانتظار:. مسألة التاريخ و 2.3

في سيركرتو التفاعمية مع القراء؛  -حسب نظرية التمقي –تكمف أىمية العمؿ الأدبي 
أكؿ مرٌة كتتجدد في كؿ عممية قرائية منفردة يؤسسيا القارئ مف لدف  كالتي تنشأ منذ طرحو

 معارفو كخمفياتو الفكرية كالمعرفية.

لقد تحددت معالـ ىذه القراءة حكؿ سؤاؿ التاريخ، ككيفية استثمار الأحداث التاريخية 
تأريخ بمغة أدبية لأحداث كسردىا ضمف بنى سردية ملبمسة لمحاضر كمفعمة بسماتو؛ فيي 

 كتيجير قسرم لصغار ،سدالنشاء ( لإأكلكز)لمنطقة  عيةكاقعية ختمت في الذاكرة الجما
فالتاريخ يؤسس ، الفلبحيف كتلبعب بالتعكيضات التي يفترض أف تصميـ قبؿ نزع أراضييـ

ىؿ سيحافظ -قاعدة الركاية، كمادتيا الأساسية، كأماـ ىذا يطرح القارئ السؤاؿ التالي: 
سيراعي خصائص  أنو أـية التاريخية دكف أف يشكٌه صكرتيا الحقيقية؟ )الخيزٌ( عمى المرجع

 النكع الأدبي في استغلبؿ ىذه المادة؟

أثناء قراءة الخطاب الركائي يظير لمقارئ مجمكعة مف الصكر المتباينة كفؽ التكقع 
 الآتي:

 صورة الانيزاـ في الماضي والحاضر:  -

فاع عف أراضييـ كصد قرار الحككمة اليمجي تتجمى مف خلبؿ انيزاـ رجاؿ القبيمة في الد
بإنشاء سدٌ بصكرة فكضكية ستقضي عمى قرية كاممة كتمحي كجكدىا مف خريطة الكطف      

أماـ أصحاب النفكذ كالسمطة، كتتلبحـ صكر  1" فالسد في النياية أقيـ والانتفاضة فشمت" 
ضو بسبب قمٌة مالو كدىائو، الانكسار في المتف كيستمر عذاب الفرد البدكم الذم حرـ مف أر 

بفعؿ الإكراىات المادية التي كانت ليخسر مرٌة أخرل في الحاضر حب حياتو )ماريا( " 
                                                           

 )مرجع سابؽ(.لممغربي السعيد الخيز"، ستالجيا الحب كالدمار اليكيات المتشظية في ركاية "نك  ،يكنس ليديدمينظر:  -1
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تلبحؽ الفرد البدوي، اختارت ماريا العمراني صاحب الماؿ والجاه، كشخصية لا دور ليا إلّا 
يعمؿ القارئ  كىنا 1تدمير استراتيجية الحب البريئة التي تحتفي بكؿ ما ىو جميؿ وطاىر"

عمى تجميع ىذه الصكرة كتحديد أبعادىا انطلبقا مف السياؽ التاريخي الذم يعدٌ دائرة مشتركة 
مسبقة كمألكفة، تحكـ في فضائيا فرضياتو المستجيبة لطبيعة العمؿ الأدبي، لأفٌ كؿ متمقي 

ة القراءة ينتج نصٌا اعتمد فيو عمى التأكيؿ يصبح مرتكزا لقراءة أخرل، كىكذا تستمر سيركر 
عبر التاريخ الخاص بكؿ عمؿ فني، ليكتشؼ أفٌ الانكسار متكاصؿ في أرض البدك 
كالماضي يستمر في الحاضر، كىذا ما يلبحظ مف خلبؿ استخداـ الأساليب المغكية الدالة 
عمى الاستمرارية كالاستقباؿ )سىيىسير، سىيىقكلكف، سىأيجرم...( ككأفٌ الكاتب يخاطب القارئ 

ف انتيت الأحداث المأساكية في العمؿ الأدبي فإنيا لف تنتيي في المستقبمي  دكما، حتى كا 
 ذاكرة كؿ مف عاشيا اك قرأ عنيا كمأساتيا ثابتة كمتكررة.

  :(أنير)صورة  -

أثارت شخصية )أنير( تساؤلات عديدة؛ فظيرت بطريقة مدىشة تصيب القارئ بخيبة 
إستراتيجية متميزة اخترؽ بيا المألكؼ في تكقعاتو حكؿ مستقبؿ أحداثو، فالكاتب رسميا ب

كحطٌـ مف خلبليا التقاليد الركائية الكلبسيكية، ففي البداية يككف الرجؿ البدكم الذم حرمو 
أصحاب النفكذ مف أرضو ثـ مف حبٌ حياتو، فثار ضدىـ ككره نمط حياتيـ الذم جعميـ 

الذم استثنكه مف حساباتيـ يتخمكف عف مبادئيـ الإنسانية كالأخلبقية، إنٌو نمكذج لممكاطف 
فأصبح دخيلب كغريبنا في عقر مكطنو، لكف سرعاف ما تفاجئنا الركاية بتصالحو مع العالـ 
المكضكعي كاندماجو مع مف تقاسمكا قريتو الصغيرة بعد عممو كسمسار لمعقارات، كعمى 

القارئ رأسيـ )العمراني( زكج حبيبتو السابقة )ماريا(، كتبقى حالة التكتر تسيطر عمى 
باستمرار انكسار مسار الأحداث، حيث يحدث انقطاع فييا كيعكد فعؿ السرد إلى استرجاع 
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الذكريات المؤلمة في حياة )أنير( فيركم فترة طفكلتو عندما ىيجركا إلى مخيمات اللبجئيف 
ليستغرؽ في كصؼ قصص القير التي تعرض ليا جيرانو كأىؿ قريتو في عدٌة فصكؿ مف 

مرٌة أخرل لمحديث عف حياتو فيظير تغيير آخر في ملبمح ىذه الشخصية  الركاية، كيرجع
بعد إعلبف السارد إصابتو بكرـ خبيث في رأسو كبداية صراع جديد مع ذاتو التي عاقبتو 
عندما تخمى عف النضاؿ كالكفاح ضدىـ فأقصتو كبمكر مف محيطيـ، لتبكح النياية 

ىؿ ىو الذي كتب الرواية؟  ىؿ مات؟ ىذا...حزينة تسائِؿ مصير أنير بعد كؿ " بسمفكنية 
 أجزاء فياكتممت أـ أفّ ىناؾ فصولا أخرى و  ىؿ انتصر عمى مرضو؟ ىؿ الرواية

كيعدٌ ىذا التغييب بداية عمؿ القارئ لإتماـ الثغرات كرسـ الصكرة النيائية  1؟"انتظارنا
 لقراءة.لمشخصيات، بعد بقاء التساؤلات التي طرحيا عف مصيرىا أثناء سيركرة ا

اخترؽ الكاتب إذا أفؽ انتظار القارئ باستمرار، كىذا ما أدل إلى تفعيؿ نشاط القارئ 
بممارسة فعؿ التأكيؿ كاكتشاؼ الدلالات المضمرة التي احتكتيا المقاطع السردية في 
الخطاب، كتحديد المعاني التي أسس ليا الكاتب، كبيذا تصبح مشاركتو ضركرية كلازمة 

 النص الحقيقية. حتى تستكمؿ بنية
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 . صدمة النياية وكسر أفؽ التوقع: 3.3

مف أىـ مميزات الكتابة الحداثية الركائية المفاجأة كالخركج عف المألكؼ بالجرم كراء 
تماـ النص، بؿ حتى إعادة قراءتو  الجديد المحيرٌ، الذم يجذب القارئ كيمنحو شغؼ القراءة كا 

عد عماده، كالركائي يختارىا بعناية تامة انطلبقا مف مف جديد حتى يتأكد مف أحداثو التي ت
يديكلكجية فرضتيا الحضارة الميكانيكية كما يسمييا )عبد الممؾ مرتاض(،  حتميات معرفية كا 
ىذه الأخيرة التي زعزعت تراتبية الأحداث التقميدية التي كانت تبدأ مف نقطة البداية ثـ تنمك 

) لتنزؿ تدريجيا إلى النياية، كشكمت رؤية سردية مغايرة  تصاعديا إلى غاية العقدة )قمة اليرـ
"يدرؾ عبرىا المتمقي المتف المسرود، وما يتصؿ بيا مف أعراؼ توجو أنماط التأليؼ 

مف قبؿ الكاتب الذم يلبحؽ نزعة التجديد كالتفرد لمظيكر في  1وحرية اختيار الصياغة "
 حالة التميز الأدبي كالفنٌي.

نكستالجيا مارجريت( يدرؾ القارئ أنٌو يتعامؿ مع ركاية جديدة كبالرجكع إلى ركاية )
تختمؼ عف الركايات العادية منذ الصفحات الػأكلى؛ عندما صرٌح الكاتب بذلؾ في قكلو:      

يخاطب  2" !" القميؿ مف ينتبو لمقارئ الأشد إثارة، ذلؾ الذي يحرؽ الصفحات فعلب بقرائتو
العمؿ مكجو إلى فئة معينة مف القراء؛ كىـ الذيف )المرزكقي( جميكره كيخبرىـ بأفٌ 
" perçu" الذم يشترؾ فيو الجميع، كالمدرؾ "donné" يستطيعكف التمييز بيف الكاقع المعطى

الذم ينقؿ خصكصية المبدع كيختفي كراء حركؼ الكتابة كلا ييدرؾ إلٌا بعد عديد القراءات 
 كالتأكيلبت اللبمتناىية.
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ه مع النص مف المعطيات التي يقدميا السارد حكؿ علبقة ينطمؽ القارئ في تحاكر 
البطؿ )جكدك( مع زكجتو )مارجريت( فيصفيا بالمتأزمة، بسبب البطؿ الذم انطفأ شغؼ 
الحياة كالمرح في قمبو، كىك ما أثر عمى نفسيتو التي باتت بائسة تميؿ إلى قراءة الكتب 

، فيتسـ المضمكف السردم بالذاتية -قيفكما ذكرنا في الفصميف الساب–كالانطكاء عمى الذات 
المفرطة الظاىرة في مكنكلكجات داخمية لمبطؿ تارة عمى لساف الشخصية كأخرل بحديث 

ذوؽ نادر ومقاييس  . انتقائي ذورجؿ لا يغريو شيء، ولا يرضيو شيء" السارد، فيك 
نيد لأبعد ىذه الصفات تبيف كاريزما )جكدك(؛ عمى أنٌو رجؿ مثقؼ ذك كبرياء ع1" معقدة

 الحدكد، لا تيتز ذاتو لأبسط الأشياء.

كما نكاجو بكصفنا قراء عنصر المفاجأة كالانتظار الخائب أك المحبط عمى التحديد؛ 
فبعد أف كضح الكاتب أفٌ )جكدك( منشغؿ عف حياتو الزكجية بسبب الكتابة الركائية الجديدة 

اده أفٌ سبب إىمالو ليا ىك امرأة، كالضغكطات النفسية التي يتعرض ليا يفجر الخبر الذم مف
( مدير شركة نشر كتكزيع ركايتو الجديدة التي  أخرل تسمى )سميراميس( التقى بيا مع )عارـ

" أصؼ لؾ كممّا اندىش لجماليا عمى الرغـ مف أنٌو كاف منبيرا بجماؿ )مارجريت(، فيقكؿ: 
اج قصائد وبعضيا سنحت الفرصة جزءا مف ىذا الجماؿ المكتسح... الذي بعض قطعو تحت

تحتاج لوحات وبعضيا توليفة نوتات بيانو عاجي وبعضيا تحتاج رواية بوىيمية قرب نار 
ىنا تغنى البطؿ بجماؿ حبيبتو الجديدة ككلج إلى الأعماؽ لكنو لـ يرتكً، بؿ ظؿٌ  2المدفأة..."

 جامدا في حؽ ىذا الجماؿ الخارؽ كما يدٌعي، فراح يتعبٌد بعبارات الحب.
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ى ىذا نطرح التساؤؿ التالي: كيؼ يمكف أف يستقبؿ المتمقي الانعطاؼ الكبير بناء عم
كالخطير في مجرل الأحداث، كالتحكؿ غير المتكقع في شخصية )جكدك( الذم لا تستيكيو 

 النساء كلا يخدعو الجماؿ؟ ثـ ما ىي قراءتو لو؟

ة، فتتعدد ىذه التساؤلات كغيرىا تتردد عمى ذىف القارئ كىك يتابع صفحات الركاي
قراءاتو لتيشكؿ إشكالية جديرة بالبحث، بغية الكصكؿ إلى الدكافع المبطنة كراء ىذا التغيير 
كزعزعة القيـ الأخلبقية التي يتمتع بيا، كيصرٌح بيا منذ البداية كيتمسؾ بيا كىك يعتبرىا 

 الأخرل.ركائز أساسية في الحياة، كىك ما نقمتو الحكارات التي دارت بينو كبيف الشخصيات 

إفٌ أفؽ الانتظار يقابؿ اللبمتكقع كالمدىش، كيجعؿ القارئ حائرا حيف يرل السارد 
 يفصح عف سر )جكدك( كىك ما يبقيو متأرجحا  بيف رؤيتيف:

الأكلى: ترل عدـ اكتراثو لعلبقتو بزكجتو، بكجكد امرأة جديدة في حياتو، أما الثانية: 
الذي "لصديؽ طفكلتو كمكطف أسراره )بيراـ(  فيي نقيضة الأكلى يفصح عنيا ذىابو مسرعنا

حتى يقدـ لو 1" وكنت اليوـ بحاجة إليو كاف أحد أىـ أشيائي الصغيرة التي كبرت تمؾ...
ىذه رسالة الكداع التي تركتيا )مارجريت( عندما غادرت بيتيما كقررت إنياء علبقتيما " 

كتستمر سيركرة القراءة لينتقؿ ، 2المرة وضعت رسالة "مارجريت" عمى الطاولة أماـ عينيو "
فييا القارئ بيف منظكرات نصٌية معينة تظير في الكىمة الأكلى منفصمة، لكنيا مترابطة بعد 

دماجو ليا لمتككيف الدلالي الكمي، كىذا ما يسميو )إيزر(  بكجية النظر الجكالة تنسيؽ منو كا 
ف تخيؿ موضوع النصّ إلّا مف لا يمكممو لا يمكنو أف يدرؾ دفعة واحدة... و النص بكا"  لأفٌ 
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فتتحقؽ عممية التركيب المتكاصمة خلبؿ كؿ  1" خلبؿ المراحؿ المختمفة والمتتابعة لمقراءة
 كقفة مف كقفات كجية النظر الجكالة.

كمف خلبؿ ىذا يبقى القارئ يتكقع كيفترض فيخيب تكقعو: )بعد أف تكقع أفٌ جكدك لا 
تكصؿ بو الحاؿ إلى أف ييينيا كيدعكىا إلى تركو، يحب مارجريت كلا يريدىا في حياتو، بؿ 

نجده يميث بسرعة لإيجاد حؿ مع صديقو يريحو كيخفؼ عنو ألـ الفراؽ( كيحاكؿ دكف تكقؼ 
استنطاؽ النص بعد كسر التكقع، ىذا الأخير يراقص ذىف القارئ كيحجب عنو الحقيقة في 

بحماس في رحمة غير متناىية كؿ مرٌة يشعر أنٌو اقترب منيا، لكف في ذات الكقت يدفعو 
لمغكص في عكالـ النص، بفتح أشرعة القراءة كالقبض عمى مقصدية الكاتب الصعبة 

 كالمستحيمة أحيانا.

فمف العناصر التي شتٌتت القارئ كأسيمت في تزايد الأسئمة كالحيرة لديو، ىك تلبعب 
بعادىا عف المجرل الخطي الطبيعي ليا "  تعود إلى الوراء  فييالكاتب بزمف الأحداث كا 

لتسترجع أحداثا قد تكوف حصمت في الماضي أو عمى العكس مف ذلؾ، تقفز إلى الأماـ 
زمنية  في كمتا الحالتيف نكوف إزاء مفارقةما ىو آت أو متوقع مف الأحداث، و لتستشرؼ 

كتكثؼ جانب التشكيؽ لدل القارئ؛ حيث يجد نفسو  2"توقؼ استرساؿ الحكي المتناىي
لأحداث التي تارة تسير نحك المستقبؿ، كأخرل نحك الماضي كما يحدث في يجرم كراء ا

أماـ معيدنا بالثانوية الذي عاش معنا مراىقتو وكيولتي المقطع التالي عندما عاد "... 
المبكّرة وشيخوخة قمبي الذي عرفؾ أيّاـ حبّنا الأولى كانت ىناؾ غابة تحكميا سنديانة 
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حادثنا أكثر مما جمسنا، وتنفّسنا الصمت أكثر مما عجوز... تحتيا جمسنا طويلب، وت
 1تحدثنا"

يتجاكز السارد حدكد الكاقع كقكاعد المنطؽ بعكدتو إلى شبابو كابتعاده عف سيركرة 
المعنى زمنيا، فييرب القارئ إلى أفؽ آخر كيطارد معنى غير الأكؿ كلا يطالو لأنٌو أصبح 

ف، فيطرح أسئمة جديدة مضافة عمى أسئمتو أكثر قتامة؛ إذ يسعى إلى معرفة حديث العاشقي
السابقة التي لـ يجد ليا أجكبة، كـ ىك عمر )جكدك(؟ كىؿ ىنالؾ فارؽ كبير بينو كبيف  
)مارجريت(؟ ىذه بعض التساؤلات التي أصبحت تشغؿ باؿ القارئ لمكصكؿ إلى أجكبة 

 تكقع مرٌة أخرل.عنيا، كبعد ىذا المقطع مباشرة يعكد السرد إلى الزمف الحاضر فيخيب ال

جراء ىذا تىتىسع  الفكارؽ بيف الدلالات كالتأكيلبت المتعددة كالخائبة تباعا؛ فيي لحظة 
مف لحظات الإبداع الركائي قدمت رؤل خارقة كحٌددت الزماف كالمكاف، كىذا الاسترجاع يعدٌ 

الركائي جاىدا ثيمة مف ثيمات الركاية المعاصرة، كىك يمنحيا قيمة فنيٌة كجمالية؛ ليذا يحاكؿ 
 تحقيقيا لتيطؿ آفاؽ العجيب عمى القارئ. 

ىذه المفارقات الزمنية التي شحنت بيا الركاية أعطت أبعادنا جمالية يتمذذ القارئ 
باكتشاؼ الرؤل المستكينة كراءىا عبر حكاراتو اللٌبمتناىية مع النص، ليعيد مساءلة النصٌ 

سع مساحة التفاعؿ بينيا، كيصبح القارئ مشاركنا بالتعمؽ في القراءة التي تستبطف الخبايا كتك 
إيجابيا في العممية الإبداعية حسب نظرية )ياكس(؛ فيذه الفجكات مساحات بيضاء يعدىا     

يحدث فييا تكاصؿ بيف المبدع كالقارئ بعد مساىمتو  2" تفاعلب ديناميا بيف النص والقارئ" 
كخيبت آمالو نجده ينتظر النياية حتى في ملئ الفراغات. بعد أف تأزمت تكقعات القارئ 

يشفي غميمو مف ىذه الأحداث كينير غمكضيا، لكف سرعاف ما يتفاجؤ أكبر مفاجأة في 
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الركاية، كىي نياية صفحاتيا كعدـ كجكد نياية كلك غامضة أك غير متكقعة، حيث تركم 
بادلكف آخر صفحة مشيد تكاجد )جكدك( في بيت أختو كزكجيا كىـ عمى طاكلة الغداء يت

( فارغتاف ليفتح المجاؿ 307/308أطراؼ الحديث؛ كيترؾ بعدىا الكاتب صفحتاف مرقمتاف )
أماـ القارئ ليملؤىما، كيغريو بيذا البياض، الذم يعتبر تقنية مقصكدة اعتمدىا الركائي 
لإحداث فعؿ تكاصمي مع القارئ، كفتح المجاؿ أماـ خيالو كمكتسباتو لاستكماؿ الأحداث 

يجاد ال  تنسيؽ بينيا بتنظيميا كتحقيؽ المعنى المرجك.كا 

ىكذا يشكؿ الركائي أحداث ركايتو في نسيج عنكبكتي؛ تتطمب قارئنا فطننا يستشعر 
الخبايا التي لا يكاد يبمغ ذركتيا، حتى تدفع بو إلى حدث آخر إلى غاية انتياء أكراقيا كعدـ 

عى لسدىا كالاستمتاع بالفعؿ اكتماؿ أحداثيا؛ كتبقى قضية مبيمة ترسـ أسئمة عديدة يس
 المسركد أك الكصكؿ إلى رؤية الكاتب المعدٌة مسبقا بما تحممو ىكاجسو كأحلبمو.

 

 

 

 

 

 

 

 



 الجمالية وقضايا العزبية النىستالجيا روايات :الفصل الثالث

 

 

240 

 نتائج الفصؿ: 

 نستنتج في ختاـ الفصؿ الأخير مف البحث مجمكعة مف النتائج نذكر أىميا:

عمى  استخدـ كتاب الركايات مجمكعة مف الأساليب الخاصة في تحديث أعماليـ كؿ -
طريقتو كبحسب ذائقتو، كىك ما أضاؼ قيمة جمالية أخرجتيا مف كلبسيكية الركاية 
العربية، كأسيمت في تحقيؽ التشكيؽ كالإمتاع  لمقارئ بكسر أفؽ تكقعو كتككيف 

 تصكرات تساعده عمى حؿ شيفرات النصكص كالكلكج إلى أعماقيا.
القارئ كيصطدـ بو قبؿ  جاءت عتبات الركايات عمى الرغـ مف أنيا أكؿ ما يصادؼ -

 الكلكج إلى عكالـ النص حاشدة بالدلالات الثقافية كالفكرية كالاجتماعية...
اشتغؿ كتاب ركايات النكستالجيا بانفتاح ركاياتيـ عمى مجمكعة مف الأجناس الأدبية  -

الأخرل الأخرل كالشعر، التراث الشعبي ) الأسطكرة، الخرافة، الأغنية الشعبية...(، 
لصحفي، حتى يتمكنكا مف تحقيؽ بعد جمالي خاص لو القدرة عمى استيعاب المقاؿ ا

 العديد مف المعاني.
حققت ركايات النكستالجيا مسافات جمالية كبيرة بالنسبة إلى القارئ، حيث عممت  -

عمى كسر أفؽ تكقعو في كؿ مرة كزادت مف شغفو لمقبض عمى مقصدية الكاتب 
 مكضيا كمما تجاكز صفحة مف صفحات العمؿ.بالإجابة عمى الأسئمة التي يتزايد غ
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 :خاتمة
بعػػػػػػد سػػػػػػعينا جاىػػػػػػديف لمعالجػػػػػػة إشػػػػػػكالية النكسػػػػػػتالجيا فػػػػػػي الركايػػػػػػة العربيػػػػػػة المعاصػػػػػػرة     

فػػػػػي نيايتيػػػػػا إلػػػػػى مجمكعػػػػػة  بكػػػػػؿ مػػػػػا أتاحتػػػػػو لنػػػػػا جدٌيػػػػػة القػػػػػراءة كالمػػػػػنيج، كصػػػػػمت الدراسػػػػػة
 يمي:مف النتائج يمكف أف نكجزىا في ما 

الجيا مصػػػػػػػػػػطمح غربػػػػػػػػػػي يقابمػػػػػػػػػػو الحنػػػػػػػػػػيف إلػػػػػػػػػػى الماضػػػػػػػػػػي، كلػػػػػػػػػػو أسػػػػػػػػػػباب تالنكسػػػػػػػػػػ  -
عديػػػػػػػػػػدة أىميػػػػػػػػػػا غربػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػخص عػػػػػػػػػػف مكطنػػػػػػػػػػو الأصػػػػػػػػػػمي الػػػػػػػػػػذم نشػػػػػػػػػػأ فيػػػػػػػػػػو، 

 غتراب كالغربة.فعو إلى مسارات الامايد

ناقشػػػػػػػػػػػت ركايػػػػػػػػػػػات النكسػػػػػػػػػػػتالجيا ظػػػػػػػػػػػاىرة المنفػػػػػػػػػػػى بأنكاعػػػػػػػػػػػو، كركت آثػػػػػػػػػػػاره التػػػػػػػػػػػي  -
ذلػػػػػػػػػػػػػػؾ عمػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػذات  كسنع، فػػػػػػػػػػػػػػاتشػػػػػػػػػػػػػػع بػػػػػػػػػػػػػػالآلاـ كالخيبػػػػػػػػػػػػػػات كالانكسػػػػػػػػػػػػػػارات

 رىا بمآسي الفراؽ كالابتعاد.شعكأ

نكعػػػػا خاصػػػػا مػػػػف المنفػػػػى كىػػػػك مػػػػايعرؼ فػػػػي الدراسػػػػات  الركايػػػػات المدركسػػػػة ناقشػػػػت -
المعاصػػػػػػػػػرة بػػػػػػػػػالمنفى المجػػػػػػػػػازم؛ لأنػػػػػػػػػو ينػػػػػػػػػتج فػػػػػػػػػي خضػػػػػػػػػـ الصػػػػػػػػػراعات النفسػػػػػػػػػية، 
كصػػػػػػعكبة الانػػػػػػدماج الػػػػػػذم سػػػػػػرعاف مػػػػػػا ينتيػػػػػػي إلػػػػػػى الفشػػػػػػؿ فػػػػػػي تكػػػػػػكيف مسػػػػػػافات 

 الفرد.الارتباط مع محيط 

بػػػػرزت ثلبثػػػػة مظػػػػاىر لمنكسػػػػتالجيا فػػػػي ركايػػػػات المدكنػػػػة؛ التاريخيػػػػة التػػػػي ارتكػػػػز      -
فػػػػػي ربػػػػػط القػػػػػارئ بماضػػػػػي قريتػػػػػو كالأحػػػػػداث الفظيعػػػػػة التػػػػػي  (السػػػػػعيد الخيػػػػػز)عمييػػػػا 

فتراضػػػػػػية عنػػػػػػد دـ )كمػػػػػػاؿ المرزكقػػػػػػي( النكسػػػػػػتالجيا الاعاشػػػػػػيا الأىػػػػػػالي، فيمػػػػػػا اسػػػػػػتخ
كظػػػػػػػػػؼ  (الشػػػػػػػػاذلي)و، لكػػػػػػػػػف حديثػػػػػػػػو عػػػػػػػػف التنػػػػػػػػػاقض بػػػػػػػػيف بطػػػػػػػػػؿ ركايتػػػػػػػػو كزكجتػػػػػػػػ

النكسػػػػػتالجيا الثقافيػػػػػة التػػػػػي كانػػػػػت شخصػػػػػيتو الرئيسػػػػػية بحاجػػػػػة إلييػػػػػا حتػػػػػى تتعػػػػػرؼ 
 عمى نفسيا كسط المآسي التي تعرضت إلييا. 
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عالجػػػػػػت ركايػػػػػػات المدكنػػػػػػة قضػػػػػػية اليكيػػػػػػة كركػػػػػػزت عمػػػػػػى اليكيػػػػػػة الفرديػػػػػػة لممػػػػػػرأة    -
ضػػػػػػػكع رم يجبرىػػػػػػػا عمػػػػػػػى الخالأنثػػػػػػػى التػػػػػػػي تعتبػػػػػػػر ذاتنػػػػػػػا ممغػػػػػػػاة فػػػػػػػي مجتمػػػػػػػع ذكػػػػػػػك 

الػػػػذم  ممارسػػػػة كجكدىػػػػاثبػػػػات ذاتيػػػػا ك أعرافػػػػو، كتسػػػػعى ىػػػػي مػػػػف جانبيػػػػا لإلقكانينػػػػو ك 
 ات.الثقافيحررىا مف بقايا الأعراؼ ك 

أمٌػػػػا فػػػػي مػػػػا يخػػػػص اليكيػػػػة الجماعيػػػػة )القكميػػػػة( فقػػػػد نقمػػػػت الركايػػػػات كضػػػػع الفػػػػرد   -
يمف،...( العربػػػػػي الػػػػػذم يقطػػػػػف فػػػػػي مػػػػػكاطف متفرقػػػػػة )المغػػػػػرب، تػػػػػكنس، مصػػػػػر، الػػػػػ

دم يػػػػػزجٌ بػػػػػو الأكضػػػػػاع؛ فيػػػػػك يعػػػػػاني مػػػػػف ىػػػػػدر كجػػػػػك الظػػػػػركؼ ك  لكػػػػػف تجمعػػػػػو نفػػػػػس
كالثػػػػكرة كشػػػػكؿ مػػػػف  آلاـ المنفػػػػى، فيشػػػػكؿ لديػػػػو رغبػػػػة التمػػػػردإلػػػػى دكائػػػػر الإغتػػػػراب ك 

 الرفض لقادة الكطف الذيف تنكركا لأبنائو.أشكاؿ المقاكمة ك 

اليػػػػػػامش مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ ثنائيػػػػػػات ايػػػػػػات المدكنػػػػػػة عمػػػػػػى جدليػػػػػػة المركػػػػػػز ك اشػػػػػػتغمت رك    -
غرب(، نشػػػػػػػػػػػػػأت جػػػػػػػػػػػػػرٌاء ؼ/السػػػػػػػػػػػػػمطة( )الػػػػػػػػػػػػػذكر/الأنثى( )الشػػػػػػػػػػػػػرؽ/التقابميػػػػػػػػػػػػة )المثق

فػػػػػػػي ثنايػػػػػػػا محػػػػػػػاكلات اليػػػػػػػامش الدائمػػػػػػػة لمكصػػػػػػػكؿ إلػػػػػػػى المركػػػػػػػز، الصػػػػػػػراع القػػػػػػػكم 
، الغػػػػػػرب، كالػػػػػػذكر، أمٌػػػػػػا الطػػػػػػرؼ السػػػػػػيطرة  كالييمنػػػػػػة لكػػػػػػؿ مػػػػػػف السػػػػػػمطةفبيٌنػػػػػػت أفٌ 

 قتصػػػػػاديةيش كالتخمػػػػػؼ كالأزمػػػػػات النفسػػػػػية كالاالآخػػػػػر فيػػػػػك مضػػػػػطيد يعػػػػػاني التيمػػػػػ
غتػػػػػػػراب كالغربػػػػػػػة، كمػػػػػػػا كصػػػػػػػفت التجديػػػػػػػد الحضػػػػػػػارم أدخمتػػػػػػػو فػػػػػػػي دكائػػػػػػػر الا التػػػػػػػي

 بككنو مجرد محاكلة لنسخ صكرة تابعة لمغرب بكؿ معطياتو.

كمػػػػػػػاؿ )اختمػػػػػػػؼ النسػػػػػػػيج المغػػػػػػػكم فػػػػػػػي ركايػػػػػػػات النكسػػػػػػػتالجيا؛ حيػػػػػػػث عمػػػػػػػد الركائػػػػػػػي  -
نقمػػػػػػو مػػػػػػف عالمػػػػػػو الػػػػػػكاقعي إلػػػػػػى ( إلػػػػػػى اسػػػػػػتخداـ الجسػػػػػػد كمغػػػػػػة مشػػػػػػفرة ك المرزكقػػػػػػي

قػػػػػػؿ دينيػػػػػػة، فيمػػػػػػا نلالات مبنيػػػػػػة عمػػػػػػى خمفيػػػػػػات ثقافيػػػػػػة ك حمٌػػػػػػؿ بػػػػػػدمعطػػػػػػى خيػػػػػػالي م
مغػػػػة معنٌفػػػػة تجسػػػػد كبصػػػػدؽ الػػػػدمار فػػػػي ركايتػػػػو ب)السػػػػعيد الخيػػػػزٌ( مشػػػػاىد الخػػػػراب ك 

فقػػػػػػد  (أسػػػػػػامة الشػػػػػػاذلي)الظمػػػػػػـ الػػػػػػذم تعػػػػػػرض لػػػػػػو الأىػػػػػػالي، أمٌػػػػػػا المعانػػػػػػاة كالقيػػػػػػر ك 
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فػػػػػاظ أجنبيػػػػػة تجػػػػػاكز تقاليػػػػػد أحاديػػػػػة المغػػػػػة كاعتمػػػػػد عمػػػػػى المغػػػػػة العاميػػػػػة كاسػػػػػتعاف بأل
 أخرل بذيئة ساخطة.ك 

فػػػػي المدكنػػػػة فػػػػي شػػػػكؿ مفػػػػاتيح قػػػػراءة كفػػػػرت مسػػػػاحة ذىنيػػػػة  العتبػػػػات النصػػػػية بػػػػرزت -
خػػػػػػلبؿ مػػػػػػا تتػػػػػػكفر عميػػػػػػو مػػػػػػف  و مػػػػػػف كلػػػػػػكج عػػػػػػالـ الػػػػػػنص مػػػػػػفتػػػػػػمكنلػػػػػػدل القػػػػػػارئ ك 

متمقيػػػػػػو، كمػػػػػػا خمػػػػػػؽ تكاصػػػػػػؿ دائػػػػػػـ بػػػػػػيف مبػػػػػػدع الػػػػػػنصٌ ك فػػػػػػي  يـدلالات كرمػػػػػػكز تسػػػػػػ
ا فػػػػػػػي خمػػػػػػؽ ىػػػػػػذه العتبػػػػػػػات حتػػػػػػى يػػػػػػػتمكف ارتكػػػػػػز كػػػػػػؿ الػػػػػػػركائييف عمػػػػػػى النكسػػػػػػتالجي
 القارئ مف ربطيا بفحكل الػأحداث الداخمية.

عديػػػػػد الأنمػػػػػاط الأدبيػػػػػة كالشػػػػػعر، القصػػػػػة،  لمدركسػػػػػةحػػػػػاكرت ركايػػػػػات النكسػػػػػتالجيا ا -
ارتقػػػػت بأسػػػػاليب السػػػػرد الفنػػػػي، كمػػػػا ممػػػػا جػػػػدٌد الطاقػػػػات التعبيريػػػػة، كقػػػػد المقالػػػػة... 

ائيػػػػػػػكف الأسػػػػػػػطكرة، الحكايػػػػػػػة، الرك  حضػػػػػػػر فػػػػػػػي متكنيػػػػػػػا التػػػػػػػراث الشػػػػػػػعبي فاسػػػػػػػتخدـ
ىػػػػػػػذا التفاعػػػػػػػؿ أىػػػػػػػدل الػػػػػػػنصٌ يػػػػػػػة الشػػػػػػػعبية بعكالميػػػػػػػا العجائبيػػػػػػػة كالخياليػػػػػػػة، ك الأغنك 

عيػػػػػػػػة جماليػػػػػػػػة جتمااليػػػػػػػػة فائقػػػػػػػػة عمٌقػػػػػػػػت دلالتػػػػػػػػو، كزادت تجاربػػػػػػػػو الإنسػػػػػػػػانية كالاجم
ى قػػػػػدرة إبداعيػػػػػة كبيػػػػػرة قػػػػػادرة عمػػػػػى إنتػػػػػاج خطػػػػػاب دلػٌػػػػت عمػػػػػفائقػػػػػة شػػػػػدٌت القػػػػػارئ، ك 

 التاريخ.قة بكثي صمة سردم مستحدث ذم

ا المدركسػػػػػة عػػػػػف النمػػػػػاذج الركائيػػػػػة السػػػػػائدة كالمتكػػػػػررة، ابتعػػػػػدت ركايػػػػػات النكسػػػػػتالجي -
 تميػػػػػػػزت بجكانػػػػػػػب مضػػػػػػػمرة اسػػػػػػػتدعت حضػػػػػػػكر قػػػػػػػارئ حقيقػػػػػػػي تجيػػػػػػػب أفاقػػػػػػػو تػػػػػػػارةك 
أفػػػػػػؽ انتظػػػػػػار مبنػػػػػػي عمػػػػػػى  تدفعػػػػػػو جاىػػػػػػدنا لبنػػػػػػاء، ك تضػػػػػػعو فػػػػػػي حيػػػػػػرة تػػػػػػارة أخػػػػػػرلك 

ظريػػػػػػػة كسػػػػػػػؿ فييػػػػػػا بآليػػػػػػػات نمرجعيػػػػػػات  كحمػػػػػػػكلات معرفيػػػػػػة كثقافيػػػػػػػة كاجتماعيػػػػػػة، يت
التمقػػػػػي التػػػػػي تمػػػػػنح سػػػػػمطة إنتػػػػػاج الػػػػػنص لمقػػػػػارئ بعػػػػػد أف غيٌبتػػػػػو الدراسػػػػػات النقديػػػػػة 

اللبنيائيػػػػػة تمكنػػػػػو مػػػػػف فػػػػػؾ تنيمػػػػػر الػػػػػدلالات بقة، حتػػػػػى يفػػػػػتح أبػػػػػكاب التأكيػػػػػؿ ك السػػػػػا
 القبض عمى المعاني الحقيقية.رمكزىا ك 
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ميػػػػات النكسػػػػتالجيا فػػػػي نٌنػػػػا عممنػػػػا جاىػػػػديف عمػػػػى تبيػػػػاف تج: إفػػػػي الختػػػػاـ يمككننػػػػا القػػػػكؿ
الركايػػػػػة العربيػػػػػة المعاصػػػػػرة، انطلبقػػػػػا مػػػػػف ثػػػػػلبث ركايػػػػػات لكتػػػػػاب تفػػػػػرقيـ الحػػػػػدكد الجغرافيػػػػػة 
لكػػػػف تجمعيػػػػـ قضػػػػايا إنسػػػػانية مصػػػػيرية، كأخػػػػرل كتابيػػػػة فنيػػػػة، فػػػػإف أصػػػػبنا فمػػػػا تكفيقنػػػػا إلا 

ف أخط أنػػػػػػػا فنرجػػػػػػػك أف تكػػػػػػػكف جػػػػػػػػديتنا مػػػػػػػف الله جػػػػػػػؿٌ جلبلػػػػػػػو كمػػػػػػػف تكجييػػػػػػػات أسػػػػػػػاتذتنا، كا 
 نا.ل شفيعا
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 الملبحؽ:
 : (السعيد الخيز)لمحة عف  .1

حصؿ عمى بكالكريا  ، كاتب كركائي،1980المغربية عاـ   (تاركدانت) كلد في مدينة   
، كعمى إجازة في 2001، كعمى دبمكـ مركز تككيف المعمميف سنة 1999رية سنة آداب عص

، حصؿ عمى الجائزة الكطنية الكبرل لممبدعيف الشباب 2014الدراسات العربية سنة 
، كعمؿ صحفيا 2008، التي طيبعت في (سجيف اليكامش)عف ركايتو  2005بالمغرب في 

أكراؽ ثقافية المتخصصة في الأدب كالنقد  بجريدة ممفات الكطنية، شارؾ في تأسيس مجمة
. ريشحت ركايتو 2012في  (يكنس ليديدم)كالشاعر  (فاطمة الزىراء الرياض)برفقة الكاتبة 

(، كفازت ركايتو 2015لجائزة الركاية العربية )البككر  2015 (نكستالجيا الحب كالدمار)
 (السكداف)في  "جائزة الطيب صالح للئبداع الكتابي"في المركز الثالث في  (ابف الصمصاؿ)

  :صدرت لو عدة أعماؿ أدبية منيا ،2020في دكرتيا العاشرة في 

  2015نكستالجيا الحب كالدمار: ركاية، دار كياف لمنشر كالتكزيع، مصر،  -
 .2017صر، قطؼ الجمر: ركاية، دار كياف لمنٌشر كالتكزيع، م -
 .2008سجيف اليكامش أك مدينة الكتاب المكتى: ركاية،  -
 .ابف الصمصاؿ: ركاية -

 :(السعيد الخيّز)لمروائي المغربي   (نوستالجيا الحب والدمار)ممخص رواية  .2

صفحة، مقسمة   326تحتكم عمى  ،2015الصادرة سنة   (السعيد الخيٌز)ركاية المغربي    
 المنحدر مف قرية (أنير)م أحداثيا قصة البطؿ الشاب ترك  إلى أربعة فصكؿ متداخمة،

يتمكف مف تجاكز مرحمة صباه بقى يسترجع الماضي عندما  ـالمغربية، الذم ل  (تاركدانت)
ىي ك  محكىا كمينا مف خريطة الكطف،نشاء سدٌ محميا ك إبيدؼ  تـ ترحيؿ سكاف القرية منيا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8_%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%A5%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D9%8A
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شدٌة الأزمة عندما عجز عمى التأقمـ  تبييفك  تصكر مشاىد حيٌة لعذاب الإنساف بعد ترحيمو
مة الشاب بعد استقراره في يرفضيا كترفضو في نفس الكقت، كما تنقؿ أحداثيا رح عمى أرض

تغالية الأصؿ التي الشابة البر  (ماريا)كبداية عيشو رحمة حب مع المحبكبة  (طنجة)مدينة 
سفر إلى شماؿ البلبد لأمكاؿ، ليذا قرٌرت التخمي عنو كاختيار التيكل اتحب المظاىر ك 

كتدمير القرية، لكف لا  الزكاج برجؿ مف رجاؿ الدكلة الذيف كاف ليـ يد في مشركع بناء السدٌ ك 
الذم قدٌـ لو القدر فرصة الدخكؿ  (أنير)ىنا بؿ يكاصؿ السارد مشكار حياة تقؼ الأحداث 

لتجمعو  في عكالـ ىؤلاء الأثرياء عف طريؽ رب عممو صاحب ككالة الأسفار كالسياحة،
تحاكؿ التقرب منو فيصدٌىا، لكف تبقى النياية نزؿ زكجيا ك الأقدار بحبيبتو السابقة داخؿ م

ا أثناء لقاأعف مرض خطير ييدد حياة البطؿ، ك  مفتكحة عندما أعمف الكاتب و ئسقطو أرضن
فيتـ نقمو إلى المستشفى لتنيمر الأسئمة عمى القارئ حكؿ مصيره:  المكت أك  (ماريا)بػ

 ة!.الحيا
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 : (كماؿ المرزوقي)لمحة عف  .3

لمعمكـ  (الإماـ مالؾ)رئيس جامعة ، كاتب كمؤلؼ، (كماؿ بف محمد بف عمي المرزكقي )
الحالي لمرابطة التٌكنسيٌة لمعمماء، يعمؿ نائب رئيس  ة بتكنس، الرٌئيس السٌابؽ كالعضكالشٌرعيٌ 

لو كلو مجمكعة مف المشاركات في حركة المنياج بتكنس، كما أنو متخصص في الفقو كأصك 
 بعض العمكـ الشرعية، لو العديد مف المؤلفات مف بينيا: 

 أنكاع عطب الإبداع )الركائي أنمكذجا( -
 عند الترجمة الذاتية -
 نكستالجيا مارجريت -

 :(كماؿ المرزوقي)لمكاتب التونسي  (نوستالجيا مارجريت)رواية ممخص  .4

كماؿ )، كىي مف تأليؼ الشيخ 2015ـ عا (نكستالجيا مارجريت)صدرت ركاية    
صفحات، تدكر أحداثيا حكؿ قصة حب أك قصة  309، كقد كقعت في نحك (المرزكقي

زكاج، يكتشؼ فييا البطؿ أن و كاىـ مف خلبؿ تصكره المسبؽ أسرار الزكاج، فتبدأ أحداثيا 
ناقضات تكعف ال (ريتجمار )كزكجتو  (جكد)التناقض بيف شخصية بطؿ الركاية  بالحديث عف

لركايات كالكتب، أم ا زكجتو ىك شخص مثق ؼ كيكتب ا (جكدكفػػ) بيف الشخصيتيف،
الركاية منحى الخكاطر،  ككطيبة كمحبة، كفي ىذا الفصؿ تنح مرأة بسيطةافيي  (ريتجمار )

ه، اعتحاكؿ أف تيتـ بزكجيا دائمنا كتر الزكجة فلنفسية لكؿ مف الزكجيف، إذ تستعرض الحالة ا
ا إمٌا بالقراءة أك ناكتئاب شديد، كينفر مف زكجتو كي فإنو يعاني مفأما زكجيا  شغؿ عنيا دائمن

بالنكـ أك بالرد الساخر أحياننا، رغـ أن و يحبيا كثيرنا كيحزف لحزنيا، كلكنو لا يستطيع أف يعبر 
ليا عف ذلؾ الحب، كلا يستطيع التعبير عف مشاعره المتضاربة داخمو، ثـ تتحدث عف لقاء 
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 امرأة مثقفة كذكية، كيجد في حديثيا اىتماما، كىي (سميراميس)بالسيدة  (جكدك)لركاية بطؿ ا
لزكجيا رسالة طكيمة،  (ريتجمار )، كبعد فترة تعترؼ لو بحبيا، كفي ذلؾ الكقت ترسؿ اكبير 

يكشؼ الكاتب مف خلبليا أسرار نفسية المرأة المحبة التي يخذليا زكجيا كيكسر قمبيا، 
كبعدىا تركم  الفصؿ الحنيف إلى الماضي مع زكجيا عندما كانا خطيبيف.فيأخذىا في ىذا 

في برنامج تمفزيكني يدكر حكؿ الأدب كالثقافة كالفف، كمف خلبؿ ىذه  (جكدك)استضافة 
كثيرنا مف آرائو كأفكاره كتصكراتو الفمسفية  (جكدك)المشيد يعرض الكاتب عمى لساف 

ا فيما يتعمؽ في مجاؿ الأدب كالتأ ليؼ كالكتابة، كيكضح الكاتب استمرار علبقة خصكصن
كتطكرىا، كيبقى البطؿ ييرب مف زكجتو كلا يسعى لإيجاد الحمكؿ  (سميراميس)مع  (جكدك)

لمشاكمو كلا يقكل عمى البكح ليا بما يدكر في نفسو، كيقع في حب تمؾ المرأة الذكية كالمثقفة، 
لأن و تبي ف أن و يحب  حب  المرأة  (سميراميس)فضِّؿ رغـ مف حبو لزكجتو إلا أن و كلذلؾ كعمى ال

 بغض النظر عف المرأة نفسيا.
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     لمحة عف الروائي أسامة الشاذلي: .5
، تخرج مف الكمية الحربية 1973ديسمبر  12مف مكاليد  مصرم ككاتب صحفي ركائي      

كخرج مف الخدمة في كعمؿ في القكات المسمحة حتى قدٌـ استقالتو  1994المصرية عاـ 
السينمائي، . عمؿ في عدة مكاقع إخبارية كناقد سينمائي بعد دراسة حرة لمنقد 2005يناير 

، كلو العديد مف المقالات التي نشرت في "كسرة"مكقع " ك السينما"كشارؾ في تأسيس مكقع 
  .كالبديؿ كالبداية كالتحرير المصرم اليكـمكاقع 

عف دار نشر الكاتب،  2009في العاـ  (سيد الأحلبـ)ركايات، الأكلى  5ر لو إلى الآف صد
في  (عبيطكفر ال)عف دار نشر الأندلس، كالثالثة  2010في العاـ  (قيكة الحرية)كالثانية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D9%81%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%85
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، ثـ 2013ف نفس الدار عاـ ع (نكستالجيا)كالرابعة  ،دار نيضة مصرعف  2012العاـ 
 -أغسطس)عف دار المصرم، ثـ ركاية  2014التي صدرت في ( سيرة عباد الشمس)ركاية 

 .2016التي صدرت عف دار بيت الياسميف في يناير  (أسفار العبث

عاـ  (تيت راديك)الكطف العربيدل أكؿ الإذاعات الأكف لايف في شارؾ في تأسيس إح
لتمفزيكنية كقدـ . شارؾ في إعداد العديد مف البرامج ا2010، كاستمر فيو إلى العاـ 2008

 . 2011عاـ  (كلاد الحراـ)بعنكاف:   (ميجا إؼ إـ)إذاعة برنامجا إذاعيا ساخرا عمى 

 :(أسامة الشاذلي)لمروائي المصري  (نوستالجيا)ممخص رواية  .6

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%86%D9%87%D8%B6%D8%A9_%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D9%84%D9%84%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B4%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%B2%D9%8A%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
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صفحة، تركم قصة الشاب 124تكم عمىكتح   ،2013سنة  (نكستالجيا)نشرت ركاية    
كبصره في نفس الكقت كلا  ةالذاكر  كجد نفسو فاقدالذم استيقظ  في أحد الأياـ ك  (نديـ)

يستطيع حتى تذكر اسمو أك معرفة مكاف تكاجده، ليبدأ مشكار استرجاع ذاكرتو عف طريؽ 
بقية حكاسو الأربعة الأخرل التي استكشفيا عندما لبى احتياجاتو الطبيعية، فيعرؼ اسمو عف 

ناداة أمو لو حتى يسرع إلى طريؽ سماعو لصكت السخاف المائي الذم يذكره بحادثة م
كانفصؿ عف  امدرستو عندما كاف صبيا، كحيف تنكسر زجاجة العطر يتذكر أنو كاف متزكج

زكجتو بسبب تركو لممدرسة العسكرية التي كاف يشتغؿ فييا كتكجو إلى الكتابة... كىكذا 
لحنيف، كبرسـ ييا اتفاصيؿ حياتو بالاعتماد عمى ذكرياتو الماضية التي شدٌه إل (نديـ)يتذكر 

 تساعده في ىذا المشكار لاكتشاؼ نفسو مف جديد. (ميا)شخصية خيالية 
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: روايات )كماؿ المرزوقي، السعيد الخيز، أسامة نوستالجيا الرواية العربية المعاصرة

 الشاذلي( مقاربة تأويمية

 الممخص بالعربية:

؛ لقد اجتاحت عكالـ الإبداع الركائي العربي مؤخرا ظاىرة تكظيؼ ظاىرة )النكستالجيا(

ما يقابميا في المعجـ العربي الحنيف إلى الماضي، كىي نزعة إنسانية متأصمة في الذات 

كمف جكىرىا في النزكع الطاغي إلى ما افتقده الإنساف كالميؿ الجارؼ إلى البشرية، كي

كلقد لجأ الركائيكف إلى كصالو، كاسترجاع تفاصيمو لحدِّ الشعكر بالراحة كالأمف النفسي، 

الحنيف لمماضي في بناء أعماليـ مف خلبؿ استدعاء شخصيات كأحداث تاريخية، كأغاف 

 ية معالجة قضايا الذات كالمصير.قديمة كغيرىا، كتقديميا سردا بغ

كتيدؼ الأطركحة إلى دراسة أنماط النكستالجيا في الركاية العربية المعاصرة، مف 

نكستالجيا  -نكستالجيا مارجريت(، )السعيد الخيز -خلبؿ استقراء ركايات: )كماؿ المرزكقي

التأكيمي، في ثلبث نكستالجيا(، كىذا بتطبيؽ آليات المنيج  -الحب كالدمار(، )أسامة الشاذلي

فصكؿ بالاشتغاؿ عمى الجانب النظرم كالتطبيؽ عمى الركايات الثلبث مضمكنا كرؤية 

سردية كجمالية فنية في آليات تكظيؼ )النكستالجيا( أك إدارة مفيكميا كفمسفتيا كفؽ أحداث 

بداع.   كؿ ركاية بما تحممو مف خصكصية سردية كا 

 الكممات المفتاحية:

 نيف إلى الماضي، قضايا الذات، قضايا المصير، المنيج التأكيمي.النكستالجيا، الح



 طرزوحةالأ ملخص

 

 

279 

  :الممخص بالإنجميزية

 :(Abstract)  

Interpretative Aproach to Contemporary Arabic Novel’s 

Nostalgia : the Case of Kamel Merzougui, Said Elkiz and 

Oussama Chadheli Novels  

The Arabic narrative creations have been recently marked by 

implementing nostalgia or the longing to the past which is a 

humanistic tendency well rooted into human sensations. It refers to a 

powerful longing to what man has lost to find a certain emotional 

comfort. Novelists had expressed nostalgia in their narratives via 

invoking certain historical personalities or events or even traditional 

songs and presenting them as narrative elements to offer a certain 

remedy of the current issues and to the destiny. 

This thesis aims to investigate nostalgia’s modes in the contemporary 

Arabic novels. The selected corpus includes the following novels: 

Marguerit’s Nostalgia by Kamel Merzougui; Love and ruin’s 

Nostalgia by Said Elkhiz; and Nostalgia by Oussama Chadheli. The 

study adopts an interpretative approach. The thesis is composed of 

three theoretical chapters. The practical side of the study seeks to 

unveil the content, the narrative and the aesthetic artistic views in 

implementing nostalgia and managing its concept and philosophy 

according to each novel’s events, narrative singularity and creative 

aspects. 
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Key words: nostalgia; longing to the past; self concerns, destiny 

issues; interpretative approach. 

 

 


