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 جٓم،انذًذ لله انزي عهى الإَساٌ تعذ 

ْٔذاِ تعذ ضلال ٔفقّٓ تعذ غفهح 

 َثً تعذِ يٍ لا ٔانسلاو عهى

انشكش الأٔل نّ عض ٔجم انزي عهًُا 

انزي ٌسش نُا طشٌق  َعهى،يا نى 

ٌكٌٕ نُا سلاح  ٔأسادِ أٌانعهى 

 انًسرقثم.

ذقذو تانشكش إنى الأسرار انًؤطش أ

ٔقرّ ٔإسشاداذّ  جٓذِ،عهى  مكيسعدالله 

 انقًٍح

ذقذو تانشكش إنى أعضاء نجُح أكًا 

 انًُاقشح

 أساذزج إنى انرذٍح َٕجّّ أٌ ٔلا َُسى

ترثسح انزٌٍ  اَداب ٔانهغاخكهٍح 

 نى ذششفُا تانركٌٍٕ عهى ٌذٌٓى ٔ

 تانُصائخ عهٍُا اٌثخهٕ

فً ً ذقذو تانشكش إنى كم يٍ ساعذَأ

 إَجاص ْزا انعًم



 

 ــداءهــالإ
  

 

انذثٍة انًصطفى،  ٔانصلاج عهىانذًذ لله ٔكفى، 

 تعذ:ٔأْهّ ٔيٍ ٔفى، أيا 

انذًذ لله انزي، ٔفقُا نرثًٍٍ ْزِ انخطٕج فً 

يسٍشذُا انذساسٍح تًزكشذُا ْزِ ثًشج انجٓذ 

 ذعانى. ٔانُجاح تفضهّ

 إنى:أْذي ثًشج جٓذي 

o  نًٓا جُاح انزل  ٔجم، ٔاخفضيٍ قال فًٍٓا عض

 يٍ انشدًح إنى انٕانذٌٍ انكشًٌٍٍ.
o انًسرٍُش : صادة انسٍشج انعطشج، ٔانفكش أبي

كاٌ نّ انفضم الأٔل فً تهٕغً انرعهٍى  فهقذ

 انعانً، أطال الله فً عًشِ.
o انرً ضذد يٍ أجهً، ٔنى ذذخش جٓذا فً  :أمي

 سثٍم إسعادي عهى انذٔاو، دفظٓا الله يٍ كم سٕء.
o انى جذي ٔجذذً انغانٍٍٍ اطال الله فً عًشْى 
o  ،إنى يٍ شاطشًَ، دٍاذً كهٓا دهْٕا ٔيشْا

 ."وورالديه، و سيف" ٕذًٔأخ ،"أسماء"أخرً 
o يٍ كاٌ نّ فضم فً يسٍشذً،  نكم يرٍٔأ

ٔساعذًَ، ٔنٕ تكهًح داعٍح انًٕنى عض ٔجم أٌ 

 ٌطٍم فً أعًاسكى ٌٔشصقكى انخٍشاخ.
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الشعرية  ،عامة الأدبيةإن قضية تداخل الأجناس قد ألقت بضلبليا عمى الفنون 
القديم محصورا في فمك  التجنيسي العربي( لبقاء الجيد )الروايةفلب سيما السردية  والنثرية،

  ]...[ والنثرالثنائي6 الشعر 

أما الإقدام عمى تعريف الأجناس الأدبية و  بينيما،جل كتاباتيم حول المفاضمة  ودارت
كرينيو  6دفع كثير من النقاد لمتخمي عن تعريفيافيو مغامرة غير محمودة العواقب الأمر الذي 

 ، و سينكارن و غيرىم.وكروتشيوويميك 

يمكن أن ينتج عنو من  في حقيقة الأمر فيموا طبيعة التداخل و ما لأن ىؤلاء النقاد
أنواع جديدة تكون مواكبة لروح العصر و متطمباتو فضلب عن أن الأجناس وليدة الإبداع  و 

و أن يقيد بقيود أو يحكم بقوانين يستسمم لسطوتيا و تجعمو رىين أشكال يمكن ل الإبداع لا
تصنيف   كرتوشيو رفضيقتفي بعضيا نيج البعض الآخر ىذا من جية و من جية ثانية 
يمكن تحديد قوانين لمجنس  الأدب إلى أجناس لأن تصنيفو ىو إنكار لطبيعتو الخاصة ليذا لا

الذي يحدد كاتب عبقري عملب أدبيا فيحطم القوانين جوىره و محتوياتو في الوقت لالأدبي 
التي أرساىا السابقون لذا أدرك النقاد بأنو لا يمكن ليم بأية طريقة كانت و ضع الحدود 

يومنا ىذا في طور التجريب  الىالفاصمة بين أجناس و أنواعيا طالما ىي منذ نشأتيا 
 لم يقيدوا الأجناس بقوالب محددة . و ،المستمر، لذا آثروا أن تكون القضية مفتوحة لمنقاش

ىذه  امتدتو أصبحت عممية التجنيس أوسع و أعقد و  تسع مفيوم النص،اكما 
الحداثة و تداخل  دما بعالثورات ضد أنظمة التقنين الأدبي ىذه حتى نصل إلى عالم 

يعرف بعبور الجنس الأدبي حيث يستفيد كل نوع أدبي من  الأجناس الأدبية و ظيور ما
تقنيات النوع الآخر سواء في النصوص الروائية و الشعرية و المسرحية أو في العروض 

دخمت أيضا التقنية الحديثة لفرض أنواع جديدة كالقصيدة الرقمية و المسرحية ت االبصرية كم
ىذه الظاىرة ما زالت في اتساع لتجعل النقاد في حيرة في محاولة لتحديد  سينمائياالمصورة 

 ي و معايير أدبيتو و جماليتو و حاليا مازالت الثقافة العربية تجرب في ىذا الجنس الأدب
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كل منيا يحاول تحديد جماليات جديدة  وأشكال جديدة قف أمام أجناس أدبية جديدةتالمجال ل
 مثل الكتاب لأدونيس.  والمضمونعمى صعيد الشكل 

  الأدبي:الجنس  

يرية ثابتة ظتن ومؤسسةتصنيفيا لمنصوص  ومعيارايعد الجنس الأدبي مبدأ تنظيميا 
فية ظيبنياتو الدلالية و الفنية و الو  تقعيدالنص و تحديد مقوماتو ومرتكزاتو  ضبطتسير عمى 

و التغيير و يساىم الجنس الأدبي في الحفاظ عمى النوع الأدبي و  تمن خلبل مبدأ الثبا
وعي و يعتبر الجنس الأدبي كذلك رصد تغييراتو الجمالية الناتجة عن الانزياح  و الخرق الن
مت بيا الشعرية الغربية و العربية شغمن أىم مواضيع نظرية الأدب و أبرز القضايا التي ان

جتيا و ذلما لمجنس الأدبي من أىمية معيارية و صفية و تفسيرية في تحميل النصوص و نم
ائصيا التجنيسية كما تقويميا و دراستيا من خلبل سماتيا النمطية و مكوناتيا النوعية و خص

مالي و الفني و النصي و تطور جأن معرفة قواعد الجنس تساعدنا عمى إدراك التطور ال
التاريخ الأدبي باختلبف تطور الأذواق و جماليات التقبل و التمقي فضلب عن تطور الأذواق 

ع من و جماليات التقبل و التمقي فضلب عن تطور العوامل الذاتية المرتبطة بشخصية المبد
تمظيراتيا ناحية الجنس و الوراثة و العوامل الموضوعية التي تحمل عمى بيئة الأديب و 

 الطبيعية و الجغرافية و الاجتماعية و التاريخية و الدينية . 

باعتباره بؤرة تتمحور حولو  ،والشعوبحيث يعد الأدب واجية عاكسة لمثقافات الأمم 
فضاءاتو  وفيمترجما فكرة تطمعاتو الإنسان،  مختمف الفنون، فقد ضل متماشيا مع حياة

لبثت إلا أن تمازجت فيما  نوعية ماتصنيفات  وأخدت وتطورتالرحبة نشأت الأجناس الأدبية 
مشكمة نوعا أدبيا آخر كما حدث مع تعالق الرواية بالسيرة الذاتية الذي أفضى إلى  بينيا،

 .إنتاج رواية السيرة الذاتية أو رواية السير الذاتية
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في أن الرواية في عصرنا ىي الجنس الأكثر تحررا لأنو جنس غير  اثنانلا يختمف 
تتخطى  والموضوعية،بنوعييا6 الذاتية  والسيرة والممحمةمكتمل لا حدود لو كالأسطورة 

 .وأدواتيامن الأجناس الأخرى  سعيرباستمرار قوانينيا الت

أن أختم مشواري الجامعي في الماستر بتحضير مذكرة حول رواية عزالدين  وارتأيت
ظاىرة  وأىمية ىذا الموضوع في كون وتكمني حول موضوع تداخل الأجناس الأدبية ججلبو 

اىتمام النقاد الغربيين  استقطبت وقدتداخل الأجناس الأدبية كثيرة الانتشار في عصرنا 
 منذ عقود من الزمن.  والعرب

 6النسبة لدوافع اختيار الموضوع فإننا نختصرىا في النقاط الآتيةأما ب

الذاتية من خلبل رواية  والسيرةالكشف عن جماليات التفاعل الأجناسي بين الرواية  -
 جدلية.جزائرية 

ضفاءالتعريف  -  .ي في الجزائرجالإضاءة عمى كاتبنا الفنان عزالدين جلبو  وا 
يث تعد من أىم قضايا الأدب خاصة بعد ححضور ظاىرة التداخل في الرواية الحديثة  -

 والتشظي والخرق.ظيور الفكر ما بعد الحداثي القائم عمى التفويض 
بالتداخلبت وغزير ي باعتبارىا مجالا واسعا جوقع الاختيار عمى رواية عزالدين جلبو  وقد

 الأدبية.مجالا لمدراسة  وأيضا والجماليات
 ليذا الموضوع يمكن طرح الإشكالية الآتية6 والمنيجيةمن الأىمية المعرفية  وانطلبقا

 والجزائرية؟ماىي جماليات تداخل الأجناس الأدبية في الرواية الحديثة 
وتطرقنا إلى  اعتمدنا في تحميمنا ىذا عمى بعض مفاىيم تداخل الأجناس الأدبية وقد
 عدة6عناصر 

الأجناس الأدبية من منظور النقاد المعاصرين لغة  لوتداخالجنس الأدبي  مفيوم -
 .واصطلبحا

 من المعاجم  واصطلبحامفيوم الجنس الأدبي لغة  وما ى -
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أيضا  وتطرقناتعريفيا عند النقاد  وذكرنا والجزائرية،تطرقنا إلى الرواية الحديثة  وأيضا -
بناءىا لمرواية  تمازجيا في الرواية الجزائرية وقوة وجماليةأنواع الأجناس الأدبية  ذكر إلى

 اتساقيا. عمى وعمميا
عزالدين  في روايةالأجناس الأدبية  تداخلأما الفصل الثاني جاء تحت عنوان  -

  "الرماد الذي غسل الماء"ي ججلبو 
 والقصةتطبيقيا حيث عالجنا فيو السرد الروائي  وآخرأيضا جانبا نظريا  ويشمل -

 والرسالةالسرد الروائي  وأيضامنو العلبقة بين التداخل مع الجنس الأدبي الآخر  واستخمصنا
 .والشعرالروائي  والسرد والأسطورةالروائي  والسرد

التي توصمنا إلييا كما اعتمدنا  والملبحظاتالبحث بخاتمة ضمت أىم النتائج  وأنيينا
 أبرزىا6وع بحثنا التي تتعمق بموض والمراجعفي دراستنا عمى عدد من المصادر 

   1عزالدين جلبوجي، الرماد الذي غسل الماء، دار المنتيى، الجزائر، الطبعة 
أما المنيج المتبع في ىذا البحث ىو المنيج الوصفي التحميمي لأنو الأنسب لوصف  -

 وصف التداخل بين الأجناس الأدبية. بصددىذه الظاىرة لأن ىذه الدراسة كانت 
ىذا  لشاسعةالصعوبات التي واجيتنا في ىذا البحث ىي ضيق الوقت نظرا  وأىم -

 .بمسانيات النصالمتعمقة  والمراجعالمصادر  وندرةالبحث 
يجعل ىذا البحث خالصا لوجيو  وأن ويرضاهأسأل الله تعالى أن يوفقنا لما يحبو  وأخيرا

 الكريم.

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الأول
  تداخل الاجناس الأدبية في الرواية الحديثة
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 :الجنس لغةتعريف 

ومن حدود والطير جاء في معجم تيذيب المغة أن الجنس كل ضرب من الشيء ومن الناس 
 1والأشياء6 جممة، والجمع6 الاجناسالنحو والعروض 

يجانس ىذا أي يشاكمو وفلبن يجانس البيائم ولا يجانس الناس إذا لم يكن لو تميز  ىذاويقال6 
، وىو من الناس ومن ءوجاء في معجم لسان العرب الجنس الضرب من كل شي عقل ولا

  2الطير ومن حدود النحو والعروض والأشياء جممة..، والجنس من النوع

ومما تقدم نجد أن المعجمات المغوية تذىب الى أن الجنس ىو الضرب من الشيء أو 
الضرب من كل شيء وأن يكون من الناس او الطير ومن الأشياء جممة والجنس أعم من 

 النوع

ومن ىنا نستنتج أن المعنى نفسو الا انو يختمف من معجم الى أخر باختلبف المفسر ومما 
ة تذىب الى ان الجنس ىو الضرب من الشيء أو الضرب من كل تقدم من المعجمات المغوي

 شيء وأنو يكون من الناس أو الطير ومن الأشياء جممة، والجنس أعم من النوع.

  الجنس اصطلاحا:تعريف 

حيث لم تفرق المعجمات الاصطلبحية  ومن المعنى المغوي ننطمق الى المعنى الاصطلبحي
الى ان النوع او الجنس تنظيم عضوي لأشكال أدبية بين الجنس والنوع، فذىب سعيد عموش 

كما يمكن تمييز الأنواع الكبرى عن الأنواع الصغرى نظرية الأنواع الأدبية التي تقوم عمى 
 محورين متمايزين

 

 
                                                             

1
   جميل حمداوي، معجم تيذيب المغة، 

 43م، ص 1543-ه1043الطبعة  ،(جنس) ةماد ،3ج .لسان العرب، دار لسان العرب، بيروت م، ابن منضور 2
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 :ي لمجنسكيالمفهوم الكلاس

الذي يقوم عمى تعريف غير عممي الشكل والمضمون ولبعض طبقات الخطاب الادبي 
 والتراجيديا.كالكوميديا 

 مفيوم وقع الاصالة التي تكشف عن العوالم المختمفة والتسمسل السردي.

وفي تعريف جميل حمداوي ىو مبدأ تنظيميا لمخطابات الأدبية، ومعيار تصنيفيا 
لنصوص التطبيقية ومؤسسة تنظيرية ثابتة تسير عمى ضبط النص أو الخطاب وتحديد بنياتو 

بدأ الحفاظ عمى النوع الادبي ورصد تغيراتو الناجمة عن الدلالية والوظيفية من خلبل م
 الانزياح والخرق النوعي

ويعد الجنس من أشير التعريفات المنطقية فقد عرفو الجرجاني بأنو اسم دال عمى كثيرين  -
مختمفين بالأنواع وىو عمى كل مقولة كثيرين مختمفين بالحقيقة في جواب ما ىو من حيث 

قولو مختمفين بالحقيقة يخرج النوع والخاصة والفصل القريب وقولو6 ىو كذلك فالكمي جنس و 
في جواب ما ىو يخرج الفصل البعيد العرض العام وىو قريب إن كان الجواب عن الماىية 
وعن بعض ما يشاركيا فيو كالحيوان بالنسبة الى الانسان وبعيد ان كان الجواب عنيا وعن 

وعن البعض الاخر كالجسم النامي بالنسبة الى بعض ما يشاركيا فيو غير الجواب عنيا 
 .1الانسان

 حيث أرى أنو نشأ اختلبف فيما بينيم ليس في لب المعنى بل في طريقة صياغة المفيوم -

 

 

 
                                                             

العمماء كتاب التعريفات ضبطو وصححو جماعة من  ،(ه412الموفي )الجرجاني عمي بن محمد بن عمي الزين الشريف  1
 م، ص1543-ه1043لبنان، الطبعة الأولى، -باشرا الناشر، دار الكتب العممية، بيروت



 تداخل الاجناس الأدبية في الرواية الحديثةالفصل الأول: 

9 
 

 

 

 الجنس الادبي اصطلاحا:

يتوسط بين الادب و الاثار  ىو مصطمح عممي يستخدم في تصنيف أشكال الخطاب و ىو
الأدبية و يعرف ىاري شو في معجمو لممصطمحات الأدبية مصطمح جنس بأنو فصيمة أو 
مرتبة من العمل الفني ليا شكل محدد و كذلك تكنيك ومحتوى و ىي كممة فرنسية مرادفة 

مسرحية لنوع ونمط، وامثمة الجنس الادبي ىي أحد القوالب التي تصب فييا الاثار الأدبية فال
مثلب جنس أدبي و كذا القصة وىكذا حيث يتضمن مبدأ الاجناس الأدبية معايير مسبقة 
غايتيا ضبط الأثر و تفسيره و يعتمد ضبط الأثر عمى وجود ما يسمى شروط الجودة في 

 الكتابة.

فأرسطو حدد ىذه الشروط الى كون الجنس الادبي كيان يشير الى غاية، وغاية  
ي التطيير حيث يعد الجنس الادبي مبدأ تنظيميا ومعيارا تصنيفيا المأساة المسرحية ى

 لمنصوص ومؤسسة تنظيرية ثابتة تسير عمى ضبط النص و تحديد مقوماتو و مرتكزاتو.

حيث يساىم الجنس الادبي في الحفاظ عمى النوع الادبي ورصد تغيراتو الجمالية  
دبي كذلك من أىم مواضيع نظرية الناتجة عن الانزياح والخرق النوعي ويعتبر الجنس الا

الادب لما لمجنس الادبي من أىمية معيارية وصفية وتفسيرية في تحميل النصوص ونمذجتيا 
 .1وتقويميا ودراستيا من خلبل سماتيا النمطية ومكونتيا النوعية وخصائصيا التجنيسية

حيث أرى من خلبل ىذا التعريف أن الجنس ضرورة مطمقة ىي الأصل في كل  -
 داب والدراسات.الآ

 

                                                             
1
م، 1543، منشورات عويدات بيروت باريس، 43الطبعة  مقدمة في نظرية الادب، ترجمة فريد انتونيس، ،تيري ايجمتون  

 43ص 



 تداخل الاجناس الأدبية في الرواية الحديثةالفصل الأول: 

10 
 

 
 

 تعريف الجنس الادبي:

انو مجموعة من الاعمال الأدبية التي توحدىا خصائص مشتركة تبعا اما لشكل 
خارجي )البنية، الطول( أو داخمي )المضمون، الأسموب، ...( وىكذا فالممحمة نص منظوم 

)ىو بحر  شعرا. والمأساة تتألف من خمسة فصول منظومة شعرا عمى البحر الألكسندري
مقطعا صوتيا ولكن ىذه الخصائص الشكمية ترتبط أحيانا بمميزات  ةشعري من اثنا عشر 

 أخرى(

فالممحمة تفرض عملب بطوليا بالضرورة وشخوص خارقة عن المألوف وطريقة العرض 
فأغمب الملبحم تبدأ بالتضرع للآلية أو الى ربات )الفن، الشعر، الرقص..( وبتعبير اخر 

صنف بداخميا مجموعة من النصوص الأدبية تبعا لمعايير متنوعة ولذلك فيو خانة ت فالجنس
مقولة جمالية تتحدد عمى أساس قرائن وأساليب مكرسة وتتحكم في انتماء عمل ما الى ىذا 

 الجنس أو ذلك 

ومع ذلك فإن مفيوم الجنس يفتقر الى نوع من الدقة المصطمحية، اذ ما ىي الحدود 
لنوع والفصيمة والصنف والجنيس أو الجنس الفرعي وفق ىذا ىل من والفوارق بين الجنس وا

 الضروري حين نقرأ نصا دعاه مؤلفو برواية تقرأ فعلب رواية.

 مفهوم الرواية:

ارتبطت الكتابة بالإنسان وتطورت وفق العوامل المحيطة بو التي ساعدت في ظيور أنواع 
الرواية، أكد أغمب الباحثين من صعوبة  كثيرة لمكتابة مما اقتفى عمييا التنوع ومن أبرزىا

بمورت مفيوم جامع وشامل لمرواية لأنيا فن نثري غامض دلاليا ولأنيا أكبر الاجناس 
القصصية ومن خلبل ما تعرضنا لو من مفيوم الرواية سنتطرق أيضا لمفيوم الرواية لغة 

 واصطلبحا.
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 تعريف الرواية لغة:

المختمفة لتحديد مفيوم الرواية نجد ان ىذه المفظة تدل عمى حين نعود الى القواميس العربية 
 التفكير في الامر وتدل عمى نقل الماء وأخده كما تدل عمى الخبر واستظياره.

قال الجوىري رويت الحديث والشعر رواية فأنا راو في الماء والشعر، قوم روات ورويتو 
ة يا ىذا، ولا تقل أروىا الا أن تأمره الشعر ترويو أي حممتو عمى روايتو وتقول6 أنشد القصيد

 .1بروايتيا أي باستظيارىا

ولقد جاء في المعجم الوسيط قوليم روى عمى البعير6 ريا استسقى، روى القدم عمييم 
وليم استسقى ليم الماء روى البعير شد عميو بالرواء6 أي شد عميو لئلب يسقط من ظير 

ر رواية أي حممو ونقمو ويقال روى عميو الكذب البعير عند غمبة النوم روى الحديث أو الشع
 أي كذب عميو وروى الحبل ريا6 أي انعم فمتو وروى الزرع أي سقاه.

 :اصطلاحاتعريف الرواية 

 زئبقية المفيومفي أمر صعوبة تعريف الرواية بكونيا  مرتاضأشار الدكتور عبد المالك 
 2عن السؤال بعدم القدرة عمى الإجابةإلى الرد  بادرنتردد  ولاأننا بدون خجل  والحققائلب 

 ؟ىو ماىي الروايةمرتاض  الذي يعينو والسؤال

 ورىا الدائم طميخائيل باختين يرى ان تعريف الرواية لم يجد جوابا بعد سبب تنجد وقبمو 

ن مىذا المون النظر في كل الأشكال التي استقر فييا  قمدمان الذي اعادبالإضافة إلى 
 .الأدب

                                                             
برمجت وتنظيم طراف  ،1551بن منضور، قاموس لسان العرب، انتاج المستقبل لنشر الالكتروني، بيروت، اصدار عام ا 1

 141-141، ص 1554وجميل عن طبعة دار صادر بيروت 
 110، ص 1542عبد المالك مرتاض، الرواية جنس أدبيا، مجمة الأقلبم، وزارة الثقافة والاعلبم، بغداد،   2
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صعوبة تعريف الرواية يستدعي منا ذكر بعض التعاريف لبعض الدارسين في ىذا حيث 
وموضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا من  وشاممةالصدد نذكر من قال بانيا ىي رواية كمية 

مكان التعايش فيو لأنواع الأساليب كما يتضمن المجتمع الجماعات  وتفسحبنية المجتمع 
 .وعمى أنيا فن نثري تخيمي طويل نسبيا بالقياس إلى فن القصة، لمتعارضة جداا والطبقات

في سرد أحداث معينة تمثل الواقع  والحكايةجنس أدبي يشترك مع الأسطورة  بأنيا6نجد و 
بالعالم من لغة شاعرية، وتتخذ من المغة النثرية تعبيرا تصور ما مواقف إنسانية و  وتعكس

 .لمعالم تويكشف عن رؤيالذي  لتصوير الشخصيات والزمان والمكان والحدث

 تعريف الرواية:

كونيا تأخذ  منيا،يمكن تحديد تعريف مدقق لمرواية لاعتبارات متعددة  في البداية لا
خصائص فنية تتغير وفق تغير الزمان وعمى الرغم من ذلك فإن كتب النقد الادبي الأجنبي 

المدارس النقدية الذي  ختلبفاتضمنت تعاريف تختمف باختلبف النقاد أنفسيم بسبب  والعربي
 .1ينتمون إلييا

ولسوف نعطي الأولوية في البداية لما ىو أجنبي لسبب منيجي أي بسبب كون الرواية 
ظيرت بالغرب وصاحبيا نقد أدبي وبعد عممية الترجمة ظيرت بالعالم العربي وصاحبيا 

الذي  غولدمان يانلوس ليا من قبل بعض النقاد العرب فمن بين المنظرين الغربيينتنظير 
 ويجد، (لمحياة اليومية في المجتمع الفردي وليد الإنتاج من أجل السوق ... )نقليقول بانيا 

علبقة الناس اليومية مع الأحوال عموما بشكل  وبينتجانس دقيق بين الشكل الأدبي لمرواية 
 السوق.ج من أجل تعلبقة الناس مع غيرىم في مجتمع من أوسع،

                                                             
، 1445، 1 ةطبع الجزائر،-دار الشروق لمطباعة والنشر والتوزيع، بسكرة ،في الرواية الجزائرية المرأة، مفقودة صالح 1

 01ص
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الاىتمام بالفرد من  ابدالبرجوازي، ايتضح من خلبل المقولة ان الناقد لوسيان بالمجتمع 
 الاستغلبل، في إطار التحولات الاقتصادية، الاجتماعية، الثقافية،بطبعيا أجل علبقات 

مع  14وبداية القرن  15التي عرفتيا المجتمعات الأوروبية أثناء نياية القرن  والسياسية
 لرواية بأوروبا.االمدة الزمنية التي ظيرت فييا  ء بخصوصالآرا اختلبف

 أشكال تداخل الأجناس الأدبية

 6وىيقسمت أشكال تداخل الأجناس الأدبية إلى ثلبثة أقسام رئيسية 

تفرضو طبيعة الأدب المدروس من خلبل العناصر الداخمية لمنص الأدبي،  6القسم الأولى
 ىذا وقد نجد عناصر أخرى دخيمة في النص الواحد كأن نجد الحضور الشعري مثلب في 

 

وما شبييا الطويمة، لكن يبقى الجوىر ىو الشيء الأساس وىو الرواية  والقصصالروايات 
 .1ائدة فقطز وباقي الإضافات ىي أشياء 

دة عمى حيقوم عمى القصدية المسبقة لممؤلف المبدع منيا إضفاء روح ال 6الثاني القسم
 والتجريدبعناصر نوعية مختمفة تخرجو عن التنميط النوعي  الاستعانةالنص من خلبل 

 وكتابفي الجنس الذي ينتمي إليو كاستعانة الروائيين  تولو خصوصي وتكفل الاصطلبحي
 .وغيرىاالرحلبت  وأدبراث السردي كالمنامات القصة بأشكال نوعية من الت

 وغايتوحالة تمييع النظام  ويمثلحا عمى مبدأ النوع الأدبي ييعود تمردا صر  6الثالث القسم
 .2ضربا من القيد ويعدالوصول إلى نص جديد ىوية يرفض التنويع 

                                                             
 103أوستن وارني ورينيو ويمك، نظرية الأدب، مرجع سابق، ص  1

2
 15، ص1552، القاهزة،1طبعت ز لطباعت و النشز، صمحمد منذور، الادب وفنىنه، دار النهضت م  
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حول  والائتلبف الانسجامأن ىناك نوعا من  والثانييتضح من خلبل الشكل الأول  
 والمألوفالقاعدة النصية في حين نجد العكس بالنسبة لمشكل الثالث الذي خرج عن القاعدة 

 .والثابتةة عمومنتاج ثقافة وصفية لا تؤمن بالأشياء الم وكأنو
 
 

وللئشارة فإن المزج بين الاجناس الأدبية المختمفة لم يقبل من قيمة الكتابة الأدبية حيث 
 أمرا طبيعيا لاسيما في الوقت الراىن لعدم وجود الاستقلبلية الذاتية.صار الخمط بين الفنون 

 :تداخل الاجناس الأدبية من منظور النقاد المعاصرين
في تجارب  والخوضن النصوص الإبداعية الحديثة لمقوانين التراثية المحافظة ملعل تحدي 

لكن ىذا الدمج  1مع نصوص أخرى الاندماججديدة تخضع لمبدأ الحرية ىو ما سيل عمييا 
في  وخوضوأوقع النقاد في حيرة من أمرىم فمنيم من قبمو من اعتبره انطلبقة لعنان المبدع 

نماتجارب تؤىمو لموصول إلى الجدارة إلى أن الروائي مثلب لا يمتزم بالنثر فقط أثناء الكتابة   وا 
ن ىذا إف تاليوبالذلك  وغيرهيعتمد عمى مقطوعات شعرية، أو خاطرة ليا علبقة بموضوعو 

 الموقف يعتبر إبداعا محمودا ومرغوبا فيو.
حسين  ويقول والصوابوىناك رأي آخر رفض ىذا المزج واعتبره خروجا عن القاعدة  -

ر الناقد في تاالمناصرة في ىذا السياق إن مزاوجة الأدب بعضو بعضا يولد نصوصا كثيرة يح
غيرىا، يوجد اليوم في الكتابة تداخل  تصنيفيا سواء كانت في الشعر أو القصة أو الرواية أو

عجيب بين الأجناس الأدبية فمم يعد ىناك نقاء في الأنواع الأدبية كما كانت عمى الطريقة 
الارسطية، أما في وقتنا الحالي يعد النص الإشكالي أو المتعدد الأجناس ىو النص الأكثر 

 .جمالا ومن ىنا تعد المسألة نسبية الشيء نفسو
من الحضور  وحضيابد الله حامد الذي أقر أن كل حالة أدبية دوافعيا بالنسبة لع  -

 ااختيار إذ يبقى ذلك  واحدنس جوحجتو في ذلك لا يمكن أن تقيده بالتخصص في  والتميز
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يشاء أما عن خمق بعض الأجناس الأدبية فذلك أمر  وكيفماحرا لممبدع حيث يكتب ما يشاء 
 ني.الفمتوقع وىو حالة من حالات التكييف 

 
 
 
 

 :الأجناس الأدبية وتداخلالرواية العربية 

عمى باقي الأجناس الأدبية الأخرى  الانفتاحتتميز الرواية العربية الحديثة بقدرتيا عمى 
السبب في ذلك إلى مختمف المتغيرات التي عرفيا الواقع المادي العربي بسبب تمرد  ويعود

 الاستفادةبعض الكتاب عمى الشكل الروائي القديم والتصنيف الذي صاحبو وبالتالي بيدف 
في أعمال روائية جديدة في إطار  وتوظيفيامن التقنيات الإبداع الخاص بالأجناس الأخرى 

 ي جديد يعرف العديد من المتغيرات.التفاعل مع واقع ماد

كما يعود السبب في ذلك إلى التأثير الذي مارسو النقد الأجنبي عمى النقد العربي بفعل 
منيا، إما عمى مستوى  والاستفادةعدة عوامل منيا ترجمة العديد من الأعمال الروائية 

 .1التوجيات أو عمى مستوى تقنيات الإبداع نفسيا

المتمقي  انتظارلأفق  بالاستجابةبحت الرواية الجديدة مطالبة ومن ىذا المنطمق أص
تباع الواقع العربي يتسم وفقا لما تقتضيو ىذه المتغيرات حيث أصبح  وغيرىاحاجتو الفنية  وا 

 تاريخي جديد.شرط ظل  وفيا في وطنو بتر غم بالفوضى والتردي فأصبح الكاتب

نمن جية أخرى فإنو  ىا ضمن ىذا العمل إلا أنيا جاءت و تعددت الأزمنة التي وصف وا 
ليذا فالمعجم الموظف ضمن ىذا  والأحداثفتح المجال لمحياة يأزمنة ميتة أزمنة بدون أفق 

حيث جاءت بعض الأفعال  والتذمرف الشخصيات بكونيا تعاني من الإحباط صالعمل ي
ىذا إلى مضارع كما تعود الضمائر المستعممة ضمن  ةمصرف وبعضيارفة إلى الماضي صم
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عرية من أجل التعبير عن شالمخاطب في إطار لغة  ضميرو النص منيا ضمير المتكمم 
  .1من خلبل مواقف الشخصيات وجودي يظير اغتراب
 

 

 

ىكذا حاول الكاتب أن يعدد من حيث مضامين الرواية من حيث تقنيات الإبداع ىذا 
 التجديد دفع الكاتب شكري عزيز إلى وصف ىذا العمل بالعبث.

تقديرنا يعود إلى الواقع العربي من تناقضات من أحداث ووقائع تمعب بلكن ىذا العبث 
الإنسان ىذا فضلب عن النيب الذي تتعرض سميع فييا الإمبراطورية المتوحشة دورا كبيرا في ت

إقتصادية ثقافية فكرية  بنىلو ثروات الشعوب العربية وانسداد الأفق كل ذلك ساىم في بناء 
ومن ثم لا بد لمكاتب من أن يتأثر  2عل عمى الجانب الاجتماعي الثقافي والسياسيجديدة تتفا

يصف تأثيره في عمل أدبي روائي في إطار تداخل الرواية وبعض الأجناس الأدبية و بيا 
 الأخرى.

 :تداخل الأجناس في الرواية الجزائرية

دعين ببعض الموفق ىذا المفيوم لم يبقى ىذا الطرح مجرد منظورات نقدية بل إن 
جادة  ةحداثيفجاءت كتاباتيم وفق رؤية التطعيم آمنو بيذا  ،العرب عامة والجزائريين خاصة

 ة يالمزاوجة بين النصوص الأدبية سواء كانت شعر  ومحاولةالنوعية  عمى الإضافاتبالوقف 
 

ممن تمونت إبداعاتيم  وغيرىمبوكرزازة  ومرادالأعرج مستغانمي ووسيني أحلبم  ولعلرية ثأم ن
إيمانا منيم بأن حياة النوع الأدبي مرىونة بمدى ىذا التجاوب بين  يبيذا التداخل الأجناس

 .الأدبي يالجنس التطورالأنواع، الشيء الذي يقدم خطوة ىامة في مسار 
                                                             

1
 110، ص 1542الأقلبم، وزارة الثقافة والاعلبم، بغداد، عبد المالك مرتاض، الرواية جنس أدبيا، مجمة  

 22، ص1541، بيروت،3باختين ميخائيل، الممحمة والرواية، ترجمة وتقديم جمال شحيد، كتاب الفكر العربي  2
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ين ب ددعأعمال أحلبم مستغانمي بين تمك الأعمال التي عمدت عمى تكسير ال تعدو   
إن وض الحواس وعابر سرير، وفعر من خلبل ثلبثيتيا الشييرة ذاكرة الجسد الرواية والش

 ثناياىا في متغمغمتين  والأنوثةالشعرية يقف عمى كل من ظاىرتي الثلبثية لا يمبث أن  القارئ

 
 

قدمت  فمقد ،والإغراءالفتنة ينتيج  1أنثوي وبأسموبفكل ما فييا يبوح بشكل شعري جميل 
ثلبثيتيا في ثوب جديد بعيد عن أطروحات السابقة التي تقف حاجز أمام أحلبم مستغانمي 

 ك ما يفسر نجاح أحلبم من خلبل روايتيا ذاكرة الجسد.لالأجناس الأدبية ربما ذ

نواع الأدبية في ىذه الرواية فتارة تقوم الأممازجة بين الفعمى ىذا الأساس قامت أحلبم ب
سيات كما أنيا عمدت إلى تضمين أشعار بدر يات غير أمسأم ىر فنأبيات الشاعر تناص 
 في قصيدتو مصر السياب شاكر 

 عيناك غابة نخيل ساعة البحر
 أو شرفتان راح منأى عنيا القمر

النص الديني في رواية  نجد أن الديني فقد والجانببين الرواية  ااخلب بارز دنممح كذلك ت
 ومنخطيئة آدم عميو السلبم الأولى التي أخرجتو من الجنة ألة المس وتخصذاكرة الجسد 

التفاح الذي مازال يحمل  هدحعربية أم و ظاىرة التفاحة ىل التغزل بالفواكو توظيفيا  خلبل
 ا الأولى.تننكية خطيئ

ة حيث يعرف بأنو يالدراسالمنتقاة  تستخدم الباحثة المنيج التحميمي لمنصوص الروائية
لمحتوى نصوص مكتوبة أو مسموعة من خلبل تحديد  دقيقو يقوم عمى وصف منظم 

المادة الخاصة منو  اختيارالدراسة الذي سيتم و مجتمع الموضوع الدراسة وىدفيا تعريف 
لذلك سوف تقوم الباحثة بعمل دراسة تطبيقية لأعمال روائية  وتحميمولدراسة مضمونيا 

                                                             
 34، ص 1441-1441مفقودة، صورة المرأة في الرواية الجازائرية، رسالة ماجيستر، جامعة منتوري قسنطينة،  1
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أدبيا ثريا  ومضموناأدبيا رائعا  مزيجا ةدبية مكونمن مختمف الأجناس الا اغترفتجزائرية 
 .1عرية لمكاتب جياد زىريشىذه العمال في رواية  وتجسدتفنيا راسخا ودمجا 
 

 

 

حاول أرسطو وضع الأسس التي تقوم عمييا نظرية الأنواع الأدبية حيث قسم الأدب في 
من  بين خصائص كل وقدوالممحمة  اوالكوميديكتابة الشعر إلى ثلبث انواع التراجيديا 

خلبل دراستو الشعر كونو  في المضمون والموضوع وآداء الوظيفة فأرسطو والممحمةالتراجيديا 
 .الجنس ينقسم إلى مجموعة من الأنواع

 وفيالشييرة القائمة علبج الفن الشعري في ذاتو جممتو فمقد صرح في كتاب الشعر ب 
إذا  ،2فييا تأليف القصصالتي يجب  والطريقةأنواعو التي توجد ضمن إطار غايتيا الخاصة 

 .أردنا أن يكون الشعر ناجحا بالإضافة إلى عدد الأجزاء التي تنبثق من النص نفسو

فمقد عمد أرسطو إلى النظام الطبيعي في تحديده للؤنواع وىنا سنعالج إظيار طبيعة  
صحا عن ذلك شكري عزيز ماضي من خلبل  كل نوع أو جنس أدبي يختمف عن غيرىا لقد

 الماىية حرص أرسطو أن يبين بأن كل نوع أدبي يختمف عن النوع الآخر من حيث قولو لقد
أرسطو في تحديده لنظرية  اعتمدحيث عن الآخر  منفصلبينبغي أن يظل  ولذلك والقيمة

 .مرجع ذلك لمعوامل الاجتماعية الأنواع عمى مبدأ المحاكات

 :مقدمة عن الرواية الجزائرية

الصدارة في  احتمواداثتيا مقارنة بروايات الدول الأخرى مما تتميز الرواية الجزائرية بح
كتابة الرواية لا سيما كتابة الرواية التي ترتكز عمى مختمف الأجناس الإبداعية من شعر 

الكتاب لمتصوير الفوتوغرافي ليضع  وتطرقومسرح ورسم و موسيقى بل لم تكتفي بذلك  ونثر
                                                             

 34، مرجع سابق، ص مفقودة 1
 شريط أحمد شريط، الاثار الأدبية الكاممة الحديثة الجزائرية، السعوديين سمسمة ذاكرة الاب الجزائري، ص  2
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فحتى العمل  ،لكل ما يقرأه من نصوص إبداعية ثرية والمحملموضوع الممتقى لمنص  القارئ
رغم ذلك ظير تميزىا المقدم حين ذاك حيث تشوق القارئ المستقبل لنص الادبي دبي الا

 دبية من مختمف الأجناس العربية إلى شيرتيا في وقت تطرق كتاب الرواية الساحة الا ونالت

 
 

و تمثل ذلك في  ،المتنوعةو النصوص الثرية  نتيا و تقديممكاالحفاظ عمى  استطاعتأنيا 
الموضوعات و حرفية الكتاب و التركيز عمى أدوات الرواية الحديثة و عدم تقوقعيا بل  انتقاء

لتضع بريقا عمى مضمونيا و تشمل مكونات ذات خصوصية ادبية و ثقافية في  انفتاحيا
 الوقت ذاتو.

 :الأدبية الجزائريةالرواية  اتميز م

ات الأخرى و ىذا من بالواضح مقارنة بالكتا بالاختلبف الكتابة الأدبية الجزائريةتتميز 
و الثقافية جية التجديد والحداثة من جية أخرى إلى طبيعة الفكر الجزائري وتكوينو والمؤثرات 

المجتمعي وطبيعة السياسة في المجتمع الجزائري مما أعطاىم الصدارة في كتابة  الامتزاج
التماىي الاجناسي والإيداع عامة فالكتابة الروائية الجزائرية ذىبت إلى ذلك  الرواية خاصة

جعل منيا نصا مميزا  الانفتاحورسم وموسيقى وفنون مختمفة وىذا من شعر ونثر ومسرح 
النص عمى الآداب  انفتحالتي تتوقف عنده في كل قراءة فمقد وسياقاتو فريدا لو خصائصو 

ات الأخرى من تاريخ و تراث وفمسفة وعموم وغيرىا فكانت عديدة و باالعالمية و الفنون و الكت
 القارئليضع  الفوتوغرافيبذلك و تطرق الكتاب إلى التصوير لم تتكتفي متنوعة بل تم 

ثرية تحمل ما بدائية  لمنص والمحمل لكل ما يقرأه من نصوص دموضع الممتقى و المشاى
العاكسة لواقع إنساني  المرآةفيذه  لاستشرافيةاالحمولات والمرجعيات والرؤى زخم تحممو من 

 .1المستقبل القارئو تشوق حينذاك م دالعمل الأدبي المقلتثري عميق عمق التجربة الكتابية 

                                                             
 15، ص 1543، 1محمد مضياف، الرواية العربية الجزائرية الحديثة، الدار العربية لمكتاب الجزائر طبعة   1
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 جناس في الرواية الجزائرية: تداخل الاجماليات 

من الفنون  ترافغالعنصر قضية تداخل الأجناس والا اىذ قشفي رواية سيدة المقام ينا
وما ينتج عنو من  القصةالأدبية الثرية مثل المسرح وما ينتج عنو من مسرحية الرواية وفن 

من الحمقات القصصية والموسيقى والشعر والرسم والتقنيات السردية الحديثة مسرحية الرواية 
 بمختمف مجالاتيا ويوضح ىذا التراسل والتداخل من خلبل دراسات تطبيقية عمى نصوص 

 

وائية جزائرية وأثر ذلك عمى الرواية الجزائرية من تضمين ىذه الاجناس داخل الاعمال ر 
 الأدبية بمختمف فنونيا.

 ومن بين ىذه التدخلبت نجد6

اعتماد الكاتب عمى اقتباس الشعر وغمبة الحوار بين الأستاذ العاشق والمعشوقة مريم 
ستاذ الجامعي بما يتناسب مع في أنحاء متفرقة من الرواية لمتعبير عن حالة صدمة الأ

وذلك لتوضيح الفترة المبنية عمييا احداث الرواية6 فبدأت  1مستواه العممي وثقافتو الواسعة
الرواية بجزء منو وانتيت أيضا باقتباس ولو جمعنا الاقتباسات المتضمنة في ثنايا الرواية 

 لوجدنا أن الكاتب استعان باقتباسات منذ بداية مسيرة الاحداث.

حيث أصبحت الرواية نتاج تمازج الفن الكلبسيكي وفن الرقص وفن الموسيقى مما جعل 
الرواية فنية راقصة مصورة لفن الموسيقى وعشق مريم لو رغم الاحداث السياسية الا أن 

 تداخل الاجناس في الرواية جعل من الرواية لوحة فنية معبرة وراقصة كباليو بحيرة البجع

 س في الرواية الحديثة: جماليات تداخل الاجنا

تتداخل الرواية العربية مع عدة أجناس أدبية وفنية و ىو ما جعل نظرية  الاجناس الأدبية 
من ابرز النظريات  في الادب العربي الحديث اذ تتقارب عدة فنون إبداعية في نص واحد 

ناس الأدبية وىو ما يجعل الرواية جنسا أدبيا و نثريا غير مستقر كما أن الحدود بين الاج
                                                             

 11، ص 1544، 1بن جمعة بوشوشة، الرواية العربية الجزائرية أسئمة الكتابة و السيرورة، دار سحر لنشر طبعة   1
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فاضة و يمكن لأجناس الأدبية أن تشترك في بعض الصفات  وتتداخل فيما ضأصبحت ف
عرف الادب العربي الحديث أشكالا ونماذجا  مختمفة لتداخل الاجناس الأدبية  قدو  ،بينيا

بدرجة يتماىى فييا الجنس الادبي الفرد مثل التداخل  بين الشعر و السرد و التداخل بين 
التي تتخذىا ىذه الدراسة نموذجا لتداخل  بالمسراويةالرواية و ىو ما يطمق عميو المسرح و 

 الاجناس الأدبية .
 

وتنطمق ىذه الدراسة بداية من عنوانيا تداخل الأنواع من كون الرواية أكثر الأنواع  
الأدبية قابمية وقدرة لامتصاص الأنواع الأدبية الأخرى بسبب مساحة الحرية المتوافرة في 

 تقنية 

السرد وتفاعل عناصر البناء الفني لمرواية مع الخصائص الفنية للؤنواع الأدبية الأخرى 
مفيوما مرنا ومفتوحا يسمح بالتداخل والتعدد وىذا اعتراف ضمني بوجود الأنواع  لكونيا

 .1الأدبية وأىميتيا في الدراسات الأدبية

 معو ومتناسقا حيث أعتقد ان ىذا فن كل نوع فيو يكمل الاخر ويجعمو متناغما

 6ضمن ىذه الجماليات نجد ومن

 :المسراوية 

تتواليان بإخراجيما شكلب أدبيا تتعاقب فييا الصيغتان السردية والمسرحية و  تعد المسراوية
أن المسراوية ظيرت في الغرب في نياية  صادق الموسوي الطباعي المميز وأكد الدكتور
في القرن العشرين حيث ظيرت لتحطيم يس م جو ث وفموبيري دالقرن التاسع عشر عند ىار 

                                                             
، 1540، 1طبعة أحمد فريحات، أصوات ثقافية في المغرب العربي، الدار العالمية لطباعة والنشر والتوزيع، لبنان   1
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 والسياسية الاجتماعيةالأدبية ثم تحطيم قوالب الحياة  جناسالقوالب الجامدة في تصنيف الا
 .1الراكدة

بشكل تتابعي  والمسرحالحكيم عملب بالمزج بين السرد  فيقوتأتي مسراوية بنك القمق لتو 
من البداية كامل فصل مسرحي حواري  يتبعوإذ المسراوية كتبت عمى نسق فصل سردي 
تجمع بين الرواية والمسرح إذ كتب عمى صفحة لمنياية وقد صنف الحكيم عممو بانو مسراوية 

 الغلبف أنيا مسراوية.

 
 

المسرحي  والكاتبقاص ومما لا شك فيو أن ظيور المسراوية الجديدة قيوة سادة لم
 وتفاعميامن جديد ىذا النوع من التداخل في الأنواع الأدبية  يستدعي حافظالسيد التجريبي 

كان حمم توفيق الحكيم أن يكتب  بنيوي فمقدوالتداخل ال كالضخم وما طرأ عمييا من الحرا
 .فعمياالمسروية وقد 

ا وممحوظا ومتناسقا إذ أنو أضاف سة سادة كان مدرو و في قي وجماليتوأرى ان التداخل  
 المعني الحقيقية لمتواصل.

ىذه الجماليات بعدما تطرقنا لمتداخل بين السرد والمسرح نجد أيضا التداخل  بينومن 
بالشعرية والسردية مثل قصيدة محمود  الحافظية عري مع السرد حيث تمتمئ جعبة الكاتبالش

تجتمع كل عناصر القصة في  الجميع حيثتمك القصيدة التي ابكت  الصرخةدرويش البنت 
الاب  –الاىل  –الطفمة  والشخصيات6 شاطئ عزة والمكانالقصيدة فالزمان زمان المجزرة 

  .2الاسرة وتقتلتقصف الشاطئ  بارجة صييونية6 والاحداث

                                                             
 ، ص1414صادق الموسوي، قضية الاجناس الأدبية في الادب، نوفمبر  1
2
 12، ص 1544، 1، دار سحر لنشر طبعة والسيرورةبن جمعة بوشوشة، الرواية العربية الجزائرية أسئمة الكتابة  
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العسكر  وطغيان 1523قصيدة أخرى لأحمد فؤاد نجم فبعد ذكر سبب نكسة  ونذكر
  .الناصر قدم بمعنى كممة الطاغية ثم استشيد في فاصمة شعر أحمد فؤاد نجم وعبد

حسب تداخل الاجناس حيث  وتتغيرأرى أن الجماليات في تداخل الاجناس كثيرة وغير ثابتة 
 .والسردحمد فؤاد نجم حين مزج بين الشعر أ أصاب الكاتب

 

 لوسيني الاعراج: من جماليات الفنية في رواية نوارة المون
لاعتبار أن الرواية قد  ىي أنيا عمل روائي جديد تجسد في تصويره لمواقع الاجتماعي

عكست عالم إنسانيا مميئا بشخوص و تجارب و علبقات متعددة بالعالم الخارجي حيث لا 
عالم داخمي يكشف تمك الشخوص  نتاجا لخصوصياتتكون تمك التجارب و العلبقات سوى 

 وليس معنى ىذا التحام الرواية بالواقع يسقط ميزة استقلبلية العمل .
 
 

ؤى سردية استعمميا عن ر  يفصحاقعي لمرواية قد جعل وسيني الاعرج فيذا الجانب الو 
كما لتصوير احداث القصة بكل التفاصيل اعتمادا عمى اليات جمالية فيذا العمل السردي 

 .بوخالفة ذاكرا انو لا يتوقف عن حدود خصوصيات الجمالية أشار اليو الدكتور فتحي
يتعمق بأىمية خصوصياتو ىو شيئ أساسي  اانم كما يرى ذلك الجماليون في نظرياتيم 
فاصيمو، حيث تصوير الواقع ىو الوسيمة الممكنة لتجسيد علبقة الانسان بمحيطو  وتحديد
العمل وفق  وصياغةمجتمعو فمن منظورىم أن اجابيات العمل السردي عمى كتابة  وظروف
مع اليات او  لتوافقواومن إيجابيات ذلك أن دور الكاتب ىنا تحديد ذلك التكامل  ما يتطمبو

 التقنيات الفنية الجديدة.
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 الروائي:السرد 
يعبر مفيوم السرد الروائي عن طريقة عرض القصص أو ما يسمى بالقص أحيانا 

من الأشكال الفنية الأدبية مثل الرواية والقصة والمسرحية وىو منيجية  العديدتعتمد  والتي
استخدام و  ر،خاصة تستخدم من أجل نقل القصة إلى القراء والمتمقين عموما أو شكل آخ

حيث  ،التعميقات المنطوقة أو التعميقات المكتوبة لنقل أحداث قصة إلى الجميور والمتمقين
ث ما إلى نقطة معينة وانتزاع الحدث المفظي الصرف من حقيقة أو حد بإيصاليقوم السرد 

ويسعى لتشكيل  ،د والمتراكب كما يقتمع التجربة الوجودية من جذرىادالزمن المعاش المتع
ة يبروابط منطقية مع الأحداث والقضايا الأخرى ليشكل الحركة العامة لمعالم ويبقى عمى ترات

 ارطتمكن الكاتب من إخراج تجربتو من الإيلسرد ومن خلبل ا ،عائالإمبراطورية الخاصة بالوق
وىي ذاكرة البشرية كميا من  الاتساعالمكاني و الزماني المحدود وسكبيا في ذاكرة لانياية 
 .1غالبا الا يعرفي ثقافياخلبل ىذا السرد يدخل القارئ في عوالم أخرى مختمفة 

تتجمى جماليات الابداع السردي في مدى حرص الاديب عمى ابداع تمك الفنيات في 
بيد أن جماليات ىذه الفنيات تكمن في صقل و بناء منيجية مسطرة تندرج في اعمالو الروائية 

 الروائي.سياقيا كل العناصر الأساسية لبناء العمل 

طيات ما يريده الاديب من من أثار ىذه الجماليات ما نجده من تقنيات تتوافق مع مع
 .لعممو الروائي وتنسيقو ضبطوخلبل 

فشأن الخطاب الروائي الجديد يتناسب وجوبا مع عمل السرد الروائي، ذلك ان السرد 
قد يختمف نسبيا مع ما يرد فييا من أليات السرد في الرواية  في الرواية الجزائرية المعاصرة

 عمى مدى مفيوم ىذا المصطمح ذلك نستطيع التطمع  ومنالجزائرية التقميدية او الكلبسيكية، 
                                                             

ص  ،1413، الييئة المصرية العامة لمكتاب مة في نظرية الأدبدمداخل إلى عمم الجمال الأدبي مق ،حميمةعبد المنعم  1
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النقاد بأنو مظير أخر من مظاىر جماليات الخطاب في  أحدنعني بذلك السرد، اذ يعرفو 
  الرواية.

فإدراج ىذه  فمسألة السرد تأتي لفرض خصوصياتيا داخل بنية الحكاية او الرواية،
في الخطاب الروائي الجديد يعمل عمى إضفاء خصائص تتماشى مع مفعول الخصوصية 

من خلبل عدة وضائف تساق صمن تفعميا  تبدأالسرد  وجمالياتتناسقي في العمل الروائي 
يمكن تجسيده في عداد صورة  الكلبم كذلك شكل نسجالانسيابي داخل البنية السردية عمى 

لغوية داخل أدوار النص السردي مع فعل تنسيقي يتم صياغتيا في صورة ذات وظيفة واقعية 
 ؤدييا المؤلف او الكاتب.جاء عمى حسب دور الوظيفة التي ي وتنظيمي

 

 أليات السرد الروائي في الرواية الجزائرية المعاصرة:

فميس من  والجماليةالفنية  نظرة جادة عن تمك الصورةأعطت الرواية الجزائرية لقد 
الذين لم يبخموا عن  والكتابدا يناديو بو جموع الادباء مألوف أن يكون لرواية الجزائرية ص

ايراد مثل ىذه الاليات الجديدة باعتبار في ىذا الصدد و بذلك نستطيع  عطاءاتيم و جيودىم
 .ان الاديب الجزائري كان يضاىي أعمالا قمة في الابداع و الجمال

 

 :في الرواية المعاصرة الروائيائف السرد ظو 

الروائي الجديد بمثابة الانطلبقة المتباينة في غضون فترات ما بعد  وظائف السرد تعتبر
جادة في التأليف الروائي، و أعطت  استقلبل الجزائر بظيور أول رواية فنية حققت نجاحات

 في رواية ريح الجنوب لعبد الحميد ىدوقة. الأولى لمرواية الجزائرية المعاصرة المبادئ
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و يتكون بذلك أسس و معالم لتتواصل جيود الادباء الجزائريين في ىذا المجال 
مزيجا مستبينا  من عادات و تجديدية بأشكال و أساليب و أنماط جديدة تحمل في طياتيا 

 تيا في اطار ما يعرف ياة العصرية و تبدلاحأصول المجتمع الجزائري الى مظاىر ال
 

و من ذلك  بمصطمح التجريب الروائي و تمثلبتو داخل سياق الخطاب الروائي الجزائري
قاط اليامة مبرزين الدور الذي تمعبو وظائف السرد الروائي ارتأينا طرح بعض العناصر و الن

 في الرواية الجزائرية المعاصرة كما يمي6 الجديدة

 عالمجتم وأصالةعمى الييئة الوطنية  والحفاظتمثيل ثقافات المجتمع الجزائري  -
  .الجزائري

تقنيات فنية جديدة كتعدد  وادخالتوظيف المونولوج الحواري بين الشخصيات  -
الخطابات  سيميائية وتداخل وحتى ومسرحيةقصصية  تسيناريوىا وادراج الأصوات،
 .وتفاعميا

قياسا مع المستجدات الطارئة عمى الديني  والقصصتوظيف معالم التراث الشعبي  -
 مستوى الخطاب الروائي الجديد.

 والدلاليةيات التركيبية مواكبة التطورات الحاصمة التي تطرأ عمى جميع المستو  -
 .والمغوية والاسموبية

 .واشكالوالنصوص كالتناص  وتفاعلتداخل  -

 السردية وتنوعيا. تالخطاباتمظيرات  -

  المعتاد.الكلبسيكي  الإطارانزياح العمودية السردية خارج  -
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و يبدو انطلبقا من المعطيات السابقة تباين العديد من وجيات النظر تزيح نوعا ما 
التي تظير ذلك الواقع  بخصوص العديد من الاعمال الروائية الغامضالجزء المبيم و 

 الجمالي في الرواية.

 
 

 

 

 الرسالة:تعريف 

يعد أدب الرسائل نوعا من الإبداع الجمالي والفكري الذي يجد قبولا كبيرا بين القراء وقد 
نالت العديد من الخطابات والمراسلبت المتبادلة بين أديب وآخر حيث أخد شيرة كبيرة عمى 
 مستوى العالم ، بل إن الكثير من القراء قد حفظوا عن ظير قمب مقاطع منيا وذلك لقيمتيا
الفنية والجمالية والفمسفية العالية فمن منا لا يذكر تمك القطع الأدبية الجميمة التي كان يبعثيا 
الرسام العبقري فان جوخ إلى شقيقو ثيو و التي تضمنت أوجاعو وشكواه ومناجاتو إلى أخيو 

ا إلى والذي كان أحب الناس إليو و من من القراء لا يذكر رسائل فرانز كافكا التي كان يرسمي
 حبيبتو ميمينا وىي سفر في أدب المناجاة و بث الشكوى.

كما أكد الياشمي أن التكنولوجيا الحديثة أسيمت بصورة رائعة في عممية تبادل الرسائل 
وحفظيا وىذا يعني أن الأدب قد استفاد من التطور في وسائل التواصل الاجتماعي فالكثير 

 .1بعض شعرا ونثرامن الأدباء يضمنون أحاديثيم مع بعضيم ال
 

 ي:جالرسالة في رواية عزالدين جلاو 

                                                             
 340-343، ص 1541، دار ابن رشد، 1ادوارد الخراط، رواية العربية واقع وأفاق، طبعة   1
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فن الرسالة ىو فن عالمي لا يمكن حصره في نوع رواية معين فمن خلبلو نجد أن إن 
الرواية المدروسة تتوفر عمى العديد من الأجناس الأدبية التي بدورىا تقوم عمى تنسيق النص 

  وتجسدت الرسالة نجد6ومن المقتطفات والاقتباسات التي توفرت فييا 

حبيبي أتدحرج في مياوي الأيام ... أنكث ضفائر العمر الحزين تتحداني براثن الميالي 
... لم أعد أشعر بدفئ الحب يحضن قمبي الصغير المرتعش... ما عدت أتنشق  الحالكات

 شذاه يدغدغ الفرح في جوانحي. 

 
 

حتى ابتسامة الأطفال وتجاعيد الكبار وحمم الابكار ينتظرنا  كثيرا فمبثتبحثت عنك 
عاشقا عمى شرفات العمر، طاردتك خمف زقزقات العصافير الرمادية وبين ثنايا الصبا ييب 
حزينا منتكسا عمى مدينتنا البائسة ... ساءلت عنك البراءة في وجوه الصغار والدموع 

رة في نفوس المقيورين وكنت دائما أراك خيط المضطربة عمى شرفات العيون والأحلبم المقبو 
دخان ينفمت من بين أصابعي المرتجفة وتضل تبتعد إلى الأعمى يشيعك الحمم في عيني وفي 

 .1قمبي الصغير عسى أن ألقاك يوما ما في مكتن ما

بعزالدين جلبوجي في أوائل الرواية، استنتج أن ىذا  ومن خلبل الاقتباس الخاص
و عبقري حيث أنو تمكن من إدارة الفكرة لممتمقي بطريقة فنية متراسمة الكاتب فنان أصيل 

حيث تصف لحبيبيا حاليا بطريقة سردية مستخدما الجانب السردي في كتابة رسالتو فيو 
 تناجيو وتذكر لو من خلبل كمماتيا أنيا حزينة في الميل خائفة في ظلبمو تحن لو وىي دونو

 لا تحس بأي دفئ،

جانبيا الحساس الذي كتبت بو جوارحيا ونقمتيا لو بكل صدق فيي فاقدة ىنا يتبين لنا  
للؤمان والحنان كأنيا في وطن غريب ميجور فاستعممت الأفعال المضارعة التي تساعدىا 

                                                             
 11عزالدين جلبوجي، الرماد الذي غسل الماء، ص   1
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عمى الوصف المتجمي لنا فعزالدين جلبوجي ىنا لم يكن راكدا أو ثابتا أبدا فيو مرن وكلبمو 
ى التنويع والتجديد في الشيء والأسموب يعمل عمى إحياء فيو الجمال والرقي وىذا راجع إل

عممو ويعطيو روعة، ليس لو فحسب بل لممتمقي حيث يحس بتشويق لأن الرسالة الذي 
 وصفيا كان فيو جانب كبير من الصدق العممي إذ أنو نقل لنا الكلبم وكأننا معو 

د مع الرسالة بطريقة كما جعل المتمقي يحس ويتمتع بروعة المشاعر وىنا يتداخل السر 
 بارعة كان فييا نجاحا كبيرا وتناسق فعال.

 
 

 

 ي في روايتو المقطع الثانيجومن خلبل الاقتباس المرفق لمرسالة في رواية عزالدين جلبو 
 من الرسالة حيث قال عمى لسان الحبيبة6

بحثت عنك كثيرا ... حتى ابتسامة الأطفال وتجاعيد الكبار وحمم الابكار ينتظرن عاشقا عمى 
 شرفات العمر طاردتك خمف زقزقات العصافير الرمادية وبين ثنايا الصبا.

في ىذا الجزء أرى أن العلبقة بين السرد الروائي والرسالة أمر لا مفر منو إذ أن لكل 
عميو العديد من التماسك كالميل والنيار وتعاقبيم ضرورة  جزء منيما يكمل الآخر ويضيف

وحتمية مطمقة لا يمكن الاستغناء عمى عنصر منيما، وىل يمكن للئنسان أن يعيش بلب ىواء 
 كذلك الأسموب والتداخل بين الأجناس مثل اليواء تنعش الجنس الأدبي المقابل ليا.

 

 السرد الروائي والحوار:

 تعريف الحوار:
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لحوار من العناصر الأساسية في النتر الأدبي العربي حيث يساعد في تطوير يعتبر ا
ظيار شخصيتيا ورؤيتيا لمعالم، كما يساعد الحوار في إبراز الفكرة الرئيسية  الشخصيات وا 
لمنص وتوضيحيا بشكل أفضل، ويساعد أيضا في تبادل الآراء والأفكار بين الشخصيات 

تخدام الحوار لإضفاء الحيوية عمى النص وجعمو أكثر وتحميميا ومناقشتيا، حيث يمكن اس
ثارة للبىتمام.  تشويقا وا 

يمكن أن يكون الحوار بين شخصيات مختمفة في النص أو بين الشخصية الرئيسية  -
 ونفسيا 

 ري:ثالحوار الن
ىو النوع من الأدب الذي يتم فيو التعبير عن الشخصيات الأدبية من خلبل المحادثات 
 الطويمة المنسجمة داخل الرواية أو القصة القصيرة وىو يتضمن ردود الأفعال الثنائية ويعبر 

 
 

عن الرؤى والآراء والمشاعر والقضايا المختمفة التي تواجييا الشخصيات في العمل الأدبي، 
ا تتميز الروايات والقصص العربية الكلبسيكية بوجود حوارات نثرية غنية بالتعابير وغالبا م

 .1المميزة والروائية، وتعد الحوارات النثرية مصدرا ميما لاستكشاف الشخصيات الأدبية
 

 قواعد الحوار الأدبي:

 يوجد العديد من القواعد والتوجييات لاستخدام الحوار في النص الدبي ومنيا6

 من أن الحوار يكون ضمن سياق القصة ولا يبدو متفرقا عنو. التأكد -
 ينبغي أن يكون الحوار متناسقا مع الشخصية التي يتحدث من خلبليا. -

                                                             
 311ص ، 1534الكويت  المعرفة،عالم  عصفور،محمد  قدية ترجمة د.نمفاىيم دينيك ويمك،    1
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، بحيث لا يسيطر عمى التفاصيل الأخرى ينبغي أن لا يتم إفراط في استخدام الحوار -
 في النص.

يا وذلك عن طريق قد يتم استخدام الحوار كوسيمة لإظيار شخصية الشخصية وسمات -
 تركيز المؤلف عمى الكممات والعبارات التي تستخدميا الشخصية.

يجب تجنب استخدام الحوار بشكل روتيني واستخدام التغيير والتباين في الحوار لجعمو  -
ثارة.  أكثر جاذبية وا 

 

 الأفكار التي يمكن أن ينقمها الحوار الأدبي:

 فكار ومن بينيا6يمكن أن ينقل الحوار الأدبي العديد من الأ

 تعزيز التفاىم والتعاطف بين الناس بمختمف ثقافاتيم وخمفياتيم.  -
شعال الشغف لمتعمم والتعرف عمى العالم بشكل أفضل. -  تحفيز التفكير والاستنارة وا 

 
 
 

تنمية الخيال والإبداع والإليام وذلك بمساعدة الأدباء والكتاب عمى الكتابة وتصميم  -
 الأفكار الجديدة.

متعة التحميل والتفريع في النصوص والتجربة بفيم محتواىا والتعرف عمى  إعطاء -
 سمات طرحيا وعرضيا.

توسيع الوعي الحقيقي والمساعدة عمى إيجاد نظرة مختمفة لمعالم والأشياء التي تحيط  -
 .1بنا وتغير طريقة التفكير وتوسع آفاقنا

                                                             
 311دينيك ويمك، المرجع السابق، ص   1
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جزاء الموجودة فيو رأيت عمى توضيح ىذه الأ وعممناأن تعرضنا لمفيوم الحوار  وبعد
 الحوار.ذا الفن والجنس الأدبي المتمثل في ىي تضمنت جأن رواية عزالدين جلبو 

  من خلبل ىذا الاقتباس ونبينوالتوضيح إذ نجد ىذا 

 :إلييا قائمة بيمنياإلى بدرة مشيرة  والتفتتأنيت عزيزة ضحكتيا المتميزة "

  ستفرحنا بطفمة عما قريب لكن حذار أنا التي أسمييا و أنا التي أربييا 6ىي أختك المبؤة ىا

 6وعمق سالم

  ؟ولبدرةوماذا أبقيت لي 

  6فرد كريم

  تكبر في عز جدتيا

 .1"إلى أختو ليقرأ في عينييا نفس الحزن المغشى بابتسامة رقيقة والتفت

 

 
 

في ىذا الاقتباس الذي توفر فيو الحوار أجد أن في كل مرحمة من  ما رأيت ومن خلبل
مراحل الرواية ازدادت تشويقا وسعيا لإكمال الحقيقة وراءىا ومن أجل إكمال الفضول فأختار 

 كمية من الترابط الوثيق بين الطريقة السردية والحوار.

ضالتو والفيم الرائع  في ىذا المنبر فأجد أن لولا السرد لمحدث فمن يستطيع أحد أن يجد
 فالسرد ىو كجنس أدبي نجد أنو تعاطى الكثير من الفنيات ليتداخل مع الجنس الأدبي الآخر

                                                             
 54، ص 1عزالدين جلبوجي، الرماد الذي غسل الماء، دار المنتيى الجزائر، طبعة   1
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المتمثل في الحوار فوجدت أنو لا بد من أن أنتيج طريقة مثل طريقة عزالدين جلبوجي التي  
لمرواية فكل  تقوم عمى التناغم فالحوار ىنا حقق لنا اتصال وثيق بطبائع الشخصيات الفنية

منيا يبين لنا فيو طبع من مفاتيح شخصيتو وكيف تكون تفاعلبتو وأيضا تداخل بين السرد 
 الروائي والوصف وبين الحوار بطبيعة الحال.

 .دورا أساسيافعزيزة ىنا ىي العنصر البادئ لمحوار لأنيا لعبت 

ميزة تضحكتيا المفاستيل الحوار بطريقة وصفية من ىنا تبدأ جمالية التداخل حيث قال 
 ،رحياطالسردية التي تكون عبارة عمى تجميع المعمومة من خلبل  توورتب ىذا بطريق

فاستعمل الفعل الماضي بعدىا بدأ في الحوار حيث قال لنا في ىذا الاقتباس الحواري أن 
عزيزة تخاطب بدرة بميجة فرحة وتعبر ليا عن مدى فرحيا بالمولود من خلبل تفاعلبتيا ومن 

ل استخدام الجنس الأدبي الوصفي فكانت لطيفة معيا وقالت ليا أنيا ستسمي الطفمة خلب
ىنا استخدم الجنس الأدبي السردي فوقع مثل التوازن و التمازج و التداخل في ، وتقوم بتربيتيا

 حوار.الوصف و السرد و التنوع الأجناس الأدبية بين 

 

 

 

 
 

 السرد الروائي والقصة:

 المغة:تعريف القصة في 

ىي عبارة عن حكاية مكتوبة مستمدة من الواقع أو الخيال أو من الإثنين معا وتكون 
مبنية عمى أسس معينة من الفن الأدبي وجمعيا قصص والقصة بمفيوميا المعاصر ىي 
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تسجيل لما يحدث في فترة معينة من الفترات، سواء كانت أحداثا كثيرة أم حدثا واحدا وتكون 
ركت أثرا في نفس الكاتب الأمر الذي دفعو إلى كتابتيا وقد تكون ىذه ىذه الأحداث قد ت

الأحداث واقعة خلبل فترة طويمة فتشكل ما يسمى بالرواية أو فترة زمنية متوسطة فتشكل ما 
 يسمى بالقصة أو تكون الفترة قصيرة فتشكل ما يسمى بالقصة القصيرة. 

الواقعية ونسقيا بشكل فني وأدبي تحتوي القصة عمى حوادث نقميا الكاتب من الحياة 
وبطريقة تميزه عن غيره من الكتاب الآخرين، والجدير بالذكر أن بعض الأحداث المذكورة في 
بعض القصص تكون مختمفة ومن نسج الخيال مع عدم خموىا من دلالات تمس الواقع 

ة لا بشيء ما كان يخترع الكاتب أحداثا وشخصيات ليرسم صورة مستقبمية لأمور واقعي
 يمتمكيا الأفراد.

أما براعة الكاتب فتكمن في عرض الأحداث وتنسيقيا لتقديم قصة تسمسل أحداثيا 
بطريقة تجذب القارئ ليا لتتماشى الأحداث والشخصيات مع الغاية التي يرجوىا الكاتب من 

 تأليفو لتمك الرواية أو القصة.

تفصيمي سواء كانت ىذه وتصف القصة مرحمة معينة وتنتيي عند نقطة أخرى وبشكل  
 .1المرحمة متعمقة بشخص أو عدة أشخاص

 
 

 

 أراء النقاد في تعريف القصة:

و عمى الرغم من الاختلبفات الواقعة بين الكتاب والنقاد عمى تعريف القصة إلا أنيم 
أجمعوا عمى أنيا فن نثري أدبي يتناول مجموعة من الوقائع والأحداث التي تقوم بيا مجموعة 
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الأشخاص في بيئة معينة وتبدأ من نقطة وتنتيي بغاية ما، وتصاغ ىذه الأحداث من 
بأسموب أدبي معين كما أجمع النقاد عمى وجود عناصر محددة لمقصة يجب أن تتوافر 
لنجاحيا وىي الأحداث والشخوص والزمان والمكان والسرد ويمكن القول إن القصة من الفنون 

ياة اليومية ومشكلبتيا كما تمبي حاجات الإنسان الاجتماعية الأدبية التي تعبر عن أمور الح
والنفسية  بسردىا للؤحداث والوقائع حيث تأخذ ناحية معينة تتوقف عمى طريقة سرد القاص 

 للؤحداث وعمى استخدام مخيمتو في الكتابة.
 

 الغاية من القصة:

لتي تواجو من خلبل طرح المشكلبت ا تشمل الغاية من القصة عمى تحقيق الفائدة
المجتمع واقتراح الحمول ليا، كما تكشف أحداث القصة عن أمور دقيقة ييتم ليا القارئ لكنو 
يعجز عن تفسيرىا كما تحقق القصة المتعة من خلبل طريقة بنائيا وتسمسل أحداثيا والابداع 

 .1في سرد أحداثيا ورسم شخصياتيا بالإضافة إلى شد انتباه القارئ

ية تحديدا فقد تطورت بشكل كبير تحديدا تبعا لاتصال الثقافة أما عن القصة العرب
العربية مع الثقافة الأجنبية بالإضافة إلى التطور السريع في وسائل الاتصال ووسائل الإعلبم 

 حيث أصبحت القصة العربية أداة إعلبمية معاصرة.

 

 
 

 تجمي القصة في رواية عزالدين جلاوجي:
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بعد تطرقنا لتعريف القصة وما تحتوي من مضمون وأىداف انعكس ىذا المصطمح 
عمى رواية عزالدين جلبوجي في رواية الرماد الذي غسل الماء في العديد من أجزاء الرواية 

 ومن بين ىذه الانعكاسات نجد6

"حين خمد الشيخ الى النوم عمدت الزوجة الى ىراوة أعدتيا خصيصا فرحت تضرب 
و المرات المتتالية حتى تأكدت من مفارقتو الحياة، عندىا شمرت البنتان مع أميما بيا رأس

عمى تقطيع الجثة وتفريقيا في أماكن متفرقة، كما عمدن بعدىا كل يوم الى حرق بعض 
اجزائيا ومرت أيام عدة من التكتم الى أن استطاع كمب الاستلبء عمى ذراع الشيخ والفرار بيا 

ذراع المكشوفة بداية الكشف عن الجريمة النكراء ليحال الجميع عمى لالتياميا وكانت ال
المحكمة ، ويحكم عميين بالسجن عشرين سنة، تخرج فتيحة بعد عامين من ذلك مجنونة 

 1تتقاذفيا الشوارع و يعبث بيا الأطفال"

ومن خلبل ىذا المقتبس من رواية عزالدين جلبوجي نجد أنو فعلب احتوى فيو وتوفر 
ر من عناصر الاجناس الأدبية ألا وىو القصة حيث أرى أنيا تناولت مجموعة من فيو عنص

الوقائع والاحداث التي قام بيا مجموعة من الأشخاص في ىذه الجريمة التي كان فييا قطع 
وحرق الجثة بمشاركة الزوجة والبنتان، حيث أرى أنيا توفرت عمى الأشخاص وىم الزوجة 

 يت والزمان الذي ىو الميل حيث قام بصياغتو بطريقة سردية.وبنتان، المكان الذي ىو الب

قد أصاب ونجح  خلبل ما تطرقت اليو من اقتباس لمقصة أرى أن عزالدين جلبوجي من
وأعطى جمالا واسع المدى في جانب القصة لأنو مازج بين السرد والقصة أين توفر الاقتباس 

 حقيقة الزوجة  عمى العناصر التي تحتوي عمى السرد حيث نقل أحداث القصة لنا فأوصل لنا
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دة وبناتيا حين ارتكابين لمجريمة الشنعاء فتحصمنا حينيا عمى مدى قسوة ىذه الزوجة وش
 عميو. نقمتيا وغضبيا

كما توفر عمى عناصر الشخصية الزوجة والبنتان والشيخ، الزوجة ىي القاتمة والبنتان 
ىما المساعدتان ليا والشيخ ىو الضحية ليم، حيث أن ىذه الحادثة كانت مروعة وفاجعة 

يمة كبيرة لأنو اعتمد السرد والوصف معا فأعط تفسير مذىلب وانسجام عالي مع الواقع ومخ
مع ذكره لممكان وىو المنزل وبعدىا ذكر شخصيات جديدة الكمب الذي ساىم في  القارئ
 كتفيم.

أن رواية عزالدين جلبوجي قد تضمنت عمى عنصر من عناصر جماليات  كلا ش مما
أكثر فأكثر ومن بين ىذه الجماليات نجد  الاجناس الأدبية الذي يضيف ليا رونقا وبياءا

 جمالا أكثر الذي يكون بالمزج بين السرد والقصة والتداخل بينيم.
 

 السرد الروائي والحكاية الأسطورية:

 تعريف الحكاية:

إن تعريف الحكاية في الادب ىو مجموعة من الاحداث عن شخصية أو أكثر يروييا 
مشوقة مستعملب السرد والحوار او السرد وحده  راو وفق ترتيب زمني وترابط سببي بصورة

وىي تتطور نحو ذروة تعقيد فصل ويتم نقميا شفويا من جيل الى أخر وغالبا ما تحتوي ىذه 
 الحكايات عمى دروس وعبر يمكن الاستفادة منيا في الحياة.

سيتم في ىذا المقال الحديث عن تعريف الحكاية في الادب وتناول الحكاية الخرافية 
لشعرية حيث أن الحكاية في التراث ىي القصة المروية التي قد تستند الى المخيمة بصورة وا

 أساسية والى بعض الحقائق في بعض جوانبيا والى البطولات الجبارة والقدرات الخارقة 
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كالموت والحياة والفقر والغنى والخير والشر، وىي نوع من السرد أو قصة سحرية تجري في 
 او سحري يمكن لشخصية الحقيقية والخيالية التصرف.عالم حقيقي 

يمكن لممؤلف ان يثير المشاكل الأخلبقية والاجتماعية والجمالية لمتاريخ والحداثة، الا  
 .1أن تعريف الحكاية في الادب وفي مقاييس ىذا العصر يمكن تعريفيا بالرواية

 

 تجميات الحكاية الأسطورية في رواية عزالدين جلاوجي:

حيث نجد أن من خلبل ما تطرقنا اليو في تعرفينا لمحكاية الأسطورية أن ىذا العنصر 
 توفر في رواية عزالدين جلبوجي وفق ما عرفناه في الحكاية الأسطورية6

"قيل ان الولي الصالح قد بعث الى الحياة وان منبع العين تدفق رمادا أسود حارا الأيام 
 .2يا ولم ينج منيا الا من نجاه الله"والميالي حتى رمدىا وقتل كل من في

أرى ىنا أن عزالدين جلبوجي نجح نجاحا تاما ىنا في طريقة طرحو ليذه القضية ومزج 
فييا العديد من الاجناس الأدبية لان لكل جنس منيا ترابط بالآخر فالقصة تكون عبارة عن 

يل الترابط والانسجام أسموب قصصي يحتاج مزيد من التشويق والابتكارات والخيال الواسع لن
 الفكري والنسقي ليذه الرواية.

كما أرى أنو فعلب لا وجود لمولي الصالح الذي يبعث الحياة لأن الخالق ىو من يجدد 
فينا الحياة وشغفنا ليا، وأن الرماد لا يقتل الأرواح في ىذا العالم ربما رماد القموب وسوادىا 

أخطأ أحد منا في بمد  جماعي انعالم وعيو يجعل من الشخص سفاحا أسود الفكر فنحن في 
 ما يجعمنا كارىين لكل شبر في ىذا البمد ىاربين منو. 
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 السرد الروائي والشعر:

 :مفهوم الشعر

قد ، ي يستخدم الجمالية والصفاتذلشعر ىو شكل من أشكال الفن الادبي في المغة الا
في الدراما الشعرية تراتيل تكون كتابة الشعر بشكل مستقل وقصائد متميزة او قد تحدث 

 النثر. النصوص الشعرية أو شعر

فنجد أن الشعر ىو كلبم يعتمد عمى استخدام موسيقا خاصة بو يطمق عمييا مسمى 
الموسيقى الشعرية كما يعرف الشعر بأنو نوع من أنواع الكلبم يعتمد عمى وزن دقيق ويقصد 

بالقصيدة ومن التعريفات الأخرى  وضيح الفكرة الرئيسية الخاصةوتفيو فكرة عامة لوصف 
 .لمشعر ىو الكممات التي تحمل معان لغوية تؤثر عمى الإنسان عند قراءتو أو سماعو

 .1أي كلبم لا يحتوي عمى وزن شعري لا يصنف ضمن الشعر
 

 لغة: تعريف الشعر

يعرف الشعر بانو كلبم موزون ومقفى ويدل عمى معنى وىو كلبم بميغ مبني عمى 
كون أجزاؤه أحيانا مستقمة في تو  ،وبأجزاء تتفق في الوزن والقافية صافوالاو  الاستعارة

 .قبميا وعن ما بعدىا عماالغرض واليدف 

وللؤحوال السياسية والاجتماعية  والطبيعةىناك من يعرف الشعر عمى أنو مرآة لمحياة 
 .2والشخصية لمشاعر
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لجياشة وىو شكل من أشكال وىناك من يعرفو عمى أنو الفيض التمقائي لممشاعر ا 
، حيث يتكون الشعر العربي من خمسة والصفاتالفن الأدبي في المغة التي تستخدم الجمالية 

 عناصر وىي6

  :ىي الشعور الذي يضيفو الشاعر إلى القصيدة الشعرية مثل الفرح والحزن           العاطفة
توضيح ىدف الشاعر من والحب والغضب وغيرىا من المشاعر الأخرى والتي تساىم في 

 كتابة القصيدة.

  :ىي العمل الذي يعتمد عمى أفكار الشاعر ويستخدميا لبناء نص القصيدة بناءا الفكرة
 عمييا.

  :ىو كل شيء لا يرتبط بالواقع ويستعين بو الشاعر من أجل صياغة أبيات الخيال
 ىذا الخيال بالصور الفنية الشعرية. طقصيدتو ويرتب

 :ة الشاعر في كتابة القصيدة وىو الذي يميز الشعراء عن بعضيم في ىو طريق الأسموب
 الكتابة الشعرية إذ لكل شاعر أسموب خاص فيو يساىم في جعل قصائده مميزة.

  :لمعاني اىو الأسموب الذي يستخدمو الشعراء في الجمع بين الألفاظ الشعرية و النظم
 .1المقصودة في نص القصيدة

 

 :أغراض الشعر العربي

 :الآتيفي الموضوعات التي يتناوليا الشاعر في القصيدة الشعرية وتقسم إلى 
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6 ىو استخدام الشاعر لمكممات الشعرية من أجل التعبير عن موقف أو مشيده معين الوصف
ن الأمثمة عمى الوصف أن يصف الشاعر موقد يكون ىذا الوصف لشيء طبيعي أو جامد و 

 .أو مكان ما مثل قريتو أو منزلوجمال محبوبتو أو يصف جمال بمدتو 

ىو من أغراض الشعر القديمة وقد كان يستخدم من أجل ذكر الصفات الحميدة                  المدح:
 استخدامقد يبالغ بعض الشعراء في المدح من خلبل  وأحيانافي شخصية الممدوح  والجيدة

 1.وتقديرهصفات غيره موجودة في الشخص من أجل كسب ثنائو 
 

 تجمي الشعر في رواية عزالدين جلاوجي:

ميم  لأنووبعد تعرضنا لمفيوم الشعر وعناصره نجد أنو توفر ىذا العنصر في الرواية 
جدا فييا حيث دعم العديد من العناصر التي توفر فييا الشعر وقبل ىذا ككل يجب أولا أن 

 6جلبوجي الرواية لعزالدينالمذكور في ىذه  الاقتباسنتطرق إلى ىذا 

 زوابع أعداء الإنسانيةمتحدية إلى الأشجار التي وقفت بكبرياء في جنين والفموجة "

  لا طريق لمكرامة إلا التضحية

 والجمال والحقإلا لمخير  انتصارولا 

 2"كيوف المظممة إلاخفافيش ولا منابر لم

                                                             
 بتصرف 00، أطمس لنشر والإنتاج الإعلبمي، ص 1فنيات الكتابة الأدبية الطبعة الشاعر سيد غيث،  1
2
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ن عزالدين أيتوفر فيو العنصر الشعري لمفن المرتبط بالشعر حيث  الاقتباسفيذا 
الأدبي الوصفي  الجنس داخلت نجلبوجي ذكر الأشجار ووصفيا أنيا واقفة بكبرياء ىنا يكم

قال لا طريق لمكرامة ف ،، حيث استعمل تشبيو ووصف واضح ىنايمع الجنس الأدبي الشعر 
 إلا التضحية ىنا نجد أنو يقصد أن التضحية تحتاج كرامة من الإنسان وقال أيضا ولا

 

وصفيم بالجمال لأنو  والطيبانتصار إلا لمخير والحق والجمال ىنا يقصد أنو في الخير  
 .فيياالتمازج عمل عمى أنو يجسد 

  6الاقتباسالشعر أيضا في ىذا  نجد توفر

 "ولكن تؤخذ الدنيا غلببا       وما نيل المطالب بالتمني "

جاء واضحا وجميا حيث كان فيو الشعر واضحا فالكاتب ىنا  الاقتباسىنا نجد أن ىذا  
في ىذه  أمالنا إنوالسرد ووضع أسموب شرطي ىنا يتوفر عمى أنو قال  الاقتباسمازج بين 

ضرورة الكد والتعب عمى ولكن تؤخذ الدنيا غلببا يعني ىنا  لن تتحقق بمجرد التمنيالحياة 
  .الفرد يسعى إلييا وىي التيمن أجل تحقيق الأىداف 

من  جنسو عمى أنو صنفحين عزالدين جلبوجي صدق فيو  الاقتباسحيث أرى أن ىذا 
عميو ورونقا فني أدبي جميا  اجماليفنا الأجناس الأدبية ومزجو بالسرد والإخبار الذي أضفى 

وفيو أيضا الأسموب الاوصاف فالشعر ىنا يحتاج إلى الإخبار ويحتاج إلى العديد من  ،فيو
 الشرطي.
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 راجيديا والسرد الروائي:الت

 :التراجيدياتعريف 

تعرف التراجيديا أو المأساة بانيا أحد فروع الدراما التي تتعامل مع الأحداث الحزينة أو 
سواء في البطولة أو دور ثانوي بأسموب  العمل الفنيالصعبة التي يواجييا الممثل أثناء أداء 

 الرواية.مصطمح تراجيديا عمى الأعمال الأدبية الأخرى مثل بيق تط ويمكن وحازمجاد 

حجم معين في لغة تختمف طبيعتيا  وحيث ان التراجيديا ىي محاكاة لفعل جاد كامل ذ
باختلبف أجزاء المسرحية وبواسطة أشخاص يؤدون الفعل عن طريق السرد وتؤدي إلى 

الانفعالات كما يعرفيا أرسطو باسم الشفقة لممثل ىذه و تطيير النفس عن طريق الخوف 
 المعمم الأول بكتابة عن الشعر ويرى أرسطو ان المحاكاة نزعة فطرية تولد مع الإنسان منذ

ينال نو انعومة أظافره وأن الإنسان ىو أكثر الكائنات الحية براعة في ىذا المضمار حيث 
يجدون متعة كبيرة في وأن البشر جميعا  تعميمو ومعارفو في طفولتو عن طريق المحاكاة

وىي بوات كذلك نجد أن الكممة التي استخدميا الإغريق لمدلالة عمى الشاعر ىي  المحاكاة،
وينظم الأجزاء ويركب كممة لا تعني شخصا يخمق من عدم بل تعني الشخص الذي يؤلف 

 .1التي نقميا عن طريق المحاكاة
 

 )الزماد الذي غسل الماء(: تجليات التزاجيديا في رواية عزالدين جلاوجي

عمى العديد ومن التراجيديا التي تجسدت في رواية عزالدين جلبوجي نجد أنيا توفرت 
حيث نجد انيا كانت عبارة عمى أجزاء متفرقة تضم كل منيا العديد من النواحي  من التجميات

نجد أنيا كثيرة ومن التراجيديا المتمثمة في رواية عزالدين جلبوجي  ،التي تمتزج فيما بينيا
ومن ضمن ىذه  ،عن المأساة، حيث نجد أنيا تعبر عن ظمم وقع أصلب تعبر لأنياومتعددة 

 التجميات نجد المتعمقة بالتراجيديا نجد6

                                                             
 10، ص 1410الادب القصصي،  سياد ياسر العباس الشمري،  1
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، وىي ليست شبرا من الجغرافيا ولا حفنة من دواب البشر كما ...ىاذي عين الرماد"
ء تجمد عمى سطح الأرض فأىمك الغنا ر منبل ىي امتداد من الأرض رىيب وىو ب تتوىم،

جوج ومأجوج أإن يصرت أردد فثم عين الرماد وحتى  اتولو  اأردد. أينمالزرع حتى صرت 
فيي خاوية عمى عروشيا وبئر  ،وىي ظالمة أىمكناىا من قرية نمفسدون في الأرض ومكا

 .1"قصر مشيدو معطمة 

أينيمر  منيا...قصة مدينتنا المسخوطة، لست أدري كيف سيكون موقفك ذي ىي "
أم تستنشق كل اليواء الذي حولك قائلب6 ىي نياية  أىميا؟حزنا عمييا وعمى و قمبك دموعا 

  .2"الضالين والحمد لله لمذي نجانا من القوم الضالين

من ىنا نستنتج ان رواية عز الدين جلبوجي لا تخمو أبدا من التراجيديا وارتباطيا 
بالعديد من التنوعات والأجناس وزاخرة حيث أنيا كانت متنوعة  والرسالةارتباطا وثيقا بالقصة 

الأدبية التي كانت عبارة عن ترابط وثيق بينيم حيث ذكر المكان الذي ىو عين الرماد الذي 
تتولد فيو المأساة وتكون فاجعة كبيرة فيو الذي ىو أصلب كل ما يدور في الرواية الذي وقع 

 .فييا الظمم

ن الجنس الأدبي الوصفي والجنس الأدبي التراجيدي حيث قال وصفيا ىنا ومازج بي 
بل ىي امتداد من الأرض رىيب حفنة من دواب البشر عنيا أنيا ليست شبرا من الجغرافيا ولا 

 الجريمة.فينا توفر العنصر التراجيدي الذي كان عبارة عن ذكر المأساة ىذه 
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بعد خوضنا في أغوار وأعماق الرواية وجدنا انيا زاىرة و زاخرة بالعديد من التنوعات من 
ناحية الاجناس الأدبية ففييا كل ما ىو جمال و ترابط و تناسق و انسجام يحقق لنا ىذا الفن 
و الجمال الادبي فعزالدين جلبوجي ناقش لنا الكثير من القضايا في ىذه الرواية فمثلب ناقش 

الجريمة و الأسطورة و الحكاية و القصة و الرسالة و السرد كل ىذا في أن واحد الذي لنا 
يجسد لنا جماليات تداخل الاجناس الأدبية في الرواية حيث يعد الجنس الادبي ىو ركيزة 
أساسية في دراسة النصوص و تدخميا ليس أمرا ىينا بل عمى العكس ىو امر يزيدىا قوة و 

 رىا و يثري في ذىن المتمقي العديد من الانتظارات.دعم لنجاحيا و ازدىا
وتعرضنا أيضا لروايات أخرى عربية تحكي الاجناس الأدبية وتمازجيا وفي الفصل 
الثاني تعرضنا لتجميات تداخل الاجناس الأدبية في رواية عزالدين جلبوجي " الرماد الذي 

الروائي مع الرسالة، وتداخل  غسل الماء" فقمنا باستخراج ىذه التمازجات مثل تدخل السرد
الرسالة مع القصة، وكيف تتداخل الحوار مع السرد وأيضا الحكاية الأسطورية التي تعد جنس 

 ادبيا مؤثرا في القصة التي ساىمت بدورىا في خمق تناسق وتمازج مع السرد الروئي. 
نية إبداعية فنجد أن عزالدين جلبوجي عمل عمى خمق أفكار متجددة متراسمة فكانت حمقة ف

تبث التشويق ونيم مواصمة القارئ لمرواية، ىذا كمو راجع الى الحمقة الفنية المتناسقة 
 والمتراسمة.

فنظرا لسعة صدر الكاتب ومخيمتو الواسعة فإنو قد لعب دورا كبير في خمق جو من 
في أفاق المتمقي ىذا راجع لجمال أفكاره و احاسيسو و ربط ىذا الجمال  المتعة و التشويق

 بأشكال أدبية أخرى فنجد أنو توفق في اختياره لموضوع ىذه الراية.
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ابداع الروائي عزالدين جلبوجي تجمى في اختياره لموضوع لامس الواقع، مجريات و 
الرواية عالجت قضية من قضايا المجتمع تدور أحداثيا حول جريمة بشعة راح  أحداث

 ضحيتيا العديد من الأبرياء 

وفي الأخير نرجو من الله تعالى ان نكون نجحنا وتوفقنا بأمر الله في ىذا الصدد 
 وفقنا في ىذه المعمومات المطروحة.ونكون قد وفرنا وت
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 :00ممحق
 

 عزالدين جلاوجي: التعريف بروائي

، وتدريسا ونقدابداع  والمسرحميتم بالسرد  ومعاصرأستاذ محاضر دكتورة أدب حديث 
 ومسرح.الطفل قصة  وأدب والشعرإضافة الى الكتابة في النقد 

بدا نشاطو الادبي في سن مبكر و  ،1521فمدينة نشاتو عين ولمان سطيف ولد عام 
ىو عمى مقاعد الثانوي حيث نشر أعمالو الأولى في الثمانينيات  عبر بعض الصحف 

 . العربية  الصحفالوطنية و 

، بعنوان لمن تيتف الحناجر  1550صدرت لو مجموعتو القصصية الأولى سنة 
الإبداعي، فيو رئيس فالروائي عزالدين جلبوجي لو حضور قوي في المشيد الثقافي و 

رابطة أىل  القمم الثقافية الوطنية التي أسسيا مع مجموعة من مبدعي الجزائر منذ سنة 
لرابطة ابداع الثقافية الوطنية منذ سنة ، و مؤسس و عضو بالمكتب الوطني  1441
و عضو الأمانة لاتحاد الكتاب الجزائريين بين  حتى توقف طواعية عن العمل، 1551
  1444الى  1443سنتي 

، أسس و شارك و اشرف في لو حضور قوي  في المشيد الثقافي الوطني و العربي 
شرات البحوث العشرات من ندوات و الممتقيات داخل الوطن و خارجو، نشر ع

، حيث أجريت معو عشرات الحوارات  في كثير المحكمة في مجلبت وطنية  و عربية 
 الخارج.من المنابر الإعلبمية في الجزائر و 
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 6أعماله

رسالة  34أكثر من  وعربياالجامعية وطنيا  والرسائلقدمت عن اعممو مئات الدراسات 
 و ايران اسبانيا، في فرنسا، وكذابمدان عربية عديدة  وفيفي الجزائر  وماجستيرتوراه دك

 6منيا، تركيا

 .استراتيجية التناص في رواية سرداق الحمم و الفاجعة  -

 البنية الاستعارية في رواية حوبة و رحمة البحث عن الميدي المنتظر -

 البنية الزمانية و المكانية في رواية الرماد الذي غسل الماء -

 ات عزالدين جلبوجي انموذجا فيياالجزائري الحديث مسرحيالنص المسرحي  -

 بلبغة التقابل في روايات جلبوجي -

 بنية الخطاب السردي في رواية حوبة -

 تأويل الخطاب الديني في رواية العشق المقدس -

 في الرواية الجزائرية لعزالدين جلبوجي.تجميات الشعرية  -
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 :02ممحق

 :تمخيص الرواية

صفحة لدار  144ان رواية عزالدين جلبوجي رواية عربية جزائرية تتضمن 

 بطبعة واحدة. الجزائر-النشر المنتيى

تحت العديد من القوالب حيث عالجت ىذه الرواية العديد من القضايا الإنسانية 

في مدينة عين الرماد والتي نجد أنو ناقشا جريمة شنعاء لقتل  الأدبية حيث

التي دارت حوليا احداث  والثانويةمن الشخصيات الرئيسية تكونت من العديد 

 ىذه الرواية

ليست راكدة فنجد انيا مميئة بالتغيرات  لأنيافالرواية تأخذنا الى عالم أخر 

نفس الوقت  وفيعزالدين جلبوجي بطريقة منطقية  المتنوعة فتكمم والتجديدات

المميئة بالحوارات  والأسطورةحكاية كما أضفى عمييا طابع ال وخياليةالشاعرية 

النص الروائي  الى ان القارئ ونخمصالتي يضعيا في ذىن  والتساؤلات

فعمل عمى ابراز تداخميا المعاصر خرق حاجز الحدود بين الاجناس الأدبية 

 .والسينماالنفس  وعمم والمسرح فييا كالشعر والتنويع
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