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 شكر وعرفان 
 :ثعالى الله كال

لَّ  ثوَْفِيلِي وَمَا}
ِ
، إ ميَْهِ  ثوََكََّْت   علَيَْهِ  بِِلَلَِّ

ِ
 ] 88: هود{ ]أُهِيب   وَإ

  عليه ولم:لوله ضلى اللهوم

{من لم يشكر إمناس لم يشكر الله}   

 وإلمعرفة، إمبحث طريق منا ويسّ  إمفهم، أٔبوإب منا وفتح بِملم، عمَ  إلذي الله أٔحمد

صى، لّ إمتي هعمه على وبِطناً، ظاهرًإ وأخٓرًإ، أٔولًّ  إلحمد فله  .ي عدّ  لّ إلذي وفضله تُ 

 إمعلمية، إمرحلة هذه في رإفلني من مكل بعمق ممتنةً  أٔجدني إلملام، هذإ في وإٕهني

 يبخل لم إلذي عبان، الله عبد إلدكتور إمفاضل أٔل تاذي به أٔخصّ  إلكٔبر وشكري

 .إمتأمٔل مفتركات في إمفكر ورفيق وإلمرشد، إلدميل هِعْم فكان وثوجيهه، بعلمه علَ 

عبد إمعزيز يد هصر الله، لع  ،في رحلة إلدكتورإه مزملائي إمتناني بِمغ عن أٔعبّر  كما

 فكاهوإ الاكتشاف، وفرحة إمبحث كلق شاركوني إلذينمنسي، شعيب مروإني، 

 .ث نسى لّ كثيرة، لحظات في ول ندًإ عونً 

 في إٕلّ  أُهدِيتَ طيّبة كَّمة وكل لاهدت، هبيلة روح وكل دعمت، خفية يد   كل وإٕلى

 :أٔحتاجها كنت وكت  

 .حس ناتكم ميزإن في عطاءكم وجعل خير، كل عني الله جزإكم



 الإهداء

لى هيها بها، امبداية كاهت من اإ لى كلهّ امفضل يؼود واإ  أ يامي، وهبض عمري، زهرة اإ

دربي وهور  

لى  بما فصرت   والحنان، نوؼطاء الحليلي المؼنى كوبي في غرست امتي امغامية، أ مي اإ

ثظن مما أ كوى منحَتني . 

لى يغيب ل الذي وامظل يميل، ل الذي امس ند واإ  

لى  امصبر من بل املوة، من ي ولد ل امكبرياء أ ن ػومّني من الحبيب، أ بي اإ

 .وامكرامة

لى والملامح، امنبض شارنني من اإ  

لى لىنمال و كرة غيني وهبضي الدائم  امؼزيز أ خي اإ : فيروز وهوارةامؼزيزات أ خواتي اإ  

لى سراء وأ سامة امؼائلة، ونتاهيت الدار، ضحكة واإ اإ  

لى باقي أ فراد ػائوتي  واإ

لى امطريق، لي أ ناروا الذين أ ومئم واإ  

لى المؼنى أ بواب لي ففتحوا حرفاً، ػومّوني من امكرام، أ ساثذتي اإ  

 .ينتهيي ل وامتناناً  ومحبة غرفاناً  امؼمل هذا أ رفع جميؼًا مكم
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 المقدمة

 

 ‌أ

 

شيدت‌الساحة‌النقدية‌العربية،‌منذ‌النصف‌الثاني‌من‌القرن‌العشرين،‌تحوّلات‌معرفية‌
لافتة،‌فرضتيا‌موجات‌التغيير‌الفكري‌التي‌انطمقت‌من‌المركز‌الغربي،‌وتجمّت‌أساسًا‌في‌
‌المناىج‌ ‌استقبال ‌التحولات‌مع ‌بدأت‌ىذه ‌وقد ‌العربي. ‌إلى‌الفضاء ‌المناىج‌النقدية ارتحال

‌ ‌التحميل‌البنيوية ‌بتأثيرات ‌تتابعت ‌ثم ‌لمنص، ‌المغمقة ‌بالبنية ‌عناية ‌أولت ‌التي والشكلانية
‌التي‌ ‌الحداثة، ‌بعد ‌إلى‌تماسّ‌أعمق‌مع‌فمسفات‌ما النفسي‌والتأويل‌اليرمنيوطيقي،‌وصولًا
أعادت‌النظر‌في‌ثوابت‌القراءة‌النقدية،‌وأعادت‌الاعتبار‌لمميمَّش‌والمقصيّ‌والمسكوت‌عنو‌

لخطابات،‌من‌خلال‌زحزحة‌اليقينيات‌الجمالية‌والمعرفية‌التي‌طالما‌حكمت‌في‌النصوص‌وا
‌.الممارسة‌النقدية‌التقميدية

‌لحاجة‌ممحّة‌فرضيا‌الانفجار‌النصي‌والتنوع‌الأجناسي‌ ‌التحول‌استجابةً لقد‌كان‌ىذا
‌تجاوزت‌حدود‌ ‌جديدة ‌كتابية ‌أشكال ‌بروز ‌مع ‌خاصة ‌الأدبي‌العربي، الذي‌اجتاح‌المشيد

‌وفيم‌سياقاتو‌الأجن ‌إلى‌باطن‌النص، ‌عمى‌النفاذ ‌واستدعت‌مناىج‌أكثر‌قدرة اس‌المألوفة،
نيالوجيا‌تفرض‌حضورىا‌كاستراتيجية‌تفكيكية‌يأت‌الجالخطابية‌والثقافية.‌وفي‌ىذا‌السياق،‌بد

،‌لا‌تكتفي‌بوصف‌الظواىر،‌بل‌تتوغّل‌في‌الأنظمة‌المعرفية‌التي‌تنتجيا،‌وتفكّك‌ما‌تأويمية
‌.ا‌وبديييًا،‌من‌خلال‌كشف‌آليات‌السمطة‌والمعرفة‌الكامنة‌خمف‌الخطاباتيبدو‌طبيعيً‌

‌مكّنت‌الج ‌وتفكيكية، ‌تأويمية ‌ممارسة ‌النظر‌يباعتبارىا ‌العربي‌من‌إعادة ‌النقد نيالوجيا
‌سمطة‌ ‌كرّست ‌التي ‌البُنى ‌لخمخمة ‌أفقًا ‌وفتحت ‌الجمالية، ‌ومعاييره ‌ومؤسساتو ‌مفاىيمو في

الوجيا‌نييلمنظور،‌تتأسس‌ىذه‌الأطروحة‌بوصفيا‌مقاربة‌تأويمية‌لجالنموذج‌الواحد.‌ومن‌ىذا‌ا
‌العربي، ‌النقد ‌في ‌والتأويل‌‌الكتابة ‌والتقويض ‌الحفر ‌اشتراطات ‌وفق ‌المقروء ‌إنتاج تعيد



 المقدمة

 

‌ب  

 

‌ذلك‌ ‌تتصارع‌فيو‌قوى‌المتعدد، ‌نموذجًا ‌باعتباره من‌خلال‌استنطاق‌مشروع‌حاتم‌الصكر،
‌مساءلتو ‌في ‌سيما ‌لا ‌والمعرفة، ‌تفكيك‌‌الخطاب ‌إلى ‌وسعيو ‌والنسوية، ‌الشعرية لمخطابات

‌الأنظمة‌الثقافية‌التي‌أنتجتيا‌وكرّست‌سمطتيا.

‌ ‌الأطروحة‌الموسومة‌بـ: مقاربة  –"جينيالوجيا الكتابة عند حاتم الصكر وتسعى‌ىذه
إلى‌مساءلة‌الخطاب‌النقدي‌العربي‌الحديث‌والمعاصر‌من‌خلال‌مقاربة‌مشروع‌‌"–تأويمية 

الصكر،‌بوصفو‌نموذجًا‌دالًا‌عمى‌تداخل‌السمطة‌بالمعرفة‌في‌الحقل‌الأدبي،‌لا‌‌الناقد‌حاتم
عادة‌بناء‌المرجعيات.‌إذ‌لا‌يُقارب‌ سيما‌حين‌يتخذ‌النقد‌موقعًا‌مركزيًا‌في‌إنتاج‌التمثيلات‌وا 
‌حقلًا‌ ‌باعتباره ‌بل ‌المرجعيات، ‌متسق ‌أو ‌البناء ‌مكتمل ‌معرفيًا ‌نظامًا ‌بوصفو ‌المشروع ىذا

يناميكيًا‌تتقاطع‌فيو‌الأيديولوجيا‌والجماليات‌والمعرفة‌وتتفاعل‌فيو‌الخطابات،‌حيث‌صراعيًا‌د
تُمارس‌السمطة‌حضورىا‌في‌أشكال‌متعدّدة،‌سواء‌عبر‌آليات‌التصنيف،‌أو‌من‌خلال‌إعادة‌
إنتاج‌التصورات‌السائدة،‌ما‌يستدعي‌تفكيك‌ىذه‌البنى‌الخطابية،‌وكشف‌مضمراتيا‌وتفتيت‌

‌.في‌خطاب‌حاتم‌الصكر‌الأنساق‌النقدية

‌للأدب‌أو‌تحميلًا‌ ‌تأريخًا ‌لا‌بوصفيا ‌النقدية، ‌المقاربة‌ضمن‌حقل‌الكتابة وتندرج‌ىذه
‌تشكيل‌ ‌ويعيد ‌الخاصة، ‌تمثيلاتو ‌يُنتج ‌معرفيًا ‌خطابًا ‌باعتبارىا ‌بل ‌الإبداعية، لمنصوص

الأدبية‌‌مفاىيمو‌في‌سياق‌ثقافي‌محدد.‌ومن‌ىذا‌المنظور،‌لا‌تتعامل‌الأطروحة‌مع‌الكتابة
بوصفيا‌موضوعًا‌مباشرًا،‌بل‌تتجو‌إلى‌مساءلة‌الكتابة‌النقدية‌ذاتيا‌كما‌تجمّت‌في‌مشروع‌
‌بنيتيا‌ ‌وتفتيت ‌الجمالية، ‌انزياحاتيا ‌وتتبع ‌المرجعية، ‌مكوناتيا ‌تفكيك ‌خلال ‌من الصكر،

تشتّتًا‌‌تنوّع‌محاور‌الأطروحة‌من‌قصيدة‌النثر‌إلى‌الكتابة‌النسوية‌لا‌يعكس‌كما‌أنّ‌التأويمية.‌
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في‌الموضوع،‌بل‌يُعبّر‌عن‌الطابع‌المتشعب‌لمشروع‌الصكر‌النقدي،‌الذي‌يقارب‌الحداثة‌
‌الشعرية‌من‌زوايا‌متعددة،‌ويشتبك‌مع‌قضايا‌النوع‌واليوية‌ضمن‌أفق‌فكري‌مفتوح.

‌التي‌ ‌والذاتية ‌الموضوعية ‌الأسباب ‌من ‌جممة ‌عمى ‌الموضوع ‌ىذا ‌اختيار ويتأسس
‌.الأطروحة،‌وصياغة‌إشكالياتيا‌ومنيجيا‌ومجال‌اشتغاليا‌تضافرت‌لتحديد‌مسار‌ىذه

 :الأسباب الموضوعية -1

الوجيا‌الكتابة‌لتحميل‌الخطاب‌النقدي‌العربي،‌وىو‌يجينتي‌ىذا‌البحث‌في‌سياق‌توظيف‌يأ‌-
‌في‌ ‌الكلاسيكية ‌المنيج‌خارج‌مجالاتو ‌إلى‌دراسات‌تفُعّل‌أدوات‌ىذا ‌يزال‌بحاجة ‌ما مجال

‌.نحو‌تفكيك‌النصوص‌النقدية‌بوصفيا‌أنظمة‌معرفية‌تمارس‌السمطة‌الفمسفة‌والتاريخ،

يُعد‌حاتم‌الصكر‌من‌أبرز‌النقاد‌العرب‌الذين‌‌أىمية‌المشروع‌النقدي‌لحاتم‌الصكر؛‌إذ‌-
اشتبكوا‌مع‌قضايا‌الحداثة‌الشعرية‌والكتابة‌النسوية،‌وامتاز‌مشروعو‌بثراء‌مرجعي‌وانخراط‌
جاد‌في‌الحقول‌الفكرية‌والنقدية‌الحديثة،‌ما‌يجعمو‌نموذجًا‌خصبًا‌لتحميل‌الخطاب‌النقدي‌من‌

 .منظور‌جينالوجي

 - ‌ ‌الخالحاجة ‌المناىج‌إلى‌مساءلة ‌ىيمنة ‌في‌ظل ‌تفكيكية، طاب‌النقدي‌العربي‌مساءلة
‌والسياقية ‌النسقية ‌ىذه، ‌تحاول ‌‌حيث ‌النقدي ‌النص ‌خصبا‌مساءلة ‌مجالا ‌بوصفو ذاتو،

وذلك‌من‌خلال‌تعرية‌الأنساق‌الكامنة‌خمف‌،‌تتصارع‌في‌القوى‌المعرفية‌التي‌تنتج‌السمطة
 خطاب‌حاتم‌الصكر.
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يما‌ا‌قصيدة‌النثر‌والكتابة‌النسوية‌في‌النقد‌العربي‌المعاصر،‌فالأىمية‌الكبيرة‌التي‌شغمتي‌-
كمجالين‌تطبيقيين‌ليذا‌‌وقد‌تم‌اختيارىما،‌برز‌القضايا‌التي‌اشتغل‌عمييما‌حاتم‌الصكرمن‌أ

التحميل،‌لما‌ينطويان‌عميو‌من‌إمكانات‌تفكيكية‌تُظير‌اشتغال‌الخطاب‌النقدي‌العربي‌عمى‌
‌فة،‌اليوية.والقوة،‌المعر‌‌طةمفاىيم‌السم

 : الأسباب الذاتية -2

‌المعرفي‌والفمسفي،‌حيث‌الاىتمام‌- ‌الموضوع‌باىتمام‌يتصل‌اخ‌الشخصي‌بالنقد تيار‌ىذا
مفاىيم‌السمطة‌وصراع‌بمناىج‌ما‌بعد‌البنيوية،‌لا‌سيما‌تمك‌التي‌تطرح‌أسئمة‌تتعمق‌ب‌الباحث
الأدوات‌ضمن‌حقل‌النقد‌الأدبي‌‌،‌كما‌تفعل‌الجينالوجيا،‌وىو‌ما‌ولّد‌دافعًا‌لتجريب‌ىذهالقوى
 .العربي

‌بأنّ‌‌- ‌يجعل‌تفكيكو‌ضرورة‌ة‌ويفرضياالخطاب‌النقدي‌يمارس‌سمطة‌معرفي‌القناعة ،‌مما
‌يُ‌ ‌لكشف‌ما ‌من‌نزعات‌سمطويةمنيجية ‌تحرّرية‌خفيو ‌في‌كتابات‌تُعالج‌قضايا ‌خصوصًا ،

‌مثل‌قصيدة‌النثر‌أو‌الكتابة‌النسوية.

يقا‌للأىداف‌السابقة‌تنطمق‌الأطروحة‌من‌إشكالية‌رئيسية‌واستجابة‌ليذه‌الأسباب،‌وتحق
‌المعرفية‌: مفادىا ‌الصكر‌عن‌أنماط‌السمطة ‌لكتابات‌حاتم ‌الجينالوجية كيف‌تكشف‌القراءة

‌والكتابة‌ ‌النثر ‌لقصيدة ‌مقاربتو ‌في ‌لاسيما ‌النقدي، ‌خطابو ‌داخل ‌تشكّمت ‌التي والمغوية
‌:جممة‌من‌الإشكاليات‌الثانوية،‌منياالنسوية؟،‌وتتفرع‌عن‌ىذه‌الإشكالية‌الرئيسة‌
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كيف‌تسيم‌مقاربة‌الصكر‌لقصيدة‌النثر‌في‌إعادة‌تشكيل‌مفيوم‌الحداثة‌الشعرية‌بوصفيا‌ -
 سمطة‌تقنّن‌الذائقة،‌لا‌مجرد‌مشروع‌جمالي؟

ما‌المرجعيات‌الفكرية‌والنقدية‌التي‌تحكم‌تأويلاتو،‌وكيف‌يمكن‌تفكيك‌موقفو‌النقدي‌عبر‌ -
 يتتبع‌لحظات‌التوتر‌والتمرد‌في‌نصوصو؟‌منيج‌جينالوجي

‌النوع‌ - ‌وتحولات ‌الصكر ‌خطاب ‌بين ‌التداخل ‌الجينالوجية ‌القراءة ‌تفضح ‌مدى ‌أي إلى
‌الأدبي‌في‌الثقافة‌العربية‌الحديثة؟

‌النسوية،‌ - ‌لمكتابة ‌الصكر ‌حاتم ‌قراءات ‌في ‌لممرأة ‌الثقافي ‌التمثيل ‌آليات ‌تنعكس كيف
 سية‌غربية؟خاصة‌حين‌تُخضع‌لمرجعيات‌نقدية‌ونف

‌واليوية،‌ - ‌الأنثوي، ‌الجسد ‌من ‌الصكر ‌موقف ‌يفكك ‌أن ‌الجينالوجيا ‌لمنيج ‌يمكن كيف
عادة‌إنتاج‌السمطة؟  والكتابة،‌بوصفو‌موقفًا‌مزدوجًا‌بين‌الوعي‌النقدي‌وا 

‌ظلّ‌ - ‌فضاء ‌في ‌المرأة، ‌تمثيل ‌الخطابات‌حول ‌صراع ‌بتتبع ‌قراءاتو ‌تسمح ‌أي‌حد إلى
‌يحة‌أو‌مؤجمة؟طويلًا‌خاضعًا‌لييمنة‌ذكورية‌صر‌

‌منتجًا‌ - ‌بوصفو ‌ذاتو، ‌الصكر ‌خطاب‌حاتم ‌مساءلة ‌عمى ‌الكتابة ‌جينالوجيا كيف‌تساعد
 لسمطة‌رمزية‌تُخفي‌تموضعاتيا‌خمف‌مفاىيم‌الحداثة‌والتحميل‌النصي؟

وقد‌فرضت‌طبيعة‌ىذا‌البحث،‌أن‌يتوزع‌عمى‌ثلاثة‌فصول‌متكاممة،‌تترابط‌فيما‌بينيا‌‌
‌قابلًا‌من‌خلال‌الاشتغال‌عمى‌تحميل‌ ‌معرفيًا الخطاب‌النقدي‌لحاتم‌الصكر‌بوصفو‌خطابًا

ينالوجي،‌وذلك‌بغرض‌الكشف‌عن‌مرجعياتو،‌ومساءلة‌منطقو‌الداخمي،‌وتتبع‌يلمتفكيك‌الج
‌.آلياتو‌في‌إنتاج‌المعنى‌وسمطة‌التمثيل
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مكاناته النقديةيحمل‌الفصل‌الأول‌عنوان:‌ ، الشرعية الفمسفية لممنظور الجينالوجي وا 
‌ىذ ‌يعرضيشكل ‌إذ ‌لمدراسة، ‌النظري ‌الإطار ‌الفصل ‌حيث‌‌ا ‌من ‌الجينالوجي المنظور

مرجعياتو‌الفمسفية،‌خصوصًا‌مع‌نيتشو‌وفوكو،‌ثم‌يبرز‌كيف‌يتحوّل‌ىذا‌المنظور‌إلى‌أداة‌
‌تُستخدم ‌من‌‌تأويمية ‌الجنيالوجيا ‌استراتيجية ‌الفصل ‌ىذا ‌ويتناول ‌الخطابية. ‌الأنظمة لتفكيك

‌وتقويضي ‌لمقيم ‌نقدىا ‌البنيويخلال ‌النقد ‌تجاوز ‌في ‌الممحة ‌ورغبتيا ‌للأصول، والانفتاح‌‌،ا
عمى‌الممارسة‌التفكيكية‌والنقدية‌لمخطابات‌النقدية‌والأدبية‌بيدف‌كشف‌مضمراتيا،‌ودحض‌
حقائقيا‌المغمفة‌بالمبس‌والزيف‌والمغالطة،‌ومن‌ثم‌دعوتيا‌لمتحرر‌من‌سمطة‌المؤلف‌والنص‌

‌القراءات‌و‌ ‌الجنيالوجية‌إلى‌الانفتاح‌عمى‌تعدد ‌القراءة ‌التي‌تكشفيا التأويلات‌لمنص‌الواحد
 .التفكيكية

الحداثة الشعرية وتهشيم النسق عند حاتم الصكر: في أما‌الفصل‌الثاني‌الموسوم‌ب:‌
يمثل‌ىذا‌الفصل‌بداية‌الاشتغال‌التطبيقي‌عمى‌،‌التأسيس المعرفي والجمالي لقصيدة النثر
‌النثر‌باعتباره‌محاولة‌جمالية‌خطاب‌حاتم‌الصكر،‌من‌خلال‌قراءة‌مش روعو‌حول‌قصيدة

ومعرفية‌لتيشيم‌الأنساق‌الشعرية‌المييمنة،‌والتأسيس‌لنمط‌مغاير‌من‌الكتابة.‌وتقوم‌القراءة‌
‌الصكر ‌عمى‌خطاب‌حاتم ‌إلييا‌‌الجينالوجية ‌التي‌يستند ‌والنقدية ‌المرجعيات‌الفمسفية بتتبع

خطابو،‌لا‌سيما‌في‌علاقتو‌بالحداثة‌وسمطة‌‌الصكر،‌مع‌كشف‌التوترات‌الداخمية‌التي‌تُنتج
‌.الأنواع‌الأدبية

النسوية وخطاب المرجعية: في تفتيت الأنساق النقدية أما‌الفصل‌الثالث‌المعنون‌ب:‌
‌لحاتم الصكر ‌النسوية،‌، ‌لمكتابة ‌تناولو ‌في ‌الصكر ‌خطاب ‌تحميل ‌عمى ‌الفصل ‌ىذا يركز
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وتحميمية‌)فرويد،‌لاكان،‌إيراغاراي...(‌‌كاشفًا‌كيف‌يتداخل‌ىذا‌الخطاب‌مع‌مرجعيات‌نفسية
كيف‌يعيد‌‌مقاربة‌الجينالوجية‌في‌ىذا‌الفصللتفكيك‌الذكورة‌الثقافية‌في‌النصوص.‌وتُظير‌ال

‌لمخطاب‌ ‌نقده ‌وكيف‌يتقاطع ‌الصراعات‌المعرفية، ‌من ‌شبكة ‌داخل ‌المفاىيم ‌إنتاج الصكر
‌التحرر.‌الذكوري‌مع‌بنية‌سمطوية‌كامنة‌حتى‌داخل‌النصوص‌التي‌تدّعي

‌ضم ‌فقد ‌الخاتمة ‌تم‌أما ‌الإشكاليات‌التي ‌عن جابة ‌وا  ‌إلييا، ‌المتوصل ‌النتائج ت‌أىم
‌طرحيا‌سابقا.

ويعتمد‌ىذا‌البحث‌في‌مقاربتو‌النقدية‌عمى‌المقاربة‌التأويمية‌بوصفيا‌إطارًا‌منيجيًا‌مرنًا‌
خلال‌إعادة‌يتيح‌كشف‌الطبقات‌المعرفية‌والخطابية‌الكامنة‌في‌مشروع‌حاتم‌الصكر،‌لا‌من‌

‌تأويمي‌ ‌أفق ‌ضمن ‌واستنطاقيا ‌وتفكيكيا ‌مساءلتيا ‌من‌خلال ‌بل ‌وصفيا، ‌أو ‌قراءاتو إنتاج
مفتوح،‌يفكك‌البنى‌المييمنة،‌ويساءل‌السياقات‌التي‌تنتج‌الأنظمة‌الخطابية.‌إذ‌يقوم‌التأويل‌

شتغال‌ىنا‌بتفعيل‌أدوات‌الحفر‌المعرفي‌والتفكيك‌النقدي‌لمكشف‌عن‌أنساق‌التمثيل‌وآليات‌ا
‌التي‌ ‌والمعابر ‌والصراعات ‌التوترات ‌تتبع ‌لمباحث ‌يتيح ‌بما ‌النقدي، ‌الخطاب ‌في السمطة
‌في‌ ‌أو ‌النثر ‌قصيدة ‌لحداثة ‌تمثيمو ‌في ‌سواء ‌خطاب‌الصكر، ‌داخل ‌المفاىيم ‌فييا تتشكل

‌انخراطو‌في‌تحميل‌الخطاب‌النسوي.‌

‌ ‌السابقة ‌الدراسات ‌من ‌عدد ‌من ‌استفاد ‌البحوث ‌من ‌كغيره ‌البحث ‌تناولت‌وىذا التي
المنيج‌الجنيالوجي،‌وكذلك‌قصيدة‌النثر‌والكتابة‌النسوية،‌التي‌عززت‌من‌قيمة‌ىذه‌الدراسة،‌
والتي‌جاءت‌في‌شكل‌مقالات‌منشورة،‌أو‌رسائل‌جامعي‌مقدمة‌لنيل‌شيادة‌الماجستير‌أو‌

‌الدكتوراه،‌ومن‌بين‌ىذه‌الدراسات‌نذكر:
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بين‌تقويض‌الميتافيزيقا‌والممارسة‌الإبداعية،‌‌مجمة‌‌خيرة‌بن‌حراث:‌المنيج‌الجنيالوجيا -
‌.4‌،7113،‌العدد1مقدمات،‌المجمد

‌عبد‌ - ‌سمير ‌محمد ‌تر: ‌فوكو، ‌عند ‌سابق، ‌مرجع ‌الجنيالوجية، ‌المقاربة ‌جارلاند: ديفيد
 .7112،‌شتاء،‌ربيع،‌111،‌عدد‌73السلام،‌مجمة‌فصول،‌مجمد‌

‌محمد - ‌النثر‌عند ‌في‌قصيدة ‌الشعرية ‌لنيل‌شيادة‌‌دىنون‌أمال: ‌مقدمة ‌مذكرة الماغوط،
دكتوراه‌العموم‌في‌:‌الآداب‌والمغة‌العربية،‌تخصص:‌النقد‌الأدبي،‌كمية‌الآداب‌والمغات،‌

‌.7112‌،7113قسم‌الآداب‌المغة‌العربية،‌جامعة‌محمد‌خيضر،‌بسكرة،‌
المتخيل،‌فاطمة‌الزىراء‌بايزيد:‌الكتابة‌الروائية‌النسوية‌العربية‌بين‌سمطة‌المرجع‌وحرية‌ -

 .7177أطروحة‌دكتوراه،‌باتنة،‌كمية‌الآداب‌والمغات،‌جامعة‌الحاج‌لخضر،

‌البحث‌ ‌فمصادر ‌بحثو؛ ‌في ‌والمراجع ‌المصادر ‌من ‌مجموعة ‌إلى ‌الباحث ‌استند وقد
‌تمثمت‌في‌مدونات‌الناقد‌حاتم‌الصكر‌وىي:‌

النثر،‌شبكة‌حاتم‌الصكر:‌الثمرة‌المحرمة،‌مقدمات‌نظرية‌وتطبيقات‌في‌قراءة‌قصيدة‌ .1
 .11،‌ط7112أطياف‌الثقافية،‌الرباط،‌المغرب،‌

‌لمدراسات‌والنشر،‌ .7 ‌عبادي ‌مركز ‌دراسات‌ومختارات، ‌الصمت، ‌انفجار ‌الصكر: حاتم
 .11‌،7112صنعاء،‌اليمن،‌ط

حاتم‌الصكر:‌إيكاروس‌محدقا‌في‌شمس‌القصيدة‌الميتا‌شعري‌في‌نماذج‌من‌قصيدة‌ .2
‌ال ‌الاتحاد ‌منشورات ‌العراقية، ‌النثر ‌بغداد، ‌العراق، ‌في ‌والكتاب ‌للأدباء ،‌7174عام

 .11ط
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 .17،‌ط7114حاتم‌الصكر:‌حمم‌الفراشة،‌وزارة‌الثقافة،‌صنعاء،‌ .4
‌الأنماط‌النوعية‌والتشكيلات‌البنائية‌لقصيدة‌السرد‌الحديثة،‌،حاتم‌الصكر:‌مرايا‌نرسيس .1

 .11،‌ط1222المؤسسة‌الجامعية‌لمدراسات‌والنشر‌والتوزيع،‌بيروت،‌
ذاتية،‌دار‌أزمنة‌-الصكر:‌أقنعة‌السيرة‌وتجمياتيا،‌البوح‌والترميز‌في‌الكتابة‌السيرحاتم‌ .2

 .11،‌ط7113لمنشر‌والتوزيع،‌
أما‌المراجع‌فقد‌استند‌الباحث‌عمى‌جممة‌من‌المراجع‌التي‌تعددت‌وتباينت‌في‌فصول‌

‌ىذه‌الدراسة،‌نذكر‌منيا‌عمى‌سبيل‌المثال:‌

ات‌في‌فمسفة‌نيتشو،‌‌ابن‌النديم‌لمنشر‌والتوزيع،‌وىران،‌عبد‌الله‌عبد‌اليادي:‌نقد‌المركزي -
‌.11،‌ط7117الجزائر،‌

‌الشرق،‌ - ‌أفريقيا ‌التاريخ، ‌فمسفة ‌نقد ‌ميشيل‌فوكو ‌عند ‌الحداثة ‌فمسفة ‌نقد ‌الطريبق: أحمد
‌.1الدار‌البيضاء،‌المغرب،‌ط

محداثة‌وما‌عبد‌الرزاق‌بمعقروز:‌السؤال‌الفمسفي‌ومسارات‌الانفتاح،‌تأولات‌الفكر‌العربي‌ل -
‌.11‌،7111بعد‌الحداثة،‌منشورات‌الاختلاف،‌الجزائر،‌ط

بيتر‌بروكر:‌الحداثة‌وما‌بعد‌الحداثة،‌تر:‌عبد‌الوىاب‌عموي،‌منشورات‌المجتمع‌الثقافي،‌‌‌-
‌.11،‌ط1221أبو‌ظبي،‌

بمعزل‌عن‌جممة‌‌،حاتم‌الصكر‌جينالوجيا‌الكتابة‌عندلم‌يكن‌الاشتغال‌عمى‌موضوع‌و‌
تمثمت‌في‌،‌بحثفية‌والمنيجية‌التي‌واجيت‌الباحث‌أثناء‌إعداد‌ىذه‌المن‌الصعوبات‌المعر‌

‌بل‌يتطمب‌ ‌الذي‌لا‌يقوم‌عمى‌منطق‌خطي‌أو‌تصنيفي، طبيعة‌المنيج‌الجينالوجي‌نفسو،
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مساءلة‌مستمرة‌للأنساق،‌ومتابعة‌دقيقة‌لما‌ىو‌ىامشي‌وغير‌مرئي‌في‌الخطاب،‌وىو‌ما‌
تعميق‌الفيم‌الفمسفي‌لمجينالوجيا‌بوصفيا‌أداة‌لتفكيك‌السمطة‌والمعرفة،‌وليس‌مجرّد‌‌استوجب

‌جاىز ‌تحميمي ‌صإطار ‌إلى ‌إضافة ‌المراجع، ‌بعض ‌عمى ‌الحصول ‌في ‌والمصادر‌عوبة
‌.الجينالوجياب‌أو‌المتعمقةلمتن‌النقدي‌لحاتم‌الصكر،‌الأساسية،‌سواء‌المتعمقة‌با

‌ع ‌الله ‌أشكر ‌البحث، ‌ليذا ‌أتقدم‌وختاما ‌كما ‌البحث، ‌ىذا ‌لإتمام ‌وفقنا ‌الذي ‌وجل ز
بأسمى‌عبارات‌الشكر‌والعرفان‌والامتنان‌إلى‌المشرف‌الأستاذ‌الدكتور‌"عبد‌الله‌عبان"‌الذي‌
لم‌يبخل‌عمينا‌بتوجيياتو‌الرصينة،‌ودعمو‌لمتواصل،‌وملاحظاتو‌الدقيقة‌التي‌كان‌ليا‌بالغ‌

إلى‌دم‌بالشكر‌لمن‌سير‌من‌ثغرات‌ىذا‌البحث‌الأثر‌في‌توجيو‌ىذا‌العمل‌وتطويره،‌كما‌أتق
 عمى‌ما‌سيبدونو‌من‌ملاحظات‌وتوجييات.‌‌لجنة‌المناقشة



 

 الفصل الأول: 
في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي 

مكاناته النقدية   وا 

 
 أولا: التأسيس الفمسفي لمجنيالوجيا عند نيتشه

 ثانيا: الجنيالوجيا ومشروعية الانتقال من الفمسفة إلى نقد النقد

 ثالثا: أدوات التحميل الجنيالوجي
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 الفكر شيدىا التي المعرفية التحولات أبرز أحد والنقد الفمسفة بيف التداخؿ يشكّؿ
 انخرطت بؿ والتأويؿ، والمعنى النص أسئمة عف منعزلًا  خطابًا الفمسفة تعد لـ إذ المعاصر،

 في جديدة أدوات مستثمرة والسمطة، المعنى إنتاج ولآليات المعرفة، نىلب عميقة مساءلة في
 ونقديًا فمسفيًا منظورًا بوصفيا الجينيالوجيا تبرز ،لذلؾ .والنصوص والمفاىيـ خالتاري قراءة
 بديلً  إبستمولوجيًا أفقًا لتفتح المتعالية، والمقولات الكبرى السرديات أنقاض عمى تأسّس
 وتفكيؾ الأصوؿ تقويض نحو سعييا في والتأويؿ والتفكيؾ الأركيولوجي الحفر مع يتقاطع
 سؤاؿ وضعت حداثية بعد ما نقدية تيارات لظيور التحوؿ ىذا ميّد يث، حالراسخ المعنى
 عف الموروثة المفاىيـ في النظر إعادة إلى وانصرفت اىتماماتيا، قمب في والمعرفة السمطة
 .والذات والنص، والأصؿ، واليوية، الحقيقة، مقدمتيا وفي الكلسيكية، العقلنية

 الجينيالوجي، المنظور ليذا المؤسسيف أبرز مف ونيتش فريدريؾ الألماني الفيمسوؼ يعدّ و 
 فيـ في نوعية لنقمة أسست بؿ الميتافيزيقية، الأخلؽ تقويض عمى فمسفتو تقتصر لـ إذ

 والأبحاث الاتجاىات مختمؼ بيف بارزًا مكانًا جينيالوجيتو شغمت وقد. والمغة والمعرفة التاريخ
 والتأويؿ والاختلؼ التعدد وحموؿ" الطوباوية تالأيديولوجيا موت" بإعلنيا الحداثية، بعد ما

 فغدت بفمسفتو، متأثرًا جديدًا عصرًا سيكوف القادـ القرف بأفّ  نيتشو تنبأ وقد. المتجدد
 الغربية، الفمسفة مركزيات زلزلت معرفية وقطيعة بامتياز، إبستمولوجية ثورة الجينيالوجيا

 .الحديثة العقلنية وحتى بؿ ييغمية،وال الأفلطونية، عمييا قامت التي الأسس وعرّت

 الأسس وقوّضت السائدة، الدوغمائية المنظومات الجينيالوجية المطرقة فتتّت لقد
 وليذا. العقمي المنطؽ بطابع المغمّفة الأوىاـ وعرّت التقميدية، الفمسفة رسّختيا التي المنيجية

 بالمساءلة، والنقد بالتاريخ، الفمسفة فييا تتقاطع ونقدية تأويمية استراتيجية الجينيالوجيا مثّمت
 التي الخطابية البنى قراءة في وعمميًا مفيوميًا مرتكزًا منيا جعؿ مما بالسمطة، والمعنى
 التصور ىذا ودريدا فوكو، ىايدغر، مثؿ فلسفة استثمر وقد. المعرفة باسـ سمطتيا تمارس



مكاناتو النقدية  الفصل الأول                 في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي وا 
 

16 
 

 لإعادة أساسيًا مدخلً  اليوـ جعمو ما متباينة، ونقدية فمسفية اتجاىات في ووسّعوه ي،و شالنيت
  .الميتافيزيقا عف والانفصاؿ والتأويؿ التفكيؾ منظور مف والنصوص والتاريخ الفمسفة قراءة

 المفكريف مف العديد استماؿ إذ التحوؿ، ىذا عف بمنأى المعاصر العربي النقد يكف ولـ
 التراث مساءلة عمى قادرة ايرة،مغ نقدية مناىج بناء لإعادة الجينيالوجية الاستراتيجية العرب

 أضحت وقد. المييمنة المعرفية المنظومات وتفكيؾ والنصوص، والأصوؿ والمفاىيـ
 والتأسيس السمطة، بلغة وتفكيؾ الخطابات، تحميؿ في المعرفية الدعائـ إحدى الجينيالوجيا
 لمتأويؿ جديدة إمكانات ويفتح والتعالي، التطابؽ أسر مف الفكر يحرر معرفي لاختلؼ

 الأوؿ: ومتكاممة مترابطة مسارات ثلثة في النظري الفصؿ ىذا جاء وىكذا، .والاستمرارية
طاره  النيتشوي، الفمسفي أفقيا في لمجينيالوجيا يؤسس يتناوؿ المفيوـ وتشكلتو المرجعية وا 

 تقويض إلى تسعى حداثية بعد ما كممارسة النقدي مشروعيا يتتبع والثاني الإبستيمولوجي،
 آلياتو ويضيء الجينيالوجي التحميؿ أدوات فيرصد الثالث أما المرجع، وتفكيؾ النسؽ

 .سمطتيا ومساءلة المعرفة تفكيؾ في الإجرائية

 أولا: التأسيس الفمسفي لمجنيالوجيا عند نيتشو

 تكف لـ إذ الفمسفي، الفكر تاريخ في فارقة تأسيس لحظة النيتشوية الجينيالوجيا شكّمت
 الغربية الميتافيزيقا مع إبستيمولوجية كقطيعة جاءت بؿ طارئ، يجيمن تصور مجرد

 الفمسفة حكمت التي الكبرى المسممات خمخمة إلى خلليا مف نيتشو سعى وقد. الكلسيكية
. والاختلؼ الصيرورة منطؽ إلى والثبات اليوية منطؽ متجاوزًا والتاريخ، والمغة والأخلؽ

 واستكشاؼ والفمسفي، المغوي مستويييا في لمجينيالوجيا مفيوميةال البنية تتبّع إلى لذلؾ سعينا
 في كفاعؿ بالذات وعلقتيا الاختلفية طبيعتيا إلى لنصؿ المعرفي، وتشكميا نشأتيا سياقات

 والتفكيؾ، كاليرمنيوطيقا، الحداثة، بعد ما توجيات أبرز مع تقاطعاتيا إضاءة مع الخطاب،
 .الأركيولوجي والحفر
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 جنيالوجيا: المعنى المغوي والتصور الفمسفيمفيوم ال-1

 :التأصيل المغوي لمصطمح الجنيالوجيا-أ

َـ الأنساب genealogosينحدرُ مصطمح جنيالوجيا مف الجذرِ الإغريقي  ، الذي يعني عم
أو عمـ الأصوؿ، إذْ يعودُ إلى دراسة سمسة الأنساب والعلقات المشتركةِ بيف الأفراد 

، وقد اقترف استعمالو في الثقافة اليونانيّة بالجانب الُأسطوري والأشخاص أو المجموعات
ـ ليُصبح فرعًا مف فروع 17بتتبع علقات النسب بيف الآلية، ثـُ تطور ىذا المفيوـ في القرف 

ف والحيواف والمؤسسات التاريخ باعتباره يُعنى بالتتبع التاريخيّ للأفراد، ليشمؿَ أيضًا الإنسا
في المغة الفرنسية في القرف الثالث الميلدي، وىو  (généalogie)ح ظير مُصطموالأفكار، 

المتناولةِ آنذاؾ والمُنحدرة مف الكممة الإغريقيّة  (généalogia)مُشتؽ مف الكممة اللتينية 
(genealogos)  وتعني كممة(généa)  في المغة الإغريقية "الأصؿ"، بينما تعني كممة

(logos)  عمـ، أما فعؿ(genealogien)  فيدؿ عمى "تذكر الأصوؿ وتعدادىا"، وقد أصبحت
تدؿ بصفة عامة عمى سمسمة الأسلؼ تربطيـ قرابةٌ نسبيةٌ  (généalogie)الكممةُ المركبةُ 

يُفترض أنيا تنحدر مف أصؿ مشترؾ واحد...ومنذ القرف السابعِ عشر صار المصطمح فرعًا 
سمسمةِ الأسلؼِ لفرد أو أسرةٍ لغاية إقامة  مف فُروع عمـ التاريخ تقوُـ ميمتو بذكرِ وتعداد

شجرة النسبٍ، ومع العُقود الأولى لمقرف التاسع عشر بدأػت دلالة ىذا المصطمح تغتني 
 . 1تدريجيا وتتسع، ولكنيا ظمت في أغمب الأحياف لصيقة بميداف التاريخ

 عشر، تاسعال القرف مف الأولى العقود مع دلالتو في اتسع أف المفيوـ ىذا لبث ما ثـ
 المجاؿ ففي. والأفكار والمؤسسات الحية الكائنات نشأة الإنساف، إلى بالإضافة ليشمؿ،

 وذلؾ حرفيًا، المصطمح يستخدـ أف دوف الجنيالوجي البعد دارويف شارلز وظّؼ البيولوجي،

                                                           
 .158، ص2009، 01حسيبة مصطفى: المعجـ الفمسفي، دار أسامة لمنشر والتوزيع، الأردف، ط 1
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 والتي التطور، بنظرية يُعرؼ ما ضمف وتطورىا، الأنواع نشوء تتبع في مشروعو خلؿ مف
 .الحية الكائنات منو ترتقي مشترؾ أصؿ وجود فرضية مىع قامت

 القرف في نيتشو فريدريؾ مع كاف الجنيالوجيا، مفيوـ عمى طرأ الذي الأىـ التحوؿ لكف
 في توظيفو ليُعيد والبيولوجي، التاريخي سياقو مف المصطمح استعار حيف عشر، التاسع
 معرفية قطيعة" نيتشو جنيالوجيا" شكّمت لقد. راديكالي نقدي بوعي إيّاه محمّلً  الفمسفي، الحقؿ
 التقميدي المفيوـ تجاوزت إذ الغربية، الفمسفة سادت التي الميتافيزيقي التفكير أنماط مع

 السمطة وتعريّة التزييؼ، لكشؼ أداة إلى لتتحوؿ الحقيقة، أو لمشرعية أساسًا بوصفيا لمجذور
 .1والمطمؽ الحقيقة والحؽ، العقؿ والشر، الخير مثؿ مفاىيـ خمؼ تتخفّى التي

 ثلث خلؿ مف الأوروبية الثقافة في الجنيالوجيا مفيوـ دلالة إجماؿ يمكفوبالتالي و 
 وثانييا. العريقة السللات وتوثيؽ الأنساب عمـ إلى يشير تاريخي، أوليا: أساسية طبقات

 أف مف الرغـ عمى وتطورىا، الحية الكائنات نشوء تتبع في دارويف مشروع يوازي بيولوجي،
 فيو ػػ مجالنا في الأىـ وىو ػػ ثالثيا أما. صراحة" الجنيالوجيا" مصطمح يستخدـ لـ دارويف
 خلليا مف وقدّـ الميتافيزيقية، القيـ ليدـ مشروعو ضمف نيتشو دشّنيا نقدية، فمسفية دلالة

 يالوجياجن" كتابو في تجمّى ما وىو لممعرفة، التقميدية الأسس يقوّض تحميميًا نموذجًا
    .2الحديث الغربي الفكر في كبرى تحوؿ نقطة مثّؿ الذي ،"الأخلؽ

 

 

                                                           
رزاؽ بمعقروز: المعرفة والارتياب، المساءلة الارتيابية لقيمة المعرفة عند نيتشو وامتدادىا في الفكر الفمسفي عبد ال 1

 .97،  ص 01، ط2010المعاصر، منتدى المعارؼ، بيروت، 
جزائر، حيدرة عبد السادة جاسـ الدبيسي: التجديد في المنيج والتأرجح الجديد لدى ميشاؿ فوكو، ابف النديـ لمنشر، ال 2

 49، ص01، ط2016
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 البعد المفيومي في السياق الفمسفي والنقدي:  -ب

 الأساسية المداخؿ أحد والنقدي الفمسفي السياقيف في نيالوجيالمج المفيومي البعد يُعدّ 
 كمجرد تتجمى لا نيالوجياالج أفّ  ذلؾ. الإبستيمولوجية ومنعطفاتيا المعرفية منطمقاتيا لفيـ
 التي المفاىيـ مساءلة وتُعيد المعرفية الأبنية تقوض فكرية استراتيجية بوصفيا بؿ تحميؿ، أداة

 إلى العودة يستوجب البعد ىذا في النظر فإفّ  وعميو،. مغمقة يقينية بنى في حُفظت طالما
نما الفمسفي، المصطمح منشئ بوصفو فقط ليس نيتشو،  يربط جديد لمنظور مؤسسًا بوصفو وا 

 .الكلسيكي التفكير منيجيات وتفكيؾ القيـ نقد بيف

مؤلف نيتشوي، نقدي، متميز، ذو »تتجمى الجنيالوجيا في عمقيا الفمسفي بوصفيا 
أبعاد ضاربة في الطموح إلى ما يتجاوز النقد الحديث بكل ما أوتي من قوة استراتيجية 

قد الحديث بصيغتيو المثاليتين، النقدية والجدلية، ومن رباط الفلاسفة، بل ىي نقد لمن
الكانطية والييقمية...وتظير الجنيالوجيا...لتكريس النقد المزدوج: نقد الفمسفة كمحتوى 
ضفاء  ونقد المنيجيات المتعالية كاستراتيجيات، وىي من حيث ذلك تبدو كنقد مؤسس وا 

نما تذىب أبعد مف ذلؾ فيي لا تكتفي بتفكيؾ محتوى ا ،1«القيمة عمى المفاىيم لفمسفة، وا 
لتشتبؾ مع طرائؽ اشتغاليا وآلياتيا المنيجية. إنيا، نقد لمنقد الحديث بصيغتو الكانطية 
والييجمية، إذ لا تقؼ عند رفض مضاميف التصورات الفمسفية الكبرى فحسب، بؿ تتفجو 

يا المفاىيـ ذاتيا لتفكيؾ أسسيا ومنطمقاتيا المعرفية، مف خلؿ مساءلة السمطة التي تمارس
 عمى الفكر.

 ونقد كمحتوى الفمسفة نقد" أي ،"المزدوج النقد"بػ يسمى ما النيتشوي التوجو ىذا ويُبرز
 الأسس في النظر إعادة إلى الجينيالوجيا تسعى حيث ،"كاستراتيجيات المتعالية المنيجيات

                                                           
، 01، ط2012لمنشر، الجزائر،  مراد قاسمي: في معنى التاريخ عند نيتشو، سؤاؿ الأصؿ ومشروع التأويؿ، ابف النديـ 1

 .21ص
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 محددة تمثلت تُممي منظومةك بؿ معرفيًا، تراكمًا باعتبارىا لا الفمسفة، تنُتج التي الخطابية
ضفاء مؤسس نقد" فيي ولذلؾ. والقيمة الحقيقة، الإنساف، عف  وىذا ،"المفاىيـ عمى القيمة وا 
  .ذاتو التفكير تأسيس إعادة نحو الخارجي التحميؿ يتجاوز أنطولوجيًا بعدًا يمنحيا ما

 إنتاج خمؼ كامنةال الدوافع مساءلة ىو النيتشوية الجينيالوجيا تطرحو ما أبرز مف ولعؿ
 خمؼ" تتخفى" نفعية دوافع" تخدـ بؿ بريئة، ليست المعرفة أفّ  إلى نيتشو يذىب إذ المعرفة،

 خالصة، كغاية المعرفة فكرة في يشكؾ المنظور ىذا إف. محايدة أو عقلنية تبدو" أقنعة
 بحسبف. والمعرفية السمطوية سياقاتيا في تؤدييا التي والوظائؼ بالحاجات ربطيا ويُعيد
 المعارؼ نتيجة تكوف ألا شرط الأفوؿ، بعدـ ليا يسمح معينًا نفعًا تحمؿ المعرفة" نيتشو،
 تقويض إلى ييدؼ لا وىذا ،"والقراءة النقد لإعادة قابمة تكوف أف يجب بؿ نيائية، لا ونقدىا
عادة لمتجاوز قابمة لجعميا بؿ لذاتيا، المعرفة  .جديد مف البناء وا 

 المعرفة تقدّس التي الميتافيزيقا أوىاـ مف العقؿ تحرير جياالجينيالو  دور يصبحف
 وىو ،"داخميا أنفسنا سجف بدؿ المعرفة مف أنفسنا تحرير مف بد لا" إذ نيائيًا، طابعًا وتمنحيا

 اكتماؿ يعني لا" المقدّس الأعمى الخطاب" بموغ أفّ  مف الجذري النيتشوي الموقؼ يعكس قوؿ
 إفّ  يقوؿ حيف المعطى ىذا دولوز جيؿ ويؤكد .الميتافيزيقية تيابني تفكيؾ بداية بؿ المعرفة،

نما نص نفيم من خلالو »جنيالوجيا نيتشو:  ليست تحميلا ىرمنيوطيقيا تاريخيا فقط، وا 
النقد، والتقييم بشكل أعمق، إنّ ما نجده في الجنيالوجيا ىو مشكمة كون القيم تفترض 

  .1«تقييمات تشير إلى مقيم

يالوجيا إلى مساءلة مزدوجة: ليست فقط لمقيـ والمعاني بؿ أيضا حيث تتحوؿ الجن
لمذوات التي تنتجيا، وىو ما يجعؿ مف الفكر النيتشوي مشروعا فمسفيا نقديا لا يكتفي بيدـ 

                                                           
 .04، ص 27، المجمد105ليو مولينا: الجنيالوجيا: "نيتشو، دولوز، فوكو"، تر: السيد إماـ، مجمة فصوؿ، العدد  1
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الميتافيزيقا الغربية فقط والفمسفة التقميدية، بؿ يسعى لإعادة بناء التفكير انطلقا مف الوعي 
 ي.بتاريخيتو وموقعو الخطاب

 «الفناف»و «الثقافي الطبيب» بوصفيا والنقدي الفمسفي الحقؿ في الجنيالوجيا تتبدى
 مف تنفمت تفكيكية كاستراتيجية بؿ تقميدية بحث أداة بصفتيا لا نيتشو، تصوّر بحسب معًا،
 وصفيا وقد. والراىف الذات سمطة في الكامنة الامتيازات وتقاوـ والميتافيزيقا التاريخ سمطة
 الأحادية لمقراءة وتجاوزىا التمردية طبيعتيا عمى دلالةً  ،«نيتشو تفكيكيّة» بأنيا دادري جاؾ

عادة الواحد، المعنى قدسية فرضت التي الراسخة البنى تفكيؾ إلى وسعييا لمنص، والنيائية  وا 
 الخطاب مف والمقصي والمنسي لميامشي الاعتبار

 تحميؿ عمى يرتكز فيمولوجي بحثك المنيجي، بُعدىا في كذلؾ، الجنيالوجيا وتتمثؿ 
 مف خمفو يختبئ ما بفضح إلا ظاىرُه يُفيـ لا نصًا، باعتبارىا الفكرية أو الثقافية الظاىرة
فيي أساسًا منيج تاريخيٌّ وىو منيج يقترن من جية بالفيمولوجيا ،أو ». وأقنعة دلالات

ميو، أي يطرح مشكمة فقو المغة لأنو ينظرُ إلى الظاىرة التي يدرسيا كنص يجب التعرف ع
معنى الظاىرةِ ويقترن من جية أخرى بالجنيالوجيا التي تطرح قيمة المعنى الذي يبدو لنا 

 كؿف، 1«ظاىرًا قد لا يكون ىو المعنى الحقيقي، بل يتوارى خمفو معنى آخر لا يبدو ظاىرًا
مدنسة  أيديولوجيات وراءه يخفي مشوَّه، ىش نص ىو الجنيالوجي المنظور في أصؿ أو نص

 أُسسو لتفكيؾ والتأويمي، النقدي بالحفر الظاىرة طبقاتو اختراؽ يستدعي الذي الأمر متوارية،
عادة  .المعرفية بُناه مساءلة وا 

 وتفكيؾ اليقينيات تقويض إلى فقط تسعى لا نقدية، آلية بوصفيا الجنيالوجيا،و 
 أصؿ إلى عودةال خلؿ مف وتقويميا، المعرفة فروقات رصد عمى تعمؿ بؿ البداىات،

                                                           
، 2008جيا المعرفة، تر: أحمد السطاتي وعبد السلـ بنعبد العالي، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ميشاؿ فوكو: جنيالو  1
 .33، ص02ط
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منيجٌ نقديّ تأويميّ »، وىي بذلؾ تعد التأسيسية منطمقاتيا ونقد مقولاتيا، وقمب الظاىرة،
  ،1«تتحدد ميمتيا في خطوتين أساسيتين: ارجاع القيم إلى أصُوليا، ثم تقويم تمك الأصول

 قديالن المجاؿ إلى تسربت بؿ الفمسفي، الحقؿ حبيسة الجنيالوجيا تعد لـ المعنى، وبيذا
 وتتعقب تحوليا، وسياقات المفاىيـ خمفيات عف تكشؼ استراتيجية بوصفيا واستُحضرت

 تعددية لقراءة تُؤسس ذلؾ،يا بإنّ  .محميا غيرىا وانبثاؽ تلشييا أو اختفائيا مسارات
 مما التأويلت، وتعدد القراءة طاقات وتفُجر الأحادي، المعنى مركزية تتجاوز لمنصوص،

يصبح النص الأحداي معيا  المتوالدة، إذ الدلالية الإمكانات مف حقلً  الواحد النص يجعؿ
 عدة نصوص، ويُستدرج إلى أفؽ لا نيائي مف المعاني المتضاربة والمتشابكة.

تنازع القراءات فيما بينيا لمخطاب، يفضي إلى »إذ تفضي ىذه الاستراتيجية إلى  
ن يستأثر بالاىتمام الكمي دون الآخر، متوالية لا نيائية من المدلولات، لا يمكن لأحدىا أ

فلا ضوابط رياضية توقف ىدير المدلولات التي تستنفرىا القراءات فتبدأ بالتشكل كالأجنة، 
 الجنيالوجيا تعود لا وىكذا .2«مكونة بؤرا دلالية، وحقولا شاسعة لا يمكن تثبيت حدودىا

 حدود يتجاوز إبداعيًا فعلً  تصبح بؿ المسممات، تقويض أو الأصوؿ لكشؼ أداة مجرد
 لا فيي. والفمسفي الثقافي الخطاب في مكتسبًا أو بديييًا يبدو ما مساءلة نحو ويدفع النص،
 لمثبات مقاومة بوصفو التأويؿ فعؿ تُطمؽ بؿ الظاىرة، المعاني عف الأقنعة بإزاحة تكتفي
عادة  جديدة، لالاتد عمى دائـ لانفتاح بؿ نيائية لحقيقة وجود لا حيث لممعنى، إنتاج وا 

 .وتاريخيتو التأويؿ خمفيات وتُغذييا القراءات تتنازعيا

 والثقافي المعرفي الرحـ ويتقصّى المعارؼ، سيرورة يُلحؽ قرائيًا منيجًا الجنيالوجيا تُعدّ 
. سمطوية ارتكاسية قوى ضغط تحت تنحدر أو تتشوّه أف قبؿ الظواىر، فيو تمخّضت الذي

                                                           
 .97عبد الرزاؽ بمعقروز: المعرفة والارتياب، مرجع سابؽ، ص 1
سيميائية، عبد الله ابراىيـ: سعد الغانمي، عواد عمي: معرفة الآخر مدخؿ إلى المناىج النقدية الحديثة، البنيوية، ال 2

 .114، ص02، ط1996التفكيؾ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 
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 بذلؾ مُحرِّكة والتقويض، والتفكيؾ بالنقد تتجاوزه بؿ لأصؿ،ا إلى بالعودة تكتفي لا فيي
عمم الُأصول كما ىو »ليذا تعرؼ بأنّيا . والمعارؼ النصوص في عنو المسكوت طبقات

شائع بين جُميور الفلاسفة عمى أنيا البحث في الأصل، لا باعتباره المحظةَ الممتازة التي 
نما الجنيالوجيا ىنا وبيذا المعنى تبدأ في يتوقف عنده التاريخ في عودتو إلى الخمف؛ و  ا 

تكسير الأحجبة )الأصول( المنوطة بيا لتظير أمامنا كفنِ العُمق الذي لا يحتوي عمى 
 بعد ما سياؽ في حوّؿت نيتشو، فمسفة مف الأولى فيي كمنيج استقت دعاماتو ،1«قرار

 تبجيؿ أو بالأصوؿ ادةالإش بيدؼ لا والتفكيؾ، التشكيؾ تُمارس استراتيجية إلى الحداثة
 يُنتَج ما كؿ ومساءلة الراسخة، والثقافية الفمسفية التمركزات تحطيـ أجؿ مف بؿ التراث،
 تفكيكيا إلى بؿ الجواىر، داخؿ الإقامة إلى تسعى لا إنيا". مقدسًا" أو" أصيلً " بوصفو
 عف تخمىي المعرفية الحرية مف أفؽ تأسيس أجؿ مف حوليا، المترسّب الفيـ سوء وتفجير

 .الثابتة الجذور ويُفكّؾ الماىيات

 عبر المعاني وتمييز المفاىيـ، بيف الدقيقة الفروؽ رصد إلى كذلؾ الجنيالوجيا وتسعى
 الخطاب، يُخفييا التي المناطؽ تمؾ تُضيء فيي بينيا، المضمرة التفاضلت عف الكشؼ
حقيقتيا تكمنُ في تحفيزىا وىذا يعني أنَّ ». تيميشو أو استبعاده ت ّـ لما الأولوية وتمنح

لمسير بعيدًا، وربما ستكون بداية الطريق ىي قراءةٌ بطيئةٌ إجتراريةٌ عمى نحو ما كان 
يُوصي بذلك، لأنَّ وحدىا القراءة البطيئة...الكفيمة باختراق المغة المُرقمة والمُمغزة التي 

 : مزدوجة يكيةتفك وظيفة الجنيالوجيا تُمارسف، 2«يتحدث بيا جسد النص الجنيالوجي

 كما الخطابات، داخؿ الذات وتمركز العميا المثؿ وتفكّؾ السائدة المعرفة تقُوّض فيي
 إنيا. لمحقائؽ محايد تراكـ مجرد لا لمسمطة، نتاجًا بوصفيا المعارؼ قراءة إعادة إلى تدفع

                                                           
ماريؼ أحمد: التجربة الجنيالوجية وسؤاؿ البحث عف الحقيقة أو الجنيالوجيا ودلالتيا في فمسفة نيتشو، مجمة الحوار  1

 .05، ص2021، جامعة عبد الحميد بف باديس، مستغانـ، 02، العدد10الثقافي، المجمد
 .15، ص2006، 01محمد أندلسي: نيتشو وسياسة الفمسفة، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط 2
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 توجد لا حيث الدلالات، لانيائية إلى وصولاً  المستمر، التأويؿ عبر المعرفة تشكيؿ تُعيد
فيي تجعمنا نصغي »، المحتممة المعاني مف متنازعة تعددية بؿ قار، مركز أو ثابتة حقيقة

إلى المغة محاولين أن نعثر من وراء المعنى الظاىر لمكممات، لذا فيي تيتم بمن يمتمك 
سمطة الكلام، وبالقوى التي تتصارع في المغة والتي تمتمك سمطة التأويل فنطرح اشكالا 

 .1«ستخدم ويطبق الكممة؟ وماذا ينوي من ورائيا؟ وماذا يريد وىو يقوليا؟جديدا من ي

 ىي بؿ المعنى، لنقؿ حيادية أداة مجرد ليست المغة أفّ  الجنيالوجيا تبُرز المعنى، وبيذا
 تأويؿ، فكؿ. والمعايير القيـ صياغة وتُعاد تختبئ الدوافع حيث السمطة، عمى لمتصارع فضاء

 في ومواقعيا سياقاتيا تُحددىا قوؿ إرادة عمى يَنبني خطاب وكؿ قوى، فعؿ ىو نظرىا، في
 إلى القارئ وتدفع ،وىـ التمثيؿ الكامؿ لممعارؼ الجنيالوجيا تقُوّض ىنا، ومف. السمطة شبكة

 مكتفية معافٍ  لا مشروطة، إيديولوجية تشكيلت بوصفيا لمنصوص العميقة البنية مساءلة
 .بذاتيا

 ذات حفرية كاستراتيجية الجنيالوجيا تبمورت الميتافيزيقية، اتلمخطاب تفكيكياوفي سياؽ 
 أو تمجيدىا بغرض لا التاريخية، مساراتيا عبر المصطمحات نشأة بتتبع تُعنى نقدي طابع
 ومف متوارية، قيـ مف خمفيا استقر ما وفضح عنيا، القداسة لنزع بؿ الرمزية، سمطتيا تثبيت

،م فكؿ. نسبية معارؼ نحو تجاوزىا ثـ  لسيرورة نتاجا إلا ليس الرسوخ، مف بمغ ميما فيوـ
ثارة الفكرية الثوابت زعزعة عمى الجنيالوجيا تعمؿف. الرمزي والتسمط الييمنة مف  حوؿ الشؾ وا 

فالجنيالوجيا » .والمعرفية السمطوية البنى مع تواطؤىا فتفضح المستقرة، الخطابات أصالة
زيقا )الثبُوتية الحمقاء( وببموغيا ىذه المرتبة فإنَّ ىي النقيضُ الدقيق والديناميكيّ لمميتافي

                                                           
 56، ص01، ط2008جماؿ مفرج: الفمسفة المعاصرة مف المكاسب إلى الاخفاقات،  منشورات الاختلؼ، الجزائر،  1
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الجنيالوجيا لم تَعد عند نيتشو اختصاصًا وضعيّا ومستقلًا بل ىي سجاليّة في يد 
  .1«الجنيالوجي ومطرقة من أجل تعريةِ الميتافيزيقا واختبارىا

ؤسس فيي ليست ىدما مف أجؿ الإنكار أو الفوضى، بؿ تفكيكا يعيد ترتيب المعنى وي
لإمكانات جديدة لمفكر.  فإننا كما يقوؿ محمد أركوف قد وصمنا إلى عصر انحلؿ الأصوؿ 

لا تعنى  النيتشوية،. فالجنيالوجيا 2وتفككيا ونسبية القيـ، إلى لا نيائية التأويلت والتفسيرات
 أصؿ كؿ لتقويض تسعى بؿ تسمسميًا، أو خطيًا سردًا بوصفو لمظواىر التاريخي بالسرد
 مف بؿ الإلغاء، أجؿ مف اليدـ ىو الأصوؿ نقد مف الغرض فميس. الثابت أو بالخالد ؼيُوص
لذلؾ  .المعنى مف نيائي لا أفؽ ضمف المفاىيـ تشكؿ بإعادة يسمح معرفي بناء إعادة أجؿ

تُعيد الجنيالوجيا الاعتبار لمقراءة بوصفيا فعل استراتيجيا يتجاوز التمقي التقميدي إلى 
مرة، ويمنح الفكر قدرة متجددة عمى الكشؼ، لا مف خلؿ الاستقرار في المساءلة المست

 اليقيف، بؿ بالانفتاح الدائـ عمى احتمالات المعنى وتنازعو.   

 إلى تذىب بؿ مساءلتيا، إعادة أو المفاىيـ بنية في بالتنقيب الجنيالوجيا تكتفيلا 
 أخرى إلى تؤسس مفردات مف تحوليا عف يكشؼ بما والفمسفية المغوية أساساتيا خمخمة
ينظر إلييا كشكؿ مف  بؿ محضة، لغوية كقوالب بالمفاىيـ يُعنى لا الجنيالوجي فالنقد. تفُكؾ
 ولذلؾ لمحقيقة، زائفًا تمثيلً  وتنتج الوعي تُخاتؿ المغة، في المتخفية المعرفية السمطة أشكاؿ

 التقميدية الفمسفة رسّختيا يالت المفردات بخمخمة المعنى سمطة توزيع ىذه الاستراتيجية يدتع
 والمصدر الأصؿ بيف الجنيالوجيا تمييزات جاءت ىنا ومف. لممعرفة نيائية مصادر بوصفيا

                                                           
، 01، ط2016ورات الاختلؼ، الجزائر،نور الديف الشابي: فوكو قارئا نيتشو، حوؿ التأويؿ والجنيالوجيا والمعرفة، منش 1

 .80ص
؟، تر: ىاشـ صالح، دار الطميعة،  2 محمد أركوف: الفكر الأصولي واستحالة التأصيؿ، كيؼ نفيـ الإسلـ اليوـ
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 عف الجنيالوجيا انزياح مدى تكشؼ إجرائية أدوات بؿ مصطمحية، فروقًا بوصفيا لا والنشأة،
 . والانقطاع التشظي منطؽ صوب التأسيس منطؽ

 لممفاىيـ الزئبقية التكوينات في تنقّب بؿ عنده، تَتوقؼ خالد أصؿ عف تبحث لا فيي
 الحصري الامتلؾ يدّعي ثابتٍ  ظاىر كؿ في وتشكؾ متعددة، قوى تحت وتتموف تنشأ وىي
في دلالتو الميتافيزيقية ( ursprungبالبحث عن الأصل )»نى، فيي تعنى الجنيالوجيا لممع

وكلاىما  Entstehungنشأة وال herkunftكي تستعيض عنو بالبحث عن "المصدر" 
 hevkunftأو  entstehungيخمص الجنيالوجيا من الميتافيزيقيا، ذلك أن ألفاظا من قبيل 

 فوكو يؤكدوُ  ،1«الموضوع المميز لمجنيالوجيا ursprungتعين عمى نحو أفضل من لفظ 
 بؿ تقميديًا، تأريخيًا منيجًا أو تأسيسيًا خطابًا ليست الجنيالوجيا أفّ  يرى حيث التحوؿ، ىذا

 في دمجيا إعادة أجؿ مف لا ،والمنفصمة المنقطعة المعارؼ في تبحث تفكيكية استراتيجية
 قشرة خمؼ المعارؼ تمؾ تُخفييا التي البنيوية التناقضات كشؼ أجؿ مف بؿ موحد، كميّ 

 .الظاىري الاتساؽ

 يُقدـ ما كؿ زعزعة بؿ نيائية،" حقيقة" عف الكشؼ ليست إذًا، الجنيالوجيا، فميمة 
الجنيالوجيا ىي التكتيك الذي يقوم » :فوكو يقوؿ وليذا. يُمس لا أصؿ أو حقيقة أنو عمى

انطلاقا من الخطابات المحمية كما ىي محممة أو موصوفة بتحريك المعارف غير الخاضعة 
ظيارىا وتعيينيا برازىا وا   لتغدو تحميمية، أداة كونيا مجرد الجنيالوجيا تتجاوزوبالتالي . 2«وا 

 يعزؿ لا الجنيالوجي فالتفكيؾ. ذاتو الخطاب بنية في الكامنة السمطة تفضح مقاومة ممارسة
 الأولوية ويمنح والمقاومة، والييمنة لمصراع حقلً  بوصفيا إدراجيا يُعيد بؿ التاريخ، عف المغة

 تـ ما كشؼ إلى بؿ الكؿ، بناء إعادة إلى تسعى لا إنيا. لممركز والمضاد والمقصيّ  لمميمش
                                                           

 .73نور الديف الشابي: فوكو قارئا نيتشو، مرجع سابؽ، ص 1
وس ألقيت في الكوليج دي فرانس، تر: زواوي بغورة، دار الطميعة، بيروت، ميشاؿ فوكو: يجب الدفاع عف المجتمع، در  2

 .39، ص 2003، 01لبناف، ط
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 تعريؼ تُعيد لا أداةً  الجنيالوجيا مف يجعؿ ما وىو واليقيف، الأصؿ باسـ وتغييبو إسقاطو
 المرتبكة أصوليا عف كاشفةً  الداخمية، صراعاتيا ضوء في مساءلتيا تُعيد بؿ المعرفة،
 .المكتمؿ غير وتاريخيا

 تشكلات الجنيالوجيا وسؤاليا المعرفي:-2

 لمفكر انحطاطًا اعتبره ما إزاء حادّة معرفيّة ستجابةا نيتشو لدى الجنيالوجيا شكّمت لقد
 يعد لـ إذ. المطمقة ومسمماتو الميتافيزيقي العقؿ أوىاـ مف يحممو ما بكؿ الغربي، الفمسفي
 التقميدية، الفمسفة تفرضيا التي الصارمة العقؿ لقوانيف الخضوع في الاستمرار ،ممكنًا

 أنظمتيا تفكيؾ عبر تقويضيا إلى دعا بؿ ،منطقية بداىات أو طبيعية قواعد باعتبارىا
 الإنساف تنُتج قَسرية قوالب إلى التراكـ بفعؿ تحوّلت التي حقيقتيا وخمخمة المترسخة المعرفية
 الحرّ  بدؿ الخاضع

 تمؾ جذور اقتلع ىدفيا تقويضية، آلية بوصفيا الجنيالوجيا نيتشو بتكرلذلؾ ا .
. وفضح مصادرىا المشوىة وكشؼ تزييفاتيا افيزيقيةالميت أسسيا وتعرية المزعومة" الحقائؽ"

التي جعمت الفكر الإنساني خاضعا لحقائؽ مزيفة وقواعد تفرضيا الطبيعة ليقع تحت مسمى 
الحتمية والإلزاـ، مف خلؿ قمب جميع القيـ السائدة في الفمسفة الغربية وكشؼ تاريخيا 

لمطمقة، والايماف بنسبية المعارؼ العبثي، وتفكيؾ أصوليا والابتعاد عف فكرة الحقائؽ ا
 والحقائؽ التاريخية. 

 قراءتو بعد سيما لا الأخلؽ، مساءلة خلؿ مف النقدي المنظور ىذا تطبيؽ بدأ وقد
 مُبينًا والعبيد، السادة أخلؽ ثنائية نيتشو يقمب إذ ،"الأخلقية المشاعر أصؿ" ري بوؿ لكتاب

 تتحكـ سمطوية سياقات ضمف إنتاجيا تـ بؿ طريًا،ف معطى يومًا تكف لـ الأخلقية القيـ أف
 مطرقة تصبح ىنا، مف. حريتو تُقيد وفكرية دينية لخطابات خضوعو وتكرّس الإنساف في

 السمطوية بنياتو لكشؼ بؿ تمجيده، لتعيد لا الأصؿ، ساءؿتُ  تفكيؾ لعممية رمزًا نيتشو
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ىذه التي  la culte de larationalité  عبادة العقلانيّة»حيث أعمف نيتشو أفّ  .واللمعقولة
استولت عمى العقل الحداثوي لأزيد من ثلاثة قرون، تُعد أحد العوامل الرئيسيّة لأزمة 

 .la décadence»1الحداثة الغربيّة ومظيرًا أساسيًا من مظاىر الانحطاط الثقافي لمغرب 
 أداة الإنساف مف عؿيج الرمزي، التقييد أشكاؿ مف آخر شكؿ سوى يكف لـ العقلني فالخطاب

 الجنيالوجيا تصبح وعميو، ."الحؽ"و" الخير" باسـ الميتافيزيقي النسؽ أوىاـ خدمة في
 لعلقات ومساءلة الكبرى، الخطابات داخؿ عنو المسكوت في الحفر مف ضربًا النيتشوية
 .القيـ وتنتج المعنى تصنع التي السمطة

 اليقينيات زعزعة خلؿ مف بديمة معرفة بناء إلى بؿ العبثي، اليدـ إلى تسعى لا إنيا
فالجنيالوجيا أحدُ الابتكارات العظيمة لنيتشو في الحقل »، الخالص الأصؿ أسطورة وكسر

الفمسفي، يتمثل ىذا بشيادة الكثير من الفلاسفة والمُفكرين أمثال كموسفسكي وبمونشو 
ات واجراءات لتفكيك وفوكو ودولوز وميشال وري ودريدا في بمورتوِ لمفيوم القراءة كآلي

وبالتالي . 2«النصوص وتأويميا، وفي وقت لم تكن فيو بعد عُموم تحميل الخطاب قد ظيرت
 تكشؼ بؿ البنية، بنقد تكتفي لا فكرية ممارسةك تمخضت الجنيالوجيا مف الفمسفة النتشوية

 طابعيا معرفةلم يعيد جديد لفيـ المقابؿ في لتؤسس القوة، بأنظمة وارتباطيا وانحدارىا تاريخيا
 .ثابتة حقيقة بوصفو لو يُقدَّـ ما مساءلة في حقو للإنساف ويُعيد والنسبي، الديناميكي

 التقميدية المنظومات تتجاوز جديدة معرفية استراتيجية بمورة إلى نيتشو فريدريؾ سعى
 مع ـيتواء قرائي منيج بإرساء وذلؾ ودينًا، وأخلقًا ميتافيزيقيا الغربي، الفكر كبّمت التي

. التاريخ تجاوزىا لمطمقات التبعية مف العقؿ تحرير إلى ييدؼ الحداثي، الفكر تحولات
 عف ينتج متحوؿ بناء بؿ مفارقًا، كُميًا أو ثابتًا جوىرًا ليست نيتشو، يرى كما فالحقيقة،

                                                           
محمد أندلسي: أفوؿ المتعالي وأزمة الميتافيزيقا الغربية، أو ىايدغر مف خلؿ نيتشو، دار التنوير لمطباعة والنشر،  1

 .93، ص01، ط2015بغداد،
 .35، د ط، ص2010لأخلؽ، تر: فتحي المسكيني، دار سيناترا، تونس، فريديريؾ نيتشو: في جنيالوجيا ا  2
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" الحقائؽ" ىذه ؾتفكي نيتشوية، أداة بوصفيا الجنيالوجيا، ميمة لتصبح .والتأويؿ الصراع
 خلؿ مف بؿ يقيني، بديؿ إنتاج عبر لا العدميّة تجاوز سبيؿ في إنتاجيا، آليات ةوتعري
إذْ يتم ضرب فكرة الكُل الثابت المُتجاوز المادي لمواقع »، ذاتو المطمؽ مركزية زعزعة

الموضوعي ذاتو أيضا، فالواقعُ من المنظور التَحديثي في حالة حَركة دائمة وتغيرٍ دائم، 
ةُ الثابتة الواحدةُ لعالمنا...بل إنَّ ىدف الفكر التحديثي ىو تَحرير فالتغيرُ ىو الصف

حتى يتوصؿ الإنساف إلى حقائؽَ ونتائج يكوف  ،1«آثار المُطمقاتالإنسان من الثبات ومن 
 ىو مصدرىا وصانعيا.

وقد تجمى ىذا المُصطمح أو الاستراتيجية في كُتب نيتشو "أفوؿ الأصناـ" و"ىكذا تكمـ 
ماوراء الخير والشر" و"جنيالوجيا المعرفة" إضافة إلى كتب أخرى، في دعوةٍ منو زرادشت"، "

عادة تأسيس خطابات تقوـ عمى خاصية الاحتماؿ  صريحة إلى تدمير كؿ خطابات المَعرفة وا 
والنسبية، وتشترط أف يكوف مِعيار دقة ىذه البنى المعرفيّة غير مُقنف ويمكف تجاوزه إلى 

مُغالطات الفكريّة والتفكير الُأحادي وسُمطة العقؿ والديف دوف الرجوع خطاب آخر بعيدٍ عف ال
 أو الاعتماد عمى المنظومات التقميديّة الدغمائيّة. 

 وتاريخية، خطابية شروط ضمف تنُتج بؿ مفارقة، مرجعية مف تُستمد لا إذًا، فالمعرفة،
عادة ياوتفكيك مساءلتيا في الحؽ – مؤولًا  فاعلً  بوصفو – الإنساف يممؾ  وقد .إنتاجيا وا 

 تكمـ ىكذا"و" الأصناـ أفوؿ" مثؿ نيتشو، أعماؿ مف عدد في المنظور ىذا معالـ ظيرت
 إلى دعوتو تتجمى حيث ،"الأخلؽ جنيالوجيا" إلى إضافة ،"والشر الخير وراء ما"و "زرادشت
 مف ماؿ،والاحت النسبية عمى تقوـ بخطابات واستبداليا التقميدية المعرفة خطابات تقويض

 نيتشو منظور مف فالمعرفة. موروثة عقلنية شرعية أو ثابتة معيارية لمعايير تخضع أف دوف
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 علقتيا خلؿ مف إلا فيميا يمكف ولا القيـ، صراع في أداة بؿ ذاتيا، في غاية ليست
 .والتأويؿ والخضوع بالسمطة

 بمنيجو تأثروا الذيف اللحقيف الفلسفة مف عدد إلى النيتشوي الطرح ىذا أثر امتد وقد
ومن الفلاسفةِ الغربيين البارزين الذين أعطوهُ » متعددة اتجاىات في ووسّعوه التفكيكي

تسميات مُختمفة فيو "الاستذكارُ" عند ىايدجر، والتفكيكُ عند دريدا، والحفريات عند فوكو، 
 وقد. 1«اوكانت محاولات ىؤلاء الفلاسفةِ تسعى لموُقوف عند الأصول وخمخمتيا وتقويضي

 عمى بؿ التأسيس، عمى يقوـ لا النقدي الفكر بأفّ  مشتركة قناعة الطروحات ىذه وحّدت
 لممعرفة لا لمييمنة مشروعات بوصفيا والسمطوية، التاريخية امتداداتيا وتعرية البنى تفكيؾ

 سؤاؿ في نوعيًا تحوّلًا  تمثؿ بؿ فمسفية، تقنية مجرّد ليست الجنيالوجيا إفَّ وبالتالي ف .المحايدة
 تفرض التي الفكرية للأنساؽ المزدوج والنقد المفتوح، والتأويؿ المستمر، الشؾّ  قوامو المعرفة،
 تؤسس التي الحداثي التفكير أوجو أحد الجنيالوجيا تصبح وبيذا،. بداىات باعتبارىا نفسيا
 .صميمو في تسائمو بؿ العقؿ، بميراث تُسمّـ لا نقدية لحداثة

ذا  الميتافيزيقا تفكيؾ في تأسيسية لحظة شكّمت قد نيتشو عند جياالجنيالو  كانت وا 
 عند يتوقؼ لـ المشروع ىذا فإفّ  الحقيقة، وادعاءات والديف الأخلؽ مساءلة عبر الغربية،
 فوكو تمقّى فقد. فوكو فكر في عميقة معرفية وتحوّلات امتدادًا وجد بؿ نيتشو، حدود

عادة لمتوسيع قابمة نقدية كأداة بؿ مغمؽ، كمفيو ٍـ لا النتشوية الجنيالوجيا  فأعاد التوظيؼ، وا 
 فقط ليس الحديثة، المعرفة أنظمة تقويض إلى يسعى الذي الفمسفي مشروعو داخؿ تشكيميا

 .والتحوؿ التكويف أنساؽ حيث مف أيضًا بؿ والأصوؿ، الجذور حيث مف

 النقدي مشروعوال النتشوية الجنيالوجيا بيف وسيطة كمرحمة الأركيولوجيا تظيرإذ  
 الفوكوية الجنيالوجيا تأتي ث ّـ ومف التاريخية، سياقاتيا في لمخطابات تحميؿ ىي بما الفوكوي،
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قد تأثر ف».متداخميف حقميف بوصفيما والمعرفة السمطة مساءلة نحو وتدفعو العمؿ ىذا لتكمؿ
، رؤية نقدية l'archéologie( فابتكر الأركيولوجيا michel foucaultميشال فوكو 

ومشروعا وطموحا لمحفر في أبنية المعرفة وأنظمة الخطابات، قصد تعرية مركزيتيا وفضح 
سمطويتيا وقيرىا، فيي أي حفريات المعرفة، لا تنظر إلى الخطاب عمى أنو وثيقة حيث 

 أي، 1«يقبع ما ىو عميق وجوىري فيو، بل تعنى بالخطاب في حذ ذاتو بوصفو نصبا أثريا
ا  نسقيا ضمف وتحميميا تفكيكيا يمكف التي والقطائع التراكمات مف طبقات إلى يحيؿ نصًّ

 .التاريخي

استقى  لأركيولوجياا أسس لذاتو منيجا أسماه نيتشو، بجنيالوجيا فوكو تأثروفي سياؽ 
 الأركيولوجيا تركز إذ التحميمية؛ بؤرتو في عنو يختمؼدعائمو مف جنيالوجيا نيتشو، لكنو 

 عف عوضًا ،لتفكيكيا ونقدىا الخطابات داخؿ المعرفية قطائعال تحميؿ عمىجيدىا الحفري 
، ويرى عبد الغاني بارة أفّ الجنيالوجيا تفعؿ كما والنشأة الجذور عف البحث أو الأثر تقفّي

مصطمح الأركيولوجيا الذي استقاه ميشاؿ فوكو مف مصطمح الجنيالوجيا عند نيتشو، لا 
ولا الحقيقة، ولا عف لحظة الابداع، إنما يقصد بو يقصد بو البحث في المتوارى خمؼ الأقنعة 

الكتابة الثانية، فيي لا تبحث في الخطاب لاستنباط الجوىر بؿ تبحث عف الاختلؼ والذي 
الجنيالوجيا »صنعتو تمؾ الظاىرة بالاستناد إلى جممة القواعد التي يتحرؾ ضمنيا؛ إذ تكمؿ 

واستحضار قصة تكوينيا وتحديد برىنتيا  عمل الأركيولوجيا في استعادة تاريخية الوثيقة،
 .2«الخاصة في مجمل زمن الخطاب وتاريخيتو الأصمية

وبالتالي تظير الجنيالوجيا والأركيولوجيا كاستراتيجيتيف تتجاوزاف المناىج التقميدية، إذ  
لا تنشغلف بالبحث عف الأصوؿ الثابتة، بؿ تسعياف إلى تفكيؾ البنى السمطوية التي 
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الخطابات، بمساءلة لمخطاب مساءلة تحرر المعنى مف قيود المطمقية، وترصد تستنبطيا 
الاختلؼ الذي يرسمو التأويؿ مف خلؿ الصيرورة، لتأسيس خطاب مختمؼ يحرر اليوامش 

 مف النسقية بالتحرر مف قيود الموضوعية والإجرائية. 

ية، خاصة بعد وبالتالي منحت الجنيالوجيا الفوكوية المعنى والدلالة مكانة مركز 
المزاوجة التي أجراىا ميشاؿ فوكو بيف الجنيالوجيا والأركيولوجيا، والتي أتاحت لو تأكيد 
الانفصاؿ داخؿ السردية التاريخية، والبحث عف المعنى الكامف والخفي في بنية الخطاب، 

 لمتبادؿا التأثير آليات ومراقبة الممكنة، التشابيات عمى القبض مف فوكو تمكّف المزاوجة ىذه
 النقد مشروع فوكو استكمؿ وىكذا. منغمقة كأنساؽ لا وقوى، سمطة بوصفيا الخطابات، بيف

 ميتافيزيقي جوىر إلى لا ذاتو، الخطاب بنية إلى وأعاده عمّقو ولكنو النتشوي، الجنيالوجي
 .خمفو متوارٍ 

 قراءة في التقميدية المناىج فشؿ عمى فعؿ كرد نشأت الجنيالوجيا أفّ  أركوف محمد يرى 
 في المترسبة المعرفية البنى مساءلة عف نظره، في المناىج، تمؾ عجزت إذ وتحميمو، التراث
 والتصدّعات التوترات يُقصي الذي والخطي المثالي التاريخ حبيسة وظمّت الإسلمي، الوعي
 الموروث، يُفكؾ بديؿ قرائي منيج إلى الحاجة أصبحت ، حيثالفكر أنظمة في الكامنة
 العصر ظؿ في إلحاحًا أكثر لمتاريخ، الخطّي السير ويخرؽ الطوباويّة، النزعة عف ويبتعد

 والانفصاؿ تقويضيا عمى عمؿ بؿ جوىريتيا، أو المعارؼ بثبات يُؤمف يَعد لـ الذي الحداثي،
أنيم يتبعون تاريخ الأفكار التقميدي المثالي والخطي، ويَجعمون تماما »يقوؿ أركوف:  .عنيا

لتي تَطرحيا فمسفة العموم التاريخيّة، كما يجيمون الفرق بين تاريخ الأفكار التساؤلات ا
 .1«وتاريخ أنظمةِ الفكر كما يجيمون بشكل أخص الإكراىات المرتبطة بجدليّة الممكن
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 تتجاوز جديدة، استراتيجيات إلى بحاجة والإسلمي العربي الفكر أفّ  أركوف يرىف 
 بناءً  بوصفو التراث قراءة وتُعيد الدوغمائيّة، ركزياتوالم لممطمقات تكرّس التي المناىج
 الأفؽ، ىذا مف الجنيالوجيا عمى أركوف انفتح قد، فالقداسة طابع يحمؿ لا متغيراً  خطابياً 

 زعزعة عمى يشتغؿ بؿ الواحد، التفسير أو المسبؽ المعنى إلى يركف لا منيجًا باعتبارىا
 إلى وأخضعتو الموروث، الديني لمفكر أسّست يالت الرمزية الييمنة آليات وفضح البداىات
  .والاختلؼ التعدد تقُصي مغمقة عقلنية

 وأقصت والتاريخ، الذاتيّة عف تنأى بمقولات الغربيَّ  الفكرَ  البنيوية أطّرت أف فبعد
 التقميدية، الفكر أنظمة كؿ قمبت إبستيمولوجيّة، وثورة معرفيًّا انقلبًا الجنيالوجيا مثّمت العوامؿ
يشكل النقد الأركيولوجي ثم الجنيالوجي »، إذ وتأويميّة شكيّة بنزعة الدوغمائي العقؿ وواجيت

في مشروع فوكو نموذجا متميزا في سياق الخط الفمسفي المعاصر من حيث ىو مزيج بين 
 قواميا والمعرفة لمتاريخ جديدة قراءة لظيور ميّد ما وىو، 1«النقد البنيوي وفمسفة الاختلاف

 .تكرارىا بدؿ الجذور ومساءلة والانفصاؿ، ،الشؾّ 

 حقيقة إلى الوصوؿ يروـ لا الظواىر أصؿ في البحث أفّ  فوكو ميشاؿ يرى لذلؾ 
 أي بديييات، بوصفيا تقُدَّـ التي الأشياء في والريبة الشؾّ  إدخاؿ إلى ييدؼ بؿ نيائية،
 تكتفي لا فالجنيالوجيا. يُمسّ  لا أصؿ أو ثابتة كحقيقة إليو يُنظر ما كؿّ  وتعرية الواحد، تفكيؾ
 لا مساءلة وتقترح ذاتيا، لممعرفة المرجعيّة البنية ىدـ عمى تشتغؿ بؿ بديمة، معرفة بإنتاج
 الجنيالوجيا تظيرويالتالي  .المركز خارج مف مرة كؿّ  في المعنى إنتاج تُعيد تنتيي

 المعرفة سرديات قوّضت ،التقميدية التفسيرية الأطر كؿ تجاوزكاستراتيجية تفكيكية نقدية، ت
 .لقروف البشري الوعي عمى مسيطرة ظمت التي الكبرى
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 اليوية، مقولات تفكيؾ عمى تعمؿ بؿ الأصوؿ، مساءلة أو التاريخ بنقد تكتفي لا فيي 
عادة والعقؿ، والحقيقة،  والسياسية المعرفية السياقات داخؿ إنتاجيا آليات في النظر وا 
 . المختمفة

 كؿ تضع بؿ مضمرة، حقيقة أو خفيًا جوىرًا بوصفو المعنى عف ثتبح لا أنّيا كما
 تحميؿ، أداة مجرد لا تُعد الجنيالوجيا. فوسمطتو وفعمو تكوّنو حيث مف مساءلة موضع خطاب

 المعرفة تواطؤ فضح إلى يسعى واسع فمسفي مشروع إلى تنتمي تفكيكية استراتيجية ىي بؿ
 أفقًا تفتّح نقدية ممارسة إنيا. واليقينيات قاتالمطم إسار مف الفكر وتحرير السمطة، مع

 بؿ فحسب، مُعمف ىو ما عبر لا العالـ لقراءة جديدة إمكانات وتتيح النسؽ، خارج لمتفكير
قصاؤه، وتيميشو كتمو ت ّـ ما عبر  الادعاء أو لمتمركز محاولة كؿّ  مع دائـ صراع في وا 

 .بالكمّية

  ات في الخطاب لجنيالوجيا: تأسيس الاختلاف وموقع الذا -3

 سمطة رسخت قد التقميدية المعرفية النماذج بأفّ  راسخة قناعة مف الجنيالوجيا تنطمؽ
. وتفكيكيا مساءلتيا استدعى الذي الأمر مغمقة، ميتافيزيقية قوالب في المعنى وثبّتت الأصؿ
ورة ضر  والاختلؼ الصيرورة بمفاىيـ والثبات اليوية مفاىيـ استبداؿ إلى الحاجة إذ باتت

 التفكيكية الجنيالوجيا استراتيجية فجاءت ،حتمية لتجاوز الركود الذي لامس الخطابات
 النيائية المقولات في والتشكيؾ المتوارثة، المسممات فضح إلى يسعى مشروعًا بوصفيا
إمكانات  وتفجيرمف خلؿ خمخمة . القراءات وتبايف المعاني لتعدد المجاؿ يفتح مما لممعرفة،
 التأويؿ عمى قائمة حرة ممارسة كونو إلى مغمقًا نسقًا كونو مف الفيـ يتحوؿ يثبح ،الخطاب
عادة  . التأويؿ وا 
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 التشكؿ مف دائمة سيرورة بؿ ثابتة، حقيقة عف تعبيرًا ليست الرؤية، ىذه وفؽ فالمعرفة،
، إذ تصؿ استراتيجية الجنيالوجيا في ممارستيا التفكيكية إلى مقولةِ الاختلؼ والاختلؼ

فالجنيالوجيا بما بحث في الأشياء تصبُو إلى بمورة فمسفة »الاحتماؿ في نياية كؿ معرفةٍ، و 
الأمر الذي يجعميا تَعمل عمى رصد كل ما ىُو متميز ومختمف في  différetالمختمف 

الأشياء، ومن ثم تغدو إعادة تأويل وقراءة لا متناىية للأشياء، فيي ليست بحثاً عن أصل 
نما ىي إقرار وتأكيد عمى أولويات معنى عمى آخرقديم أو معنى أو أي  ،1«ل للأشياء، وا 

نما ىي إنتاجٌ لا ينتيي لمعاني متعددة تتولد مف  أفّ المعرفة ليست اكتشافا لحقيقة جوىرية، وا 
 التوتر الدائـ بيف الحاضر والمغيب، والمعمف والمسكوت عنو.

الظواىر، بؿ تعمؿ عمى تتبع إفّ الجنيالوجيا لا تبحث عف أصؿ جوىري تنُسب إليو 
 إلى استنادًا لاكيفيات التكوف والتحوؿ، حيث نُفضّؿ معنى عمى آخر، وقراءة عمى أخرى، 

 يشكؿ ما ىو التفاضؿ وىذا. معينة تاريخية لحظةٍ  في الخطاب اشتغاؿ إلى بؿ ثابت معيار
 عبر تفُيـ لا ءفالأشيا. النقدية مقاربتيا الجنيالوجيا عميو تُؤسِّس الذي الاختلؼ عنصر
 في عمييا الخطاب أضافو ما خلؿ ومف عنو، انحرافيا خلؿ مف بؿ الميتافيزيقي، أصميا
 بتشبييو الأصؿ، عف الرمزي الانحراؼ ىذا عف نيتشو عبّر وقد .المختمفة التكويف مسارات
 البراءة كائف وىو الكذب، يتقف لا فالطفؿ. الطفؿ إلى الأسد بانتقاؿ الجنيالوجي التحوؿ
 الجديد. والخمؽ

 بؿ الأصالة، رحـ مف تولد لا -الجنيالوجية الرؤية وفؽ- الجديدة المعرفة فإف وىكذا 
 قيد مف المعرفة انتقاؿ فإف آخر، بمعنى. المصالح وتجاوز الأقنعة وكشؼ الأنساؽ تعرية مف

 .تماؿوالاح لمحرية رمزًا بوصفو" الطفؿ" ولادة لحظة ذاتو ىو الاختلؼ، إمكاف إلى الثبات
 الحضور أوىاـ مف وتحررت الخالدة، المعارؼ دكتاتورية مف الجنيالوجيا وبالتالي تخمصت
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 وأعادت الأطراؼ، وتيميش المركز إنتاج يعيد الذي المغمؽ النسؽ تجاوزت الميتافيزيقي، إذ
فيي تعمؿ عمى التفكيؾ . الغياب وكشؼ الأسئمة لطرح حافزًا بوصفو لميامش الاعتبار

لإثبات فرعية الأصل واليامش الذي أزاح المركز، واستنطاق المضمر »كزيات وخمخمة المر 
فقد رفض نيتشو الجمود الذي عرفو التاريخ والفكر  ،1«الذي سكتت عنو ميتافيزيقا الحضور

اللىوتي منذ نشأة الفمسفة، التي منحت المعارؼ ألوىية وقداسة مطمقة بدءا مف أفلطوف 
 وصولا إلى ىيجؿ. 

يتشو بمطرقتو الجنيالوجية كؿ القواعد الميتافيزيقية لمفمسفة الغربية ووضعيا فقد ضرب ن
في قيد المساءلة والنقد حتى يصبو إلى فمسفة الاختلؼ. وتتخذ الذات موقعا متحركا 
ديناميكيا داخؿ البنية الخطابية، يتفاعؿ مع الاختلفات والتغيرات التاريخية والاجتماعية. 

" الاختلؼ" عنصر باعتباره والمعارؼ القيـ بيف التفاضؿ عمى االجنيالوجي تؤكدلذلؾ 
. واحد أصؿ أو جوىر في حصرىا يمكف ذات أو معرفة لأي وجود لا بحيث الأساسي،

 لتصبح الثابت الإطار وتتجاوز والاختلؼ، الصيرورة مع تتماىى الخطاب ضمف فالذات
 مف الخطاب يُمكّف مما والتفكؾ، زالتمرك بيف واليامش، المركز بيف لمصراع دائمًا مسرحًا
 بالمرونة يتميز مختمؼ خطاب نحو الأفؽ ويفتح والتقميدية الثبات قيود مف التحرر

 .والاحتمالية

 التاريخي الحس عمى يعتمد منيجًا باعتبارىا الجنيالوجيا جوىر نيتشو فمسفة تُشكّؿ
 منيا انبجست يالت الفروؽ عف باحثةً  المعرفة، أنساب شجرة عف البحث في العميؽ

الجنيالوجيا »إذ تماثؿ . واليامش المركز بيف الاختلفات بالتالي خمقت والتي التأويلت،
البحث عن الجذور، وىذا البحث كان يوجيو السؤال التالي: كيف يمكن أن يظير أي 
شيء من ضده؟ أو بالضبط الحقيقة من البطلان؟ أو الرغبة في الوصول إلى الحقيقة من 
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لذلؾ تشتغؿ الجنيالوجيا عمى تقويض الأصوؿ، فموضوعيا أساسا ىو  ،1«الخداع الرغبة في
 تدمير الأصؿ عبر التتبع التاريخي. 

وىي ترتبط وىي تقترف بالفيمولوجيا أو فقو المغة، فتنظر إلى الظاىرة التي تدرس كنص 
عنى مف يجب التعرؼ عميو وكشفو، وتقترف مف جية أخرى بالجنيالوجيا التي تطرح قيمة الم

، فالمغة عند نيتشو ليست مجرد وسيمة نقؿ بؿ ىي فضاء 2خلؿ البحث عف أصؿ الظاىرة
لصراع التأويلت، حيث تخفي عنا الحقيقة، وىو ما يستدعي فضح سمطوية النص باختراؽ 
أقنعتو الإمبريالية، فميس مدار اىتماـ الجنيالوجيا الكممة في حد ذاتيا بؿ إنيا تيتـ بصراع 

الذي صنعيا، فجاء السؤاؿ النيتشوي ماذا تخبئ الكممة؟ ومف ورائيا؟، وتظير  التأويلت
الذات كفاعؿ مشترؾ في الخطاب، لا مجرد مستقبؿ سمبي؛ مف خلؿ تداخميا في صيرورة 
التأويؿ وتفاعميا مع الخطاب، فيي تُعيد تشكيؿ المعاني وتعيد إنتاجيا عبر ممارستيا النقدية 

ة السمطوية لمنصوص. ليذا، تُجسد الجنيالوجيا نقدا جذريا لمثوابت التي تكشؼ وتحطـ الأقنع
المعرفية، وفتحا لمجاؿ التأويؿ والاختلؼ، حيث تُعيد ترتيب العلقة بيف المعرفة والذات 

 والمغة، مما يجعؿ الخطاب مسرحا دائما لمصيرورة والتغير.

 السمطة تغذيو تافيزيقي،تنظرُ الجنيالوجيا إلى النص عمى أنَّو فائضٌ في النمو المي
 المزعوـ الأصؿ ىذا تقويض إلى تسعى نقدية كآلية فإنيا لذا والتعالي، بالقداسة وتغمفو

 معنى أفرزت التي الانبجاس لحظات وتتبع النشآت، وتشريح البدايات مساءلة عبر ومركزيتو،
 بامتيازه، ؼوالاستخفا لتقويضو بؿ تثبيتو، لإعادة الأصؿ إلى تعود لا ىي. آخر حساب عمى

 باسـ إقصاؤه تـ طالما الذي ذلؾ الفرع، عف انبثؽ أو اليامش عمى تراكـ لما والانتصار
 . الواحدة الحقيقة أو النقاء
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 فتُزيؿ لتفتيتيا، بؿ لتجمييا لا النيتشويّة، بالمطرقة البدايات تطرؽ الجنيالوجيا فإفّ  وليذا،
 بالظواىر، لحقت التي التحولات رصد عبر الحقيقة، أخفت التي الغللات وتُسقط الأقنعة

، فالتاريخ الجنيالوجي والقداسة الثبات ادعاء خمؼ متنكرة مشوىة، معرفيّة بحمولة وظيورىا
في العودةِ إلى الوراء أو الأصل، وكل ما حدث من تحولٌ لماىيّة ما أو ظاىرة »يكشؼ لنا 

ة الأخرى، وأنّ وراء كل حقيقة مَا، كما يكشفُ الحيل وأشكال التنكرِ التي شوىت تمك الماىيّ 
 .1«كثرة كاثرة من الأخطاء وصنوفا من التزوير

 أقاميا التي التراتبية وتيدـ لممعنى، العميقة البنية تُسائؿ الجنيالوجيا فإفّ  وىكذا
 المغة مارستيا التي الإقصاء آليات وعف النص، في السمطة اشتغاؿ عف لتكشؼ الخطاب،

 عممية مف جزءًا التأويؿ فعؿ تمارس التي الذات تصبح ىنا، مفو . وتثبيتو المعنى بناء في
 ىو بؿ تمفصلتو، عف منفصلً  ولا عنو خارجًا ليس الخطاب في الذات فموقع ىذه، الكشؼ
 لا إذ. ضوءه في أيضًا ىي موقعيا وتأويؿ وتأويمو المعنى قراءة خللو مف تُعيد فيو، فاعؿ
 تحصر لا الجنيالوجيا فإفّ  لذلؾ .التأويلت عصرا خارج خطابية أو لغوية لحقيقة وجود
إثبات »، فيي التأويؿ وانفتاح القراءات تعددية عمى تفتحو بؿ واحدة، قراءة في النص

للأولويات والأسبقيات التي أعطيت لمعنى عمى آخر، إنيا وقوف عند الاختلافات والفوارق 
لأنظمة المعرفية التي تنتجيا ومساءلة لمذات المؤولة ولسياقاتيا ول، 2«المولدة لممعاني
 وتتحرؾ ضمنيا.

إفَّ الخطاب المعرفيّ بما يحمموُ مف ازدواجيّة في بنيتو التكتونيّة بيف ظاىره وباطنوِ، 
دالو ومدلولو، وبيف ما يُظير منو وما يُقصي أو يُغيب، ىو أساسُ اشتغاؿ استراتيجية 

 تمثّؿ والتمثيلت، العلمات مف نظا ٍـ خمؼ تتخفّى التي التكتونيّة البنية فيذهالجنيالوجيا، 
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 الخطابات برصد الجنيالوجيا تكتفي لا إذ. الجنيالوجي والتأويؿ والتفكيؾ لمحفر خصبة أرضًا
زالة تعريتيا في تنخرط بؿ السائدة،  وتفكيؾ السفمى طبقاتيا في الغوص عبر أقنعتيا، وا 
 . السمطويّة اليااشتغ وآليات المنحطّة أصوليا عف لمكشؼ المتحكمة، بنياتيا

 بناء يُعيد جذريًّا نقديًّا فعلً  لتتبنى التأريخ أو الوصؼ مجرّد الجنيالوجيا تتجاوز وبيذا
 إلى تسعى لافيي  .والمعنى لمكلـ ثانية ولادةً  يشبو ما ضمف تدمير، عمميّة كؿ بعد الخطاب
 موقع مف المعرفة إنتاج إعادة إلى تيدؼ بؿ الفكرية، الأنظمة استنساخ أو الماضي اجترار
لا تبتغي البحث عن »إذ  .واليقيف والخطية الييمنة عف الانفصاؿ إلى ينزع مغاير، نقديّ 

نما ىي تنزع إلى  الأصل الأول المقدس دينيّا والقبمي فمسفيّا ولا عن النُظم والأنساق، وا 
 بؿ ثابتًا، كيانًا ليس -الجنيالوجيا نظر في- الأصؿ لأفّ  ذلؾ، 1«التشرذم والاختلاف والتعدد

 وأضفت الميتافيزيقا ضخّمتيا التي والخطابات التأويلت مف تراكمات عف ناتج متحوّؿ بناء
 تكتفي لا فاعمة، ناقدة ذاتًا بوصفيا الجنيالوجية الذات تتجمّى. و القداسة سمة عمييا

 تشكيمو وتُعيد داخمو، مف تُفكّكو الخطاب، صميـ في تنخرط بؿ الخارج، مف بالملحظة
 عف الأوؿ، المقيـ عف تبحث والخطاب، الذاكرة في تنبش ذات فيي. المفيومية واتيابأد

 المعنى. إنتاج في تحكمت التي السمطة

. المصطنعة ووحدتو قداستو الخطاب عمى أسبغ الذي البلغي النظاـ مساءلة وتُعيد
عميا تعيد ، ما يجأفوؿ دوف بالاستمرار لمخطاب سمحت التي العنيفة البُنى عف بذلؾ وتكشؼ

تجترح لذاتيا مسبقات »إنتاج الكلـ مُتجاوزة كؿ سمطة متحكمة فيو، فيي كتابةٌ ثانيّة 
 المغة سمطة تفكيؾ عبر الوعيّ  تنظيـ وتُعيد، 2«بلاغيّة، وتُعيد تنظيم الوعيّ بإنتاج الكلام

                                                           
، 01، العدد02د فريديريؾ نيتشو، مجمة تدفقات فمسفية، المجمدالسنوف عبد الفتاح: الجنيالوجيا ومجاوزة  ميتافيزيقا القيـ عن 1

 .10، ص 2021مركز المدار المعرفي للأبحاث وأبعاد السياسات، تبسة،الجزائر،
 .74، ص 2013، 01بختي بف عودة: ظاىرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويمية، دار صفحات لمنشر، سوريا، ط 2



مكاناتو النقدية  الفصل الأول                 في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي وا 
 

40 
 

زاحة  عمى لا والتعدّد، الاختلؼ عمى تَنيض بديمة لخطاباتٍ  أفقًا يفتح بما مركزياتيا، وا 
  .والمعنى الصوت أحاديّة

 بوصفيا لا المعرفة، أنساؽ بيف الجوىرية الاختلفات عف بالكشؼ الجنيالوجيا تيت ّـو 
 يُخفي قيميًّا تفاضلً  تَفترض خفيّة لصراعات تمظيرًا باعتبارىا بؿ عرضية، أو بريئة فروقًا
 ىيمنتيا السمطة للوخ مف تُمارس الذي التفاضمي بالعنصر تُعنى فيي. أخرى لحساب معرفة

 عمى الاشتغاؿ ىذاو  .سواىا لتُممّع مرجعية وتُخفي آخر، وتُشرعف تأويلً  تقُصي حيث الرمزية،
 سمطاتٍ  وراءىا تخفي التي الفوقية البنى فضح إلى بالجنيالوجيا يُفضي الاختلؼ مكامف
 في التاريخ فّ ولأ. مييمنة غايات وفؽ إنتاجيما وتعيد والمعرفة الخطاب إلى تتسمّؿ ناعمة
 والخمص. التقدـ لمنطؽ تخضع متواصمة إنسانية كحركة يُقدَّـ الرسمية صورتو

 الصراعات، وتطمس التواريخ تُسطّح التي الكبرى السردية ىذهترفض  الجنيالوجياف
 عبر إلا بذلؾ تقوـ لاو  .والتشظي والانحراؼ الانقطاع لحظات مف انطلقًا كتابتيا وتعيد

 النصوص تستنطؽو  ،واحد آف في ونقدية حفرية ممارسة منيا تجعؿ التي يّةالتأويم خاصيّتيا
 في فالنصّ . التفسيرات مف متناىية لا شبكة عمى لفتحيا بؿ نيائي، معنى لاستخلص لا

 سمطتو تنظيـ تُعيد قراءة كؿ لأف تفكيؾ، دوف يُفيـ ولا نقد دوف يُقرأ لا الجنيالوجي المنظور
 تتوسّميا التي النيتشوية المطرقة فإفّ ، وبالتالي التأويلت صراع ضوء في معناه بناء وتعيد

 يقوـ أفؽ لمتفكير، جديد أفؽٍ  إقامة إلى بؿ التحطيـ، إلى فقط تيدؼ لا الجنيالوجيا
حلالِ التأويل والتفكيك محل المعرفة والحقيقة»عمى وىو ما ، 1«إقامة فضاءٍ تأويميّ لمعالم وا 

اه وتفكؾ منطقو وتكشؼ ىفواتو، كونو الأصؿ مغمفا يجعميا تعودُ للأصؿ لتساءؿ معن
 بالسطحيّة والمنطقيّة والنسقيّة التي تحوؿ دوف نقده وتأويمو.
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 سمطة أو منتيية وحدة بوصفو الخطاب مع تتعامؿ لا الجنيالوجيا إفّ  القوؿ يمكف
. ؼتوق دوف تشكيمو وتُعيد تتجاذبو متعددة، قوى بيف لمصراع ساحةً  باعتباره بؿ مكتممة،
 باستمرار تتشكّؿ بؿ ثابتة، مرجعية عمى تتكئ لا إذ التوتر، ىذا مف تنبع الجنيالوجية فالذات
 إمكاف عف بؿ اليقيف عف تبحث لا استراتيجية نقدية بوصفيا والتأويؿ، التفكيؾ فعؿ عبر

 داخؿ الذات موقع عف ينفصؿ لا الجنيالوجيا عند الاختلؼ تأسيس فإفّ  وبيذا،. السؤاؿ
 حيث والانقطاع، الفجوة موقع مف يكتب بؿ بالقراءة، يكتفي لا مقاوـ كفاعؿٍ  الخطاب،
     .مكتملً  كيانًا بوصفيا لا لمصراع، أثرًا بوصفيا المعرفة تتأسّس

 تقاطعات الجنيالوجيا:-4

 في أىميتيا تمثمت حيث المعاصر، الفكر عمى عميؽ تأثير نيتشو لفمسفة كاف لقد 
 تجاوز إلى نيتشو سعى فقد. السائدة المعرفية الخطابات ؿك وتقويض نقد عمى قدرتيا

 مساىماً  قروف، لعدة الفكر عمى نفسيا فرضت التي والبنيوية الدوغمائية المعرفية الأنظمة
 المعاصريف، الفلسفة مف العديد نيتشو بفمسفة تأثر. النقدي لمتفكير جديدة آفاؽ فتح في بذلؾ
 فمسفية وأدوات مفاىيـ بتطوير قاموا الذيف ىيدجر، ومارتف دريدا، جاؾ فوكو، ميشاؿ مثؿ

 المعرفي النقد في أساسية محاور والجنيالوجي والأركيولوجي التفكيكي التفكير وأصبح جديدة،
 .المعاصر

 حيث شاممة، تدميرية جذورًا طياتيا في تحمؿ تفكيكية كأداة الجنيالوجيا ظيرت وقد 
 ىو الآليات ىذه أبرز. متنوعة آليات عبر ميديةالتق المعرفية الخطابات تقويض إلى تسعى
 يعد الذي التفكيؾ، أف كما. الدلالية تعدديتيا عف ويكشؼ النصوص قراءة يعيد الذي التأويؿ

 خطاب أي وتفكيؾ تدمير إلى ييدؼ نقدي مسار مف ينطمؽ الجنيالوجيا، دعائـ أبرز مف
 .قائـ معرفي
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 عف كاشفة التكتونية، الخطاب بنية يف تبحث حفرية آلية فيي الأركيولوجيا، أما 
 مف جديدة مواقؼ التفكيؾ عممية بعد ليقيـ النقد يأتي بينما عنو، والمسكوت اللمقوؿ
 الجزء، ىذا وفي .التاريخ عبر وثباتيا مركزياتيا تجاوز عمى القدرة إياىا مانحًا المعرفة،
 مستعرضيف والنقد، التفكيؾ، والتأويؿ، الجنيالوجيا بيف المتشابكة العلقة نكشؼ أف سنحاوؿ

 لفيـ جديدة رؤى وتشكيؿ النقدي الفكر تعزيز في الفمسفية الأدوات ىذه تكامؿ كيفية
    .المعرفية والظواىر النصوص

 الجنيالوجيا والتأويل: - أ

 حيث المعاصر، الفكر في المركزية النقدية الأدوات مف والتأويؿ الجنيالوجيا تُعد  
 لا فالجنيالوجيا. الأصؿ ومركزية المعنى ثبات في النظر عيديُ  نقدي فضاء في تتقاطعاف

 التنازعات لكشؼ والخطاب السمطة طبقات في تنقب بؿ الأصؿ، إلى بالعودة تكتفي
 مف التداخلت، ىذه لتحميؿ حيوية أداة التأويؿ يشكؿ فيما المعرفة، تشكؿ التي والتداخلت

 في بينيما التقاطع يتجمى. لممعنى الحرفية ءةالقرا وتجاوز لمنص الدلالي التعدد إظيار خلؿ
 حيث والتقييـ، لمتأويؿ مفتوحة بنظرية واستبدالو الثابتة، بالمعرفة الوىـ تفكيؾ عمى القدرة
 .والتعدد لمنقاش مجالًا  بؿ ذاتو، يفرض واقعًا لا ومتحركة، متنازعة لقوى نتاجًا المعرفة تصبح

 والمعارؼ والماىيات المركزيات تتجاوز سجاليّة يّةنقد عممية التأويمية الجنيالوجيا تُعدّ 
فنحن »، الحقيقة امتلؾ تدّعي التي الدوغمائيّة والخطابات المحض العقؿ ومقولات اليقينيّة

كيف؟ بالسؤال أمام استراتيجية جديدة في النقد تستبدل السؤال الابستيمولوجي الكانطي، 
 إنتاج وراء الخفية والدوافع الأسباب عف البحث في يتعمؽ الذي، 1«الجنيالوجي، لماذا؟

 . والمعرفة الخطاب

                                                           
عبد الرزاؽ بمعقروز: تحولات الفكر الفمسفي المعاصر أسئمة المفيوـ والمعنى المتواصؿ، منتدى المعارؼ، بيروت،  1

 .116، ص02، ط2019
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 الخطاب، إنتاج خمؼ يقؼ مف حوؿ محورية تساؤلات الجنيالوجيا تطرح المعنى، بيذا
 تفُيـ لا التي الثقافية للأنساؽ شامؿ نقد إلى فتتحوؿ وتوجيو، بو تتحكـ التي القوى ىي وما
 يرى المعرفة، لذا عممية تُحكـ وسياسية اجتماعية لقوى كمنتجات بؿ النصوص عبر فقط

إرادة القوة باعتبارىا مفتاحا لمتأويل » يمثؿ النسابي أو الجنيالوجي النقد أفّ  نيتشو
والتقييم...بمعنى أنّ كل شيء ىو قوة تريد أن تنفي أو أن تثبت...أن تتخطى ذاتيا أو أن 

عارؼ، وتجعؿ مف المعرفة ، فتحرر الجنيالوجيا الفكر الإنساني مف مطمقية الم1«تتياون
 ديناميكية تخضع لصراعات القوى وتحولات السمطة.

يمثؿ النقد الجنيالوجي بمثابة نقدا للأنساؽ الثقافية بدؿ نقد الخطابات في حد ذاتيا، 
باعتبارىا علمات ونتائج لقوى تريد أف تظير نفسيا، فتتبدؿ الحقيقة المطمقة بالتقييـ الذي 

التأويل يحدد معنى الظاىرة »عدد والمتغير، وقد أكد جيؿ دولوز أفّ يقوـ عمى التأويؿ المت
التي يظل جزئيا ومشتقا، في حين أنّ التقويم يحدد بصفة تراتبية معيارية قيمة المعنى، 
فالمؤول ىو طبيب الثقافة يبصر القيم كأعراض، أما المقوم فيو فنان ينشئ الخيارات 

رادة السمطة أنساؽ لفضح أداة التأويؿ يصبح وبذلؾ، 2«ويعين قيمتيا  تختبئ التي القوة وا 
 لممعاني. الظاىري الثبات خمؼ

 أو فيو يُفكر لـ ما تفضح إبداعية، كعممية اليدـ بفعؿ نيتشو لدى القوة إرادة تقوـ إذ 
حيث يكون عمى من يقوم بالتأويل، إذا ما أراد فعلا استعراضيا »، عنو يُسكت ما أو يُقاؿ،

إلى أسفل الخط العمودي، من أجل أن يبين أنّ ىذا العمق الباطني، وفضحيا، أن ينزل 
ىو عكس ما يقصده ويدعيو. ينبغي عمى من يؤول إذن أن ينزل نحو القاع، عميو أن 
يكون منقبا جيدا في الدواخل وسابرا للأعماق، وبذلك تصبح الأعماق سرا تاما لمسطحية 

                                                           
 .126ص ،مرجع سابؽ ،عبد الرزاؽ بمعقروز، تحولات الفكر الفمسفي المعاصر 1
 .128، ص  نفسومرجع ال 2
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حث عن الأعماق من ىذه المنظورية وبيذه بعد أن تم استرجاعيا، فما قام بو فوكو ىو الب
  .1«الطريقة لكي يستجمي سطحيتيا

فالتأويؿ مع ميشاؿ فوكو ونيتشو يمثؿ المادة الأساسية لتشكيؿ كؿ مف القراءة 
لكي نفيم منظومة التأويل التي أقاميا »الأركيولوجية والجنيالوجية، إذ يقوؿ ميشاؿ فوكو 

لي أي منظومة تأويل لازلنا ننتمي إلييا نحن كذلك، القرن التاسع عشر ولكي ندرك وبالتا
مثلا، فما كان يحدد مجال التأويل في  11يظير لي أنو عمينا أن نرجع إلى تقنية القرن 

ىذا العيد...ىو التشابو فحيث ما كانت الأشياء تتشابو وحيث ما كان ىناك تشابو كان 
ا الدور الأساسي الذي لعبو ىناك معنى، وكان بالإمكان الحفر وراءه ونحن نعمم جيد

 تحميؿ مجرد ليست الجنيالوجيا وىذا يؤكد أفّ   .2«يم التي تحوم حولوالتشابو وجميع المفاى
 لتكشؼ والسمطة الخطاب تاريخ في تغوص عميقة تأويمية عممية ىي بؿ فكري، أو نصي
 .والمعارؼ النصوص معاني تشكؿ التي المتشابكة العلقات عف

 يستيدؼ نقدي عمؿ ىو بؿ السطحي، المعنى تفسير عمى يقتصر لا ىنا فالتأويؿ 
 المعرفة يجعؿ مما تشكيمو، وتعيد الخطاب تنتج التي السمطة مف الخفية الطبقات كشؼ
 لفيـ فريدة أداة الجنيالوجيا تصبحف. والتغيير لمصراع مفتوحًا مجالًا  بؿ ثابتة حقيقة ليست
 الثغرات عف يكشؼ أف التأويمي لمنقد كفيم وكيؼ السمطة، وتفُرض الحقيقة تبُنى كيؼ

تاحة المعرفية الييمنة إزاحة في بذلؾ مساىماً  المعنى، بناء في واللمرئي  جديدة فضاءات وا 
 .والقراءة لمتفكير

                                                           
 .38، 1أحمد الطريبؽ: نقد فمسفة الحداثة عند ميشيؿ فوكو نقد فمسفة التاريخ، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، ط 1
ميشاؿ فوكو سيرة فمسفية مف النقد إلى التأويؿ، ، محمد بف مبروؾ لسود: ميشاؿ فوكو، سيرة فمسفية، مف النقد إلى التأويؿ 2

، جامعة عمار ثميجي، 01، العدد06سيرة ذاتية موجزة، مجمة التكامؿ في العموـ الاجتماعية والرياضية، مجمد
 .03، ص2022الأغواط،
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 الخطابات مساءلة إلى الوصؼ إعادة مجرّد مف التأويؿ دور النيتشوية الجنيالوجيا قمبت
 أصبح بؿ فحسب، المعنى لإيضاح أداة التأويؿ يعد فمـ. يقينيّاتيا وزعزعة المعرفية

 عف التأويؿ زُحزح فقد .الخطاب سمطات وتفكيؾ عنو، المسكوت لكشؼ استراتيجية
 وزرع الثقافة، تشخيص في حيويًّا موقعًا اتّخذ حيث شمولًا، أكثر أفؽ نحو التقميدية تيبولوجيّتو

 الخفيّة الدوافع تكشؼ التي «الجنيالوجية المطرقة» ضربات عبر المعارؼ صدقيّة في الشؾ
 .الخطاب خمؼ الكامنة

 بفضحيا، مطالَبة والجنيالوجيا البنيوية، بالأخطاء مشوبة أقنعة خمؼ يستتر فالخطاب 
ذاو  .وتقييميا وتأويميا،  نيتشو لدى وكاف ،«القيـ اختراؽ ففّ » دولوز، يقوؿ كما التأويؿ، كاف ا 
 عمى تعمؿ نقديّة، تأويميّة استراتيجية تمثّؿ الجنيالوجيا فإفّ  ،«وفضح كشؼ جياز» وفوكو
عادة الأصؿ، وىـ وىدـ القيـ، وقمب المطمقات، تقويض  الاحتماؿ قاعدة عمى المعنى بناء وا 
 الخطاب سمطة لفضح الأغوار تسبر بؿ ثابتة، حقيقة عف تبحث لا بذلؾ وىي. والتعدّد
الفضحِ لمبنى والعلاقات أو القوى بالحفرِ والتفكيك أو بالتعريّة و »فيي تقوـ  جذوره، وتعرية

 .1«والآليات، التي يتشكلُ بيا أو منيا نظام المَعنى وسُمم القيم، أو منطق اليُوية والذاتيّة

 الخطابات زيؼ لكشؼ الفكر متاىات في الغوص إلى الجنيالوجية النتشوية تدعوف
 تُظير نقديّة اتوحد إلى بتفكيكيا تقوـو . الزمف بفعؿ شرعيتيا اكتسبت التي المتضخّمة

 مف يُمكّف الذي بالتفكيؾ، إلاّ  الحقيقة عف الكشؼ يمكف لا إذ القداسة؛ خمؼ المستتر وىميا
. لممعنى متعددة احتمالات إلى والوصوؿ الخفيّة، التراكمات وتتبع الأولويات، منطؽ إدراؾ
 يُخفي وأنو ،واللحقيقة اللأصؿ مف نشأ المعرفي الخطاب أفّ  الجنيالوجيا تبُرىف ىنا، ومف
فمولا ىذا الغموض والتواري لما »، وحفرىا تأويميا ينبغي الدلالات، مف طبقات المتمقي عف

سمح باستمرار فعالية الفكر وحركيتو... ويكشف الجديد دائما مديرا ظيره لكل ما سبق 
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خراجو إلى  الوصول إليو من حقائق ىذه الوجود بحثا عن اللامفكر فيو قصد إيفائو حقو، وا 
 بوصفو التأويؿ مع الجنيالوجيا تتعامؿوبيذا  .1«الم الحياة وبعث الروح فيو من جديدع

 النصوص فتح ويعيد الثابت، المعنى ادعاء يُقوّض نقديّ  كفعؿ بؿ غائب، لمعنى استعادةً 
 ليس الجنيالوجي، المنظور في خطاب، فكؿ. عنيا المسكوت احتمالاتيا عمى والخطابات

 لييمنة أثرًا إلا ليس حقيقة أو بداىة يبدو وما متنازعة، قوى يلتوتأو  صراعات نتيجة سوى
 مقاومًا فعلً  المعاني في الحفر يصبح ىنا، مف. المعرفة باسـ التأويؿ سمطة تمارس مؤقتة

 .واليقيف الأصؿ سطوة مف المعنى لتحرير أداةً  الجنيالوجية القراءة وتغدو لمثبات،

 في نيتشو يُقرّ  إذ الجنيالوجي؛ النقد عمييا يقوـ التي اتالمرتكز  أىـ مف التأويؿ يُعدّ  ليذا
نما لو، وجود لا الأصمي النص أفّ  أي التأويلت، نيائية بل جنيالوجيتو  مف سمسمة ىو وا 
ذا. عنيفًا تأويلً  يُخفي خطاب فكؿ. زمنية سيرورة عبر المتعاقبة التأويلت  سؤاؿ كاف وا 
 وكشؼ الظاىر، خمؼ الباطف المعنى عف حثالب إلى ييدؼ الستينيات، منذ التأويؿ،

زالة الماورائيات،  يوجد ماذا: في يتمثؿ الجنيالوجي التأويؿ سؤاؿ فإف والأقنعة، الحُجُب وا 
 السمطوي، الصراع مف حالة تعيش ،المعنى بيذا المعارؼ،، فالقيـ؟ ترتديو الذي القناع خمؼ
 متسمسؿ، زمني خط وفؽ المعرفة سيرت إذ الاختلؼ؛ تُشكّؿ التي بالتراتبية يُعرؼ ما وىو

 التراتبية يجعؿ ما وىذا. أخرى مقابؿ معرفة دحض عمى تعمؿ التي السمطة إليو تُضاؼ
 خطاب وكؿ سابقة، معرفة رحـ مف يُشتؽ عنصر فكؿ بعدىا، وما البداية بيف اختلفًا تُحدث
 . نقيضو مف غالبًا وينشأ قبمو، بما يرتبط

وعميو تشترؾ  ،2«ننا فصل الاختلاف عن ماىية الوجودلا يمك»وكما يقوؿ دولوز:  
الجنيالوجيا والتأويؿ في لا نيائية التأويؿ، وفي كثافة الدلالة والمعاني الكامنة خمؼ النص 

                                                           
 .42ى التاريخ عند نيتشو، مرجع سابؽ، صمراد قاسمي: في معن 1
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ثبات أولويات وأسبقيات معنى عمى آخر  إنيا وقوف عند »الواحد، مف خلؿ تفتيت الموّحد وا 
حيث تمارس المعارؼ لعبة مف التأويلت  ،1«الاختلافات والفوارق المولدة لممعاني

اللمتناىية، وكؿ تأويؿ يمارس قوة ما، تعمؿ الجنيالوجيا النقدية عمى ىدميا بالتشكيؾ في 
دقة مبادئيا وسلمة طرحيا، وكشؼ القوى الفاعمة فييا، وىذا يوصمنا إلى نتيجة تتمثؿ في 

ج مفاتيح وأدوات لمتقييـ والتأويؿ أفّ النقد الجنيالوجي لا يقوـ بتأويؿ جديد فحسب، بؿ يُنت
 لإحداث إرباؾ في الخطابات والتشكيؾ في مسمماتيا.

 إذ ذاتو؛ حوؿ التمركز يزعـ الذي لمنص القراءات تعدّد أماـ المجاؿ بفتح التأويؿ يقوـ
 لمعنى حاممة أو بذاتيا مكتفية كيانات بوصفيا النصوص مع الجنيالوجي الناقد يتعامؿ لا

 التأويلت مف طويؿ لتاريخ محصمة ىو إنما" ماىيّة" نعدّه ما كؿ فأ يرى بؿ واحد،
 جوىرىا في تخضع قيمة، وكؿ ظاىرة، كؿ إف بؿ خالص، لأصؿٍ  وجود فل. المتراكمة
 ىنا، مف. رمزية وسمطات معرفية قوى بيف الصراعات مف شبكة وفؽ مستمر، تشكيؿ لإعادة

وية المكتفية بذاتيا والمتماىية مع ىو كامن في بدايات الأشياء ليست الي» ما فإفّ 
الوحدة، إنما نجد الكثرة والتبعثر والتفاوت بين القوى التي حددت معنى العقل والحقيقة 

 أشكالو في بؿ النقية، صورتو في الأصؿ عف تبحث لا الجنيالوجيا أفّ  يعني ما ،2«والحرية
 .خلليا مف تأسّس التي والممتبسة القمعية

ذا  مجاؿ ىو التاريخ فإفّ  لمقوة، أداة بوصفيا تعمؿ نيتشو، تصور وفؽ المعرفة، كانت وا 
 اكتشاؼ إلى يسعى لا الجنيالوجي، المنظور في فالتأويؿ،. تفعيميا ومادة القوة ىذه اشتغاؿ
 وأسبغت الخطاب شكمت التي السابقة التأويلت مف تاريخ فضح عمى يعمؿ بؿ خاـ، حقيقة
ؿ ما نؤوؿ بؿ الأوؿ، المعنى نؤوؿ لا لذلؾ،. ةالقداس أو الحتمية مف طابعًا عميو . قبؿ مف أُوِّ
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 معنى، ىيئة عمى استقرت التي التأويلت مف عنيفة تعددية تخفي واجية النص يصبح وىنا
فالجنيالوجيا تبحث عن شيء يريد أن يظل مقنعا، فتقدمو »، واليدـ الفضح تستدعي

مما يجعؿ فعؿ ، 1«جي تحميل تأويميوتكشفو عن طريق التأويل، ولذلك فالتحميل الجنيالو 
 بيدؼ لا وتاريخي، زمني لامتحاف الظواىر تُخضع كشؼ ممارسة إلىالتأويؿ عندىا أقرب 

 .الداخؿ مف لتقويضو بؿ المعنى، استعادة

 بناءً  المعنى أسبقيات ترتيب تعيد جذرية لمساءلة تخضع راسخة، بدت ميما قيمة، فكؿ
 تأويميًا الجنيالوجي التحميؿخمفيا، ويغدو بذلؾ  كامنةال والمصالح المتصارعة القوى عمى

 القوى عف ويكشؼ ظيوره، شروط تفكيؾ يعيد لأنو بؿ المعنى، إنتاج يعيد لأنو ليس بامتياز،
إنيا تؤول الأفكار كأنيا علامات أو » الدواي، الرزاؽ عبد يرى فكما. الخمؼ في المتوارية

 النقد أف يعني ام ،2«عن حوافزىا الخفيةأعراض يتوجب عمى الباحث أن يميط المثام 
 إذ ذاتيا، الخطابية البنية في اضطرابًا يُحدث بؿ فحسب، جديدة قراءة يصوغ لا الجنيالوجي

  .زائفة حيادية وراء سمطتيا تموّه التي مسمماتيا ويرجّ  أدواتيا، مساءلة ويعيد بداىاتيا، يُفكؾ

 يشكؾ بؿ المعنى، توضيح يبتغي لا فيو الجنيالوجي، التأويؿ خصوصية تتجمّى ىناو
 التفكير في استراتيجية باختصار، إنو، تشكّمو؛ آليات يعري بؿ الجوىر، عف يبحث ولا فيو؛
العلاقة التي تقوم في عممية التأويل علاقة عنف » أفّ  كيؼ وتكشؼ المعنى، مركزية تيدـ

ىي أداة في خدمة  لا علاقة توضيح وكشف...كما يعني أنّ المغة ليست وسيمة لممعرفة بل
 حقيقة عف يبحث لا مقاوِمًا فعلً  الجنيالوجي التأويؿ يغدولذلؾ  .3«أمر في خدمة سمطة

                                                           
 .51اثة، مرجع سابؽ، صأحمد الطريبؽ: نقد فمسفة الحد 1
 .333أحمد عبد الحميـ عطية: جذور ما بعد الحداثة، مرجع سابؽ، ص 2
جماؿ مفرج: الفمسفة المعاصرة مف المكاسب إلى الاخفاقات، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلؼ، الجزائر،  3

 .56، ص2008
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 اشتباؾ ىو تأويؿ فكؿ. المغة عبر السمطة تنتجيا التي الاستراتيجيات يفضح ما بقدر ثابتة
 . الشفافية تدّعي لبنية تقويض ىي قراءة وكؿ قوة، مع

 تُخضع ومنظومة لمصراع، ساحة إلى لممعنى ؿٍ حام مف الخطاب يتحوؿ وىكذا
: بامتياز تأويميًا الجنيالوجيا عمؿ ليصبح إنتاجيا، وتعيد السمطة تنُتجيا لتراتبيات المعارؼ

وبيذا فإفّ جنيالوجيا نيتشو  .المتوارثة قوالبو مف المعنى ليحرّر ويكشؼ التشكيؿ، ليعيد ييدـ
ىذا ىو موقف ىايدقر أيضا ففي كمتا الحالتين و »تساند اعتبار كؿ معرفة تراكما لمتأويؿ 

 عف يكشؼ ما بقدر خالصًا معنى يُنتج لا تأويؿ كؿ فإفّ  وىكذا،.1«ىناك سيرورة وانكشاف
 بؿ جاىزًا، معطى ليست المعرفة أف تأكيد ويعيد عميو، المتنازع والمعنى السمطة مف طبقات
 الجنيالوجي التأويؿ فإفّ  ثـ، ومف. اقراءتي في انخراطنا عبر تدريجيًا تنكشؼ متحركة سيرورة

 المعنى، إنتاج شروط وكشؼ اليقينيات، زحزحة يستيدؼ بؿ نيائية، حقيقة بموغ يتوخّى لا
 لا مستمرًا حدثاً ىايدغر، تصور في كما الانكشاؼ، يجعؿ ما وىو صاغو، الذي والتاريخ
 .المتغير المعرفي وجودنا عف ينفصؿ

 الزمنية، السيرورة عبر المتراكمة والتأويلت التفاعلت شبكة في إذًا الجنيالوجيا تبحث
 النشأة أنساؽ تفكيؾ خلؿ مف مثالية، أو كمية حقيقة كؿ عف المشروعية نزع عمى وتعمؿ

 المسارات فضح إلى تسعى بؿ ثابتة، كينونة بوصفيا الحقيقة تنشد لا فيي. والتاريخ والأصؿ
 سمطة عف تأويؿ كؿ نياية في لتكشؼ مستقرة، حقائؽ اليوـ يبدو ما أنتجت التي التأويمية
 . المعرفي الخطاب تحرؾ كامنة

 حيث النقدية، العممية لتمؾ طبيعيًا ناتجًا والاحتماؿ الاختلؼ مقولة تصبح بيذا،
 لميزاف نتائجيا وتخضع المتضاربة، التأويلت مف نيائية لا تعددية خمؼ الحقيقة تتوارى
 إزاحة ىو لمجنيالوجيا الجوىري فالمممح .مسممات لا معارؼ بوصفيا والصواب الخطأ

                                                           
 .193تاح، مرجع سابؽ،  ص عبد الرزاؽ بمعقروز: السؤاؿ الفمسفي ومسارات الانف 1
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 نقديًا فعلً  باعتبارىا التأويؿ استمرارية وتثبيت مطمقة، سردية أو مفترض أصؿ حوؿ التمركز
تصبح الصيرورة بمعناىا الجمالي لغة »و. الداخؿ مف المعرفة توصيؼ يعيد ينتيي، لا

 نتاجًا ذاتو الفيـ يغدو إذ .1«لتشخيصمفيومية فاعمة في الفيم والتأويل أو في القراءة وا
عادة التفسير مف تيدأ لا لحركة  تسعىنيائي، لذلؾ  يقيف بموغ في أمؿ دوف التفسير، وا 

زاحة الواحد، النص قداسة إلغاء إلى التأويمية أدواتيا خلؿ مف الجنيالوجيا  الأصؿ، مركزية وا 
 تحميمية كأداة السياؽ ىذا في" القوة إرادة" مبدأ ويأتي. المغمقة سمطتو مف المعنى يتحرر حتى

 التي الخفية القوى مف انطلقًا تقييمو وتعيد لمخطاب، الظاىرة البنية تفكؾ لقراءة تؤسس
 لتقويضو بؿ استعادتو، أجؿ مف لا الأصؿ، دلالة ورائيات ما عف بذلؾ كاشفة أنتجتو،
 .والمفتعمة القسرية طبيعتو وكشؼ

 الموضوعية عف الابتعاد خلؿ مف التأويؿ قيمة إعلء إلى نيتشو جنيالوجيا تدعو
 مف يصوغيا ذاتية نتيجة قارئ فمكؿ. القارئ أماـ التفسير آفاؽ وفتح والتطابؽ، والتماىي
 لمدلالات تراكـ سوى ليس الجنيالوجيا، نظر في العالـ، إف إذ الخاص، وتأويمو منظوره

الخطاب » مف يجعؿ ىنا فالتأويؿ. الحقيقة امتلؾ تدّعي متعالية ذات توجد ولا والمعاني،
ثروة لا متناىية وكنزا لا يفنى وفيضا من المعاني والدلالات، والإحالات إلى ذات مؤسسة 

ظيار ما خفي وما وراء الرموز فنحف  ،2«ومبدعة تحاول الكشف عن أسرار الخطاب، وا 
نكرىا، لتنشأ حسب التأويؿ الجنيالوجي نقرأ ونؤوؿ كما نشاء، ونمنح لممعرفة قيمتيا أو ن

 متحررا مف سمطة الثوابت المعرفية.المعرفة كنتاج جديد، فوضوي، متعدد التأويلت، 

فتجربة التأويل »فالمطرقة النتشوية تقوـ بتفتيت كؿ خطاب مغمؽ إلى شظايا تأويمية.  
تخمو من قسرية المعنى، إنيا تجعل الفكر لينا، لا تفترض الثالوث المؤقنم: الذات 

                                                           
 .204عبد الرزاؽ بمعقروز: السؤاؿ الفمسفي ومسارات الانفتاح، مرجع سابؽ، ص 1
 .27، ص2000زواوي بغورة: مفيوـ الخطاب في فمسفة ميشيؿ فوكو، المجمس الأعمى لمثقافة، د ط،  2
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لحقيقة...لا وجود لاكتمال التأويل حسب ميشال فوكو، لأنّ الواقع أنّ كل والموضوع، ا
فتكشؼ . 1«شيء منذ الآن ىو تأويل، فقد أصبح الوجود تأويلا من مختمف تأويلات

تأويمية عف سمسمة التأويلت لتشكؿ خطابا مختمفا عف الخطاب التقميدي -الممارسة الجيني
، فل وجود لنص 2لسياط التأويؿ والممارسة التأويميةبالشؾ في البدايات، ثـ إطلؽ العناف 

أصمي، ولا لتأويؿ نيائي، أو حقيقة مطمقة، بؿ إفّ كؿ معرفة ىي إمكاف تأويمي، تتولد مف 
والواقع لم يكن يعبر »لعبة القوى التي تمنحيا في كؿ لحظة مظير الثبات والمطمقية، وليذا، 

 (alegoria)يحيل عمى الخداع والتورية عن الحقيقة تمام التعبير ومن ثمة فقد كان 

 .3(hyponoia)»والكناية 

لقد كاف النص قبؿ نيتشو قائما عمى الحسيّات والثنائيات الدوغمائية، خانعا لسمطة  
الكممات المنغمقة، فجاءت دعوة نيتشو لإحداث إرباؾ في الثنائيات والمعاني والمفاىيـ، 

فمن الملاحظ أنّ استعارات التأويل الجنيالوجي »بوصفيا وسيمة لكسر أفؽ المعنى المغمؽ. 
التي  ذات علاقة مع الفيم والفيزيولوجيا، وىذه الاستعارات تكمميا الاستعارات الفيمولوجية

، وبالتالي يتمحور التأػويؿ الجنيالوجي حوؿ الكثافة والدلالة 4«من خلال القراءة تربك النص
لقراءات والتأويلت، ويؤسس لفيـ المعرفة بوصفيا الكامنة في المغة، بما يفتح المجاؿ لتعدد ا

معرفة احتمالية لا يقيف فييا. فالمعنى لا يتجسد في ثنائية تغمي أحد قطبييا، بؿ يتجدد داخؿ 
صيرورة مستمرة مف التأويلت، ىدفيا ليس إضفاء الطابع الدوغمائي عمى المعارؼ، بؿ نزع 

 قداستيا وتحريرىا. 

                                                           
 .50مراد قاسمي: في معنى التاريخ عند نيتشو، مرجع سابؽ، ص  1
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 51.المرجع نفسو، ص 3
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عالم لتأويلات الخاضعة لمنطق الأولويات بفضل مجموعة من ا» وىكذا تنتج
فتتلاشى أيضا مقولة الموضوعية الصيرورة المتحول باستمرار، 

objectivitat/objectivité))  بفضل ىذا بفضل ىذا التحول وىذا الخضوع لممفيوم الجديد
 بؿ ة،مطمق حقيقة أو نيائي معنى تثبيت إلى تيدؼ لا الجنيالوجيا أفّ  وىذا يؤكد .1لمعالم"
 بحسب وتتغير القراءات تتعدد حيث والتشكؾ، التأويؿ مف مستمرة حركة أماـ الباب تفتح

 ديناميكي فضاء إلى جامدة سمطة مف المعرفةبيذا  تتحوؿو . المتحكمة والقوى السياقات
 دائمة حركة حالة في الخطاب يضع مما الذاتي، ونقده نفسو مراجعة دائماً  يستدعي متغير،
 .والمعاني لمواقع يمناف تشكيؿ تعيد

ذا كانت القراءة قراءات فإنّ النص »فنيتشو  يرفض وجود تأويل واحد ونيائي... وا 
فكؿ قراءة ىي تأويؿ جديد ينبثؽ مف قراءات سابقة، مما يجعؿ النص في حد ، 2«نصوص

ذاتو سمسمة لا نيائية مف التأويلت المتتابعة، لذلؾ يطرح نيتشو سؤالا جوىريا، مف يؤوؿ؟، 
فالقراءة »ليبرز أىمية الفاعؿ الذي يمارس التأويؿ، حيث لا تكوف كؿ التأويلت متساوية، 

تنحل إلى تأويل حقيقي لتأويلات مزيفة وىذا يعني أنّ نيتشو لئن كان قد نفى وجود عمق 
في العالم، فيو يقر بوجود عمق من التأويلات...فيناك عمق في الخطاب الذي كونو 

ما يعني أفّ عمؽ الخطاب لا يكمف ، 3«أويل ىو تأويل لتأويل سابقالإنسان، فيصبح كل ت
 في معنى ثابت، بؿ في تمؾ التراكمات المتعددة والمتغيرة مف التأويلت. 

وتسعى الجنيالوجيا مف خلؿ ىذا إلى تفكيؾ ىذه الشبكة مف التأويلت لفيـ البنى 
 مف جممة ضمف مشكمة مةعل عف عبارة» الخطاب معتبرةالعميقة التي تشكؿ الخطاب،  

 . «قوى لسمطة خاضعة مزيفة» نيتشو يراىا «أخرى تأويلت مف المستمدة التأويلت
                                                           

 .46، صبؽسامرجع  ، مراد قاسمي: في معنى التاريخ عند نيتشو 1
 .4محمد مبروؾ لسود: ميشاؿ فوكو، مرجع سابؽ، ص 2
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 وتفكيكيا النص بواطف اختراؽ مف ليتمكف المنيجيف بيف المزاوجة أىمية فوكو ويرى
 غير ىو ما في والحفر بتشريحو الخطاب دراسة في عمقا أكثر الجنيالوجيا فّ لأ ونقدىا،
 تسمح التي الخطاب عمى العنيفة الممارسات إلى لموصوؿ الخطاب وراء وما خطابي،
 الجنيالوجيا لتصبح، المزيؼ الأصؿ مف الخطاب وتحػرر واستيلكو، وتوزيعو بإنتاجو

 تأويل لممعنى وفق مسار منيجي يعتمد: »»

 الانطلاق من الخطاب إلى ما ىو خارج الخطاب.-

 تجاوز بعده التركيبي.-

 بالكيفيات الفعمية لظيوره.الانشغال -

 البحث في ارتباط ىذا الخطاب بغيره.-

الاتجاه بالبحث نحو الشروط الخارجية، أي نحو ذلك القبمي التاريخي الذي يرسم حدود -
 داخؿ التقوقع عف النقد مبعدةً  لمتأويؿ، أوسع أفقًا فتحت قد الجنيالوجيا كوفتف، 1«الخطاب
 فيمنا يقيد كاف الذي الأصؿ سمطة مف المعرفة ومحررةً  الجامدة، الموضوعية إطار

 المتغيرة الطبيعة تعكس مستمريف، وتأويؿ قراءة مف دائمة عممية إلى لتتحوؿ لمنصوص،
 .الزمف عبر والمعرفة لمخطاب

 أفّ  القراءات، وتعدد التأويؿ استمرارية عمى تركيزىا خلؿ مف الجنيالوجيا ؤكدتُ وبالتالي 
 والتأويلت القوى فييا تتداخؿ دائمة صيرورة نتاج ىي بؿ طمقة،م أو ثابتة ليست المعرفة

 فضاء إلى مركزية سمطة مف المعرفة تتحوؿ بيذا،و . تشكيمو وتعيد الخطاب تشكؿ التي
 والموضوعية الثبات قيود مف الفكر يحرر ما والاختلفات، الاحتمالات عمى مفتوح متحرؾ
 الأصوؿ تفكيؾ إلى بؿ نيائية، واحدة قةحقي كشؼ إلى تسعى لا الجنيالوجياف .المطمقة

                                                           
 .17محمد مبروؾ لسود: ميشاؿ فوكو، مرجع سابؽ،  ص 1
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 الخطاب فيـ لنا يتيح مما المعنى، إنتاج تحكـ التي العنيفة الممارسات عف والكشؼ المزيفة
 .نيائية لا حرة نقدية ممارسة التأويؿ مف ويجعؿ والاجتماعية، والسياسية التاريخية أبعاده في

 الجنيالوجيا والتفكيك: - ب

 يجتمع إذ عميقًا، ومنيجيًا معرفيًا تقاطعًا والتفكيؾ جياالجنيالو  بيف العلقة تمثؿ
 الخطاب، خمؼ المتوارية الأنساؽ وكشؼ الميتافيزيقية الفكرية البنى تقويض في المنيجاف

 والمعنى واليوية الأصؿ مفاىيـ مساءلة ويعيد واليقيف، والجوىر الثبات يرفض منيما فكؿ  
 وتأويلت قمعية لممارسات نتاجًا بوصفو التاريخ تفكيؾ عمى الجنيالوجيا تشتغؿ. والحقيقة
 تأسست التي ذاتيا المغوية البنية زعزعة إلى التفكيؾ يسعى بينما ،"حقائؽ" إلى تحولت قسرية
 ليست بينيما فالعلقة. والتشظي والتناص الاختلؼ ترصد قراءة عبر" الحقائؽ" تمؾ عمييا
 تتضافر حيث المركز، لسمطة ونقض يةالرؤ  في تقاطع ىي ما بقدر اصطلحياً  تداخلً 
 والتأويؿ التعدد ضوء في الخطاب إنتاج لإعادة التفكيؾ آليات مع الجنيالوجي الحفر أدوات

   .نيائية حقيقة إلى الوصوؿ ادّعاء دوف المفتوح،

 اليقينيات في الشؾ مبدأ عمى قامت التي الجنيالوجيا ركائز أىـ مف التفكيؾ يُعد
 التي الراسخة البنى وىدـ الغربي، الفكر أنطولوجيا تقويض إلى سعت إذ الفكر، ومسممات

 لقد. المعرفية أنساقو حكمت التي الضدية الثنائيات سيما لا الكبرى، مفاىيمو عمييا شُيّدت
 عمى لمقضاء مركزياتيا وخمخمة الراسخة الفمسفية المبادئ تفكيؾ التفكيكية الجنيالوجيا مارست

 نيائية لا أماـ المجاؿ لفتح سمطاتو، وتقويض الخطاب ثوابت عةزعز  خلؿ مف الأصوليات،
نتاج لمتأويؿ متعددة إمكانات يتيح بما الثابت، المعنى أوىاـ وتحطيـ المدلولات  نصوص وا 

 .معيار أو بأصؿ تُحدّ  لا جديدة

عممية تفكيك لمرموز، حيث ينبغي إرجاع العلامات والدلائل إلى » فالجنيالوجيا 
لقراءة ىي تأويل حيث تنطمق من بعض العلامات الممموسة...وبالتالي فيي مدلولاتيا، فا
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 آليات جنيالوجيتو في نيتشو استخدـ وقد ،1«في علاقة تأويل متبادل ومتجدد ومتنوع ومتغير
 أبعدت التي والإقصاء التيميش أنساؽ وكشؼ الخطابية الطبقات في لمحفر والتقويض اليدـ

 .الظيور عف الممكنة المعاني

 في المؤوؿ لدور الاعتبار أعادت إذ الجنيالوجية، القراءة في جوىرًا التفكيكية فكانت
 تفكيؾ في الأبرز الأداة جعميا مما المغمقة، بنيتو وتفكيؾ النص شفرات وفؾ الدلالة إنتاج

 مجرد التفكيؾ عمى الجنيالوجيا اعتماد يكف لـ لذلؾ،. الخطاب ومركزية المعنى يوتوبيا
 التي الخطابية والأنظمة الطوباويات مركزية لنسؼ معرفية ضرورة بؿ ،منيجي اختيار
 حيث الأولى بداياتو إلى والعودة النص جزئيات بتحطيـ وذلؾ الفكر، عمى طويلً  ىيمنت
 مف نوعًا الثنائيات، منطؽ ظؿ في الغربي، العقؿ مارس لقد. الرمزية سمطتو تشكمت

 لتعيد الجنيالوجيا، بروح متأثرة التفكيكية، فجاءت المعنى، حجّرت التي الفكرية الإمبريالية
 .والاحتماؿ الاختلؼ نسؽ داخؿ مف والمعرفة النص بيف العلقة صياغة

تقوـ الجنيالوجيا التفكيكية في قراءتيا لمخطابات عمى الحفر والنبش، وتفكيؾ شيفرات  
يقة، فيي تسعى إلى النص حتى تصؿ إلى الأصؿ، وتنفي ثبوتيتو وجذوره ومركزيتو الميتافيز 

الكشؼ عف تمؾ المعرفة اليامشية والموازية التي تشكؿ عقبة أماـ المعرفة التاريخية 
حيث يتحدد الجيد التفكيكي لمباحث الجنيالوجي في التنقيب »لمصراعات المضمرة، إذ 

داخل الأعماق المظممة ليذه المعرفة اليامشية والموازية التي تشكل عقبة المعرفة 
 تفتيت عمى التفكيؾ يعينيا العميؽ، الحفر ىذا خلؿ ومف ،2«ة لمصراعات المضمرةالتاريخي

 كونتيا التي متونيا مف وغيرت فييا تحكمت التي العوامؿ إلى والوصوؿ الخطابات،
 .وأنشأتيا

                                                           
 .51، 50أحمد الطريبؽ: نقد فمسفة الحداثة، مرجع سابؽ، ص 1
 .163، ص 01، ط2014فوزي العموي: حفر في أركيولوجيا العدمية لدى ميشاؿ فوكو، دار المعارؼ الحكمية، بيروت، 2
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 لتعمؿ الخطاب، منيا تمخض التي الأولى والبدايات الأصوؿ إلى الجنيالوجيا تعود 
 ىذه تحولات ترصد التي التاريخية الصيرورة إلى مستندة ا،وأحاديتي خمودىا ىدـ عمى

 بيدؼ والتفكيؾ، والتمدد بالانفتاح تتسـ جديدة بصيغة تشيدىا تعيد ثـ السمطوية، الخطابات
فمنيج الجنيالوجيا ىو محاولة » وىكذا. الخطاب خمؼ والمتوارية الكامنة الدلالات إيقاظ

ات والمعارف من خلال إقامة فضاء تأويمي لمعالم تفكيك وتفتيت للأنساق التي تحكم الخطاب
حلال التأويل والتفكيك محل المعرفة والحقيقة  وىدـ تقويض عمىفترتكز الجنيالوجيا  ،1«وا 

 أضفت والتي الخطاب، في تتحكـ التي القوى سمطة عف ليكشؼ لممعرفة، الثابت الأصؿ
 تيشيـ إلى تسعى بالأصؿ، فيااستخفا في فالجنيالوجيا، والثبات، واليرمية التعالي عميو

 الأصؿ أفّ  ذلؾ أسسيا، سلمة في والشؾ الريبة إدخاؿ خلؿ مف المعارؼ، في المركزية
 . الميتافيزيقي النمو في فائض سوى ليس

 خطاب، لكؿ الأساسية والدعائـ المرتكزات لتقويض كأداة التفكيؾ نيتشو يستخدـ لذلؾ
في النص توجد قوى » لأفّ  الخطاب، ىذا يياعم بُني التي التناقضات عمى القبض بيدؼ

 تتحوؿوبيذا  .2«متنافرة تأتي لتقويضو، وعمى استراتيجية التفكيك أن تعمل عمى إبرازىا
 المجاؿ فتفتح السمطوية، الأنظمة وتفكؾ الثابتة البناءات تفتت نقدية ممارسة إلى الجنيالوجيا

 مجرد ليست فيي. الواحدة الحقيقة تكاراح تكسر التي المتنوعة والتأويلت الرؤى تعدد أماـ
 المعرفة دينامية عمى وتؤكد والثبات، الأصوليات ترفض تحريرية عممية بؿ تحميمي، منيج

 .فييا المتحكمة والقوى الصراعات بفعؿ المستمر وتغيرىا

تسعى الجنيالوجيا بما ىي منيج في القراءة والتأويل إلى تفكيك النصوص »إذ 
تبارىا علامات وأعراض تحجب التواطئ وراء المفاىيم تقدم ذاتيا وجميع الخطابات باع

                                                           
 .188مرجع سابؽ، ص  لسؤاؿ الفمسفي ومسارات الانفتاح،عبد الرزاؽ بمعقروز: ا 1
 .76، ص01، ط1991ء، المغرب، عبد السلـ بنعبد العالي: أسس الفكر الفمسفي المعاصر، دار توبقاؿ، الدار البيضا 2
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كحقيقة مطمقة ومثل عميا مقدسة....ومن جية أخرى ينتيي التحميل الجنيالوجي إلى تعرية 
رادات القوى المختمفة التي تتحكم في النصوص والخطابات  تصبحف ،1«وفضح السمطات وا 

 . والحياد البراءة أقنعة تمبس التي معرفةال سمطات ضد مقاومة استراتيجية الجنيالوجيا

 أنتجتو التي السمطة آثار يحمؿ بؿ عفويًا، ولا بريئًا ليس منظورىا، مف خطاب، فكؿ
 القيـ لأفّ  ذلؾ .لمثبات ويروّج الييمنة يستبطف إيديولوجي سياؽ في إنتاجو، وأعادت

 التمركز ذلؾ ميياع تفرض لقوى خاضعة ومزيفة، خاطئة الجنيالوجي المنظور مف والمعارؼ
 قوى سمطة مف الإنساني الفكر وتحرير المبادئ ىذه كؿ تجاوز إلى نيتشو دعا لذا والحضور،
 وفضح ذاتيا حوؿ المتمركزة الخطابات وتشريح والقراءة البحث خلؿ مف والأفكار، المعارؼ

عادة سمطويتيا، فقد كان نيتشو »» والدلالة، المعنى تعددية أماـ المجاؿ يفتح تأويلً  تأويميا وا 
يسعى من خلال ىذا إلى تأسيس أسموب جديد في القراءة والتقويم داخل الفمسفة وىو ما 

 . 2«يعرف بالقراءة القيمية أو الجنيالوجية

بذلؾ لا تعود الحقيقة كينونة ميتافيزيقية خالدة، بؿ تصبح معطى تاريخيا ناتجا عف 
فبعد اعتناء الجنيالوجيا بشجرة  باستمرار. صراعات القوة، يمكف مساءلتيا وتأويميا وتفكيكيا

الأنساب والأسلؼ، أصبحت تعنى بتفكيؾ الخطابات في مجاؿ النقد، معتمدة عمى الحفر 
تبدأ في تكسي »والتفكيؾ والنقد لتثبت تعددية واستمرارية الخطابات، وىي بيذا المعنى 

 أي ،3«حتوي عمى قرارالأحجبة )الأصول( المنوطة بيا لتظير أمامنا كفن العمق الذي ي
 طمسو تـ ما تفضح بطريقة الخطابية البنية ترتيب وتعيد ومقموع، خفي ىو ما إلى تتجو أنيا
 في لا والانتياؾ، التشكيؾ في كاستراتيجية الجنيالوجيا تتجمى وىنا. وقوى وىويات تواريخ مف

 .بديمة يقينيات بناء إعادة
                                                           

 .28محمد أندلسي: نيتشو وسياسة الفمسفة، مرجع سابؽ، ص 1
 .14ماريؼ أحمد: التجرية الجنيالوجية وسؤاؿ البحث عف الحقيقة، مرجع سابؽ، ص  2
 .05المرجع نفسو، ص 3
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 الأصوؿ لعبة واكتشاؼ عنو، المسكوت واستنطاؽ الذات تفكيؾ مف الجنيالوجيا تنطمؽ
 بؿ ثابتًا، مركزًا بوصفو الأصؿ إلى تنظر لا إنيا إذ البعض، لبعضيا تتنكر ما غالبًا التي

 يصبح المنطمؽ، ىذا ومف. مشروعيتو ومساءلة آلياتو فضح إلى يحتاج زائفًا تمثيلً  بوصفو
 عبد يرى فكما. ذاتو حوؿ تمركزه مف المفيوـ وتحرير الأصؿ ىذا لتعرية ضرورة التفكيؾ
ممارسة »، لأفّ التفكيؾ طريؽ عف بالأصؿ الانبيار تجاوز يمكننا بمعقروز، الرزاؽ

الجنيالوجيا لمتنقيب، كآلة سابرة غور ىذا العالم ينتج منيا مصادفة كبرى، لا معنى لمعالم 
 ىكذا، ،1«سوى تعدد المعاني لأنّ الأصل اختفى، ولابد إذا البحث عن معنى وتفسير آخر

 الخطاب تشريح خلؿ مف المتوارثة، البنى تقويض في التفكيؾ مع الجنيالوجيا تتعاضد
 اليرمي والتسمسؿ الحضور لميتافيزيقا تؤسس التي الرمزية سمطتو وفضح دواخمو، وكشؼ
 .لممعرفة

 تتيح وشذرات، شظايا إلى البنى تفتيت إلى بؿ نيائي، بديؿ بناء إلى تسعى لا إنيا
 فكرة مف ينطمقاف -والتفكيؾ الجنيالوجيا- إنيما. لمدلالة نيائيًا لا وفتحًا التأويؿ في تعددية
 أو يستبعده ما خلؿ مف إلا يُفيـ لا فالمركز اليوامش، نحو لتجاوزه بؿ لتثبيتو، لا الأصؿ
، تريد االجنيالوجيا والتفكيك الخروج من منطق الثنائيات: الخير/الشر»إذ . ييمشو

الأصل/الاشتقاق، الوحدة/التعدد، اليوية/الاختلاف،  الباطن/الظاىر،الإلو/الإنسان، 
الحضور/الغياب، لتمنح الأولوية لمجانب الميمش من كل ىذه الأزواج، تعطي الاعتبار 
للإنسان والظاىر والاشتقاق والتعدد والاختلاف والغياب، وتتعمق فييا كي تتلافى المنطق 

 ،2«عدد والتشتت، بالسعي وراء تكسير البداىاتالتقميدي وتؤسس منطقا قائما عمى الت
 وتشتغؿ المطمقة، والحقائؽ الحتميات ترفض تفكيكية استراتيجية الجنيالوجيا تُمثّؿ وبالتالي

 .القوى لصراع ومجالًا  تاريخية صيرورة بوصفو الخطاب عمى
                                                           

 .40، 39مراد قاسمي: في معنى التاريخ عند نيتشو، مرجع سابؽ، ص1 
 .36، صوسفنمرجع ال 2
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 نيائي، يقيف إلى اختزالو يمكف لا متحرؾ، تناص سوى ليس خطاب كؿ أف ترى فيي 
 مف ىشّ  تركيب سوى ليست – منظورىا في – فالمعرفة. جديدة قراءة كؿ مع تأويمو يُعاد بؿ

 . سمطوي لتراكـ نتيجة إلا ىو ما ثابتًا يبدو وما السمطة، أنظمة

 لعممية النص وتُخضع والتعدد، الاحتماؿ عمى القراءة أفؽ الجنيالوجيا تفتح وليذا،
 وتُحرّر الميتافيزيقي، لمتأصيؿ محاولة كؿ لياخل مف تُسقط والتأويؿ، التفكيؾ مف مستمرة
 بيف العميؽ التداخؿ يتبدّىوعميو  .الثبات وأوىاـ المتعالية المعارؼ سطوة مف الفكر

 وتقويض لمخطاب، الثابتة البُنى زعزعة يستيدؼ معرفيًا تحالفًا بوصفو والتفكيؾ الجنيالوجيا
 . التفكير عمى وىيمنتيا سمطتيا منحتيا التي الأسس

 وتعيد سمطتيا، تفكؾ طبقاتيا، في تنقّب بؿ الأنساؽ، بتأريخ تكتفي لا فالجنيالوجيا
 المسعى، ىذا وفي. نيائية مرجعية أو غائية كؿ ترفض مفتوحة صيرورة داخؿ مساءلتيا
 الأصؿ لمبدأ وخمخمتيا لمثنائيات، وتفتيتيا الغربية، للأنطولوجيا ىدميا في التفكيؾ مع تتقاطع
 لا قراءة ليُنتج الحضور، سمطة وضد السكوف، ضد نقديًا اشتغالًا  يمارس اكلىم. الواحد
. عنو والمسكوت لميامش الاعتبار وتعيد القوى، تعدد تكشؼ بؿ واحدة، حقيقة عف تبحث
 سمطات يزعزع وتأويؿ، مقاومة فعؿ بؿ فحسب، كشؼ أداة الجنيالوجيا تكوف لا بذلؾ،
 المعارؼ تاريخية أماـ الباب فاتحًا فيزيقية،الميتا أصولو مف الخطاب ويحرّر المعنى

 .وتعدديتيا

 الجنيالوجيا والأركيولوجيا:  - ت

 بوصفيما الحداثة، بعد لما الفمسفي المشروع ضمف والأركيولوجيا الجنيالوجيا تتشابؾ
ف الخطاب، أنساؽ تفكيؾ إلى تيدفاف معرفيتيف آليتيف  وطرائؽ منطمقاتيما اختمفت وا 

 ادعاء دوف الساكنة، طبقاتيا في المعرفة تشكلت برصد تُعنى وجيافالأركيول. اشتغاليما
 تمؾ وراء ما في الحفر لتمارس الجنيالوجيا تأتي بينما مضمرة، نوايا أو أصوؿ عف الكشؼ
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 وموقعو سمطتو ومنحتو الخطاب أفرزت التي والصراع السمطة ديناميات عف باحثة الطبقات،
 الجنيالوجيا تتجو لمخطاب، الظاىرة الأبنية تحميؿ عمى الأركيولوجيا تشتغؿ وبينما. المركزي

 تنشأ ىنا، ومف. ليا خضعت التي القسري التكويف آليات وكشؼ الأبنية تمؾ تقويض نحو
 تمييدًا الأركيولوجيا بوصؼ بؿ التبعية، أساس عمى لا تداخميما في المنيجيف بيف العلقة

 نحو المسار الثانية تواصؿ حيف في حميؿ،والت الوصؼ عند الأولى تتوقؼ حيث لمجنيالوجيا،
 لا واليامش الحقيقة، لا السمطة تكشؼ نقدية ممارسة إلى المعرفة لتتحوؿ والمساءلة، التفكيؾ
 .المركز

 تبنّيو بعد إنو إذ بأطروحاتو، العميؽ وتأثره بنيتشو علقتو فوكو ميشاؿ يؤكد
و ونقده للأركيولوجيا  عاد الميتافيزيقا، في غارقة تزاؿ ما أنيا رأى حيف الجنيالوجيا إلى الموجَّ

 إلييا نظر لقد. التاريخي البحث في وعمقًا اتساعًا أكثر كأداة لاحقًا الجنيالوجيا ليتمثّؿ
 كأداة لا بالتأويؿ متوسمة المغمقة، ابستيمياتو وتستدعي الخطاب أبنية في تحفر آلية بوصفيا
 المعارؼ لتصفية الأركيولوجية لحفرياتا مع يتكامؿ استقرائي كمنيج بؿ وصفيّ، اجترار
 تكتفي لا فوكو، يستثمرىا كما فالجنيالوجيا،. نشأتيا منذ بيا لحقت التي الشوائب مف وتنقيتيا
 السمطة اشتغاؿ وفضح مضمراتيا، تفكيؾ إلى تسعى بؿ الخطابية، الطبقات عف بالكشؼ
 المعرفة صياغة لتعيد ت،والثبا الاستمرارية طابع منحتيا التي الأنساؽ وتقويض ضمنيا،
 .التفكيكية بو نادت الذي والتشتت التعدد أفؽ ضمف

 بؿ بتغييبيما لا والأصؿ، اليوية جذور عمى الفوكوية الجنيالوجيا تُجيِز وىكذا، 
 الأقنعة اختراؽ ففّ  نيتشو، لدى كما فيي،. التمركز زيؼ مف تعريتيما ثـ باستعادتيما

 .منضبطة آليات عبر إنتاجو وتعيد المعنى تنتج سمطوية أنساقًا تحتيا تُخفي التي والحجب
توضح الجنيالوجيا أنّ التفسيرات تعتمد عمى تكوينات محددة لمسمطة، وكمما اكتشف »و

المفسر الجنيالوجي تفسيرا كمما وجد أنو ليس ىناك معنى ثابتا ولكن تفسيرا آخر فقط. 
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ونظرا لعدم وجود جوىر أصمي  وبيذه الطريقة يتم الكشف عن التعسف في كل التفاسير،
original ذا لم يكن ىناك شيء لمتفسير، فكل شيء ، فإنو لا يوجد شيء يمكن تفسيره، وا 

  .1«مفتوح لمتفسير

وعميو تشترؾ الجنيالوجيا والأركيولوجيا في تفكيؾ الخطابات، وفؾ رموزىا وتفكييا 
قر بوجود الأصؿ لكنو يقرأىا وتأويميا، غير أفّ مسار كؿ منيما يتبع منطقا مختمفا: فوكو ي

ضمف انقطاعات زمنية ومعرفية، فيما يرفض نيتشو ذلؾ رفضا قاطعا، ويستبدؿ الأصؿ 
التاريخ مع »بصيرورة لا نيائية مف التشظي والاختلؼ، ويعمؿ صفدي مطاع ذلؾ بأفّ 

فوكو ذا بعدين جيويين، فيو من حيث جنيالوجيا لا ييمل عامل الزمن بل يمقيو عبر 
ية ونمط التكوين لمممارسات الخطابية وغير الخطابية، ومن حيث كونو أركيولوجيا فعال

يكتشف الطبقة الحفرية التي تقوم عمييا ىذه الخطابية وغير الخطابية، لقد حول فوكو 
تاريخ الأفكار من رصد الوحدات الثابتة وتجذير مقولا الوعي والاتصالية، إلى معول ييدم 

والجوىر، ويكرس الاختلاف والانفصال عمى أنقاض المقومات  مفاىيم اليوية والتطابق
 العودة مف انطلقًا تشتغؿفالجنيالوجيا  ،2«الأنثروبولوجية والميتافيزيقية لنظريات المعرفة

 ادعاءات مف وتحريره سمطويتو، وكشؼ وتأويمو لتقويضو بؿ تثبيتو، أجؿ مف لا الأصؿ، إلى
 الكماؿ، وادعاء الحقيقة زيؼ وراءه يتخفّى عمؽ ناؾى سطح ظاىر كؿ فخمؼ. والتفوؽ النقاء
عادة لمتفكيؾ عرضة خطاب كؿ يجعؿ مما  . التكويف وا 

 تركز بؿ النسابي، التسمسؿ أو لمبدايات أىمية تولي لا التي الأركيولوجيا عكس وعمى
 التحتية الطبقات في التوغؿ إلى الجنيالوجيا تسعى حاضره، في الخطاب تشكؿ كيفية عمى
 تفكيكي أفؽ ضمف تأويمو وتعيد تشكّمو آليات لتفضح الجيولوجية، بمراحمو مارّة اب،لمخط

                                                           
 .08، ص2019، 105، العدد27ايفانجيميا سيميو: جنيالوجيا فوكو، تر: معتز سلمة، مجمة فصوؿ، المجمد 1
 .14، ص2017، 2، العدد5حموـ لخضر: فوكو ودولوز، الابستيمي وصورة الفكر، مجمة المداد، المجمد 2
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 ويربطيا تأويميا، ويُعيد المفاىيـ يرصد تفكيكيًا، سيميائيًا تأويلً  الجنيالوجيا تُصبحف .مفتوح
 . وتداوليا إنتاجيا في تتحكـ التي القوة بإرادات

 إلا المعنى لتحرير سبيؿ ولا ليؿ،المدا حولو تحوـ متسمط داؿّ  سوى ليس فالأصؿ
 الكممات اعتبر إذ نيتشو، لجنيالوجيا تحميمو في فوكو وعاه ما وىذا. 1قداستو بتقويض
 دومًا ىناؾ لأف بؿ دلالة، ىناؾ لأف لا التفسير عمينا ووجب دلالات، تكوف أف قبؿ تفسيرات
 يمثؿ لا أنو تدرؾ لأنيا و،ب وتستييف الأصؿ سمطة تكشؼ فالجنيالوجيا. آخر وتفسيرًا تفسيرًا،
 تبُنى لا المعرفة أف فيرى فوكو، أما. والمثالية النقاء بدعوى تنُتج سمطوية سردية بؿ حقيقة،
 متفردة كعلمات مختمفة، أمكنة في زمنية، انقطاعات عبر تنشأ بؿ تاريخي، تواصؿ عمى

 لصالح والاستمرارية الترابط وىـ يفكؾ بذلؾ وىو الأخرى، الخطابية الممارسات عف ومنفصمة
 .معرفي وانفصاؿ تفرّد لحظات

 الخطابات مساءلة إلى يسعى إذ والتفكيؾ، والمواجية اليدـ في نيتشو منيج فوكو ينتيج
 لتقويضيا، الأصوؿ إلى لمعودة كأداة التاريخ عمى معتمداً  وتأويميا، وقراءتيا المعرفية

 عمى فوكو يركز لـ ذلؾ، ومع ،2«يمفبفضل الجنيالوجيا يمكن إنجاز إعادة تقييم لكل الق»
 بيدؼ وشرحيا، وتحميميا الظاىرة تفسير في اىتمامو حصر بؿ زمني، تسمسؿ كمجرد التاريخ
 في ويركز. نفسيا الظاىرة مع تتعامؿ التي التأويمية التحميلت بعض قصور عف الكشؼ
 آليات عمىو  المعرفة، عمى السيطرة تمارس التي المييمنة القوى عمى التاريخي منظور
الرؤية »أفّ  يرى حيث الخطاب، إنتاج في تتحكـ التي السمطة اشتغاؿ

ن كان ىدفيا ىو تفجير الخطابات/الأصول، وتقويض  الأركيولوجية/الجنيالوجية، وا 
أنظمتيا، فإنيا لا تعدم وسيمة لتكون منيجا عمى سبيل التركيب والارتجاع الداخمي، لأي 

                                                           
غريقي، تر: سييؿ القش، المؤسسة الجامعية لمدراسات والتوزيع والنشر، فريدريؾ نيتشو: الفمسفة في العصر المأساوي الإ 1
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يره أو بالأحرى يحممو في شقوقو وطبقات الغياب فيو، خطاب. إنما يقع عمى حدود/تخوم غ
 ييتـ كما ،1«عمى اعتبار أنّ كل خطاب بالضرورة ىو خطاب مؤتمف/مختمف في آن واحد

 تساؤلات طرح خلؿ مف الحاضر في الظاىرة وجود بدراسة أي الحضور، بتاريخانية فوكو
 في تشكميا سبب لمعرفة جياً تدري تعقبيا ثـ ومف والقوى، بالأعراؼ تتعمؽ مُربكة، نقدية

 وتفسير الماضي بتاريخيا بربطيا التكتونية، بنياتيا عف الغموض إزالة عبر وذلؾ الحاضر،
 .المغيبة دلالاتيا

يتعقب طرائق انبعاث ممارسات الحاضر أعرافو عن » فوكو عند الجنيالوجي فالتحميؿ
كما يؤكد ذلك  -لجنيالوجيةصراعات محددة، وتحالفات نسبية، وممارسات قوة...فالمقاربة ا

عمى دراسة الطفرات والتحولات وتتبع بزوغيا التاريخي المفاجئ...فالركيزة الفكرية  -اسميا
طاع ومدى تموضعيا التي تقترحيا المقاربة الجنيالوجية ىي تعقب عمميات التوقف والانق

 عمى الجنيالوجيا حرص يعكس «الحضور لحظة» عمى التركيز ىذا .2«في لحظة الحضور
 بؿ وأمكنتيا، أزمانيا عف المعرفة تفُصؿ لا حيث الحي، التاريخي سياقيا في الظواىر فيـ
 تقتصر لا المنظور، بيذا. والانقطاعات لمتحولات يخضع متحركًا نتاجًا بوصفيا تقُرأ

 بالحاضر وتربطو تفسيره تعيد بؿ ماضٍ، زمف مجرد بوصفو الماضي دراسة عمى الجنيالوجيا
 .اليوية فيو وتتبمور السمطة فيو تُمارس الذي

 عناصرىا إلى وتفكيكيا الراسخة، المعرفية الخطابات تفكيؾ عمى القدرة يمنحيا ما وىذا
 عف الكشؼ في والفعّاؿ النقدي طابعيا يؤكد مما وتغيّرىا، إنتاجيا آليات بفيـ تسمح التي
السمطة والذات في  موضوعات»إذ تناقش الجنيالوجيا  .المعرفة تشكؿ التي الخفية القوى

المجتمع الحديث، وتقيم ما يسميو فوكو لاحقا بتاريخ الحاضر...والأركيولوجيا تنتمي أكثر 
                                                           

 .81عبد الغني بارة: اليرمنيوطيقا والفمسفة، مرجع سابؽ، ص 1
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إلى مرحمة الممارسات الخطابية...أكثر من انتمائيا إلى مرحمة الممارسات غير الخطابية 
دلالية وفي الحقيقة ىناؾ صمة  ،1«الخاصة بالسمطة والجسد، والتي ستعالجيا الجنيالوجيا

بيف جنيالوجيا نيتشو وأركيولوجيا فوكو، فكلىما يطرحاف مقاربتيف في التاريخ، قد تعنياف في 
ونستطيع أن نستخمص الفرق والاشتراك بين الأركيولوجيا ». 2النياية مقاربة واحدة

 والجنيالوجيا بالنقاط التالية:

 د لمتاريخ.إنّ الأركيولوجيا والجنيالوجيا تشتغل عمى تأسيس منظور جدي-1

إنّ الأركيولوجيا تنتمي إلى مرحمة الممارسات الخطابية بخلاف الجنيالوجيا، فإنيا -2
 تنتمي إلى مرحمة الممارسة غير الخطابية.

إنّ الأركيولوجيا منيج تاريخي لتحميل الخطابات في شكل أرشيف، والجنيالوجيا منيج -3
تكملف  والجنيالوجيا ركيولوجياالأ أفّ  يتضحو  .3«نقدي يبحث في أصول القيم السائدة

 التاريخية الخطابات طبقات عف الكشؼ عمى الأركيولوجيا تركز حيث ،بعضيما البعض
 التي القوى عف والكشؼ السائدة القيـ أصوؿ تفكيؾ في الجنيالوجيا تتعمؽ بينما وتكويناتيا،

 ويمنحنا والمعرفة، ريخلمتا فيمنا يثري المنيجيف بيف التناغـ وىذا. وتثبيتيا إنتاجيا خمؼ تقؼ
 .الزمف عبر والثقافة الخطاب تشكؿ التي الخفية الديناميات لتحميؿ فعّالة نقدية أدوات

 فرعاً  الأخيرة ىذه اعتبر إذ الأركيولوجيا، مف أكثر الجنيالوجيا استخدـ فوكو وميشاؿ
 النزعة مع قطيعة إحداث مع الخطاب، أبنية في الحفر مبدإ مف تنطمؽ الجنيالوجيا، فروع مف

 في بحثاً ليست فوكو عند فالأركيولوجيا. الفمسفي التفكير إلى تسممت طالما التي الميتافيزيقية
 ليا مستقمة، بنيات بوصفيا الخطاب لأنظمة تفكيكاً  بؿ المؤلفيف، نوايا في ولا المعنى
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بستيماتيا شروطيا  لا إذ ية،والفرد التعدد مبدإ عمى عنده الأركيولوجيا تأسست وقد. الخاصة وا 
 واختلفيا، انقطاعيا في الخطابات مع تتعامؿ بؿ متصمة، سمسمة بوصفو بالتاريخ تعتد

 مف لمتطبيؽ قابمية وأكثر أفقاً  أوسع الجنيالوجيا ظمت وليذا،. الشاذ وانبثاقيا تفردىا مستكشفة
 احؿالمر  في الأساسية المفيومية أداتو ويجعميا إلييا ينحاز فوكو جعؿ ما الأركيولوجيا،

 الذات حوؿ بالسؤاؿ انشغالًا  أكثر أصبح حيف سيما لا المعرفي، مشروعو مف المتأخرة
 .والسمطة

تنكب عمى تحميل الممارسات الثقافية التي ساىمت في بناء ذات الفرد »فقد أصبحت 
من حيث ىو ذات وموضوع في الوقت نفسو، إنيا تظير بشكل  subjectivationالحديث 

 تعد وبالتالي ،1«ت الثقافية ليست في خاتمة المطاف سوى تأويلاتقوي أنّ كل الممارسا
 تشكؿ صيغ لتفكيؾ شاملً  نقدياً  مدخلً  أصبحت بؿ لمخطاب، تحميمية أداة مجرد الجنيالوجيا

 أو طبيعياً  يبدو ما أف مؤكدة والسمطة، الثقافة تنتجيا التي التأويمية الأطر وتبيّف الذوات،
 الأركيولوجيا خلؿ ومف .المتراكمة التاريخية والتأويلت القوة قاتلعل أثراً  إلا ليس أصيلً 

 عبر أخرى، دحض مقابؿ في معيّنة معرفة ظيور أسباب اكتشاؼ يمكف معاً، والجنيالوجيا
 .فييا المتجذرة السمطة وآليات الخطابية البنيات تفكيؾ

 السياؽ ىذا وفي داً،تحدي الشكؿ بيذا قيؿ لماذا بؿ قيؿ، ما فقط لا تكشؼ الأدوات فيذه
الآن زمن لمفكر والتأويل، زمن »فالزمف  الراىف، الزمف فإف وليذا،. غيره دوف المعرفي

 تعد مـف ،2«انفجار تاريخ الأدب، نياية الأدب حيث يمحى التمييز بين النقد والمؤلف
 ويمياً،تأ فاعلً  بوصفو القارئ أماـ انفتحت بؿ معينة، سمطة عمى حكراً  التأويمية الممارسة
وبيذا  .الكاتب/المعنى ثنائية بذلؾ متجاوزاً  سمطتيا، وتفكيؾ الدلالة إنتاج إعادة في يشارؾ
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لا تختمف ماىية الجنيالوجيا عن الأركيولوجيا اختلافا عميقا، إنيما تشتركان في العديد »
من المميزات ممثمة بعضيا في رغبة تأسيس منظور جديد حول الاشتغال عمى التاريخ، 

حيما في أن تكونا رائدتين، ذلك أنّ الحفريات بواسطة شبكتيا المفاىيمية وطمو 
)الابستيمي، القطيعة، الانفصال، الأرشيف( تسعى إلى استذكار الحقائق وتقصي الأصول 

  .1«مفرقة إياىا إلى فوارق بتكسير مبدأ التسمسل والاتصال

 تأسست التي المعرفية مةالأنظ تفكيؾ ىدؼ في والأركيولوجيا الجنيالوجيا تمتقي وبذلؾ
 تظؿ حيث وآلياتو، الحفر استراتيجيات في تختمؼ لكنيا والانسجاـ، الاستمرارية وىـ عمى

 تحافظ بينما الذات، تشكلت وتحميؿ السمطة مساءلة في انخراطًا أكثر الجنيالوجيا
 تأويؿ في طالانخرا دوف بنياتيا بتفكيؾ مكتفية الخطابات، مع تأممية مسافة عمى الأركيولوجيا
 . السمطوية ممارساتيا

ف الجنيالوجيا، أفّ  بيذا يتضحو   أنيا إلا الأركيولوجيا، إلى المعرفية بنيتيا في استندت وا 
 عمى وتقوـ المستمر، والنقض والارتياب بالدينامية يتسـ أرحب، نقدي فضاء إلى تجاوزتيا

 لتقويض بؿ بناء،ال إعادة بيدؼ لا داخميا، السمطة تمفصلت وكشؼ الأنساؽ تعرية
 الحقيقة، يطمب لا الجنيالوجي فالتحميؿ. تمركزىا في الخطابات إلييا تستند التي المشروعية

 في لا اليدـ في منيجاً  يُعدّ  بيذا وىو توظيفيا؛ وآليات تشكميا تاريخ كشؼ عمى يشتغؿ بؿ
 بيف العلقة فّ فإ وعميو،. التناغـ في لا التوتر وفي الامتداد، في لا القطيعة وفي التأسيس،
 جديداً  باباً  تفتح علقة معاً، آف في وتجاوز ترابط علقة ىي والأركيولوجيا الجنيالوجيا
 الادعاء أو الكمي التفسير أوىاـ في السقوط دوف أنظمتو وتقويض داخمو، مف الفكر لمساءلة
 .الموضوعي بالحياد

 
                                                           

 .33مراد قاسمي: في معنى التاريخ عند نيتشو، مرجع سابؽ، ص 1



مكاناتو النقدية  الفصل الأول                 في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي وا 
 

67 
 

 الجنيالوجيا والنقد:  - ث

 منذ كانت بؿ الأصوؿ، في بحث منيج أو بديؿ تأريخ أداة مجرد الجنيالوجيا تكف لـ
 تصادر التي التقميدية التفكير أنماط عمى جذريًا تمردًا فوكو مع ثـ ومف نيتشو مع تشكميا

 ىنا مف. البداىة طابع عمييا وتُضفي السمطة تستبطف معرفية أنساقًا وتكرّس النقد، إمكانيات
 .والمساءلة التفكيؾ نحو والتفسير الوصؼ زتتجاو  ممارسة بوصفو بالنقد الوثيقة علقتيا تنشأ

 مف" إقصاؤه تـ ما"و" نسيانو تـ ما" إلى تعود بؿ البدايات، برصد تكتفي لا فالجنيالوجيا
 تفكؾ إنيا. عنيا والوحدة الاستمرارية أقنعة ونزع السائدة، المعرفية البنى خمخمة أجؿ

 ما الخطاب، سمطات عمييا ارتكزت التي المفاىيـ مساءلة وتعيد المترسخة، التصورات
 تجمياتيا حيث مف لمسمطة ونقدًا أصوليا، حيث مف لممعرفة نقدًا: مزدوجًا نقدًا يجعميا

 أقصى في لو تجسيد بؿ ،فقط لمنقد كتوظيؼ ليس الجنيالوجياوبيذا تتجسد علقة . الخطابية
رىاقو، توتره درجات  .إنتاجيا آليات ويقوض المسممات يواجو حيف وا 

 عبر المفاىيمية البنى زيؼ يكشفاف كونيما في النقد مع النتشوية لجنيالوجياا تشترؾ 
 فضح إلى يسعى كمييما إفّ  إذ العنيفة، تحوّلاتيا وتعقّب الدقيقة وحداتيا إلى الأعماؿ تفكيؾ

فيروم النقد الجنيالوجي » والييمنة الاستمرار سمطة ومنحتو المعنى أنتجت التي السياقات
لميتافيزيقا ليكشف عن آليات بنائو ويفضح ألاعيبو وما يمارسو من إلى خمخمة خطاب ا

 مركز تُصيب تقويض أداة إلى بذلؾ فيتحوؿ، 1«كبت لمجسد وحجب للأخلاق واللاىوت
 لحظة مساءلة عبر الثابتة المقولات عف الشرعية نزع إلى ساعيًا سطحيا، لا المعرفية السمطة
 .تشكّميا

 والإمساؾ سمطاتيا لتفكيؾ بؿ مرجعياتيا، لتأكيد لخطاباتا قراءة تعيد لا فالجنيالوجيا 
 إنيا. اكتماؿ لحظة لا التاريخي، المسار في انكسار لحظة بوصفو" الجنيالوجي التحوؿ"بػ
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 لأنيا والثبات، الأصالة وىـ عمى تأسست التي لمقيـ وقمب لمذات تدمير: مزدوج ىدـ فعؿ
فيذا النقد كما يراه محمد » قداستو ودحض لتقويضو بؿ لتكريسو، لا الأصؿ إلى تعود

نارة دواخميا  .1«أركون ىو نقد نفسي يروم سبر الأعماق وا 

 تنبني الذي النسؽ لتفكيؾ دواخميا في يغور بؿ النصوص ظاىر عند يقؼ لا بذلؾ
 والتأويؿ التاريخ مفاىيـ فييا تتقاطع شاممة، نقدية ممارسة النتشوية الجنيالوجيا تغدوف .عميو

 أضفت التي التأويلت تعدد فضح مع وتحولاتو، الخطاب إنتاج مسارات لتتبع وجيا،والأركيول
 باعتباره لا الأصؿ مف السمطة تنزع فيي. التثبيت سمطة ومنحتيا قدسيًا بعدًا الأصوؿ عمى

 الجنيالوجيا تقوـ السياؽ، ىذا وفي. الحقيقة باسـ الإخضاع تمارس كأداة بؿ معرفية، مرجعية
 بتحميؿ تكتفي لا حيث زيفيا، كشؼ إلى تسعى نقدية مراجعة عبر واىرالظ أصؿ بتقويـ
  .وجدؿ مساءلة موضع نفسيا القيـ تضع بؿ الخمفيات، رصد أو البنية

 والمعرفة، السمطة شبكات ضمف الخطابات تشكؿ بتتبع يعنى فيو الجنيالوجي، أما
 الخضوع لحظات بعًامتت تخوميما، عمى أو خارجيا، أو الرقابية الحدود ضمف كانت سواء

فيو يعنى بالتشكل الفعمي لمخطاب سواء داخل حدود الرقابة أو خارجيا » .معًا والمقاومة
في الأغمب بإقامة الحدود النيائية والفاصمة لمخطاب: أما النقد  يعتنيأو فييما معا، بل قد 

في  الخطابات كما يحمل مسمسل تجميعيا وتوحيدىا، ererfactionفيحمل مسمسل تطفيف 
حين تدرس الجنيالوجيا دفعة واحدة صيغ الخطاب المتبددة والمنفصمة والمنتظمة، إنّ 
ىاتين الميمتين لا تنفصلان، فلا توجد عمى جانب صيغ الرفض والنبذ والاسناد، وتوجد 
عمى جانب آخر في مستوى أعمق الانبثاق العضوي لخطابات تخضع بعيد أو قبيل 
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 عند يتوقؼ لا مضاعفًا، نقدًا بوصفيا الجنيالوجيا تعمؿف .1«تجمياتيا للاختيار والرقابة
 .وتداولو إنتاجو وراء الكامنة السمطة تعرية إلى يمتد بؿ الخطاب تفكيؾ

 عمى نقدي حكـ بإصدار والتأويؿ والتقويض والتفكيؾ الحفر عممية بعد الجنيالوجيا تقوـ
 إصدار في تتريث بؿ ،الظواىر تجاه مبدئي موقؼ مف تنطمؽ لا إذ المعرفي، الخطاب
فمن منظور المعطى » والتأويؿ التفكيؾ آليات تُستكمؿ أف إلى الأحكاـ

الأركيولوجي/الجنيالوجي...يؤجل إصدار الأحكام أو تصنيف الأشياء إلى حين الحفر 
والنبش في تربة ىذه الثقافة تمعنا وتأويلا عساه يؤسس رؤية مغايرة تتيح لو إعادة 

. عمييا سابقة وليست مطوّلة تفكيكية لعممية نيائية نتيجة نفسو لحكـا يجعؿ ما ،2«التسمية
 الجمالية أو الأخلقية المعايير عمى تقوـ لا تقييمية ممارسة الجنيالوجيا تصبح المعنى، بيذا

 الأساسي المبدأ نيتشو يعتبرىا التي القوة، إرادة: راديكالية أكثر آخر معيار عمى بؿ السائدة،
 .وتأويؿ تقويـ عممية لكؿ

 سؤاؿ قمب عبر وذلؾ مساءلتيا، وتعيد أصميا تقُوّض بؿ القيـ تُمغي لا نيتشو فعدمية
 جوىره في القمب وىذا ،"الحقيقة؟ إنتاج سمطة يمتمؾ مف" إلى" الحقيقة؟ ما" مف نفسو التفمسؼ

فالجنيالوجيا تتآزر ، 3«الفعل النقدي ويطمق عميو التفمسف بواسطة ضربات المطرقة» ىو
. الحكـ معيار بناء تعيد موازية تقويضية كممارسة بؿ لو، امتداد مجرد بوصفيا لالنقد مع ا
 التقويضية العمميات مف سمسمة يخوض بؿ الخطاب، بتحميؿ يكتفي لا الجنيالوجي فالنقد

 الخطابات عمى حكـ كأداة النقد يُستعاد حيث التقويـ، لحظة إلى يصؿ أف قبؿ الحفرية
 . بداعيةالإ والأعماؿ والمعارؼ
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 للأدوار؛ وتبادليما تداخميما في والنقد الجنيالوجيا بيف المركبة العلقة تتجمّى وىنا
يجب أن ينشأ بين الوصف النقدي والوصف الجنيالوجي نوع من التناوب والتآزر ف»

الخطاب وتمفيقو، كما  تغشيةوالتكامل، إن الجانب النقدي من التحميل ييتم بمنظومات 
ه عمى مبادئ الترتيب والنبذ والتطفيف المتصمة بو، ولنقل من باب يحاول أن يضع يد

وقاحة مطبقة، في حين أنّ الجانب الجنيالوجي من التحميل ييتم إنو يطبق التلاعب بالكمم 
 .1«سمطة الإثبات فيوبسلاسل الصياغة الفعمية لمخطاب، إنو يحاول وضع اليد عمى 

 تحميؿ تتولى إذ الكاشؼ، امتداده تغدو بؿ قد،الن عف منفصمة الجنيالوجيا تعود لا بذلؾ،
 .ذاتيا المعايير تموضع النقد يُعيد بينما الخطاب في السمطة آليات

 إذ والمعرفية، الفكرية لمقضايا والتقويـ التقييـ عممية في النقد مع الجنيالوجيا تشترؾ 
 منظومات يف والتزييؼ السمطة مكامف وكشؼ السائدة الأنساؽ زعزعة إلى كلىما تسعى
بداع القيم» ليذا والخطابات، القيـ  ،2«فقد ربط نيتشو بين الجنيالوجيا والنقد الكمي وا 

 كؿ وتقويض ىدـ إلى تمضي بؿ بنيتيا، تحميؿ أو الظواىر في بالتأمؿ تكتفي لا فالجنيالوجيا
 التأويلت مف سمسمة ضمف آخر عمى معنى أسبقية لإثبات محاولة في ثابت، أصؿ

 بنيتو وتفكيؾ الميتافيزيقا تاريخ نقد مف تنطمؽ ممارسة إنيا. التاريخ راكميا التي والتصوّرات
 منيا يستدعي ما والتأويلت، بالتوترات مشحونًا دلاليًا حقلً  إلا النص في ترى ولا القيمية،
 .الجذور في اختلؼ مف وتوارى خفي ما لاستنطاؽ عميقة فيمولوجية قراءة

 تتبع خلؿ مف والتواريخ، الجذور تمؾ موازيف قمب في يالوجيالمجن النقدي الفعؿ يتجمى
 وىيمنت معناىا شكمت التي القوى عف الكشؼ ومحاولة ليا خضعت التي التأويؿ أشكاؿ
 القوة إرادات فيو تتقاطع صراع حقؿ بؿ لوقائع، سردًا ليس لمجنيالوجيا بالنسبة فالتاريخ. عميو

                                                           
 .37ص سابؽ،جنيالوجيا المعرفة، مرجع  ميشاؿ فوكو: 1
 .329أحمد عبد الحميـ عطية: نيتشو وجذور ما بعد الحداثة، مرجع سابؽ، ص 2



مكاناتو النقدية  الفصل الأول                 في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي وا 
 

71 
 

 في: لمجنيالوجيا النقدية الميمة تكمف وىنا. مياوتأوي تفسيرىا فرض إلى منيا كؿ وتسعى
 تزييفو إلى أدّت التي الأسباب عند الوقوؼ وفي وتقييمو، الاختلؼ ىذا عمى القبض
يبو، إذ تكمف ميمة الجنيالوجيا في البحث عف المتوارى خمؼ الأفكار والقيـ والخطابات وتغي

ستراتيجية لا قؼ عند حدود الوصؼ لتضعو عمى طاولة النقد والتشريح، وىو ما يجعؿ منيا ا
 .ة شاممة لتاريخ الحقيقة والقيمةأو التحميؿ، بؿ تنخرط في مساءل

كان لمنقد ىدف رئيسي ىو إكمال تجاوز »ويؤكد نيتشو ىذا الدور النقدي حيف يقوؿ: 
 مف نقدىا بؿ نفييا، يعني لا الميتافيزيقا فتجاوز .1«الميتافيزيقا، وىي ميمة كرس ليا

ذا. والسمطوية التأويمية أنظمتيا عف الكشؼو  الداخؿ  استراتيجية عمى اعتمدنا ما وا 
 فمسفة في أساسيتيف بخاصيتيف لنربطو بؿ لنقدّسو، لا الأصؿ إلى سنعود فإننا الجنيالوجيا،

 وبيذا .الجنيالوجي النقد حوليما يدور المذاف المحوراف وىما والمعنى، القيمة: ىما نيتشو
 لتسائؿ الخاطئ، مف الصحيح تمييز في المتمثمة التقميدية النقد وظيفة الجنيالوجيا تتجاوز
 الجنيالوجي النقد ميمة فتصبح أخرى، وأعمت قيمة دحرت التي والارتكاسية الفاعمة القوى
 .مشروعيتيا وتمنحيا تنتجيا التي القوى تحميؿ في بؿ الخطابات، تقويـ في فقط ليست

 آليات مع متقاطعة القيـ، وتاريخية المعنى يةتعدد استنطاؽ إلى الجنيالوجيا تسعى
يشرح و »، الحقيقة أو اليوية ثبات عمى لا الاختلؼ استمرارية عمى تشتغؿ التي التأويؿ

فوكو جسد الخطاب ويبين جممة الاجراءات التي تراقب وتحدد عممية إنتاجو وتوزيعو وكذا 
ب بالموازاة بين تركيبتو إتلافو، وىو الأمر الذي يختص بو الجانب النقدي من الخطا

الداخمية وبنيتو العضوية والوظيفية وحقول مساراتو وتحولاتو وىي المسألة التي تتناوليا 
إذ تتجمى الميمة النقدية لمجنيالوجيا بملحقة الأصوؿ ، 2الجنيالوجيا بالدراسة والتحميل"
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ث تبرز الجنيالوجيا حي ،1وتقويميا، بربط الصمة بيف المعرفة ومختمؼ فروع الثقافة الجديدة
كأداة نقدية تتجاوز ظاىر النص لتربط المعرفة بساقاتيا الثقافية والتاريخية. ويضع عبد 
الرزاؽ بمعقروز تصورا تركيبيا لتحميلت نيتشو النقدية، مؤكدا أفّ الجنيالوجيا تمارس النقد 

 عمى ثلث مستويات مترابطة:

بطيئة لأنساق النص باعتباره جممة من النقد كفيمولوجيا فاعمة وذلك بالقراءة ال-»1
 التأويلات المتناسمة لا يمكن ردىا لمبدأ أول أو أساس نيائي.

 النقد كعمم أعراض أو سيميولوجيا تؤول القيم الثقافية تبعا لمقوى المنتجة ليا.-2

النقد كتيبولوجيا )ملاحقة الأصول(: التي تعمل من دافع إرادة القوى، فتكشف -3
  .2«يذا عن نموذجين من القوى، قوى فاعمة وأخرى رادة لمفعلالجنيالوجيا ب

 لا وتشريحي تقويضي طابع ذات نقدية ممارسة بوصفيا الجنيالوجيا بيذا أفّ  ظيروي
 وتُعيد الحياد، موقع مف لا الفعؿ، موقع مف تسائميا بؿ والمعنى، القيمة قضايا عف تنفصؿ

 .والتأويؿ والتاريخ القوة علقات وفؽ مساءلتيا

 ناجزة معطيات بوصفيا والمعارؼ القيـ إلى تنظر لا اشتغاليا، جوىر في الجنيالوجيا،
 تنطمؽ لا فيي والتقويض، والصراع التفاضؿ لعنصر الدائـ خضوعيا تفترض بؿ ثابتة، أو
. وتأويمية سمطوية سيرورات عبر وتراكميا الأصوؿ تعددية مف بؿ لمقيمة، مفرد أصؿ مف
 الأحادي، المعنى أو الواحد الأصؿ وىـ مف المعارؼ تحرر نيالوجياالج فإفّ  المعنى، بيذا
 مع خفية لمقارنة نتيجة بوصفيا القيمة تتكشّؼ حيث النقدي، الفعؿ موقع مف مساءلتيا وتعيد
 .تُسقط أو شرعيتيا تتأسس والتفاضؿ المقارنة ىذه خلؿ ومف أخرى، قيمة
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 قيمة نفي عبر بؿ غيرىا، عف بمعزؿ ذلؾ تفعؿ لا وجودىا تثبت حيف قيمة فكؿ 
 الأولى، بالدرجة للإيديولوجيا نقدًا السياؽ ىذا في النقد مف يجعؿ ما وىو تجاوزىا، أو مضادة

 .أصيمة أو طبيعية بوصفيا ويمرّرىا المعاني يشرعف الذي الجياز باعتبارىا

 الأساسية، مادتيا يشكؿ بؿ الجنيالوجيا، عف ينفصؿ لا النقد أفّ  فوكو ميشيؿ يرىو 
 بوصفيا لا نقدية، لحظة تفترض جنيالوجية ممارسة كؿ إفّ  إذ التحميمية، قوتيا ومصدر
 الكامنة السمطوية لمعلقات تشريح لحظة باعتبارىا بؿ وخطأ، صح بيف ثنائي تمييز لحظة
 تشكّؿ معارؼ ظيور إلى أدّت التي الأسباب عف فوكو يتساءؿ لذلؾ. المعرفة إنتاج خمؼ

 الوقائع مف متراكمة طبقات مف بؿ فراغ، مف تنشأ لا معارؼ وىي ،ذواتنا عف تصوّراتنا
 مف أكثر تاريخي تكوّـ نتاج فوكو، بتعبير أنيا، أي والتاريخية، الثقافية والأنساؽ والتجارب

ديفوريس ورابينوف أنّ فكر فوكو يتشبث بمفاىيم تنشأ »ويؤكد  .ثابتة لحقيقة انعكاسًا كونيا
 في الجنيالوجيا تظؿوبذلؾ  .1«عمم الظواىر والبنيوية والتأويميةمن تمك المواضع الثلاثة: 

 ضمف قراءتيا وتعيد المفاىيـ، أصوؿ تتقصّى وىي الثلثة، الحقوؿ ليذه ممتقىً  فوكو فكر
 أو لممعرفة خالص أصؿ أو ميتافيزيقي يقيف أيّ  رافضةً  والتاريخية، السمطوية مساراتيا
 .القيمة

 المفاىيـ بتفكيؾ تُعنى الجديدة، الحفرية النقدية الممارسة مف نوعًا الجنيالوجيا تُعدّ  إذ
 وتقويض سمطتيا زعزعة بيدؼ والمستبعدة، الميممة أصوليا تعقّب عبر الخطابية والأنساؽ
 شرعية مف اكتسبو ما لتدحض والمفيوـ الخطاب أصؿ في تنبش فيي. الثابتة قيمتيا

 منظومات في توظيفو يُعاد أف قبؿ فيو، شأن الذي السياؽ إلى بالعودة وذلؾ ميتافيزيقية،
 .القيـ أحكاـ إصدار ىو دولوز جيؿ حسب الجنيالوجيا فمغزى. كحقيقة رسّختو أيديولوجية

                                                           
،  27ت، استكشاؼ واستراتيجيات فوكو، تر: ياسر سعيد حميد، مجمة فصوؿ، مجمدماريا تمبوكو: كتابة الجنيالوجيا 1

 .5، ص2019، 105عدد
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 القيـ صنع أي الكمي، النقد لإنجاز الوحيدة والطريقة لمنقد، الحقيقي الإنجاز فيي وبيذا 
 وتفضح تاريخيا تسائؿ بؿ بنيةال عف بالكشؼ تكتفي لا إنيا. 1"المطرقة بضربات" والفمسفة
بالضرورة أن يكون اختلافا مع المنقودين، ولكن »وليس نقد النقد  .إنتاجيا تولّت التي القوى

من الأمثل لو أن يكون إضاءة لأفكارىم، وتأثيلا لمصادر معرفتيم، وتجذيرا لأصول نزعاتيم 
 تفكؾ مضادة، كتابةً  بارىاباعت ىنا الجنيالوجيا وتَبرز ،2«النقدية فيو إذن تأصيل وتثمين

 والتأويؿ بالنقد التحميؿ فيو يتداخؿ نص   آخر، نص   في تشكيمو وتعيد القديـ الخطاب بنى
 . باليدـ

ذا  لا تشكيميا، وتعيد النصية البنيات تحاكي الجنيالوجية الكتابة فإف كتابة، النقد كاف وا 
 الأفؽ، ىذا ضمف الكتابة، ارسوتم .اشتغاليا آليات وتعرية سمطتيا لتقويض بؿ لتكرارىا،

 عمى تسيطر التي القوى: نيتشو يراىا كما أو والغياب، بالظيور الخطاب، في التحكـ لعبة
 الإرادات مف معقدة شبكة ضمف يتشكؿ بؿ فراغ في يُنتَج لا فالخطاب. الخطاب صيرورة

ية الأصول تقويض أولو » :فوكو حدّده كما الجنيالوجي الباحث دور يبرز وىنا. المتصارعة
والحقائق الثابتة، إنو يسعى إلى القضاء عمى مذاىب التقدم والتطور وحالما يمغي المعاني 
المثالية والحقائق الأولية يلاحظ لعبة الإرادات، ففي كل مكان ينظر إليو لا يرى سوى 

 إلى تسعى بؿ الحقيقة تنشد لا المعنى، بيذا الجنيالوجيا، إفّ  .3«خضوع وىيمنة وصراعات
 وخمخمة المعايير، قمب: الجذرية وظيفتو لمفكر تُعيد ذلؾ في وىي إنتاجيا، شروط حفض

 .والمعاني القيـ مف نيائية لا صيرورة عمى النقد أفؽ وفتح الثوابت،

ونقد النقد في جوىره، ممارسة استدراكية تعيد مساءلة الخطاب النقدي نفسو، أي أنو 
دراك الزلل خطاب نقدي يقوم عمى أنقاض خطاب نقدي آخر» ، يرمي إلى إصلاح الخمل وا 

                                                           
 .23مراد قاسمي: في معنى التاريخ، المرجع نفسو، ص 1
 .253، د ط، ص2010عبد المالؾ مرتاض: في نظرية النقد، دار ىومة، الجزائر، 2
 .209تشو، مرجع سابؽ، صعبد الله عبد اليادي: نقد المركزيات في فمسفة ني 3
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الذي قد يمحق بالخطاب النقدي، فينيض بميمة ترميم بنيان الخطاب النقدي والإشادة 
 لا النقد نقد فإفّ وبالتالي  ،1«حقيقة الحال عمى الخطاب الإبداعيبصرحو الذي يشتغل في 

 الذي المنيج فيرصد تأويميا، أدوات عمى يشتغؿ بؿ مباشرة، الإبداعية النصوص عمى يشتغؿ
 يسعى فيو .النقدية الرؤية تحكـ التي والإيديولوجية الفكرية الخمفيات ويُفكؾ النص، بو يُقرأ
 عمى والوقوؼ القصور، تصحيح بغرض بؿ اليدـ، بيدؼ لا الأولى، النقد أدوات تقويـ إلى

 الأنساؽ اجإنت إعادة في لا الكشؼ في ميمتو أداء عف النقدي الخطاب تعوؽ التي الثغرات
 الإيديولوجي، الخطاب حمولات غربمة في النقد لنقد التفكيكي الدور يظير وىنا. المييمنة
 يخدـ بما النقدية الرؤية تحوير في أحيانًا تُسيـ وتحيزات، التباسات مف تراكـ مما وتصفيتيا

 .نفسو الإبداعي لمنص خدمتيا مف أكثر المستقبمة الثقافة

 يقوـ إذ المعرفية؛ ومرجعياتيا المناىج بتاريخية الوعي عف دالنق نقد ينفصؿ لالذلؾ  
 عبر تحوّلاتو ويكشؼ النقدي، الخطاب عمييا يقوـ التي والمعرفية الفمسفية الأسس بتحميؿ
 لمؤثرات تخضع بدورىا النقدية الخطابات فإف تتغير، الأدبية الخطابات أف فكما. الزمف

 الصيرورة مف جزء أيضًا ىو النقد نقد فإف لذلؾ. وتداوليا إنتاجيا تحكـ وسياقية تاريخية
نقد النقد يعني » اؿ:ق حيف مرتاض المالؾ عبد إليو ذىب ما ىنا ومف لممعرفة، التاريخية

بما يُبرز الطابع التراكمي والتداخؿ الجدلي ، 2«كتابة نقد عمى نقد كان كتب حول نقد آخر
 بيف مستويات القراءة المختمفة.

ى إلى نقد وتفكيؾ القيـ والأفكار والمعارؼ معتمدة عمى التتبع والجنيالوجيا تسع
، ذلؾ  أنّ المقاربة الجنيالوجية في منظورىا »التاريخي أو المسار التاريخي لنشوء المفيوـ

                                                           
، جامعة 2018، 01، المجمد14محمدي بوعلـ، بوقرومة حكيمة: في نقد النقد، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، العدد 1

 .06حمة لخضر الوادي، ص
، د ط، 1988عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  2

 .143ص
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العام تتأسس عمى رصد مختمف الظواىر الثقافية من زاوية التتبع التاريخي والعرض 
ضفاء المتسمسل لظيورىا ونشأتيا وتطورىا والغا ية من ىذا كمو، إما الرغبة في تبريرىا وا 

براز ظرفيتيا وطبيعتيا النسبية بغاية  ما انتقادىا وا  طابع المعقولية والمشروعية عمييا، وا 
ويتـ الكشؼ عف صراع القوى داخؿ المفاىيـ والخطابات،  ،1«الحط من القيمة المعطاة ليا

والمقاربة الجنيالوجية بوصفيا »يا مف خلؿ العودة إلى منابتيا الأولى التي تمخضت من
منيجا نقديا تكشف لنا عن الارتباط الحاصل بين الدائرة الاجتماعية والقوى المسيطرة، 

 بنقد الجنيالوجيا تتصؿ وىنا، 2«والتأويل الذي تفرضو ىذه القوى عمى الظواىر الثقافية
 الخطاب نقد إلى ذلؾ تتجاوز بؿ فحسب، والأفكار القيـ بنقد تكتفي لا إنّيا حيث النقد،
عادة لمتقييـ بدوره يخضع معينة وقيـ أسس عمى مشيد نقد كؿ أف باعتبار ذاتو، النقدي  وا 

 . التمحيص

 يقوـ التي والمبادئ الأيديولوجيات وتعرية تفكيؾ عبر النقد نقد تمارس فالجنيالوجيا
 النظر يعيد الذي «لنقدا نقد» مف وجزءًا النقد، لصيرورة نقدية إعادة بذلؾ فتكوف النقد، عمييا
 فالنقد .الخطابات عمى لمحكـ جديدة معايير تأسيس ويعيد التقميدي، النقد وأساليب أُسس في

 لمنقد الأبرز النموذج النتشوي السجاؿ يشكؿ حيث جذري نقد العميؽ النقد خلؿ مف النتشوي
 الصارـ النقد فكيؾوالت التأويؿ غرار عمى الجنيالوجيا ميمة فتكوف ،3العميؽ النقد خلؿ مف

 والمعرفة الخطاب لتجريد والتمحيص والفحص المساءلة عمى يقوـ نقدا للأصوؿ، والجذري
 عف بالابتعاد النقد دور وتفعيؿ النتشوية، المطرقة ضربات طريؽ عف الزائفة أقنعتيا مف

                                                           
 .45عبد الرزاؽ بمعقروز: تحولات الفكر الفمسفي المعاصر، مرجع سابؽ، ص 1
 .45ص ،سونفمرجع ال 2

 .231ص ، 01ط ،2022اث ودراسة السياسات، بيروت، المولدي عزديني: فمسفة القيـ النقدية، المركز العربي للأبح 3 
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 داةأ الجنيالوجي المنيج تدبير نيتشو اعتزـ فقد لمخطابات، الفكرية التأويمية التوصيفات
 .1والنقد لمتأويؿ

 تحميؿ مجرد يتجاوز راديكاليًا نقديًا بُعدًا تُجسدوبالتالي يمكننا القوؿ أفّ الجنيالوجيا 
 التفكيؾ مف متحركة دائرة ضمف النقد فتضع ذاتو، النقد وأصوؿ أُسس نقد إلى الخطابات

عادة  ومف. والقيـ عانيالم بناء خمؼ الكامنة والييمنات القوى كشؼ إلى تيدؼ التي التقييـ وا 
 أو الإبداعي الخطاب بتفكيؾ تكتفي لا نقدية أداة إلى الجنيالوجيا تتحوؿ المنطمؽ، ىذا

 والمعرفية، الثقافية الصيرورات لفيـ جديدة آفاقًا يفتح مما نقده، نقد إلى تمتد بؿ الفكري،
 تكوف ذابي. الصراعات وتاريخ القوى إرادة ضوء عمى النقدي الحكـ مفيوـ تشكيؿ ويُعيد

 يبحث بؿ الثوابت، يقبؿ لا الذي العميؽ النقدي التفكير لإعادة أساسيًا مدخلً  الجنيالوجيا
 مؤكدًا بنائيا، تعيد أو لتفضحيا القيـ، تفرضيا التي والسمطوية التاريخية الأسس عف دائمًا
 الطريؽ دًاومُميّ  والثقافية، الفمسفية العممية مف يتجزأ لا كجزء النقد نقد ضرورة عمى بذلؾ

 .والتجديد والتمحيص الإبداع مف مستمرة لصيرورة

 ثانيا: الجنيالوجيا ومشروعية الانتقال من الفمسفة إلى نقد النقد:

 أسس النقد الجنيالوجي عند نيتشو:-1

 انبثقت إذ الجنيالوجي، بالنقد لاحقًا سيُعرؼ لما التأسيسية المحظة نيتشو يشكّؿ
 تفنيد عبر لا الغربي، الفكر أنساؽ في النظر يعيد راديكاليًا اتفكيكيً  فعلً  بوصفياجنيالوجيا 
 مثّمت وقد. أفرزتو التي والسمطوية المعرفية الشروط مساءلة عبر بؿ فقط، محتوياتو

 صنعت التي الخفية البُنى وتكشؼ المعنى، ثبات تنقض: مزدوجة استراتيجية لديو الجنيالوجيا
 حيويًا فعلً  بؿ فمسفي، تمريف مجرّد نيتشو نقد يكف لـ ىنا، مف. الييمنة وطأة تحت القيـ

                                                           
 .126، صسابؽمرجع  ،المولدي عزديني: فمسفة القيـ النقدية 1



مكاناتو النقدية  الفصل الأول                 في الشرعية الفمسفية لممنظور الجنيالوجي وا 
 

78 
 

 والتعدد الصيرورة عمى يقوـ مغاير فكر أماـ المجاؿ ويفتح المطمقة، المرجعيات يقوّض
 التي الآليات فضح إلى بؿ الحاضر، تبرير إلى تيدؼ لا النشأة إلى فالعودة. والاختلؼ

 ليست نيتشو عند الجنيالوجي النقد سأس فإف المعنى، وبيذا. سمطتيا وسوّغت القيـ شرعنت
 وتؤسس الحتميات، وتفكيؾ البداىات زعزعة إلى تنزع معرفي قَمْبٍ  أدوات بؿ جاىزة، مفاىيـ
 لإرادة تجميات بوصفيا العميقة تمفصلتو يلحؽ بؿ الخطاب، ظاىر عند يتوقؼ لا لنقد
    .القوة

 مطمقًا طابعًا ذاتو عمى ضفييُ  خطاب كؿ تقويض عمى النيتشوية الجنيالوجيا قامت لقد
 لتكوف ،«الإلو موت» نيتشو فييا أعمف حاسمة فمسفية لحظة مف منطمقة متعالية، سمطة أو

 اتجو لقد. الغربي الفكر عمى سيطرت ميتافيزيقية مركزية وكؿ ثابتة مرجعية كؿ برفض إيذانًا
 حيث مف ديةالتقمي الفمسفات عمييا شيدت التي الأسس ضرب إلى الجذري بنقده نيتشو

 .مغمقًا سمطويًا تمركزًا بوصفو ذاتو حوؿ يدور خطاب كؿ ورفض الحقيقة، امتلؾ ادعاؤىا
إنّ نقد نيتشو لمميتافيزيقا يقوم عمى مجموعة من المرتكزات الأساسية التي لا يمكن »

تجاوزىا، باعتبارىا العمود الفقري لفمسفتو النقدية، فقد لعب الفكر اليوناني عامة 
ري بصورة خاصة والمتمثل بدونسيوس، وصيرورة ىيرقميطس وفمسفة شوبنياور والأسطو 

ونظرية التطور، دورا بارزا في تشكل النقد النيتشوي ورفضو لممركزيات التي سيطرت عمى 
 .1«الفكر الغربي بدءا من اليونان وصولا إلى عصر الحداثة

ىو تفكيؾ جذري لبنى  ليس مجرد رفض لممضاميف، بؿنقد نيتشو التفكيكي  وبيذا، فإفّ 
السمطة داخؿ الفكر، وتحطيـ لمخطابات التي تنتج المعنى مف موقع الييمنة. فقد عمؿ عمى 
خمخمة المفاىيـ الميتافيزيقية الكبرى واستبداليا بمفاىيـ حيوية تؤمف بالصيرورة، والتعدد، 

ن ىذه الفكرة نشأ وم»والليقيف، مفاىيـ مثؿ: الاستعارة، التأثيرات النفسية، ونزعة القوة، 

                                                           
 .61، 60عبد الله عبد اليادي المرىج: نقد المركزيات في فمسفة نيتشو، مرجع سابؽ، ص 1
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 ،1«عصر ما بعد الحداثة في يومنا ىذاالفكر النقدي التفكيكي بدأ بو نيتشو ثم امتد إلى 
عادة التفكير في المعرفة والوجود.  بوصفو دعوة متجددة ليدـ السرديات الكبرى وا 

 الصيرورة: - أ

فكرة  ونقميا إلى فمسفتو، فتبنى لقد آمف نيتشو بفكرة الصيرورة والتغيير وأعجب بيا 
الثابتة ومثالية الفكر، العود الأبدي" كركيزة نقدية أساسية في فمسفتو تقوـ عمى نقد المركزيات "

لقد عممتنا اشتقاقات الألفاظ وتاريخ المغة أن ننظر إلى جميع المفاىيم في » :حيث يقوؿ
 لا ثقافية،وال المغوية لمممارسة متغيرًا نتاجًا إلا ليس المفيوـ أف يعني ما وىو ،2«صيرورتيا

 الذيف لمفلسفة مياجمتو في النيتشوي النقدي الموقؼ صرامة تتجمىو  ،خارجيا ثابتًا جوىرًا
فيو ينتقد الفلاسفة الذي أعطوا ىذه » جامدة، ميتافيزيقية بنى داخؿ وثبّتوىا المفاىيـ قدّسوا

ت كحائل المفاىيم قدسية إضافة إلى قدسيتيا كأفلاطون...وليبنتز...، فيذه النظريات وقف
 المفاىيـ في ترى نزعة كؿ نيتشو رفض فقد .3«أو حجر عثرة في طريق الصيرورة فجمدتيا

 متغيرة، وسيرورات قوى إرادة عف تعبيرًا عدّىا بؿ ثابت، لجوىر تمثيلت أو نيائية حقائؽ
 .والمغة التاريخ أفؽ داخؿ باستمرار تتجدد

وزماف، فل تتوقؼ المغة لأنيا في  ويرى نيتشو أفّ المغة تخمؽ مفاىيـ جديدة في كؿ آف
لا تتوقؼ عف توليد المعاني، مما ينفي عنيا القدرة عمى تثبيت أي معنى أو ، 4صيرورة دائمة

إلى خمؽ عالـ معرفي يتسـ بالحركة والتغيير، فقد حارب كؿ  يسعى  نيتشو حقيقة. لذلؾ فإفّ 
نكار سمط تيا، وبالتالي فإفّ مبدأ قدسية وتعاؿ لممفاىيـ والمعارؼ، بالشؾ في دقتيا وا 

الصيرورة عند نيتشو يقوـ عمى نقديف الأوؿ ينقد كؿ فمسفة تقوـ عمى القدسية، والثاني المغة 
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فينظر إلى المفاىيـ عمى أنيا في سيرورة دائمة وتجدد، ولا نستطيع أف نجزـ بدقتيا ولا يمكننا 
و من عميائيا وبرجيا العاجي فأنزليا نيتش»قينية لأف المعنى دائما في تجدد ربطيا بحقيقة ي

لتكون الصيرورة ىي الباقية وكل من حوليا زائف، فيو يؤمن بالتغير المستمر الدائم ولا 
 ليست ىنا فالصيرورة .1«معنى الصيرورة العودة الدائمةيؤمن بالثبات والسكون، فيكون 

 المعنى في التفكير ولإعادة الثبات، لتفكيؾ نقدية استراتيجية ىي بؿ الوجود، لحالة وصفًا فقط
 .والتأويؿ التحوؿ مف نيائية لا لقوى يخضع مستمر، لاكتساب نتاجًا بوصفو

 الاستعارة:-ب

تعد الاستعارة مف أىـ ركائز فمسفة نيتشو، إذ يعتمد عمييا كثيرا لما تحممو مف تعدد 
 مجرد كونيا عنده تتجاوز إذ، 2لمدلالات، فيي ليست شكل لمغة بؿ ىي نموذج لغوي بإمتياز

 يتصؼ لا مجازيًا بناءً  بوصفيا الحقيقة طبيعة يكشؼ معرفيًا نموذجًا لتصبح بلغية وسيمة
 ذاتيا، المغة جوىر ىي بؿ ثانويًا، لغويًا شكلً  ليست نيتشو، منظور في فالاستعارة،. بالثبات
 نطمؽ،الم ىذا ومف. الدوغمائي الخطاب يقينيات وتُربؾ الدلالة تعدد عف تعبّر إدراكية وآلية
 ثابتة حقائؽ وجود افترضت التي الميتافيزيقي الفكر لقواعد عميقة خمخمةً  نيتشو مارس

 ىذه فكؾ النقيض، عمى لكنو،. ذاتو حوؿ يتمركز مغمقًا نظامًا المعرفة مف وجعمت ومطمقة،
 إلى تؤدي لا «والبياف التشبييات مف لعبة» باعتبارىا الحقيقة مفيوـ صياغة وأعاد البنية
 .والانفتاح الصيرورة لمنطؽ تخضع بؿ إلزامية، أو حتمية نتيجة

 رفضو ويعمف المعنى، مركزية إلى نقده يوجو كاف بالاستعارة، الحقيقة نيتشو ربط فحيف 
 كيانًا ليست عنده فالمعرفة. النيائية الحقيقة امتلؾ تدّعي أخلقية أو فكرية سمطة لكؿ

 ناجزة معرفة وليست ومتحركة، نسبية أنيا أي ؿ،والتأوي التحوؿ مف مستمرة عممية بؿ مكتملً 
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نقد نيتشو لمحقيقة اتخذ طابعا تيديميا تفكيكيا رافضا ليذه المركزية، فيو ف». مقدسة أو
حينما يعتبر الحقيقة نسبية يرفض جميع السمطات المعرفية والدينية والأخلاقية، التي 

 كدعوة بؿ سمبي، رفض ردمج بوصفو لا ،1«قامت عمى فكرة الإطلاق والواجب والفرض
 .المفاىيـ تاريخ عطّمت التي التمركزات وكسر الفكر، في الحيوية لاستعادة

 حكـ الذي الجمود منطؽ ينسؼ والاستمرارية، بالصيرورة فمسفتو يربط إذ نيتشو إفّ 
 يعترؼ نسبوي أفؽ ضمف الخطابات تشكيؿ ويعيد والمعرفة، الحقيقة عف الحداثة تصورات

 مقاومة بنية ىي بؿ لمزينة، أداة ليست المعنى، بيذا فالاستعارة،. وتغيرىا تالتأويل بتعدد
 بلغية آثار مجرد ىي بينما الحقيقة بمبوس تمبّست التي المفاىيـ ليدـ ووسيمة التمركز، ضد

 .والمعنى المغة عمى مييمنة لقوى خضعت

     نظرية التطور: - ت

 النقاشات مف بالكثير اتسمت فترة في الأوروبي الفكر في دارويف نظرية ظيرت
 إحداث إلى التطور نظرية سعت. وعممية وأخلقية ودينية معرفية قضايا حوؿ والسجالات

 والتقدـ، الرقي مبدأ ترسيخ إلى تيدؼ إذ الكلسيكية، الأوضاع رافضة الفيـ، في نوعية نقمة
 ومف. التطور ةمسير  في الصالحة الأفراد واستمرار الصالحة غير الأفراد مف التخمص عبر

 للأصمح البقاء مفيومي منيا واستقى الداروينية، بالنظرية كثيراً  تأثر نيتشو أف الملحظ
 بإرادة الفكرة لياتيف فمثؿ مختمؼ، فمسفي منظور مف صياغتيما أعاد لكنو الطبيعي، والبقاء
 التميز عنصر يشكؿ والذي الآخريف، عف المتفرد المختمؼ، الإنساف تمثؿ التي القوة

 .والاختلؼ

 وىو القوة، أجؿ مف بؿ فقط، الحياة أجؿ مف الاستمرار يعني لا البقاء نيتشو، فعند
 وتتبدؿ بالتقدـ تسمح لا معرفة كؿ تتلشى إذ المعرفية، لمخطابات بالنسبة ذاتو الأمر
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 كما البقاء أجؿ مف الصراع فكرة نيتشو يرفض ذلؾ، مع. القوة إرادة ضغط تحت باستمرار
قاصرة وسمبية وخيالية إذا ما قارناىا بمفيوم إرادة القوة. » اعتبرىا إذ رويف،دا قدميا

نما تنازع القوة والسيطرة قاء فقط، بؿ فالحياة ليست تنازع ب ،1«فالحياة ليست تنازع البقاء وا 
 .نازع قوة وسيطرةىي ت

وقد قاـ نيتشو بدحض كؿ فكر قائـ عمى البقاء فيو يسعى إلى نشر فكرة "الإنساف  
الأرقى" بتقويض القوى العميا التي تحرؾ الفكر عموما، وىذا ما جعؿ نفوذ المعارؼ المثالية 

فنظرية التطور تنطبق عمى فكرة الإنسان الأرقى، فالبقاء للأصمح »وتزوؿ سمطتيا يتراجع 
يعني بقاء إرادة القوة، أما الانتقاء الطبيعي فيمثل الناس الراقين أو المتفوقين 

والمعارؼ ويمارس التأويلت الإنساف الأرقى عند نيتشو ىو الذي يصنع القيـ ف، 2«والمبدعين
 بنفسو، ليكوف بذلؾ مصدر التغيير والابتكار في التاريخ الثقافي.

 التأثيرات النفسية والأخلاقية:   - ث

 الفكر كاف إذ والأخلقي، النفسي الأثر عمى القائـ الغربي الفكر تقويض نيتشو أراد
 في بوضوح يظير ما وىو النفسية، والرغبات الشخصية الميولات عمى أساسًا اقائمً  التقميدي
 لذلؾ،. فييا الشؾ يمكف لا يقينية كحقائؽ الحدسية بالمعارؼ اعترؼ الذي الميتافيزيقي الفكر
بناء فكر جديد ينطمق من أسس عممية عقمية وواقعية حرة » إلى نيتشو سعى

يشكؾ في صحة ودقة ي عمى الارتيابية، حيث فكره الفمسفنيتشو يبني ف. 3«وموضوعية
يؤمنوف مبرزا أفّ الفلسفة، وفؽ التحميؿ النتشوي، الخطابات التي تحكميا الغرائز والرغبات، 
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بقضايا يعتبرونيا مسممات يقينية وصادقة مطمقة، فإذا ىناؾ مواقؼ نفسية وأخلقية تؤثر في 
 .1أغمب الفلسفة

أساسا حسب نيتشو عمى ميولات تسطرىا دوافع نفسية وبالتالي فالفكر الغربي انبنى  
ألبسوىا ثوب التعالي والمثالية، وىذا ما تسبب في انحطاط الفمسفة إذ كانوا مخمصيف 

فينتقد نيتشو أولئك الفلاسفة »قائدىـ منذ أفلطوف إلى كانط لمعتقداتيـ الدينية وأخلقيـ وع
إذ كانت  ،2«يرات الشخصية والأخلاقيةفي كتاباتيم. فمفمسفتيم يظير عمييا بوضوح التأث

الخطابات والمعارؼ تحت سمطة الغرائز وكانت فمسفتيـ أشبو بالمذكرات كما يراىا نيتشو، 
 وىذا ما يفسر التأثيرات الأخلقية والنفسية في بناء الفكر الغربي الكلسيكي.

 نقد القيمة وتفكيك المقولات الميتافيزيقية:-2

 إذ الجنيالوجي، مشروعو لفيـ المركزية المفاتيح أحد نيتشو ةفمسف في القيمة نقد يشكؿ 
 الجذور اقتلع نحو يتجو بؿ الميتافيزيقية، لمخطابات العميقة البنية عف بالكشؼ يكتفي لا

 بداياتو منذ الغربي، الفكر أف نيتشو أدرؾ لقد. داخميا المطمقة القيـ سمطة تستبطف التي
 الكماؿ، الحقيقة، الخير، مثؿ مفاىيـ حوؿ تمركزت قيةأخل ثنائية عمى قاـ الأفلطونية،

 مشروعو فإف لذلؾ،. والتأويؿ الشؾ عمى تتعالى ميتافيزيقية كمقولات فرضيا تـ والتي
 والتاريخية، النفسية أصوليا عف بالكشؼ داخميا، مف البنى ىذه تفكيؾ إلى يسعى الجنيالوجي

 فعل نيتشو لدى القيمة نقد يصبح وبيذا،. ليا خضعت التي السمطوية التراكمات وعف
 كبّمتو التي الميتافيزيقية الأوىاـ مف للإنساف وتحريرًا الأخلقية، لممقدسات ىدمًا: مزدوجًا
 .والفضيمة الحقيقة باسـ طويمة قرونًا
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بإحداثِ  ، وذلؾتسعى استراتيجية الجنيالوجيا إلى خمخمة كؿ ثابتٍ في الفكر الغربي
كيؾ برى الميتافيزيقيّة وادخاؿ الشؾِ والريبةِ في سلمة مبادئيا بتفثورة عمى السرديات الكُ 

يشوبو المُبس  ليس بريئا، بؿ حيث يرى نيتشو أفَّ تاريخ الأفكار الثوابتِ والمُقدسات السائدة.
إذ إفّ ما يقدـ كحقائؽ مطمقة ما ىو إلا تمظيرات ، وتغمفو الأوىاـ والادعاءات والزيؼ

كما أفَّ  لقوى تتحكـ في مسارىا وتوجو منطقيا الداخمي. مطخة خاضعةٌ م لدوغمائيات
متطمبات العقؿ الإنساني باتت لا تتماشى مع مقتضيات الفمسفةِ الغربيّة، ما جعؿ نيتشو ينقدُ 
العقؿ البشري الذي انصاع ليذه الحقائؽِ المُغالطة، فجاء بالجنيالوجيا المطرقة النقديّة التي 

لتاريخيّة وقوضت الُأصوؿ اللىوتية والمثؿ العميا، فنيتشو ينظر قمبت جميع القيـ والحقائؽ ا
ىذه القيـ علقةُ عنؼ إلى المعارؼ أنيا احتمالية خَاضعة لمصواب والخطأ، والعلقة بيف 

 تفرض ذاتيا.

ليذا تسعى الجينيالوجيا إلى تَحرير الذات مف موضوعيّة المعارؼ بتجاوزِ ميتافيزيقا  
خوميا وتاريخيا التراكمي وكشؼ الأقنعة والايديولوجيات التي المعارؼ والتخمصِ مف تُ 

تنضوي خمفيا القيـ والمعارؼ، لتنتصر عمى القوى الارتكاسية، فيي لا يتتبع السيرَ الخطيَّ 
لممفاىيـ ودلالتيا الأحاديّة المُكتسبة عبر السمطة ولا يُؤمف بأسبقيّة خطاب نيائية بؿ يسعى 

، فإذا كاف إلى ربط المعنى بلنيائية  التأويؿ، فجنيالوجيتو تبحث عف الدوافع وراء وضع القيِـ
فالنص »ف وراء الحقيقة؟ مف وراء القيـ؟ سؤاؿ كانط ما الحقيقة؟ فإف سؤاؿ نيتشو م

النيتشوي يمثل فجر ما بعد الحداثة في الفمسفة، وذلك بمعان متعددة: بما حققو من 
نقموُ من مستواه الماىوي الميتافيزيقي زحزحة جذرية لمطرح السؤال في الفمسفة، حيث 

 يُكرَّس، مقدس أصؿ عف بحثاً ليست فالجنيالوجيا ؛1«إلى المستوى الجنيالوجي التفكيكي...
 مف يخفيو ما بكشؼ وتشوييو سمطتو، وتفكيؾ ثباتو، خمخمة أجؿ مف الأصؿ إلى عودة بؿ
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 القيـ تحرير إلى وتسعى ،مغمقة بداية كؿ وتقاوـ ماىية، كؿ ترفض إذ مدنّسة، إيديولوجيات
 .المطمؽ سطوة مف

 النظر، في النيتشوية الطريقة لمرتكزات وفقًا ورىاناتيا، الجنيالوجيا استراتيجية تنيض
ترى  فيي. والتصورات لمقيـ الأولى المنابع إلى والعودة الراسخة المقدمات تقويض مبدأ عمى
ت قيميّة، فيتحراىا جميعًا ليكشف كل الفمسفاتِ تُرجع مشكلات الوجوديّة إلى مُشكلا»أفّ 

 القيـ ىذه مف انبثقت التي التراتبيّةف  ،1«فييا التقويمات غير المفضوحة التي تشكل عَصبيا
 منطؽ وفؽ تُدار إيديولوجية وأوىاـ ولاعقلنية، مفرطة، لأنانية خاضعة ىي بؿ بريئة، ليست
 .وتبعيّة رُكود حالة في العقؿ ؿتجع إمبريالية مصالح لتبرير وتُستخدـ والمغالطة، الخداع

 تدخؿ إبراز أجؿ مف أخرى، قيـ مف والقيـ الظواىر انبثاؽ تتبع عمى الجنيالوجيا تعمؿف
 المعنى تستيدؼ لا عممية وىي التأويؿ، عممية بواسطة القيـ منظومة تأسيس في القوى

 السمطة منطؽ يشكّؿ الذي الخفي، المفاضمة عنصر عمى القبض إلى تسعى بؿ الظاىري،
 بؿ ذاتيا، مف مشروعيتيا تستمد لا الجنيالوجيا، تراىا كما فالقيـ،. الخطابات داخؿ والتفاضؿ

 تقوـ ولذلؾ،. والتعالي بالقداسة تتسـ تجعميا مثاليّة بدوافع ممتفّة خادعة دلالات مف
 إلى إرجاعيا خلؿ مف الخطابات، لتحميؿ مفتاحًا بوصفو المفاضمة عنصر عمى الجنيالوجيا

المحددات الطبيعية بوصفيا مستقمة عن إرادة الكائن، ثم الاستنتاج المنطقيّ، الذي يُبرر »
ولعؿ نيتشو في ىذا الطرح تأثر بمعممو آرثر شوبنياور الذي يَعود لو  ،2«علاقة السيطرة

الفضؿ في العصر الحديث في دعوتوِ إلى تجاوز عقلنيّة وتراتبيّة الأنظمة الخطابية 
نطولوجيةّ ونقد عقلنيتيا، إلى تأويؿ جديد مختمؼ يتجاوزً ذلؾ الطرح التقميدي ومبادئيا الأُ 
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الذي يقوـ عمى تقديس المعارؼ وىرميتيا وتمركزىا؛ فالمعرفة والقيمة ليست فطريّة بؿ إفَّ 
 الذي يشكميا ويعطييا تمؾ القيمة. الوعي الإنساني ىو

ذا  كاف شوبنياور قد تخمص مف تُخوـ  فجيالوجيا نيتشو بمثابة قمب لمفكر التقميدي، وا 
الفمسفات التقميديّة وأوىاميا العقميّة وصار رائدًا لفمسفة التحررِ في العصر الحديث، فإفَّ 

تؤكد القراءات عمى أنَّ فمسفة »دعائـ فمسفات مابعد الحداثة، إذ فمسفة نيتشو تُعد دعامة مف 
مبادئ وأُسس جديدة لمممارسة نيتشو بمُساءلتيا الجذريّة لمحداثة الغربيّة...أرست 

فيي زحزحت منطؽ السؤاؿ الفمسفي مف ماىيتو الميتافيزيقية إلى أفؽ  ،1«الفمسفيّة المُعاصرة
وشقَ »يّة في التفكير الفمسفي المعاصر فتح نيتشو أفاقًا حداث جنيالوجي وتفكيكي مفتوح، فقد

لات القيميّة، بمستوياتيا لنفسو حقلًا معرفيًا جديدًا، يكشف من خلالو أُصول ىذه التفاض
ودرجاتيا العُميا والدنيا...من خلالِ الُمفاضمة بين قيم الخير والشر، دون التساؤلِ عن 

 .2«قيمة ىذين المقياسين بحد ذاتيما

 أو الخالص العقؿ خلؿ مف تُكتسب لا القيـ منظومة أفّ  كيؼ الجنيالوجيا ظيروت 
. الرمزية والخدع والمصالح الرغبات تحكميا قوى صراعات ضمف تنُتَج بؿ العميا، المبادئ
 والشرعية الزائؼ التقديس عمى قامت التي بنيتيا ييدـ بؿ القيـ مضموف فقط ينقض لا فنيتشو

 ممارسة إلى الفمسفة تنقمب وىكذا،. والمساءلة الشؾ مجير تحت قيمة كؿ واضعًا المطمقة،
 مسؤوليتو أماـ الإنساف وتضع أويؿ،لمت خاضعة تواريخ مف القيـ تخفيو ما تفضح جذرية نقدية
 .كمُسمّمات تمقييا لا القيـ خمؽ في

 تحرير خلؿ مف والإنساف لمعالـ الاعتبار ردّ  إلى النيتشوية الجنيالوجيا تسعى وعميو،
 والعمؿ الميتافيزيقية، والمنطمقات العقؿ ىيمنة مف المعرفية والأنظمة والخطابات المعارؼ

                                                           
 .20محمد أندلسي، نيتشو وسياسة الفمسفة، مرجع سابؽ، ص 1
 .44، 43عبد الرزاؽ بمعقروز، نيتشو وميمة الفمسفة، مرجع سابؽ، ص 2
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 مف بدلاً  الواحد، لمنص المتعددة والقراءات التأويؿ عمى وـتق جديدة معارؼ تأسيس عمى
 مف فبدلًا . بنيتيا تفكيؾ أو مساءلتيا دوف يحوؿ مغمؽ تاريخ داخؿ وتكديسيا المعارؼ اجترار
 بوصفيما والاختلؼ، الجمالية إحلؿ الجنيالوجيا تقترح الجامدة، العقلنية حوؿ التمركز
 نقدية أداة ىي النتشوية فالمطرقة. التأويمي والجمود ةالصارم المنطقية عف حيوييف بديميف
عن النوازع الحيوية التي تقف وراء المغة، »كشفيا  في ذلؾ ويتجمى مثالية، معرفة لكؿ

وذلك لأنّ التأويل ىو نفسو عرض لبعض الحالات الفيسيولوجية ولمستوى فكري معين 
. عنيفة معرفية أنساؽ عبر يؼلمتزي الحقيقة تعرضت كيؼ تُظير، أذ 1«للأحكام الغالبة

 الذي الزيؼ وكشؼ الأنساؽ تمؾ لتفكيؾ التاريخية السيرورة عمى الجنيالوجيا تعتمد وليذا،
 .إليو تستند

 بؿ الحقيقة، عف نزييًا بحثاً تكف لـ التقميدية الغربية الفمسفة أفّ  إلى نيتشو توصّؿ وقد
لذلك أعاد نيتشو قراءة » حددة،م إرادة أو شخصية لسمطة خاضع المعرفة إلى نزوع مجرد

الظاىرة الأخلاقية بالتنقيب عن أصوليا ونسبة القيم إلى منابعيا ثم الحكم عمى تمك 
الأصول والمنابع حكما يختمف باختلاف طبيعة الإرادة المنتجة والقوى التي تمثميا عبر 

ومطمقة، ولعؿ  فالمعرفة ممارسة لقوة معينة أنتجتيا حقائؽ ميتافيزيقية خالدة ،2«التاريخ
 إنتاج في وظيفتو حيث مف بؿ قدسيتو، حيث مف لا، 3مسعى الجنيالوجيا تحديد قيمة الأصؿ

 إلى وتسعى والتشظي، التعدد إلى تنحاز بؿ ثباتيا، أو الظاىرة بوحدة تؤمف لا إذ المعنى،
 رغي الشروخ مف تراكمًا بوصفيا انحدارىا، مسارات في القيـ عرفتيا التي التصدعات تتبع

 .المستقرة

                                                           
 .96صجماؿ مفرج: الإرادة والتأويؿ، مرجع سابؽ،  1
 .158عبد الرزاؽ بمعقروز: نيتشو وميمة الفمسفة، مرجع سابؽ، ص  2
 .162ص، نفسومرجع ال 3
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 تقويض بغية تاريخيًّا المصطمحات تتبع عبر الحقائؽ كؿ في يُشكّؾ أف نيتشو وىدؼ 
 مف التحرر خلؿ مف الحقائؽ صحة مساءلة في مشروعو انحصر إذ زيفيا، وكشؼ قيمتيا
 أفّ  يرى فيو. المقدس الماضي أفؽ ضمف التفكير يُقيّد الذي والتراث المعرفية الأنظمة سمطة

 أو تمحيص دوف مف لمحقيقة مشروطة وغير مطمقة بقيـ نؤمف زلنا ما أننا الكبرى مشكمتنا
يرى أنّ مشكمتنا أننا ف»،  المفاىيـ جميع في الجذري الشؾ ىو فعميًا نحتاجو ما وأفّ  تحقؽ،

مازلنا نؤمن بقيم مطمقة وغير مشروطة لمحقيقة، وذلك بغير أن نتحقق منيا وأنّ ما 
فالعصر الحداثي ىو عصر التفكيؾ ، 1«ي كل المفاىيمنحتاجو ىو الشك المطمق ف
لا عصر التبعية الذي  والاختلؼ،القيود، عصر الاعتباطية  التقويض والتحرر مف جميع

 .2«العقل بفعل تعسفي إلى مجرد آلة تمتثل لمقوانين فقط»والامتثاؿ التي تحوؿ فيو 

 تمؾ أف رأى حيف موغيا،ب عمى السابقة الفمسفات تجرؤ لـ آفاؽ إلى نيتشو ذىب لقد 
 تثبّت بؿ منطمقاتيا، تُراجع ولا لمطمقاتيا وتخضع المعرفة في التشكيؾ تخشى كانت الفمسفات
وقد تمت برىنة ذلك بنتائج تثبت أخطاء الفلاسفة التي »، منطقية مسميات تحت أوىاميا

 توصؿ كما فالحقيقة،، 3«ئ لأفعال وأحاسيس إنسانية بعينياكان منطمقيا عادة تفسير خاط
 محكومة وتحميلت واىنة قواعد عمى مبنية الواقع، عف الصمة ومنبتّة سطحية إلييا،

 حركة وشؿّ  والتعالي التمركز فرض النياية في وغايتيا بالتحقيؽ، لا والانفعالات بالمشاعر
 ىو الميل الفطري لمتراث» اليوـ الفكر يُنيؾ ما أف نيتشو يؤكد وليذا. الحر التفكير في العقؿ

رادتو...وكل ما يفعمو نيتشو ىو خمع معنى التراث من جذوره دون اعتباره قدرا محتوما،  وا 

                                                           
 .198ص  2003عطيات أبو السعود: الحصاد الفمسفي في القرف العشريف، منشأة المعارؼ، ، 1
 .84ط، ص  ، د2011غرب، فريدريؾ نيتشو: إرادة القوة محاولة لقمب كؿ القيـ، تر: محمد الناجي، إفريقيا الشرؽ، الم  2
 .61، د ط، ص 2014فريدريش نيتشو:  إنساني مفرط في إنسانيتو، تر: عمي مصباح، منشورات الجمؿ، بيروت،  3
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 لمتراث الجاىز المعنى اجتثاث في تتمثؿ الفمسفية ميمتو وأفّ  .1«ولاعتراف بو عمى شكل إرث
 .والمراجعة لمتفكيؾ قابلً  إرثاً باعتباره بؿ محتوما، قدَرًا بوصفو لا جذوره مف

 يكف لـ نيتشو مشروع أفّ  النيتشوية الجنيالوجيا استراتيجية تتبع خلؿ مفنا ل يتبيّفإذا 
 ومواجية الداخمية، لأبنيتيا جذري قمبٌ  ىو بؿ الميتافيزيقا، عمى طارئ اعتراض مجرد

 عنده القيمة نقد جاء فقد. والخير والأصؿ الحقيقة مفاىيـ حوؿ أسستت التي المعرفية لمسمطة
 إنتاجيا شروط لفضح بؿ فحسب، نسفيا بغرض لا الكبرى، قيةالأخل السرديات لييدـ

 تشكّميا، دوافع في يشتبو بؿ كذلؾ، ىي حيث مف الحقيقة يرفض لا فنيتشو. بالقوة وارتباطيا
 لمعنى وجود لا وأفّ  لمتأويؿ، خاضعة ذاتيا الحقيقة أفّ  ليُعمف باسميا، تتكمـ التي القوى وفي

 التصنيؼ لكسر أداةً  الجنيالوجيا تُصبح وىكذا. القيـ ؿحو  السجاؿ يُنيي ميتافيزيقي أصمي
براز لمعقؿ، الثنائي  للإنساف الاعتبار وتُعيد أزلية، تبدو أف ليا يُراد مقولة كؿ تاريخية وا 
 يُعد   نيتشو دشّنو الذي الجذري التمرد ىذا فإفّ  وبيذا،. لو خاضعًا لا المعنى خالؽ باعتباره
 إلى وحدة ومف صيرورة، إلى يقيفٍ  مف الحقيقة تحوّلت حيث داثة،الح بعد لما فمسفيًا تأسيسًا
 .اختلؼ إلى منطؽ ومف تعدد،

 : الحس التاريخي كأداة لتقويض الحقيقة -3

 نقدىا في النيتشوية الجينيالوجيا توظفيا التي الأدوات أبرز مف التاريخي الحس يُعد
 الزماف يتجاوز وثابتًا مستقلً  أمرًا قيقةالح اعتبار مف فبدلاً . الثابتة والمفاىيـ لمحقيقة العميؽ

 تنبثؽ حقيقة كؿ أف يؤكد تاريخي منظور عبر الحقائؽ ىذه بناء الجينيالوجيا تُعيد والمكاف،
 بيذا. والصراعات القوى لتقمبات تخضع محددة، وسياسية واجتماعية تاريخية ظروؼ ضمف
 متشابكة، تاريخية سيرورة تاجن إلى مطمؽ مفيوـ مجرد مف الحقيقة تتحوؿ التاريخي، الحس

                                                           
 .47تشو: إرادة القوة، مرجع سابؽ، صفريدريؾ ني 1
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 لفيـ آفاقًا يفتح نقديًا بديلً  ويطرح بيا، تحيط التي والتزييفات الأوىاـ كشؼ مف يمكّف مما
 .والواقع لممعرفة حتمي وغير الأبعاد متعدد

 تاريخي إطار ضمف تتشكؿ المعرفة أف باعتبار التاريخي بالحس الجنيالوجيا فوكو يربط
 في تشكؾ ساخرة بنظرة التاريخ إلى النظر ضرورة عمى ديؤك حيث ومنفصؿ، متقطع
 يخضع الذي الأصؿ رفض في تشترؾ وفوكو نيتشو جنيالوجيا فإف سابقاً، أشرنا كما. الثوابت
 الحاضر ممارسات انبعاث تعقب مف فوكو عند الجنيالوجي التحميؿ وينطمؽ معينة، لسمطة
وتتبع بزوغيا المفاجئ بتعقب تدرس التحولات والطفرات » إذ محددة، صراعات داخؿ

 تحميمو في فوكو ويعتمد ،1«عمميات التوقف والانقطاع ومدى تموضعيا في لحظة الحضور
 المعرفة عمى السمطة تمارس التي المييمنة القوى عف يكشؼ الذي التاريخي الحس عمى

 التاريخ لأف التقميدي، التاريخي الجانب عمى فقط التركيز مف تحذيره مع اشتغاليا، وآليات
ثارة اليوية تقويض خلؿ مف تقويضو إلى بؿ الجذر، استعادة إلى يسعى لا الجنيالوجي  وا 

إنيا تقمق ما تعتقده الميتافيزيقا ساكنا وتفتت ما تظنو موحدا، »،الأصوؿ في والشؾ القمؽ
  .2«وتظير التنوع فيما يبدو منسجما

 التأويمية لتحميلتا قصور كشؼ بيدؼ حضورياً  الظاىرة تحميؿ عمى فوكو يركز
 كيفية عف خلليا مف يبحث لمظاىرة، جنيالوجية نقدية قراءة قدـ ىنا ومف نفسيا، لمظاىرة
فإذا كان ىدف الرؤية الأركيولوجية/ الجنيالوجية » .الحاضر في ليا مختمؼ وجود انبثاؽ

ىو تفجير الأصول وتقويض أنظمتيا، فإنيا لا تعدم وسيمة لتكون منيجا عمى سبيل 
تركيب والارتجاع الداخمي، لأنّ أي خطاب إنما يقع عمى حدود/ تخوم غيره أو بالأحرى ال

ىو خطاب يحممو في شقوقو وطبقات الغياب فيو، عمى اعتبار أنّ كل خطاب، بالضرورة، 

                                                           
 .9، مرجع سابؽ، صة الجنيالوجية وتاريخانية الحضورديفيد جارلاند: المقارب 1
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 مع علقاتيا داخؿ الييمنة لنسؽ بذلؾ الخطابات وتخضع، 1«مؤتمف/ مختمف في آن واحد
 .فوكو لبحث المركزي المحور ىو والقوى المعرفة بيف التفاعؿ وىذا عنيا، المتولدة القوى

 مف الحاضر في الظاىرة وجود عف البحث أي الحضور، بتاريخانية كذلؾ فوكو ويُعنى
 التي والقوى الأعراؼ عف يتساءؿ إذ والتشكيؾ، الارتباؾ تثير نقدية تساؤلات طرح خلؿ

 عف الغموض إزالة عبر الحاضر في تشكميا سبب عف ليكشؼ تدريجياً  ويتتبعيا تشكميا،
استخدم فوكو المقاربة »حيث  دلالاتيا، وتفسير الماضي بتاريخيا بربطيا التكتونية، بنياتيا

المنيجية الجنيالوجية: ليكشف عن امتداد البنى التاريخية في مؤسسات الحاضر وفق 
 .2«طرائق إشكالية وموحية

لإظياره مستندة عمى الحس التاريخي والجنيالوجيا بيذا تنطمؽ مف الخطاب المحمي  
ىو نوعٌ من العودة إلى »لرصد انتصار ظاىرة ومفاضمتيا عمى أخرى، فالتاريخُ الجنيالوجي 

الوراء لإلقاء نظرة تاريخيّة ساخرةٍ عمى تمك الظواىر وكشف ما تُخفيو من علاقات 
وىت تكونيا عبد وتقويماتٍ وقوى قصد رصد تَحولاتيا وكُل الحيل وأشكال التنكرِ التي ش

 الحقيقة، لتقويض الجنيالوجيا في فعالة أداة التاريخي الحس يصبح بذلؾ، ،3«مراحل التاريخ
 فتؤدي الحقيقة، إلييا تنسب التي الثوابت تحطـ بؿ الجذر، أو الأصؿ بفكؾ تكتفي لا حيث
 وتكشؼ والتعدد، التدفؽ إلى الثبات مف الفيـ وتنقؿ والمعرفة، اليوية في أزمة إحداث إلى
 نقد إلى يفضي مما متشابكة، تاريخية صراعات عبر والممارسات المعارؼ تشكؿ كيفية عف

 .تحكميا التي والأنساؽ البنى مستوى عمى لمحقيقة معمؽ

                                                           
 .81صعبد الغاني بارة: اليرمنيوطيقا والفمسفة، مرجع سابؽ،  1
 .15ديفيد جارلاند: المقاربة الجنيالوجية، مرجع سابؽ، ص 2
، 2020الأبحاث، المغرب، الحسيف أخدوش: نيتشو ونقد المعرفة التاريخية الحديثة، مؤسسة مؤمنوف بل حدود لمدراسات و  3
 .24ط، ص د
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 الانحطاط فمسفة وضعتيا مشوىة تأويلت مف التاريخ وراءَ  ما الجنيالوجيا تكشؼ حيث
 وسط تشكميا وطريقة القيـ ىذه أصؿ رفةمع إلى تسعى إذ أقنعة، دوف مف جديدة قيـ لخمؽ
 ميمة وتتجمى. مسارىا في تؤثر فاعمة وقوى الفعمية حقيقتيا تحجب ارتكاسية قوى بيف صراع

 عبر القيـ، خمؼ المتوارية والتأويلت المضمرة الأنساؽ عف البحث في الجنيالوجيا
عادة وانحدارىا، ونشأتيا، تاريخيًا، الظاىرة سيرورة استحضار  رصد بيدؼ ويميا،تأ وا 
 المعنى عمى الظاىر المعنى أولوية لتفسير معرفية، قطيعة إطار في نشأ الذي الاختلؼ

لجنيالوجيا إذن ىي نموذج في التحميل لما ظل صامتا ولا مفكرا فيو...ويقوم فا» .الغائب
 التاريخ الجنيالوجي الذي ييدم المعاني لكي يبني أخرى، ينظر ىذا التاريخ إلى الحقائق

لذا تتعامؿ ، 1«كظواىر تولد وتتكاثر وتؤول وليس كظواىر ومعان مطمقة وأصمية
صيرورة متصمة بماضييا وبنيتيا الثقافية التي »الجنيالوجيا مع الخطاب باعتباره في 

 عمى نيتشو يؤكد ىنا ومف. والقيـ لممعاني التاريخية الديناميكية فيـ مف يعزز مما، 2«أنتجتيا
 القيـ. نسبية تحدد التي الوسيمة باعتباره التاريخ عمى الاعتماد ضرورة

 أداة التاريخ يصبح حيث ،«التاريخي الحس» ىو عنده لمجنيالوجيا الأساسي فالقواـ
 يوازي لا الجنيالوجيا لدى التاريخ ىدؼ لأف الميتافيزيقا، قبضة مف أفمت ما إذا لمجنيالوجيا

. لمجنيالوجيا الحقيقي المرمي ىو لأصؿوا اليوية عمى القضاء إفّ  إذ الميتافيزيقا، ىدؼ
الحس التاريخي يفسح لممعرفة إمكانية القيام بجنيالوجيا وذلك فيو حركة معارفيا ذاتيا، ف»

وقد سعى نيتشو مف خلؿ ذلؾ  ،3«تقوم بجنيالوجيا التاريخ wirkliche historieإنّ 
تافيزيقا الغربية كميا يريد أن يتجاوز المي»إلى تجاوز ميتافيزيقا الفكر الأحادي، فيو 

بتحويميا إلى جنيالوجيا...إنّ فمسفة القيم كما يؤسسيا ويصورىا ىي الإنجاز الحقيقي 
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 يعمؿ إذ نوعية، نقمة يمثؿ الجنيالوجيا إلى الميتافيزيقية الفمسفة مف التحوؿ وىذا .1«لمنقد
 بناء ويعيد الأصوؿ يحطـ متحرؾ كمسار التاريخ ويرصد لمقيـ، الثابتة البنى تفكيؾ عمى

 .والاختلؼ التشكيؾ عمى قائمة تاريخية نقدية عمميات وفؽ المعاني

 تدعي ارتكاسية لقوى تخضع التي المعارؼ قيمة مف الحط الجنيالوجيا تحاوؿبذلؾ، 
 يجوز لا التي المطمقة بالحقائؽ التقميدي الفكر في التاريخ ارتبط حيث ،"المعارؼ موضوعية"

 الميتافيزيقا تخوـ مف بو ليخرج الجنيالوجي بالنقد التاريخ نيتشو ربط لذلؾ،. فييا التشكيؾ
فالموضوعية ليست سوى مرض ألم بالعمم الحديث، فأوقعو في » ،التفكير تحاصر التي

ذا كان ىناك من دواء ليذا المرض، فإنو لن يمر إلا عن  الفراش ينتظر من يعالجو، وا 
مخالفا لمتقميد الأفلاطوني والديني طريق التاريخ الذي يتصوره نيتشو، ىذه المرة 

والوضعي، إنو التاريخ بالمعنى الجنيالوجي...ىو تاريخ لا يخدم الفمسفة ولا المعرفة ولا 
فية المنتشرة في الحقيقة، بل إنو يتعدى كل ذلك ليصبح الدواء والعلاج للأمراض الثقا

 المعرفة نقد عبر ثقافةلم الحياة إعادة إلى نيتشو جنيالوجيا تسعى، ف2«الحضارة الحديثة
 الذي التاريخي الحس إلى مستندة عمييا، طرأت التي والتغيرات وانحدارىا نسبيا إلى بالعودة
 . التأويؿ صنعو الذي الخطاب تفرد في ويبحث الخطاب، وتحولات الاختلؼ عف يكشؼ

 الذي بالطبيب نيتشو يشبييا كما وظاىره، باطنو لتفحص التاريخ إلى تصغي فيي
 إلى التاريخ عبر الجنيالوجيا تعود. الداخؿ مف جذوره ويكشؼ الخارج مف المرض يشخص
 تحتفي لا الخطاب، شكمت التي المراحؿ مف مرحمة باعتباره بؿ فيو، لمبقاء ليس الأصؿ،
 اللىوتي والفكر الميتافيزيقا أوقعتو الذي والركود الجمود متجاوزة تتجاوزه، بؿ بالأصؿ

المعنى الجنيالوجي كبحث عن أصل الظواىر ىو نوع من العودة إلى فالتاريخ ب»والماىوي. 
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الوراء لإلقاء نظرة تاريخية ساخرة عمى تمك الظواىر، وكشف ما تخفيو من علاقات 
وتقويمات وقوى قصد رصد تحولاتيا وكل أشكال التنكر التي شوىت تكونيا عبر مراحل 

 .1«التاريخ

 لا فيو المطمقة، الحقيقة لتقويض فعالة كأداة التاريخي الحس يظير ذلؾ، ضوء في
 تشكيؾ إلى مفضياً  الزمف، في تحولاتِيا ويرصد ثباتيا يتحدى بؿ الحقائؽ بجمع يكتفي
. مستمرة وثقافية وسياسية معرفية لصراعات نتاجاً  إلا ليست" الحقيقة" أفّ  كيؼ يُظير منيجي
 ويمنحنا الثابتة الأصوؿ دقيو  مف يحررنا كونو في التاريخي الحس أىمية تتبدى ىنا، ومف
 ظاىرة الحقيقة تصبح حيث ومرف، نقدي بشكؿ والحقائؽ القيـ في التفكير إعادة عمى القدرة
عادة لممراجعة دوماً  تخضع متغيرة  حيوية وأكثر أعمؽ لفيـ جديدة آفاقاً  يفتح مما التفسير، وا 
 .والثقافة لممعرفة

 : فكيك الأصول وتجاوز النقد البنيويت -4

 التي الدوغمائية المناىج تجاوز إلى الحداثة بعد ما واستراتيجيات مناىج سعت لقد
 النقد بدأ فقد. تأويمو تقُيد خارجية بسياقات أحاطتو أو الشكمية مظاىره في النص اختزلت
 عمى تقتصر سطحية تحميلتو فكانت النص، ظاىر عمى ركّزت انطباعية بمناىج الأدبي

. التأويمية مقاصده أو العميقة بنيتو إلى النفاذ دوف معجمية،وال والصرفية النحوية المستويات
 والمجتمع كالثقافة لمنص، المنتجة الخارجية العوامؿ عمى ليركز السياقي النقد جاء ثـ

 والواقع بالمؤلؼ بعلقتو يتحدد بؿ وحده، النص داخؿ يتشكؿ لا المعنى أف معتبراً  والتاريخ،
النص إلى خارجو ثم يعود إليو بعد ما استحصد من  من» السياقي ينطمؽ فالنقد. المحيط

معرفة، إنيا العممية التي تعطي لمسياق أولوية عمى النص وتجعل ىذا الأخير تابعا لو 
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 لكشؼ كافية تكف لـ السياقية، أو الانطباعية سواء الاتجاىات، ىذه لكف، 1«يدور في فمكو
 خاصاً  اىتماماً  أولت التي البنيوية، ةالنسقي المناىج جاءت أف إلى لمخطاب، العميقة البُنى
 . الخارجي السياؽ عف بمعزؿ يُدرس مغمقاً  نظاماً  واعتبرتو الداخمية، النص ببنية

 ثابتة تصورات رسّخت فإنيا لغوية، كبنية النص لفيـ آفاقاً  فتحت البنيوية أفّ  ومع
 في تدور امتةص بنية إلى النص فحولت والاختلؼ، التاريخ عف وابتعدت لممعنى، ومغمقة

 لتتجاوز الجنيالوجيا جاءت وقد .المعرفية مكوناتيا تفكيؾ أو أسسيا مساءلة دوف المغة، فمؾ
 أنظمة عمييا تقوـ التي الأصوؿ تفكيؾ عبر سواء، حد عمى والسياقية البنيوية مف كلًّ 

 لتكشؼ مضمراتو، وتستخرج النص طبقات تقتحـ بؿ البنية، بتحميؿ تكتفي لا فيي. الخطاب
 مركزية تقوّض إنيا. داخمو في المتخفية القوى وصراعات وتحولاتو، المرئي، غير تاريخو
 إلى فتنظر الثابتة، الخارجية المرجعيات أسطورة تقوّض كما بذاتو، مكتؼٍ  كنسؽ النص

 وبذلؾ،. خارجي لواقع انعكاس أو مغمقة لبنية لا التأويلت لتنازع ساحة بوصفو الخطاب
 النص فتح وتعيد الكبرى، والمعارؼ المغمقة المناىج سمطة مف القراءة الجنيالوجيا تُحرر
 تخضع لا متعددة قوى داخمو وتتحرؾ عديدة أنظمة فييا تتقاطع منفتحة تأويمية بنية بوصفو
 .نيائية دلالة أو موحد لمركز

 ولا مطمؽ مبدأ إلى تستند لا جديدة قرائية استراتيجية تأسيس إلى تروـ الجنيالوجيا إفَّ 
 كؿ وتفكيؾ المعرفة، في وموضوعية أحادية كؿ تقويض إلى تسعى بؿ ثابت، أصؿ إلى

زاحة القوى، علقات في الاختلؼ رصد فغايتيا. لمتأويؿ عنيفة سمطة  التي التراتبيات وا 
 أو بديييات بوصفيا إلييا نُظر طالما التي الأسس زعزعة عبر طويلً، الفكر عمى سيطرت
 والمعارؼ الخطابات مف كثير كانت بعدما النقد، طاولة عمى معرفة كؿ تضع إنيا. مسمّمات
فمدارُ اىتمام التحميل الجنيالوجي ىو كلُ شيء، الخطابُ من » .المساءلة دائرة مف مستبعدة

                                                           
،  2007حبيب مونسي: نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي دراسة في المناىج، منشور دار الأديب، وىراف،  1
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حيث ىو مُمارسة أو الممارسة الخطابيّة بحد ذاتيا لا الوجو الصُوري لمخطاب، وفي ىذا 
ل إلى ما ىو أعمق محاولًا تقصي "الانبثاق العُضوي" الجانب فإن الوصف الجنيالوجي ينز

 أعمؽ، ىو ما إلىإذ تقوـ الجنيالوجيا بالنزوؿ  ،1«لمخطاب أو الصياغة الحقيقيّة لمخطاب
 .«لو الحقيقية الصياغة أو لمخطاب" العضوي الانبثاؽ" تقصي محاولة

 عمى معرفي خطاب انبجاس تترصد بؿ الظواىر، بوصؼ تكتفي لا فالجنيالوجيا
 والريبة الشؾ وبثّ  ورائياتيا، ما وكشؼ الأصوؿ، تفكيؾ عبر آخر، خطاب دحض حساب

إنيا سؤاؿ الارتياب  .المطمؽ الكلسيكي نسقو مف والسخرية بؿ معرفي، ادعاء كؿ صحة في
لقد كان نيتشو يدرك قيمة ىذا السؤال، وكان ينظر إلى المنيج الجنيالوجي بمثابة متطمب »

بحاجة لنقد القيم...بوضعيا عمى بساط  -يقول نيتشو-لكل القيم: إنناجديد، أي بمثابة 
 تتخطىف،2«اط التي ولدتيا ونمت فييا وتشوىتالبحث، ويتأتى ذلك بمعرفة الشروط والأوس

 عف والمعزولة الثابتة النصية البنية تحميؿ عمى يركّز الذي البنيوي النقد بيذا الجنيالوجيا
 عممية صمب في المتغيرة والقوى التاريخ يدمج منيجًا لتتبنّى سية،والسيا الاجتماعية سياقاتيا
 كشؼ إلى تسعى بؿ الداخمي، بنائو أو النص رموز بفؾّ  تكتفي لا فيي. والنقد القراءة

 وسياسية ثقافية لسمطات كمنتجات وتعرّييا المعارؼ، عمييا قامت التي المتخيمة الأصوؿ
 .وتأثيرىا وتاريخيا النصوص فيـ في عاليةوف ديناميكية أكثر يجعميا مما متبدلة،

 القيـ خمؼ المتخفية والتأويلت الأنساؽ عف البحث في الجنيالوجيا ميمة تتمثؿ
 خلؿ مف أخرى، عمى معرفة ىيمنة فرضت التي القوى سيطرة عف الكشؼ بيدؼ والظواىر،

 الذي البنيوي التحميؿ الجنيالوجيا تتجاوز وىنا. المعارؼ لتمؾ التاريخية الصيرورة إلى العودة
 معزولاً  بذاتو، مكتفياً  النص وتعتبر الخارجي، محيطيا عف مستقمة مغمقة، كبنية لمنص ينظر
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 مات فإذا". المؤلؼ موت" بمفيوـ البنيوية بعد ما نقد في بارت رولاف يعبّر كما مؤلفو، عف
 القارئ قد تمكن من مساحة النص بوصفو فارسا يعرض رمحو بلا»فإفّ  المؤلؼ،

منازع...فيتسامى إلى مستوى من الحرية التي لم تكن لو من قبل. عمى أنّ حرية القارئ 
تعني حرية القراءة ومن ثم حرية النص، وىي حرية تؤول أخيرا إلى حرية الثقافة وتعددىا 

 عمى التركيز ىذا مع البنيوي النقد أفّ  غير، 1«. وبطل ىذا العصر الحر ىو القارئوانفتاحيا
 رموز فؾ عمى القارئ دور يقتصر حيث مغمؽ، تحميؿٍ  ضمف الأخير يحصر لنص،وا القارئ
 . المعنى تنتج محددة لغوية مستويات وفؽ النص

 بوصفو المؤلؼ دور وييمش لممعنى، الحصرية المنتجة ىي المغة يعتبر البنيوي فالنقد
من كون أنّ دراسة الظاىرة المغوية ينبغي أن تنطمق » سيسير دو يرى إذ وسيط، مجرد

الكلام عبارة عن "بنية" وكل ما عدا من المسائل المغوية عرض لا أىمية لو...فقد كان 
ولكف بعدما لفظت البنيوية أنفسيا مع مجيء  ،2«يدرس المغة لذاتيا ومن أجل ذاتيا

التفكيكية التي حاولت تغيير سُبؿ التفكير بتجاوزىا لمتحميؿ السطحي المنغمؽ عمى ذاتو 
تحميؿ نقدي يفكؾ شيفرات النصوص ويسبر أغوارىا ويداعب شقوقيا وفجواتيا والانفتاح عمى 

ليقبض عمى اللمصرح واللمقوؿ، وليخمخؿ قدسية الخطاب المعرفي ويمغي تمركزه حوؿ 
 ذاتو.

 بنية بتحميؿ تكتفي لا فيي الضيؽ، البنيوي الإطار ىذا لتتجاوز الجنيالوجيا تأتي
 النص بيف العلقة وتفكؾ والسياسة، والاجتماع خالتاري تعقيدات في تدخؿ بؿ النص،
 المعرفة أساطير وتفكيؾ الخطاب، مضمرات استنطاؽ إعادة خلؿ مف وسمطاتيا، والمعرفة
 . الثابتة

                                                           
 .148، ص 02، ط2005عبد الله الغذامي: تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1
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 المييمنة لمقوى الخارجية السياقات يغفؿ الذي البنيوي النقد الجنيالوجيا تتجاوز بيذا،
 ومعرفية سمطوية علقات مف وراءىا ما وكشؼ النصوص أغوار لتسبر المعنى، إنتاج عمى

 نقمة إلى الغذامي الله عبد الناقد يشير كما .التقميدية النقدي التفكير آليات بذلؾ فتغير متبدلة،
أما نقاد ما بعد البنيوية مثل ديموز وليوتار وفوكو فقد »إذ يقوؿ:  النقدي، الفكر في نوعية

ا في تأسيس ىيمنة المجتمع الاستيلاكي فضحوا المؤسسات الاجتماعية القيادية وأدوارى
لعلاقة فيما بين الخطاب المتقدم وحراسة ىذه الييمنة، وىذا كمو أحدث نقمة نوعية باتجاه ا

 نحو فقط، الداخؿ مف النص قراءة يتجاوز نقدي لمنيج الجنيالوجيا تؤسس، ف1«والمؤسسة
 في فعالية أكثر أداة جعمياي مما والسياسي، الاجتماعي والسياؽ التاريخ مع متناغمة قراءة
 .والسمطة الاستقرار عمى قائمة ظمّت التي المعرفية الأصوؿ وتحدي النصوص، تفكيؾ

 الخارجية، سياقاتو عف النص عزؿ الذي البنيوي التحميؿ تجاوز الجنيالوجيا حاولت
 اتوآلي وفؽ والمطابقة التكرار عمى أساسًا تقوـ وأسموبيّة دلالية سطحية بتحميلت واكتفى

عادة النص معاني مف الاقتراب عمى أو الخاصة، فإذا كانت المنيجيات »، وصفو وا 
التقميدية، والمنيج البنيوي، تطمح إلى تقديم براىين متماسكة لحل الإشكال في عممية 
وصف الخطاب أو الاقتراب إلى معناه، فإنّ التفكيك يبذر الشك في مثل ىذه البراىين، 

ى النقيض من ذلك دعائم الشك في كل شيء، فميس ثمة ويقوض أركانيا، ويرسي عم
يقين، ويكمن ىدفو الأساسي في تصديع بنية الخطاب ميما كان جنسو ونوعو وتفحص ما 
تخفيو تمك البنية من شبكة دلالية. فيو من ىذه الناحية ثورة عمى الوصفية البنيوية، وىو 

 .2يذىب إلى أنّ لا ضابط قبل التفكيك ولا ضابط في ظمو"

                                                           
، 03، ط2005عبد الله الغذامي: النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، لباف، بيروت،  1
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 والصرامة البنية سمطة مف النقدية الحفرية بآليتيا التفكيكية الجنيالوجيا انفمتتإذ  
 لتبث مطمقة، ونتائجو حقائقو وجعؿ الأدب عممنة إلى تدعو التي والموضوعية المنيجية

. المغمقة بنياتو وتدمير وخمخمة وتفكيؾ تقويض عبر خطاب كؿ أسس وسلمة دقة في الشؾ
 التدمير إلى بيـ تنطمؽ التي الجنيالوجيا، مرتكزات أىـ مف والتأويؿ النقدو  التفكيؾ يعد لذلؾ،
 تسعى بؿ السابقة، المناىج فعمت كما المطابقة أو الوصؼ إعادة أجؿ مف ليس واليدـ،
عادة لمبعثرة  القراءة لإعادة قابؿ أخرى، خطابات نتاج ىو خطاب كؿ أفّ  تثبت حتى البناء، وا 

 الاختلؼ، تأسيس ىو الأساسي فيدفيا. أيضًا لميدـ قابؿ اليوبالت والتأويؿ، والتحميؿ
 .ومركزيتو وثباتو تقوقعو بدؿ المعرفي الخطاب بصيرورة والإيماف

 أماـ ثانوياً  عنصراً  البنيوي المنيج في كانت التي لمكتابة الأولوية الجنيالوجيا تعطي
 النحوية وتعالقاتيا المغوية الظاىرة يفسر باعتباره بالغة أىمية الكلـ البنيوية منحت إذ الكلـ،

 الصوت عمى البنيوية اشتغمت لذلؾ،. المنطوؽ لمكلـ تدويف مجرد الكتابة وكاف والصرفية،
 الاعتبار أعادت القارئ خلؿ ومف التفكيكية لكف الكتابة، وأقصت معنى، مف يمتمكو وما

 رولاف يقوؿ. المغوي النظاـ مف والتحرر الدلالي والتعدد للنفتاح وسيمة باعتبارىا لمكتابة
ليس سطرا من الكممات، ينتج عنو معنى أحادي، أو ينتج عنو معنى لاىوتي النص » بارت

)لرسالة جاءت من قبل الله(. ولكنو فضاء لأبعاد متعددة، تتزاوج فييا كتابات مختمفة 
ن بؤر وتتنازع، دون أن يكون أي منيا أصميا: فالنص نسيج لأقوال ناتجة عن ألف بؤرة م

 .1«الثقافة

 وخمخمة معانيو وكشؼ لمنص تفكيكو خلؿ مف لمقارئ الاعتبار الكتابة تعيد بيذا، 
. متعددة قراءات والقراءة نصوصًا النص فيصبح الممكنة، دلالاتو وتفجير الميتافيزيقية قيمتو
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 إنتاج عممية في فاعؿ عنصر إلى النص تصؼ أداة مجرد مف القارئ التفكيكية وتنقؿ
 .الكلـ عمى أولية الكتابة فتمنح النص،

حيث يتحدد الجُيد » بالأساس، تأويمية تفكيكية نقدية ممارسة الجنيالوجيا تعد ليذا،
التفكيكي لمباحث الجنيالوجي في التنقيبِ داخل الأعماق المُظممة ليذه المعرفة اليامشيّة 

مف خلؿ البياضات . و1«والموازيّة التي تشكل عقبة المعرفة التاريخيّة لمصراعات المضمرة
التي يتركيا النص، يفكؾ القارئ الخطاب ليكشفيا، ويفضح المسكوت عنو، ويزيؿ الانبيار 

 لمنص نقدي تفكيكي تحميؿ كؿ نياية فيبالمعرفة الذي فرضو التحميؿ البنيوي سابقا، ف
 الخطاب مركزية في تتحكـ التي القوى سمطة عف بوضوح الجنيالوجيا تكشؼ الثابت،

 المعارؼ مف غيره عمى الخطاب ىذا فرضيا التي الييمنة فضح عمى وتعمؿ عرفي،الم
 .واليويات

 في يحفر بؿ الظاىري، مستواه عمى النص بقراءة الجنيالوجي المؤوؿ يكتفي لا إذ 
 التي القدسية يزيؿ وبذلؾ ىيمنة، وممارسات قوة علقات مف ورائياتو ما ليكشؼ أعماقو
 المناىج لو منحتيا التي والألوىية الخمود صفة مف ويحرره ،الخطاب بيذا ممتصقة كانت

 بالضرورة يقود نيائي، بشكؿ ذاتيًا صيغت بأنيا والاعتقاد لممعارؼ، الوىمي فالثبات. السابقة
 ما وىو تتزعزع، لا فوقية منزلة المعرفي الخطاب تمنح التي الميتافيزيقا فخ في الوقوع إلى

عادة تفكيكو إلى الجنيالوجيا تسعى فإدراج التأويل والزج بو في بنية الخطاب، » .فيو النظر وا 
بطال لمقولة الوصف الحيادي لمعمل الأدبي، واعتراف  تجاوز واضح لموصفية والمعيارية وا 
بقصور الطرائقية البنيوية التي عزلت النص عن السيرورة التاريخية والزمنية، ذلك أنّ 

  .2«النص في مستوياتو المختمفةالتأويل يستمد مرجعيتو جممة وىو يحاول 
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 مع متداخؿ ديناميكي كنسيج النص لفيـ جديدة آفاقًا الجنيالوجيا في التأويؿ فيفتح
 كؿ في الشؾ خلؿ ومف. المسيطرة والخطابات المطمقة القيـ ميددًا متعددة، وكتابات ثقافات
 التاريخية، سيرورتو إلى النص تعيد تأويمية تفكيكية نقدية لممارسة الجنيالوجيا تؤسس يقيف،

 مف القارئ فتحوؿ مغمقة، وصفية تحميلت في محصورًا ظؿ الذي البنيوي النقد بذلؾ متجاوزة
 والدينامية التعددية تعزز أولوية الكتابة معطية المعنى، إنتاج في نشط فاعؿ إلى سمبي متمؽٍ 

 .الدلالية

 فتغوص دقتو، في شكيؾالت وجب خطأً  طياتيا في تحمؿ معرفة كؿ أفّ  الجنيالوجيا ترى
 بذلؾ معمنة وتدميره، وتقويضو فيو، ثابت كؿ لتفكيؾ متونو في وتحفر النص أعماؽ في

 عبر النص معاني يستعبد ظؿ الذي البنيوي التحميؿ ونياية التقميدية المعرفة سمطة نياية
فمن الحقيقي » الخطاب، في الشؾ بعث إلى تسعى فالتفكيكية. فقط الظاىر عمى اقتصاره

وكل معرفة –أن لا نستطيع أن نعرف شيئا عن الواقع إلا بتخطئتو )تشوييو( من قبل 
 ورصد ما مفيوـ بتقفي الجنيالوجيا تقوـ ذلؾ، عمى بناءً ، 1«بدون شك، مطمية بالخطأ -ىي

 لأي المفيوـ إخضاع دوف التحولات تمؾ عمى لموقوؼ محددة، زمنية سيرورة ضمف تحولاتِو
 .ميتافيزيقي مبدأ

 سمطة فرضت التي النصية والميتافيزيقا البنيوي التحميؿ بذلؾ الجنيالوجيا اوزتتج 
 فل أخيرة، قراءة في حصرىا دوف الخطابية الأنظمة وتفكيؾ تفتيت نحو متجية المعارؼ،

لا تقتصر القراءة  الجنيالوجية القراءة أفّ  كما. الجنيالوجي النقد مع نيائي لنص وجود
قراءة أو تأويل جديد لمنص الفمسفي، بل إنيا ترجع جميع عمى إعطاء »الجنيالوجية 

ات غير مشكلات الوجودية إلى مشكلات قيمية، فيتحراىا جميعا ليكشف فييا التقويم
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 السمطة عف لتكشؼ الإبداعي العمؿ الجنيالوجيا تقوضإذ  ،1«المفتوحة التي تشكل عصبيا
 التتبع عمى معتمدة الميتافيزيقي، التاريخ عبر ذاتيا فرضت التي والمعرفة عميو الممارسة
 لا ديناميكية حركة في النص وتجعؿ وتدمرىا، لتخمخميا المعرفية، الخطابات لانبثاؽ الخطي
 .النص سمطة أو التحميؿ سمطة كانت سواء سمطة، لأي تخضع

 مرونة النص ويمنح المعرفية، الثوابت مركزية يمحو لنقد الجنيالوجيا تؤسس ،وبيذا 
 قادر فاعؿ، نقدي فاعؿ إلى سمبي متمقي مف القارئ ويحوؿ والتأويؿ، راءةالق في متجددة
 ضمف النصوص لفيـ أوسع آفاقًا تفتح تأويمية حرية وتحقيؽ المعرفية الييمنة كسر عمى

 .المتغيرة والتاريخية الاجتماعية سياقاتيا

 ثالثا: أدوات التحميل الجنيالوجي:

 خطوات التحميل الجنيالوجي:-1

 والتفاعلت الخفية الأنساؽ يكشؼ دقيؽ منيج في الجنيالوجي التحميؿ خطوات تتمثؿ
 البنى في يشكؾ بؿ الظواىر، بوصؼ يكتفي لا. والمعارؼ الخطابات تشكؿ التي المعقدة

 القوى علقات عف لمكشؼ الزمف عبر وتحولاتيا أصوليا متتبعًا بيا، المتحكمة
عادة لتفكيؾ فعالة نقدية أداة يجعمو مما ىيمنتيا، تفرض التي والأيديولوجيات  فيـ وا 

 .والمعرفي التاريخي سياقيا في الخطابات

 اقترح جماؿ مفرج ثلثة خطوات لاستراتيجية الجنيالوجيا:

عودة القيمة إلى أصميا وربطيا بالماضي أي ربطيا تاريخيا حيث تنكشؼ لنا التحولات -1
وجي يكشف لنا في العودة إلى إنّ التاريخ الجنيال»التي طرأت عمى المعرفة أو الأصؿ 

الوراء أو الأصل، كل ما حدث من تحول لماىية ما أو ظاىرة ما، كما يكشف كل الحيل 
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ة من الأخطاء، وأشكال التنكر التي شوىت الماىية الأخرى، إنّ وراء كل حقيقة كثرة كاثر 
 أسماه ما بؿ الماضي، إلى الركوف الأصؿ إلى العودة تعني لف، 1«وصنوفا من التزوير

 التي المزيفة صورتيا وكشؼ لمشيء الحقيقية الماىية استرجاع وىو ،"الأبدي العود"بػ نيتشو
 الجنيالوجيا تسعى الكشؼ، ىذا خلؿ ومف. يقير لا رصيف كحصف لتبدو التاريخية قدمتيا
 وتعاليو، قيمتو وتقميؿ نقدي، بشكؿ لفيمو الأصؿ، طاؿ الذي التشويو استظيار إلى

ضعاؼ  .المزعومة المعرفية سمطتو وا 

إفّ العودة إلى الأصؿ والانطلؽ منو لموصوؿ إلى المحظة الراىنة سيكشؼ لنا عف -2
الماورائيات التي تحمميا الأصوؿ وحقيقتيا، فمثل في بحث نيتشو في أصوؿ الفمسفة التقميدية 
أنيا معارؼ تعود لأصحابيا وأحساسييـ وميولاتيـ وليست معارؼ مطمقة، فيي رغبات 
لمبحث في المعرفة وىذا ما جعؿ جعؿ كؿ فمسفة ترتبط بشخص ما، أو لكؿ شخص فمسفتو 

انتيى نيتشو في كتابو »ائية بؿ ميولات شخصية، فقد الخاصة، لذلؾ فيي ليست معارؼ ني
الخير والشر إلى أنّ أصل الفمسفة ميل إلى المعرفة...وقد قام نيتشو بربط مفيوم ما بإرادة 

 وبناءً  ،2«يمكن تصوره من دونيا، فالميل إلى المعرفة ميل لمسيطرة لجعمو عرض إرادة لا
 الجنيالوجي المنيج يعود لذلؾ،. ما قوة لسمطة نيتشو، بحسب معرفة، كؿ تخضع ذلؾ، عمى
 عمييا أطمؽ بإرادة، قيمة كؿ ترتبط حيث الخفية، القوة ىذه عف الستار ليكشؼ الأصؿ إلى

 التي والمعارؼ القيـ وبيف القوى، بيف المستمر الصراع تمثؿ التي ،"الاقتدار إرادة" اسـ نيتشو
 .بيا تتحكـ

النقد التقميدي في  ة الأخيرة تأتي الميمة النقدية الجنيالوجية، التي تشبع عمميةفي الخطو -3
، العودة إلى الأصؿ والاستخفاؼ بو فبعدلكنيا أعمؽ وأشمؿ. ، تمييز الرديء مف الجيد
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سة عميو، تأتي المرحمة التقييمية التي تقوـ بالفصؿ بيف وكشؼ وفضح السمطة الممار 
الاختلؼ وىو  الخطابات مف خلؿ عنصر المفاضمة بيف الضديف حتى نصؿ إلى عنصر

وىي بمعنى آخر ليست البحث عن أصل الظواىر والقيم فقط، ولكنيا »أساس فمسفة نيتشو 
 .1«لتفاضل ىو قضيتيا الرئيسيةب أو اأيضا تقدير قيمة الأصل لأنّ ميمتيا نقدية، والترات

 التفكيؾ مف فتنتقؿ مطمؽ، أصؿ بكؿ تستخؼ وبالتالي تختتـ عمميتيا التدميرية التي 
 والقوى السمطة ويفضح المعرفي الخطاب زيؼ يكشؼ الذي البنّاء النقد إلى والتقويض
 فكؿ". الحمقاء الثبوتية" نيتشو سماه ما أو مطمقة، ثبوتية فرض حاولت والتي فيو، المتحكمة

 لانيائية يؤكد ما والتفكيؾ، والتأويؿ لمقراءة قابلً  يظؿ المنيج، ىذا وفؽ إبداعي، عمؿ
 الانفتاح نحو والاختزاؿ المطابقة أفؽ بالتالي ويتجاوز وتعدده، واستمراريتو الخطاب

 .المستمرة والصيرورة

 لفؾ الأصؿ إلى العودةب يبدأ عميقاً  نقدياً  منيجاً  الجنيالوجيا تؤسس ،الخطوات بيذه 
 القوى عف يكشؼ ثـ الزمف، عبر والمعارؼ القيـ بيا مرت التي والتشوىات التحولات أسر

 التي والتمييز التقييـ مرحمة إلى ينتقؿ أف قبؿ كمطمقات، القيـ ىذه فرضت التي والسمطات
عادة الثوابت ىذه نقد تتيح  الحدود تجاوز مف الباحث تُمكّف مجتمعة الخطوات ىذه. ترتيبيا وا 

 الأبعاد، متعدد ديناميكي كفضاء المعرفي الخطاب لفيـ المجاؿ وتفتح البنيوي، لمنقد التقميدية
 ويؤكد المعرفة صيرورة مف ويعزز القراءة يثري ما والمرجعيات، القوى وتتداخؿ تتصارع حيث
 .الدائـ وتعددىا لامركزيتيا عمى

 مف الاعتماد عمى المراحؿ الآتية:ولتطبيؽ النقد أو التحميؿ الجنيالوجي لابد 
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 الزمف، عبر ودلالتو وتطوره المفيوـ نشأة تتبع وىيالعودة إلى الوراء )فف التفسير(: -1
 التحرر إلى المرحمة ىذه تيدؼ. والظيور النشأة أسباب لكشؼ التاريخ بدايات إلى والعودة

 الكاتب يقولو ما فيـ عمى يركز قًا،دقي فيمولوجيًا تفسيرًا النص وتفسير التقميدية الميتافيزيقا مف
 .المعرفية والثوابت المسبقة التصنيفات عف بعيدًا والثقافي، التاريخي سياقو ضمف

 تقييـ بإعادة الجينيالوجي الناقد يقوـ المرحمة ىذه فيالتقويـ )النقد والجدؿ الاختلفي(: -2
 والتغير الصيرورة ىعم التركيز مع الثابتة، الفكر أصناـ وىدـ الدوغمائية الأنساؽ

عادة التناقضات لكشؼ المتصارعة، الخطابات وتفكيؾ تحميؿ عمى يعمؿ إذ. والاختلؼ  وا 
 .ومتنوع مفتوح نقدي لحوار المجاؿ يفسح مما ومعتقداتيا، قيميا في النظر

 يصبح حيث الخطابات، جميع تأويؿ عمى المرحمة ىذه تعتمد التأويؿ )فف التشريح(:-3
 القيـ خمؽ في المتحكمة والقوى الخفية الأسباب لكشؼ الآفاؽ تفتح بداعيةإ عممية التأويؿ
 السياقات حسب ومتغير متعدد بؿ ثابتًا، أو مطمقًا ليس أنو عمى المعنى إلى يُنظر. والأفكار
 .1والجمود الثبات يتجاوز ديناميكيًا بعدًا النص يمنح مما المختمفة، والقراءات

 مف الناقد تُمكّف حيث الجينيالوجي، لمتحميؿ متكاملً  اسًاأس الثلث المراحؿ ىذه تُعد 
عادة التقميدية الخطابات تفكيؾ  إلى فالعودة. ومرونة حرية أكثر نحو عمى المعرفة بناء وا 
 التأويؿ بينما الجامدة، الأنساؽ مف الفكر يُحرّر والتقويـ الثوابت، عف القدسية تزيؿ الأصؿ
 يصبح الشكؿ، بيذا. متحوؿ تاريخي إطار في والمعاني النصوص لفيـ جديدة فضاءات يفتح
 الوعي مف ويعزز بالمعرفة، تتحكـ التي الخفية القوى كشؼ في فاعمة أداة الجينيالوجي النقد

 .المختمفة والمجالات الزمف عبر دلالاتيا وتعدد الحقيقة بمرونة

                                                           
، 4، العدد1يج الجنيالوجيا بيف تقويض الميتافيزيقا والممارسة الإبداعية،  مجمة مقدمات، المجمدينظر خيرة بف حراث: المن 1

 .10، 9، 8، 7، 6، ص 2017
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 مستويات النقد الجنيالوجي:  -2

 المستويات ومتعدد متدرج تحميؿ إلىأحد الباحثيف حسب اقتراح  الجنيالوجي النقد يستند
 الظاىر بالسطح يكتفي لا فيو. والمعرفة لمخطاب المختمفة الأبعاد عف الكشؼ مف يُمكف

 التي والسياسية والاجتماعية التاريخية السياقات لاستكشاؼ الأعماؽ في يغوص بؿ لمنص،
 ىذا. المختمفة الخطابات تحكـ يالت القوى بيف الخفية العلقات عف ويكشؼ إنتاجو، شكمت
 التي السمطة وتفكيؾ لممعرفة، المعقدة الدينامية فيـ مف الباحث يُمكف المستويات في التعدد

 بطريقة الخطاب وتحميؿ لتفكيؾ فعالة أداة الجنيالوجي النقد يجعؿ مما الأزماف، عبر تمارسيا
 ىذه المستويات تتمثؿ في : .ومركبة شمولية

السيميولوجي: حيث يتـ تفكيؾ شيفرات النصوص والخطابات كونيا مجموعة المستوى  -أولا
مف العلمات والرموز بإرجاعيا إلى القوى التي صدرت عنيا أو استعممتيا أو استحوذت 

 عمييا. 

المستوى التيبولوجي: حيث يمكف تقويـ القوى انطلقا مف اعتبارىا فاعمة أو منفعمة  -ثانيا
 مف نموذج القوى: الارتكاسي والفاعؿ.بعد ترتيبيا وتنظيميا ض

لمستوى الجنيالوجي: وفيو يتـ الصعود بتمؾ النماذج إلى أصوليا التفاضمية وتحديد ا -ثالثا
قيمتيا...يسعى النقد الجنيالوجي بما ىو نقد لمميتافيزيقا مف الداخؿ إلى تفكيؾ الاجراءات 

 .1تافيزيقيةالكبرى لمخطاب الميتافيزيقي، إنو تفكيؾ لمثنائيات المي

 وديناميكية عميقة قراءة تقديـ في الجنيالوجي النقد مستويات أىمية تبرزوبالتالي 
 تشكميا التي والدوافع القوى أصوؿ إلى الظاىر السطح تتجاوز والخطابات، لمنصوص
 فضح الجنيالوجي النقد بإمكاف يصبح التحميمي، التدرج ىذا خلؿ مف. ىيمنتيا وتفرض

                                                           
 .10خيرة بف حراث: المنيج الجنيالوجي، مرجع سابؽ، ص 1
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 لفيـ جديدة آفاقاً  يفتح مما المعرفة، تحكـ التي الميتافيزيقية البنى وتفكيؾ الزائفة الثوابت
 كعمميات والمعنى الحقيقة مفيوـ بناء ويعيد والاجتماعية، التاريخية سياقاتيا في النصوص
 .واحدة حالة عمى تستقر لا ومتغيرة متجددة

 نحو تفكيك بلاغة السمطة جنيالوجيا الكتابة:-3

 الخطابات تحكـ التي السمطة بلغة تفكيؾ في مركزي بدور كتابةال جنيالوجيا تقوـ 
 الأعماؽ في تغوص بؿ الظاىر مستوى عمى النصوص بتحميؿ تكتفي لا إذ والمعارؼ،

 تفضح النقدية المنيجية ىذه. إنتاجيا وتعيد السيطرة تمارس التي الخفية الديناميات لكشؼ
 تفرضيا التي البلغية الأنظمة وتفكؾ المعرفي، الخطاب عمى تييمف التي القوة آليات

 ىنا، ومف. الثابتة الييمنة إطار خارج والكتابة لمقراءة جديدة فضاءات يفتح مما السمطة،
 التي المتعددة التمظيرات وفضح السمطة، مركزية لتشتيت فعالة أداة الكتابة جنيالوجيا تُعتبر
 .عمييا المفروض القيد فم النقدية الفضاءات تحرير سبيؿ في النصوص، عبر تتخذىا

كتابة ثانية تجترح لذاتيا مسبقات بلاغية، »حفريات المعرفة  يرى بختي بف عودة أفّ 
وتعيد تنظيم الوعي بإنتاج الكلام وتستكثر في تدعيميا لفكرة التموين واختلاف المواقع التي 

رمنيوطيقا، إذ لا تخضع بسيولة لكل تناول فقير من حيث الدلالة ذاتيا للإجراء النقدي والي
يستمد النقد الجنيالوجي قوتو  حيث ،1«تبتكر عمى حدود سر الأصلتتعدى منطق الوصف 

مف ىذه الكتابة الثانية، التي تعتمد عمى إعادة القراءة والتأويؿ المتجدد، مما يجعميا محررة 
ممة مف قيود المعرفة التقميدية وسمطات الخطاب التي تحاوؿ فرض ثباتيا، فتعيد تفعيؿ الك

فالعودة إلى الكتابة »ودلالتيا ضمف سياقات متغيرة ديناميكية، بعيدة عف التحميؿ المغمؽ، 
ىي عودة دور الجسد في رسم حرية المغة وكثافة الوجود، أي الجسد المكبوت باسم جميع 

                                                           
، 01، ط2013، دمشؽ، وريةبختي بف عودة: ظاىرة الكتابة في النقد الجديد، مقاربة تأويمية، صفحات لمنشر والتوزيع، س 1
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الأخلاقيات بما فييا أخلاقيات الإبداع.....لقد أضحى جميا أن الجانب الأول من مفيوم 
ذلك الذي يغطي المحتوى البراني لمفكر، أو للإبداعية البشرية، ويستميت في  الكتابة ىو

إعادة سرد بؿ ىي فعؿ تحرري يمس جوىر  فيذه الكتابة ليست مجرد؛ 1«التاريخ الأفقي لو
 الوجود والمغة، ويفضح محاولات الييمنة التي تحاوؿ إخضاعيا.

 صراعات خضـ في الأصمي ؽالنس عف البحث إلى بدورىا الجنيالوجية الكتابة تسعى
 الفيمولوجيا عمى معتمدة المغة، جغرافيا ضمف البداية سؤاؿ مف بالانطلؽ الزمنية، التأويؿ
 التأويلت عبر لمتحريؼ تتعرض أف قبؿ لممفاىيـ حقيقية كبداية المغوي الجذر إلى تنظر التي

 أف بعد حتى كتابة،ال تستمر وىكذا. الخفية والفروقات التناقضات بذلؾ فتكشؼ المتعددة،
 فرضياتو وتجاوز النص بنيات تفكيؾ بعد لمبقاء الوحيد العنصر لتصبح الكلـ، ينتيي

 . المتعالية

 المؤلؼ سمطة مف متحررًا جديدًا نصًا الكتابة جنيالوجيا تنتج العممية، ىذه خلؿ ومف
 وعيةالموض قيود مف تتخمص الأوؿ، لمنص ومتعددة مضادة صورًا يعرض الأصمي، والنص
الاختلاف وتعرض الضد: الذات  المختمفة في » تقدـ فالكتابة. للختلؼ مساحة وتمنح

النص المختمف. ومن ىنا ينشأ العمل المضاد بما ىو اختلاف عن الأصل والشبيو، 
فالمؤلف ليس ىو الشخص ذاتو، والنص كتابة جديدة لا تشبو ما عداىا، ولذا فيي الضد. 

لنص ىو مسعى لقمب السحر عمى الساحر لأنو كشف لممخبوء من ىنا يكون الدخول إلى ا
 محققا تفكيكا فعالا لمسمطة المفروضة عمى الخطاب.،2«وتعتيم لممكشوف

 الداخؿ، مف المعرفي الخطاب تداىـ بارة، يسمييا كما ثانية، كتابة الجنيالوجيا تُعدّ 
 دوف مف أو عمداً  الكاتب أخفاه الذي واللمصرح عنو المسكوت عف وتكشؼ طلسمو لتفكؾ

                                                           
 .56، 54بختي بف عودة: ظاىرة الكتابة في النقد الجديد، مرجع سابؽ، ص  1
 .08، ص01، ط1991عبد الله الغذامي: الكتابة ضد الكتابة، دار الآداب، بيروت،  2
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 السمطة أشكاؿ مختمؼ فضح في الجنيالوجي الناقد دور يتجمّى السياؽ، ىذا ففي. وعي
يتبادل الظاىر والباطن » حيث أساساتو، وتفتيت النص قمب عبر النص، في المتحكمة

الأدوار ويصبح الضمني صريحا، بينما يتحول الصريح إلى غطاء ىش تطويو القراءة 
العمق ىو السطح حيث لا سطح ولا عمق ولكنو النص مكشوفا بالقراءة وتمغيو لكي يكون 

 .1«التشريحية

مبرياليتو، ثباتو مف النص تحرير إلى بيذا الجنيالوجية الكتابة تسعىإذ    فتفتح وا 
 النص استفزاز خلؿ مف الأدبي، النقد أو والنص الناقد أو القارئ بيف لمحوار المجاؿ
 مف يجعؿ وىذا. فيو تتحكـ التي القوى ألاعيب وفضح و،سكون وخمخمة أصولو، ومسائمة
آخر  إلى قارئ مف تتضاد متعددة، نصوص عبر تشكيمو ويُعاد يتشكؿ مفتوحاً  بناءً  النصّ 

فعندما نضع فعل الكتابة ىذا في ىذا العالم فإنّ فكرتنا عن النص لا تتسع فقط إلى ما »
د الحضور المادي لممخطوطة، إنّ بعد موقعو المقصود في الكتاب، بل تمتد إلى ما بع

الكتابة ترجمة معقدة ومنظمة عموما لمختمف القوى إلى مخطوطة تكون مغالقيا قابمة لأن 
ي الكلام وفي الرقص ولا في تفك، ىذه القوى تميل كميا إلى الرغبة في الكتابة لا الرغبة ف

 إلى مستندة بيا، تحيط كانت التي الحدود إلغاء بعد وتنتشر الكتابة تمتد وعميو،، 2«النحت
 والبناء. واليدـ والتجاوز، الاختلؼ منطؽ

 وبذلؾ الدلالي، والتعدد المفتوحة القراءة مشروعية الكتابة يمنحاف والتفكيؾ فالتأويؿ
 لا ديناميكية حركة في فتجعمو المغمقة، المناىج سمطة ومف البنية، سمطة مف النص تحرر
فقد » .الواسع الثقافي النسؽ ضمف ويتأثر يتفاعؿ ىو بؿ ،بذاتو قائمًا اعتباره أو عزلو يمكف

تم الكف ىنا عن معالجة العمل الأدبي بوصفو موضوعا راسخا أو بنية محددة، وتبرأت لغة 
الناقد من كل مزاعم الموضوعية العممية. فالنصوص الأشد أسرا لمنقد ليست تمك التي 

                                                           
 .09، صعبد الله الغذامي: الكتابة ضد الكتابة، مرجع سابؽ 1
 .32، ص 01، ط2002د سعيد، مفارقة اليوية، تر: سييؿ نجـ، نينوى، سوريا، بيؿ أشكروفت وباؿ أىواليا: إدوار  2
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التي تشجع الناقد عمى نقشيا،  النصوص–يمكن قراءتيا، بل تمك "القابمة لمكتابة" 
وتحويميا إلى خطابات مختمفة...والنص "القابل لمكتابة" ىو عادة نص حداثي 

modernist نما ىو متعدد ، ليس لو معنى محدد، ولا أية مدلولات ثابتة ومستقرة، وا 
 نقدية أداة الكتابة جنيالوجيا تصبح بيذا، ،1«سيج لا ينفد أو مجرة من الدالّاتومنتشر، ن

 القيـ نظاـ وتفضح الواحد، النص سمطة تحطـ إذ السمطة، بلغة تفكيؾ في مركزية
 حركيتو، لو وتعيد السمطة، قيود مف النص لتحرر التاريخية، السمطة فرضتيا التي والمعارؼ

 .والإبداع لمقراءة جديدة آفاقًا وتفتح

أو لاىوتي بؿ  وعميو فالكتابة الجنيالوجية أو التفكيكية لا تعترؼ بوجود نص مطمؽ
تتعدى ىذا الاعتبار وتجعؿ مف النص عدة نصوص ليس ليا بداية ولا نياية، إذ يحاكي 
النص نصوصا أخرى وتتشكؿ وتتكوف الكتابات مف النصوص الأدبية الأخرى داخؿ الكتابة 

فميس ثمة "أصالة" أدبية، وليس ثمة عمل أدبي "أول": كل أدب ىو تناص »الواحدة 
intertextual لذلؾ ، 2«لا يكون لقطعة محددة من الكتابة حدودا مرسومة بوضوحذا وىك

يمكف تفكيؾ النص وتقويضو وكشؼ تعدده فيو بنية لغوية تعج بالدلالة يستطيع القارئ 
بوصفيا لعب لمدلالات لا ينتيي ولا يمكن تسميره في النياية إلى مركز، »تفكيؾ مغاليقيا 

  .3«أو جوىر أو معنى وحيد

 معنى فرض إلى تسعى التي السمطة وتفكؾ النصي، الاستقرار وىـ يالوجياالجن تبُدّدف
 سمطة مف وتحوّليا والتغير، الحركة حرية الكتابة تمنح فيي. النص عمى ونيائي واحد

 القوى لصراعات ساحة النص يصبح حيث والتعدد، لمحوار مفتوح فضاء إلى مركزية
 .الرؤية توحيد أو طةالسم لتثبيت مسرحًا لا المعنى، عمى المتنازعة

                                                           
 .235ط، ص ، د1995تيري إيغمتوف: نظرية الأدب، تر: ثائر ديب، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ،  1
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 تكاثؼ مف ناتج جديد، قالب في الأصمي النص تشكيؿ الجنيالوجية الكتابة تعيد
 لنفسيا تبتكر ثانية كتابة الجنيالوجيا تعتبر إذ المتعددة، والتأويلت الدلالة وانفتاح المعاني
 مف مجموعة إلى تستند عاـ بشكؿ فالكتابة. الحقيقي معناه لمنص تُظيِر متعددة معافٍ 

 لكشؼ الجنيالوجيا وتوظؼ وصياغتو، تشكيمو لتعيدة ما موضوع حوؿ والعلمات الدلالات
 الميتافيزيقية الكتابة عف الجنيالوجية الكتابة تختمؼ السياؽ، ىذا في. ونقدىا المعرفة حقيقة
إلى الكتابة لتعطي »حيث تمجأ الميتافيزيقا  فقط، تعبير كوسيمة الكتابة إلى تنظر التي
يا طابع الخمود وتجعميا تعيش في حاضر دائم...وقد يتم ىذا، إما بتقميص الزمان معاني

 .1«وتحويمو إلى نقطة، وىي بالضبط نقطة التممك المحظي لممعنى

 بزمف تقُيد لا نسبية معرفة بوصفو الخطاب كشؼ إلى فتيدؼ الجنيالوجية الكتابة أما
 الاختلؼ إلى تسعى حيث التأويؿ، ادةلإع قابمة المعرفة لجعؿ الكتابة عمى وتعتمد معيف،

الفيسموف يكتب ضد الكتابة، يكتب لكي يقوض النقص الذي تسببو ف» ،والمغايرة
 الواحد، النص سمطة يفتت مستمر مقاومة فعؿ الجنيالوجية الكتابة تصبح وبذلؾ، .2«الكتابة
 تسعى لا فيي. والقراءات الأصوات لتعدد المجاؿ ليُفسح والثبات، القداسة صفة عنو وينزع
 القارئ يحرر ما دائمة، وتأويؿ حركة حالة في إبقائو إلى بؿ تثبيتو، أو المعنى إنياء إلى

عادة النص لفيـ جديدة آفاقاً  ويفتح الخطابية السمطة أسر مف والناقد  .إنتاجو وا 

 يمنح الذي التقميدي الميتافيزيقا لموقؼ تجاوزىا في الجنيالوجية الكتابة أىمية تتجمى
 الثابت، المعنى لنقؿ سمبي وسيط مجرد الكتابة الميتافيزيقا ترى إذ وميمشًا، ثانويًا دورًا كتابةال

 الدور ىذاعبد العالي  وصؼ وقد. والمحدد الواحد بمعناه الأصمي لمنص السمطة وتكرس
ىذا الدور الثانوي الذي تعطيو الميتافيزيقا لمكتابة ليس في واقع الأمر إلا إعلاء »: بالقوؿ

                                                           
، 2006دار التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  ؼ،يدغر ضد ىيجؿ، التراث والاختلعبد السلـ بنعبد العالي، ىا 1
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 وتُرفع الكتابة تُحبط حيث ؛1«صوت والموغوس عمى العلامة والأثرلفعل القراءة، وتقديما لم
 إرجاع عممية القراءة وتصبح التغيير، يقبؿ لا جامدًا النص ليبقى أعمى، مرتبة إلى القراءة
غاليمية، أي عمى  -ابستيمولوجيا ديكارتية»إلى أي الأصمي، وضعو إلى لمنص

 كتابة» بوصفيا الجنيالوجيا، أفّ  غير .2«رة وعمى فمسفة الحضورابستيمولوجيا المباش
 أو مغمقة بنية النص في ترى لا إذ والكتابة، والقراءة النص بيف التقميدية العلقة تقمب ،«ثانية
 والثبات، الأصالة سمة النص عف تنزع فيي. لمتفكيؾ قابمة سمطوية بنية بؿ مقدسًا، أصلً 

 فعؿ ىنا فالكتابة. لمتأويؿ مفتوح كفضاء تشكيمو لتعيد مطتو،س أنتجت التي القوى وتفضح
 ومعافٍ  صراعات مف السمطة بلغة أخفتو ما ويكشؼ توليده، يعيد بؿ المعنى ينقؿ لا منتج

 النص، مركزية رسّخت التي المعرفية للأنظمة تفكيؾ أداة الجنيالوجيا تصبح وبيذا،. ميمّشة
 .والمغايرة الاختلؼ قوى تُحرّكيا نيائية لا دلالية شبكة إلى وتُحيمو

ذا  ىذا فإفّ  والثبات، الحضور سمطة مف النص حررت قد الجنيالوجية الكتابة كانت وا 
 المنيج وتجاوزت الميتافيزيقا، دعائـ قوضت التي النتشوية التجربة في ذروتو يبمغ التحرير

 كخمخمة الكتابة لفعؿ ارالاعتب الجنيالوجيا أعادت فقد. معًا والبنيوية والموغوس الديكارتي
 والتمزقات التشوىات تستنطؽ كتابة إنيا. والانسجاـ التجانس لأوىاـ وتفكيؾ المقدسة لممعاني
 النص" تنتج بؿ والنص، الكاتب بيف تفصؿ لا بقراءة صمتَو وتسائؿ النص، في الكامنة

نيا قراءة إ»: أعراضو مف عرض أو عميو علمة مجرّد الكتابة تظؿ الذي ذاؾ ،"اللمكتوب
لا تميز بين النص وكاتبو قراءة فاعمة تنتج النص اللامكتوب، والذي لا يكون مجال 

 الخطاب يقيف في تشكؾ كتابة إنيا، 3«الكتابة إلا علامة عميو وعرضا من أعراضو
 ينيض متشظيًا فضاءً  المعنى بيذا النص فيغدو أصولو، وتعدد ىشاشتو وتكشؼ وادعاءاتو،

                                                           
 .25، صؽبسامرجع  ،يدغر ضد ىيجؿعبد السلـ بنعبد العالي، ىا 1
 .27ص ،فسونع رجالم 2
 .27، صنفسومرجع ال 3
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 نسيجًا بؿ مكتممة، بنية النص في يرى لا الجنيالوجي فالتفكيؾ. وحدتو عمى لا فجواتو عمى
 وتأويمو إنتاجو بإعادة وحده، لمكاتب لا لمقارئ، يسمح ومتنافرة، متداخمة أخرى نصوص مف
 . نيائية لا احتمالات وفؽ

 الشعور إلى وتنفذ الميتافيزيقي، ومدلولو الداؿ بيف الجنيالوجية الكتابة تفصؿ وىنا
 ففي. المعنى سمطة القارئ وتمنح الثبات وىـ لتُسقط واللمرئي، المرئي إلى شعور،والل
 والتفكيؾ التحميؿ سمطة التفكيكية تمنحو النص، داخؿ القارئ كَبّؿ الذي البنيوي التقييد مقابؿ
عادة  عمى النص تفتح كتابة وكؿ جديدة، كتابة فعؿ قراءة كؿ تصبح ثـ، ومف. التشكيؿ وا 
فقيام الكتابة ىو قيام المعب: وىذا المعب »: »نيائي لا دلالي لعبٍ  أفؽ ضمف ،المعاني تعدد

يعود إلى نفسو، ماحيا الحد الذي كان يعتقد بإمكان تنظيم حركة العلامات انطلاقا منو، 
 وىكذا، ،1«وجارا معو جميع المدلولات...وىذا يعني تدمير مفيوم العلامة ومنطقيا كمو

 أصؿ إلى إحالة أو نيائي معنى إنتاج إلى ييدؼ لا تفكيكيًا فعلً  ةالجنيالوجي الكتابة تغدو
 تكتفي لا فيي. والمغايرة للنزياح فضاءً  بوصفو الدلالات لعب عمى النص تفتح بؿ ثابت،

 في التورط إمكانية القارئ وتمنح ذاتيا، التمركز فكرة تنقض بؿ العلمة، منطؽ بتقويض
 عند تتوقؼ لا مستمرة كصيرورة الكتابة تُطرح ىنا، ومف. كوباستيل اكتفائو لا المعنى، إنتاج

 بوصفو إلا المعنى يتحقؽ لا حيث الاحتمالات، مف فضاء في معمّقة تظؿ بؿ ما، حضورٍ 
 .تستقر لا حركة

 إلى سمبي متمؽٍ  مف القارئ حوّلت إذ والكتابة، لمقارئ الاعتبار الجنيالوجيا أعادت فقد
 بارت رولاف لدى" الإلو موت"و" المؤلؼ موت" إعلف ففإ المعنى، وبيذا لمنص، منتج

 سمطة عف القداسة تنزع التي الجنيالوجية القراءة أفؽ فتح سوى ليس ونيتشو فوكو وميشاؿ
 بؿ نيائية، أو ثابتة تعد لـ فالدلالة. معًا والقارئ النص نحو التأويمي الفعؿ وتوجّو المؤلؼ،

                                                           

 .104، ص 02، ط2000جاؾ دريدا: الكتابة والاختلؼ، تر: كاظـ جياد، دار توبقاؿ، المغرب، 1 
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 ويصبح. والتقويض الحفر تتبنى قراءة كؿ عند جددتت الدواـ، عمى ومؤجمة متناىية، غير ىي
. إنتاجو تُعيد التي بالكتابة أي التأويمي، بالفعؿ إلا تكتمؿ لا مفتوحة، بنية المعنى بيذا النص
 موجودًا، يكف لـ ما تنُتج كتابة بوصفيا الجديدة، الكتابة ظاىرة تُعدّ  الجنيالوجيا فإفّ  وليذا،

الكتابة ليست أمرا ثانويا يمثل تجربة موجودة من قبل، ف» حجبو، أو إسكاتو تـ ما وتخترؽ
 لا لما قراءة إنيا، 1«ولكن من الممكن أن تكون منتجة لشيء ما مصوغ في الكتابة نفسيا

 نشط تأويؿ عبر تشكيمو وتعيد الخطاب ذاتية مع تقطع عنو، المسكوت في وحفرٌ  يُقاؿ،
 وتؤسس اليوية تيدـ الكتابة ىذه أفّ  فوكو يرىو  .ومعرفية فكرية خمفية إلى يستند وفاعؿ

ىدم لكل صوت، ولكل أصل. فالكتابة ىي ىذا الحياد، وىذا المركب، وىذا »فيي  لانفلتيا،
الانحراف الذي تيرب فيو ذواتنا. الكتابة، ىي السواد والبياض، الذي تتيو فيو كل ىوية، 

 لكؿ تقويضًا والتفكيؾ الجنيالوجيا مشروع يغدو ىكذا، ،2«بدءا بيوية الجسد الذي يكتب
عادة المغمقة، البنيوية لمتحميلت وتجاوزًا لاىوتي، مركزٍ  أو أصؿٍ   مف لكؿ مزدوجة اعتبار وا 
 نصوص لاختراع تقوضيا المعرفية، السمطة قمب في متجددة فاعمية ىي بما والكتابة، القارئ
 .قراءة كؿ في وتتجدد الثبات مف تفُمت جديدة

 إلى تتجاوزه بؿ الخطاب، بنقد تكتفي لا الجنيالوجية الكتابة ختامًا يمكننا القوؿ إفّ  
 خارج والنص القارئ بيف العلقة رسـ لتعيد المتوارثة، أسسو وتفكيؾ الفكرية جذوره زعزعة
، معرفي كفعؿ ذاتيا تُعرّؼ كتابة فيي. والتمركز السمطة أفؽ  المعنى إلى يركف لا مقاوـ

. المركز يقينيات وتفجير اليامش، في الحفر ؿخل مف إنتاجو عمى يشتغؿ بؿ الجاىز،
 مف يتخذ نقدي لوعي وتؤسس كبرى، سردية لكؿ مضادة أداة إلى الجنيالوجيا تتحوؿ وبيذا،
 .والاحتماؿ والتعدد للختلؼ مساحةً  الكتابة

                                                           

 .33بيؿ أشكروفت، ادوارد سعيد، مفارقة اليوية، مرجع سابؽ، ص1 
 .15رولاف بارت: نقد وحقيقة، مرجع سابؽ، ص 2
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 الحديث، العربي الشعر مسار في المربكة المحظات أبرز إحدى النثر قصيدة شكّمت لقد
 بالوزف ارتبطت عريقة قواعد مف عميو تنطوي بما لمشعر، التقميدية البنية استيدفت لحظة
 حكمت طالما التي الأسس ليزعزع جاء بؿ شكمي، خرؽ مجرّد ولـ يكف ىذا التحوؿ. والقافية
 قصيدة كانت لقد. والمعنى والإيقاع واليوية الأصالة مفاىيـ في النظر ويعيد الشعر، شرعية
 شعري شكؿ لابتكار جريئة ومحاولة العربية، البلاغية لممركزية ضمنيًا رفضًا تمثّؿ النثر
 ىذا  ظيور اقترف وقد، قروف عبر تكرّس الذي الكلاسيكي النموذج سمطة يتجاوز جديد
 واضح وبتأثر الغربية، الفمسفية الطروحات عمى منفتح عربي ثقافي بمناخ الشعري الشكؿ

 لا الشعر، تعريؼ إعادة أتاح الذي الأمر الحداثة، بعد ما وتيارات البنيوية، بعد ما بمقولات
 المغة فيو وتتواجو بالتاريخ، الذات فيو تتقاطع متحركًا، خطابًا باعتباره بؿ شكميًا، بناءً  بوصفو

 المستقرة، التعبير أنماط عمى تمرّدًا بوصفيا تقُرأ النثر قصيدة بدأت ىنا، ومف. سمطاتيا مع
 .معياري أو مألوؼ ىو ما مع تطابؽ أي خارج حرة، كاتبة ذات لتأسيس ومحاولة

 في النقدية تمثّلاتيا تتبّع خلاؿ مف النثر قصيدة تحوّؿ لتُعايف الدراسة ىذه تأتيو 
 يستقصي تفكيكي منظور مف بؿ توثيقية، أو وصفية زاوية مف لا الصكر، حاتـ كتابات
 مشروعية عمى الحكـ إلى تسعى لا ىنا فالمقاربة ،المعرفية ومضمراتيا الفكرية جذورىا
 شبكة وعف حوليا، النقدي القوؿ منطؽ عف بالكشؼ تيتـ ما بقدر رفضيا، أو النثر قصيدة

 بؿ فقط، شعرية لتجربة قراءة ليست إنيا. موقفو بمورة في الصكر إلييا استند التي المقولات
 صاغت التي والفمسفية الثقافية الخمفيات وفي ليا، الفيـ ىذا أنتجت التي البنية في بحث
 موضع في الصكر حاتـ يضع لا جينالوجي، تصور عمى ينيض إذوىذا الفضؿ  .رؤيتو
 التراث سمطة بيف والأفكار، المرجعيات بيف لمتوتر كفضاء خطابو يُقارب بؿ المحايد، الناقد

 .عنو يُسكت وما يُقاؿ ما بيف الحداثة، ومطمب
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 لقصيدة تمثّمو لطريقة تفكيؾ ىو بؿ الصكر، كتبو لما تكرارًا ليس نقدّمو ما فإف وبيذا، 
 شكمت التي الفكرية البنية لاستنطاؽ محاولة في اتخذىا، التي التأويمية لممسارات وتتبّع النثر،
 كأفؽ النثر قصيدة تطرحيا التي والمعرفية الجمالية الأسئمة ضوء في عمييا والتعميؽ موقفو،
  .مغاير شعري

  أولا: قصيدة النثر وتحولات القول الشعري في سياق الحداثة

 الحداثة الشعرية وتحول النوع:-1

منذ بداية القرف العشريف، بدأت الأنماط الأدبية والفنية تتجو نحو التغيير والانفتاح عمى 
التجارب الثقافية والفكرية الحديثة. تزامف ذلؾ مع انتقالات ثقافية وفكرية شاممة تجسدت في 
ظيور مصطمح "ما بعد الحداثة"، الذي شكؿ نقمة نوعية في التعامؿ مع الأنماط الأدبية، 

ا في مجاؿ الشعر. وقصيدة النثر بما ىي تجاوز لمنمط التقميدي والوزف العروضي، وخصوص
تجسد ىذا التحوؿ الجذري في الشعر العربي، فيي "منبتّة عف الأشكاؿ الشعرية المتداولة 
والتي تجاوزتيا بمقترحيا الجديد. في الحقيقة ىي استكماؿ لمسيرورة الشعرية وتمبية لمحاجة 

وج مف السمسمة المممة مف النظـ الذي ىيمف عمى الذائقة الشعرية العربية إلى التجدد والخر 
. ويبرز ىنا موقؼ حاتـ الصكر كأحد النقاد البارزيف الذيف قدموا قراءة نقدية 1كتابة وتمقيا"

معمقة لقصيدة النثر، متأثرا بالتحولات الفكرية الكبرى التي نشأت عف تأثيرات الفمسفات 
لصكر أفّ قصيدة النثر تأتي كإفراز مف إفرازات ما بعد الحداثة، حيث المعاصرة، إذ يؤكد ا

تتجاوز القيود الصارمة التي فرضيا النظاـ العروضي، وتفتح المجاؿ أماـ الشاعر لمتعبير 
 عف تجاربو الذاتية دوف الخضوع للأوزاف الثابتة أو حتى القافية.

                                                           
، مجموعة مف الكتاب: قصيدة النثر رؤى نقدية،  1  .159، 158ص، د ط، 2021مسارب أدبيةػ، الخرطوـ
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في نمط شعري معاصر  فانبجست قصيدة النثر، ممثمة في الاختلاؼ مع الماضي 
عادة النظر في الشعر  يدعو إلى التجديد في الشكؿ والمضموف الشعري والعمؿ الإبداعي وا 

لم تكتف الشعرية المعاصرة إذن، بتخطي حدود الأجناس »ونظاـ القصيدة الخميمي إذ 
الأدبية، ونقل مزايا بعضيا إلى بعض، بل تعدت ذلك إلى توليد أنواع جديدة، احتفظ بعضيا 

 ، 1«صراحة بما يرث من الجنس المنقول عنو، مثل )قصيدة النثر(

إذ ساىمت ما بعد الحداثة في الانفلات مف الماضي والانعتاؽ مف النظريات والمعارؼ 
مف الأنظمة السائدة الخميمية وتجاوز المألوؼ وتحرير الذات مف سمطة النص والموضوع، 
بمجاراة النصوص لكؿ تطورات العصر والتماىي مع روح العصر بدؿ الانغلاؽ عمى 

اتيا، ذلؾ بالتمرد عمى الموروثات الثقافية والمنجز الشعري الماضي والتقوقع والتشبث بطروح
العربي القديـ وكسر النظاـ والنمط القاعدي السائد في قوالب حداثية تتماشى وتطورات 
العصر، رغبة في التجديد والتغيير وتجاوز الركود الذي لامس القصيدة العربية سنينا طويمة، 

يقاع والوزف إلى توليد المعاني والدلالات وتوظيؼ ذلؾ بالتحديث في القصيدة عمى مستوى الا
فالحداثة الشعرية والمغة والايقاع والأوزان وغير ذلك ىي »الأسطورة والرمز والصور الفنية، 

وىو يتطور ويتغير مستجيبا لإيقاع  -مثلا–من الأمور الذاتية التي تخص فن الشعر 
ض شعرية، وليس من ميل كبير لشعر الحياة المتغير والعالم المتطور. لم تعد ثمة أغرا

المسرح أو المطولات. تنازل الشعر عن بعض قوانينو التي أممتيا مراحمو الشفاىية 
 لذلؾ، ،2«الأولى، كالقافية ووحدة البيت، وذلك كمو من الارتقاء الذاتي لفن الشعر داخميا

 لروح استجابة حتمية رةضرو  غدت بؿ عابرًا، ميلًا  أو فكريًا ترفًا التغيير إلى الدعوة تكف لـ
 .بقوة نفسيا فرضت التي الحداثية العصر

                                                           
 .19ص، 01، ط1999حاتـ الصكر: مرايا نرسيس، ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،  1
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 التحولات لمجاراة مستمرة وتحديثات جوىرية تغيرات إحداث اللازـ مف أصبح فقد
 جمالية ممارسة مجرد الشعر يعد إذ لـ. الحداثة بعد ما متطمبات فرضتيا التي والفنية الفكرية
 بالكينونة يتعمؽ بامتياز، وجوديًا سؤالًا  غدا بؿ التقميدي، والمضموف الشكؿ حدود داخؿ

 لمنقد ىدفًا بعينيا، تاريخية لحظة حوؿ تمركز مف تمثمو بما اليوية، كانت فقد .واليوية
 أفؽ إلى ونقمو التمركز ىذا زحزحة إلى سعت التي الحداثة، بعد ما منظورات في والتفكيؾ

 .رحابة أكثر

سؤال الوجود كان واحدا من أبرز »أفّ  يؤكد حيف الصكر حاتـ يوضحو ما وىذا 
الأسئمة التي تقدمت بيا لتجاوز ذلك الحجاب الجداري المفترض، فيي إذن لا تتحدد 

 حاتـ نظر وفي ،1«بالميمة الشعرية لمشعر، بل تعنى باكتشاف العالم ومواجيتو ورفضو
 التقميدي، عربيال الشعري الموروث تجاوز لمحاولة حيًّا تجسيدًا النثر قصيدة تمثؿ الصكر،

 النثر، فقصيدة. صارمة معيارية ومقولات شكمية بقيود الإبداع حركة يحكـ لقروف ظؿ الذي
 أنماطيا استعارة أو القديمة الشعرية الأشكاؿ تقميد عمى تقتصر لا الصكر، يفيميا كما

 للأجناس التقميدية الأطر اختراؽ إلى يسعى كامؿ نقدي مشروع عمى تقوـ بؿ التعبيرية،
بعد أن ىدمت نظرية الأنواع »الأنواع،  ثقافة رسختيا التي الجاىزة القوالب وتفكيؾ الأدبية

الأدبية، وشنت الحملات عمى الحدود الفاصمة بين الأنواع، وبعد أن أصبحت أنواع 
 .2«الخطاب الأدبي تتبادل فيما بينيا أدواتيا وتقنياتيا

فقصيدة النثر ليست خروجا عشوائيا عف الموروث، بؿ ىي فعؿ نقدي واعٍ يعيد  
مساءلة أنساقو وقواعده، ويؤسس لخطاب شعري منفتح بيف مختمؼ الأدوات البلاغية 
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والتقنيات النصية، وحاتـ الصكر مف خلاؿ ىذا يدعو إلى تجاوز الأجناس الأدبية الثابتة، 
ميا ومشروعا جماليا يدعو لمتحرر مف القيود الشكمية بالنظر إلى قصيدة النثر تمردا شك

 التقميدية، ويكرس فكرة التعدد والتداخؿ النصي بوصفيا سمة مركزية لمكتابة المعاصرة.

 مف بحالة يتسـ أضحى التقميدي، نموذجو ظؿ في الشعر، أفّ  الصكر حاتـ يبيف
 فقد. والمغوية الإيقاعية بنيتو تحكـ التي الصارمة العروضية القيود بفعؿ والانغلاؽ، الجمود
 الفكرية التحولات مع التفاعؿ عف عاجزًا ذاتو، عمى مغمقًا الشعر مف النوع ىذا أصبح

 النموذج، ىذا وفؽ القصيدة، وجود أف الصكر ويرى. الحديث العصر فرضيا التي والجمالية
ولصالح الييمنة » الكلاسيكي، الشعري الأنموذج في المستقرة لمقوانيف انعكاس سوى يكف لـ

المغوية الصوتية، والإيقاعات الضاجة المتولدة من موسيقى التفعيلات المنتظمة في البيت 
الشعري المغمق بالقافية خارجو وداخمو. وتكرار النمط المتولد عن النموذج السائد 
والمألوف، وذلك كمو يعيق حضور القصيدة وراء الكتابة...لقد تم الالتفات إلى القصيدة 

ود، والتعامل مع ذلك الوجود مفرغا من الغرض الذي تكتب فيو. وكأنّ ىذا الالتفات كوج
  ،1«إلى وجود القصيدة ومساءلتيا من مقاييس الشعرية اليوم

 وجودًا باعتبارىا القصيدة إلى الحديث الالتفات في يتمثؿ الصكر يرصده الذي فالتحوؿ
 التي الخارجية المناسبة أو الغرض عف بعيدًا قائمة، كينونة بصفتو مساءلتو يتعيف مستقلًا،
 الشعرية مقاييس في النظر إعادة الضروري مف أصبح وكأنما. سابقًا كتابتيا تبرر كانت

 التقميدي، الإيقاعي أو الصوتي الأنموذج مع تطابقو بمدى الشعر يُقاس لا بحيث المعاصرة،
 التي الداخمية، أسئمتيا تفجير وعمى لمقصيدة، الجديد" الوجود" ىذا تمثيؿ عمى بقدرتو بؿ

ويدعـ الصكر تصوره بمفاىيـ  .المعاصرة الشعرية الكتابة معايير مف جزءًا اليوـ تشكؿ
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عادة بناء الأسس  أساسية مستمدة مف فمسفة ما بعد الحداثة، التي تدعو إلى التفكيؾ وا 
 المعرفية والمغوية التي قامت عمييا النصوص الأدبية.

إذ يرى أفّ ما بعد الحداثة لا تقتصر فقط عمى تمرد جمالي ضد الشكؿ التقميدي، بؿ  
تتعداه إلى إعادة تشكيؿ الفيـ البشري لمعالـ مف خلاؿ أدوات جديدة، ىذا التوجو يتماشى مع 
مفيوـ الفيمسوؼ الفرنسي جاؾ دريدا عف التفكيؾ الذي لا يكتفي بانتقاد اليياكؿ القديمة، بؿ 

تدمير الأسس التي قامت عمييا ىذه اليياكؿ وتحقيؽ نوع مف التحرر الفكري،  يسعى إلى
ويتجسد ىذا بوضوح في رؤيتو لقصيدة النثر كنوع شعري قادر عمى إعادة التفكير في مفيوـ 

إذ بات مف المؤكد الشعر ذاتو  وىو ما يبرر اعتبار الصكر لقصيدة النثر لحظة حداثة، 
بعد الحداثة لتجاوز سمطة النص الشعري وخوض غمار اليوـ ضرورة ربط الشعر بما 

التجريب الشعري والالتفات نحو مظاىر جمالية أخرى تتعدى وجود موسيقى شعرية خارجية 
والابتعاد عف الصناعة المغوية المتوارثة مف الثقافة العربية التي كانت تنتج نثرا ثـ تمرره عمى 

، يقوؿ الصكر في ىذا السياؽ: لمقافية والوزف التنميؽ المفظي وتمبسو ثوب الجمالية وتخضعو
بحمولتو المكرسة في –إنّ ما أراه امتيازا لقصيدة النثر، ىو انتقاليا بالكتابة من )الشعر( »

التقاليد أو الأطر الفنية والبنى الجمالية الموروثة والمتكتمة بقوة، إلى )القصيدة( بما تقترح 
 . 1«الثوابت من مفاجآت إيقاعية وانزياحات وخروج عن

لذا يرى حاتـ الصكر أفّ قصيدة النثر ىي محاولة لتفكيؾ "القداسة" التي ارتبطت 
بالشعر التقميدي عبر العصور، فالشعر الجديد لا يتقيد بمحددات شكمية معينة، بؿ ىو في 
حركة دائمة خاضع لمتغيير المستمر، وفي ذلؾ يتأثر الصكر بمفاىيـ فمسفية عديدة، أبرزىا 

تي قدميا جاف بوؿ سارتر، حيث يشير إلى أفّ الشعر أصبح أداة لمبحث عف الذات تمؾ ال
ما بعد الحداثة عموما وتحريرىا مف القيود. وىذا ما ييـ حاتـ الصكر ويمح عميو، فنظريات 
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ليست ميمتيا نقد التراث وتجاوز عالمو المادي فقط وتأسيس الاختلاؼ إنما رصد لحظة 
 شية تمخضت مف رحـ معارؼ مركزية. انبجاس وانبثاؽ معارؼ ىام

فقصيدة النثر مف منظور الصكر حققت قطيعة مع بعض تقاليد الشعر العربي، وىي 
لا تسعى إلى التمرد عمى التراث بقدر ما تيدؼ إلى استعادة الحياة لمشعر مف خلاؿ لغة 

لمتحميق حركات التجديد دعت »أكثر حرية ومرونة، ويعزز حاتـ الصكر رأيو بقولو أفّ: 
والسمو بالشعر عن القوالب التي تربطو بالقواعد المتوارثة وتسجنو داخل تممك التصورات. 
ولم تكن الرحمة ليذه المنطقة من الخيال والمغة والشعرية والتحرر الشكمي إلا لاعتقاد 

 سؤالًا  طرحت الحداثة بعد ما نظريات فإف وبيذا،، 1«المجددين بأنّ القصيدة عناء ومكابدة
 عف الخروج عمى عصيًا بو، يُحتذى مطمقًا نموذجًا سيظؿ ىؿ: العربي الشعر عمى سمًاحا

 التي لمشعر، المادية الأنظمة ىذه سمطة مف أنفسنا تحرير بإمكاننا أف أـ الصارمة، قوانينو
 .الكلاسيكي؟ الشعري لمنص التقميدية البنى كرستيا

 التراث في النظر بإعادة تكتفي لا الصكر، حاتـ يفيميا كما الحداثة، بعد ما إفّ  
 ذلؾ في بما والوعي، الفكر عمى سمطتو يفرض ىرمي نص كؿ تفتيت إلى تسعى بؿ الأدبي،

 إلى الحداثة بعد ما تتجو ىنا، لمكتابة، مف مغمقًا أنموذجًا أرست التي الشعرية النصوص
 الفرداني النسؽ سمطة تخرؽ دائمة، حركية في جعمو عبر التقميدي، أسره مف الشعر تحرير

 سواء المستمرة، والسيرورة الدائـ التحوؿ عنصر عبر الراسخة الشعريات وتتخطى المتحجر،
 .الداخمية بنيتيا مستوى عمى أو لمقصيدة الخارجي الشكؿ مستوى عمى

 ثابتة قوالب أو واحد نوع عمى يستقر أف يجب لا التصور، ىذا في الإبداعي، فالفكر 
 النثر قصيدة وقد برزت .والتجريب الكشؼ في حريتو مف وتحد الإنساني العقؿ تحصر

الذي لا يكتفي بالشكل أو المغة، بل »الجذري،  التحديثي النوع الصكر، نظر في بوصفيا،
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يجترح مزاياه عبر القصيدة التي تمتقي بما يناسب آلياتيا وىدفيا. وىي تتنوع ولا تكف عن 
 نموذج عمى تثبت لا الصكر، يصورىا كما النثر، فقصيدة، 1«التجدد ضمن حداثة الكتابة

 ذاتو، تجاوز عف يكؼ لا متجددًا فعلًا  بوصفيا الكتابة حداثة عمى تنفتح بؿ قارّ، أسموب أو
 .والانفتاح التحوؿ مف دائـ مسار ضمف

يشير حاتـ الصكر إلى إسيامات ما بعد الحداثة في تغيير المنعرج الحاسـ في الشعر 
ليا الفضؿ في تجاوز التصورات الميتافيزيقية وانفتاحيا وتوسيع الرؤى التي العربي، إذ كاف 

كانت منحصرة كميا حوؿ القصيدة الكلاسيكية باعتباره موروثا ثقافيا وتاريخ العرب الذي لا 
يمكف تجاوزه أو المساس بو والتي كبمت حركة الشاعر في كتابة الشعر. وينطمؽ الصكر في 

يعيد مساءلة مرجعيات قصيدة النثر، لا مف خلاؿ استحضار  موقفو ىذا مف تصور نقدي
 في المسار ىذا النموذج الغربي فقط فحسب، بؿ بالعودة إلى التجربة العربية ذاتيا، ويتجمى

 بوصفيا الحداثة، إف إذ. الشعرية الحداثة حوؿ الخاؿ يوسؼ بطرح المبكر الصكر حاتـ تأثر
 كؿ تصاحب دائمة صيرورة ىي بؿ معيف، يزمن إطار في تنحصر لا وتحوؿ، تبدؿ حركة
 فبتغير. الشعر ومنيا الحقوؿ مختمؼ أثرىا يطاؿ أف الطبيعي ومف ثقافي، أو اجتماعي تغيير
 . ورؤاه أساليبو تجديد يستدعي مما الشعر، إلى النظرة تتغير والمكاف، الزماف

أو شكلا زيا »ليست الحداثة مف منظر يوسؼ الخاؿ  أفّ  عمى الخاؿ يوسؼ شدد وقد
نما ىي نتاج عقمية حديثة تبدلت نظرتيا إلى الأشياء تبدلا جذريا  خارجيا مستوردا، وا 

لذلؾ يعترؼ يوسؼ الخاؿ بأفّ الشاعر الحقيقي ليس ، 2«وحقيقيا انعكس في تعبير جديد
الذي يتمسؾ بالتراث إلى أف يصبح بوقا أو ألة يردد ما سُبؽ إليو، ولا ذاؾ الذي يتمرد بعنؼ 

اعد الشعر العربي، بؿ الشاعر الأصيؿ ىو الذي يعرؼ كيؼ ينيؿ مف أساليب عمى قو 
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يأخذ لنفسو قدرا كافيا من الحرية لتطويع ىذه القواعد والأساليب ونفخ »الشعرية المتوارثة و
 الطغياف منتقدًا تأكيدىا، عمى وعمؿ الرؤية ىذه الصكر حاتـ تبنّى وقد ،1«شخصيتو فييا

 قداسة الكلاسيكية القصيدة منح والذي التقميدية، العربية تمعاتالمج فرضتو الذي المغوي
إنّ ضخامة »المروؽ، يقوؿ حاتـ الصكر  مف ضربًا يبدو عمييا الخروج جعمت خاصة

القرون التي كتبت بيا القصيدة بالنمط الجسم الشعري العربي ومتانتو المتكونة عبر 
يغدو الخروج عمييا مروقا، كما أنّ التقميدي الذي صار جزءا من ىوية وشخصية وميراث، 

 الجاىزة الأساليب عمى التمرد إلى الحاجة غدت ىكذا، ،2«التمسك بيا أصالة ووطنية
 .التقميدية قيوده مف الشعري الإبداع وتحرير المعتادة النمطية لكسر وفنية، فكرية ضرورة

 الشعري الشكؿ قبضة مف الانفلات ىذا تسريع في الحداثة بعد ما نظريات ساىمت وقد
لغاء الثابتة المفاىيـ زحزحة عبر الجامد،  الشعري الطرح متجاوزة المعارؼ، بيف الحدود وا 
 وىنا يؤكد .التحوؿ واستمرارية الأساليب تعددية لصالح التقميدي القالب سمطة وميشّمة القديـ،
 بالوزف تزـالمم الشعري الخطاب ىيمنة تفكيؾ نحو بقوة اتجيت النثر قصيدة أفّ  الصكر حاتـ

 وقد. طويلاً  حركتو قيدت التي العمودية الأنظمة مف الشعر تحرير إلى ساعية والقافية،
 مفتوحًا أفقًا بوصفيا التحديث، فعؿ بمورة في وأسيمت الحداثة، سؤاؿ النثر قصيدة لخصت
ومحاولات  بعد سمسمة رضات»الحديثة،  العربية القصيدة بنية في الدائـ والتحوؿ لمتجريب

تجديد لامست شكل القصيدة غالبا، أو تطوير أغراضيا ودلالاتيا، لكن مقترح قصيدة النثر 
تجاوز تمك الميمة التطويرية )تحريك الأغراض والمعاني(، والتجديدية )الشكل الخارجي 
لمقصيدة(، إلى جوىر الكتابة الشعرية من حيث ىي معرفة وصمة بالعالم عبر وعي خاص 
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رؤية تحديثية تنسف تماما كل ما استقر في ذخيرة القراءة ذاتيا من تصورات ومختمف، وب
  .1«عن مفاىيم الشعر وتشكلاتو البنائية وعلاقتو بالأجناس الأخرى

 التحوؿ لطبيعة مبكر إدراؾ عف والصكر الخاؿ بيف الفكري التلاقي ىذا وبالتالي يكشؼ
 الجذري فالتغيير. الموروث مع شكمية قطيعة مجرد لا عميقًا، داخميًا مسارًا بوصفو الحداثي

 نفسو، الشعري الوعي في تحوؿ مف ينبع الخاؿ، طرح مستميما الصكر يراه كما الشعر، في
 الجاىزة الأنماط سمطة مف والانفلات العصر، متغيرات استيعاب عمى قدرة أكثر يجعمو بما
 .السابقة العصور كرستيا التي

التحديثات الشعرية أو التصورات الشعرية الجديدة ظيرت كرد يقر حاتـ الصكر بأفّ 
فعؿ مضاد لمشعر التقميدي، ذلؾ أفّ الثقافة العربية فرضت نماذج قاسية في الشعر العربي 

، ويستند جعمت الفكر يقع في أزمة فكرية أفضت إلى الغرؽ في التراث ورفض الخروج عنو
، التي أسيمت في تعميؽ فيـ قصيدة النثر في بمورة تصوره ىذا عمى طروحات محمد العباس

الخطابية والمعرفية  بوصفيا ممارسة ثقافية وجمالية تتجاوز الأطر الشكمية إلى مساءلة البنى
 المنتجة ليا.

فقصيدة النثر ليست مجرد انفلات مف الوزف والقافية، بؿ ىي تقويض لأنماط التفكير  
عادة تشكيؿ لوظيفة المغة ذاتيا داخؿ النص الأدبي، لذلؾ ينبو الصكر  والتمقي التقميدية، وا 
إلى خطورة النظرة القاصرة لمعمؿ الشعري التي تظؿ حبيسة الإطار العروضي، ولا ترى في 

ما ينبغي أن يعاد النظر »اـ الوزف والقافية، فيشير حاتـ الصكر إلى أفّ الشعر سوى انتظ
فيو، ىو رؤيتنا القاصرة لمعمل الشعري التي لا تخرج عن الإطار الذي يشتغل عميو 
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العروضي في إلمامو بالوزن والقافية بعدّىما من مواد الشعر، لأنّ مراعاة الأوزان الشعرية 
 .1« يصنع الشعراءفي التأليف أو عدم مراعاتيا لا

فتخطي القوالب الشعرية الجاىزة صار أمرا حتميا، ذلؾ أفّ المأزؽ الحقيقي الذي يعرقؿ 
حركة الشعر لـ يكف في الشعر بحد ذاتو، بؿ في التقوقع الذي عرفتو الساحة العربية عمى 
، الموروث الشعري التقميدي وصياغتو كسمطة قاىرة تحاصر كؿ محاولة للابتكار والتجديد

الوعي بالكتابة الشعرية وتنوع مراجعيا، وعودة الذات فاعلا في القصيدة ومنتجا »وبعد 
لمرؤية التي تتحكم فييا. وتراكمت النصوص الإيكاروسية المقاربة لِكُنو القصيدة والتقرب 

بدأ النص الشعري الجديد  ،2«إلى نصيتيا حد التماىي والتنازل عن الفاعمية الشعرية ليا
نو القصيدة ذاتيا، حيث لـ يعد النص يفرض سمطتو عبر أنماط مكررة بؿ صار يقترب مف كُ 

 مرآة لمذات المتحركة والرؤية المتجددة. 
سعت قصيدة النثر في اعتقاد الصكر إلى التممص مف المفاىيـ المبتذلة بتحرير لغة  

ما مادام المغة طاقة تبقى عمى قيد الحياة دو »الشعر مف سمطة القافية والوزف، باعتبار 
الشعر ديوان يحفظ أصالتيا عمى النحو الذي ييدم كل ما ىو مألوف وعمومي، معيود 
بالخرق وكسر النمط المتحجر لمرؤية اتجاه الأشياء والموجودات، وتركيا عمى حريتيا 
لتتجمى بانسيابية مطمقة، تكشف عن الجميل الذي ينبجس عبر تكشّفو حينا، وتخفيو حينا 

التقميدي الداعي للانسجام والتطابق، لأنّ المغة في جوىرىا لا تقوم  آخر، لتجاوز العرف
سوى عمى المتضادات التي تخرق القاعدة السابقة لمجمال الذي تم النظر إليو عمى أنو 

 .3«انسجام مجموع العناصر وتناسقيا وفق نظام معين
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ومف ثمة يعتبر حاتـ الصكر ما بعد الحداثة شكمت منعرجا حاسما ومحاولة لمتحرر مف 
عادة التبصر في مركزية القصيدة التقميدية وعناصرىا التي شكمت  المغة المنمقة الصعبة، وا 
عمود الشعر الكلاسيكي، مف خلاؿ قمب شرط القافية والوزف مف نصريف أساسييف في عممية 

ى مجرد مظاىر يمكف تعويضيا بإيقاع داخمي وخارجي أكثر مرونة الكتابة الشعرية إل
كان عمى قصيدة النثر لا »وفاعمية في خمؽ الجمالية داخؿ النص الشعري الحداثي، إذ 

التنبيو عمى الوعي الجديد بالشعر فحسب، بل عمى ضرورة وجود وعي شامل داخل ذات 
نثر عمى أن تتمدد وتتسع خارج الشعر، المتمقي وجيازه القرائي...إضافة إلى قدرة قصيدة ال

والجدل حول ماىيتو، وصولا إلى وجوده ذاتو وكيفياتو الممكنة...، فكان سؤال الوجود 
واحدا من أبرز الأسئمة التي تقدمت بيا لتجاوز ذلك الحجاب الوجودي المفترض، فيي لا 

 .1«ضوتتحدد بالميمة الشعرية لمشعر، بل تعنى باكتشاف العالم ومواجيتو ورف

فأصبحت القصيدة المعاصرة تشتغؿ عمى البنى الداخمية لمشعر لا الوزنية، معتمدة عمى 
فوضى السطر الشعري وتعدد الإيقاعات، مستجيبة بذلؾ لتداعيات حركة الحداثة الشعرية 
التي سعت إلى تجاوز الأشكاؿ المفروضة والصرامة المغوية والغنائية الزاعقة، وىدـ الموروث 

جعؿ الشعر أكثر ديناميكية وانفتاحا وسيولة، بما يتيح لو القدرة عمى التعبير عف السائد، و 
فمغة قصيدة النثر المعبرة، الذاىبة بالمفردة إلى »قمؽ الذات وتحولات الوجود العصري، 

حيز الشعر وأسئمتو، لا إلى ىوامش الكلام، والأسئمة العرجاء والمستعادة، تزيح المدلول 
البالي لتستبدلو من داخميا أقوى وأحدث لكي لا تمكر بمصداقية الشعور، فيي ضمن 

س أعالييا وتعالياتيا الفنية حداثة الوعي الشعري، معيارية اختراقية لبنى الذاكرة تعك
المجرى الباطني لحقيقة الحياة، المحتفي دوما بأولوية المعنى، والاقتصاد في التعبير من 
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 محمد طروحات مع الصكر حاتـ رؤية تتقاطع وبالتالي، ،1«أجل معنى أعمق وأشمل
 الوزف ةمركزي في المتمثؿ التقميدي، العربي الشعر قانوف استبداؿ إلى الدعوة في العباس
 التجريب أفؽ بفتح والاجترار، التقميد متاىة في العربية الثقافة إغراؽ في أسيـ والذي والقافية،
 وثقافية. إبداعية ضرورة بوصفو الشعري

 يعد لـ التاريخية، قيمتيا رغـ التراثية، بالنماذج القسري التمسؾ أفّ  الصكر أدرؾ فقد 
 الوجودية أسئمتيا عف التعبير عمى ولا المعاصرة، العربية الذات تحولات استيعاب عمى قادرا

 الأطر سمطة مف الشعرية الكتابة تحرير إلى دعوتو جاءت ىنا، ومف. المتجددة والمعرفية
لى الجاىزة، المعيارية  وجماليًا وجوديًا فعلا بوصفيا ذاتيا القصيدة ماىية في التفكير إعادة وا 
 بعد ما مرجعيات إلى مستندًا الصكر، ويؤكد .تقميديةال الوزنية بالأنساؽ الالتزاـ مجرد يتجاوز
لى الحداثة  صار بؿ ىامشية، مغامرة أو ترفًا يعد لـ الشعري التجريب أفّ  العباس، تصور وا 
 فقصيدة. لمعالـ ورؤيتو وتراثو بمغتو العربي الإنساف علاقة بناء لإعادة وأدبية ثقافية ضرورة
 تيدؼ واعية ممارسة أصبحت بؿ الشكمية، لمقواعد خرؽ مجرّد تعد لـ السياؽ، ىذا في النثر،
عادة السائدة الخطابية البنى تفكيؾ إلى  التعبير حرية أماـ رحابة أكثر أفقا يفتح بما إنتاجيا وا 

 .المستمر والخمؽ والانفلات التوتر في الكامنة الأصمية طاقتيا المغة ويمنح الشعري،

 ليذا البالغة الأىمية الصكر حاتـ يبرز الحداثة،في سياؽ تأثر حاتـ الصكر بما بعد 
 ممارسة في اليوـ الحداثي الشعري النص فاعمية عمى تأكيده خلاؿ مف المعرفي المنعطؼ
 والتجديد الاستمرارية تحقيؽ عمى قدرتو وعمى معًا، والبناء واليدـ والتجاوز والخمخمة التقويض

 .والمضموف الشكؿ مستوى عمى والتجديد المغة، في الكامنة الطاقات تفجير عبر
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 الواحد، النوع سمطة عف الانزياح خلاؿ مف الصكر، بحسب ذلؾ، تحقؽ وقد 
 للأنواع التاريخي التراكـ إلى أدى الذي الميتافيزيقي الشعري الشكؿ قيد مف والانفلات
 حيث الصكر، رؤية بمورة في أسيـ معرفيًا مرجعًا بوصفو كوىيف جوف أثر ويبرز. التقميدية
 لممعايير خرؽ مف عميو ينطوي بما كوىيف، صاغو كما" الانزياح" مفيوـ الأخير ىذا استثمر
 في الشعرية الجمالية لتحقيؽ أساسيا شرطًا الانزياح وجعؿ النمطية، عف والابتعاد المغوية،
من فالشعر الحديث يقوم عمى مبرراتو النظرية ومنطمقاتو، عمى التخفيف »الحداثي،  النص

حدة الغنائية والمباشرة والإيقاع الخارجي، مما يتيح لمقصيدة أن تقترب من لغة النثر 
ومكوناتو البنائية، فالبناء النصي في الشعر المعاصر ينزع نحو الخروج من المفيوم 

فقد ، 1«المتوارث لمقصيدة الغنائية، أو إلغاء الحدود بين الأجناس الأدبية في النص الواحد
 دعا ما وىو المغوية، المعيارية عف خروجًا بوصفو والانزياح الشعرية بيف يفكوى جوف ربط
 قوانيف عف والانزياح والسائد المألوؼ تجاوز إلى دعوتو في عميو التأكيد إلى الصكر حاتـ

 . المعيودة غير وجماليتو حداثتو لمشعر يحقؽ ما ىو الخرؽ ىذا أفّ  باعتبار التقميدي، الشعر

 متجاوزًا العادية، المغة في يعتمدىا التي الخرؽ بخاصية يتميز الشعر أفّ  كوىف ويرى 
انزياح عن معيار قانون المغة، فكل صورة »فالشعر، كما يرى جوف كوىيف  التقميدي، الطرح

تخرق قاعدة من قواعد المغة أو مبدأ من مبادئيا، إلا أنّ ىذا الانزياح لا يكون محكوما 
 الصكر حاتـ تبنى التصور، ىذا مف وانطلاقًا، 2«معقولبقانون يجعمو مختمفا من غير 

 المألوفة القواعد عف تفيض أف لمقصيدة تتيح أساسية، بنائية خاصية بوصفو الانزياح مفيوـ
 . الفوضى مف لا الخلاؽ الخرؽ مف تنبثؽ شعرية يحقؽ مما العبث، في تقع أف دوف
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 واعيًا انحرافًا إياىا معتبرًا النثر، قصيدة عف دفاعو في الرؤية ىذه الصكر ترجـ وقد
 بحسب الشعرية، فالوظيفة. التقميدية الأشكاؿ عف محسوبًا وخروجًا الجاىزة، القوالب عف

 نحو الشكؿ النثر قصيدة تتجاوز بحيث المنتج، والشذوذ الخرؽ عبر تتحقؽ الصكر،
ذا. حقيقية شعرية ممارسة نفسيا مكرسة الجوىر،  النظـ عمى تقوـ التقميدية القصيدة كانت وا 
 انزياحيا عبر النموذج، ىذا مع حاسمة اختلاؼ لحظة شكّمت النثر قصيدة فإفّ  والوزف،
 قصيدة تحتضنيا جديدة شعرية اكتشاؼ إلى ساعية والشعر، النثر بيف جمع الذي الخلاؽ
 .المعاصرة النثر

 يتعمؽ لا الأمر أفّ  الحداثي، بعد ما الشعر لطبيعة قراءتو في الصكر، حاتـ يؤكد
 النثر قصيدة لمسار وصفو ففي عميؽ، وجمالي نقدي فعؿ ىو بؿ عابرة، شعرية كتابة بمجرد
شأن -مضت قصيدة النثر في خطيا التحديثي مغرية الكثير من الدعاة والأدعياء»يقوؿ: 

غراء مخالفتيا –الحداثات والمقترحات الجديدة عبر التاريخ  يتيافت عمييا بوىم سيولتيا وا 
من ضعاف القدرات ممن تمبي دعوتيا لإلغاء معايير الوزنية الموسيقية ما  لمسائد جمع

يفضي إلى  نقدي وعي عف بذلؾ الصكر ويكشؼ ،1«يريدون من كتابة لا طعم ليا ولا لون
ف النثر، قصيدة أفّ   مساحة ليست فإنيا والقافية، الوزف قيود مف ومتحررة منفتحة بدت وا 

 زعزعت عميقة لتحولات يستجيب حداثي شعري مشروع ىي بؿ مرتجمة، كتابة لكؿ مجانية
  .ومتعاليًا ثابتًا نموذجًا بوصفو التقميدي الشعر أسطورة

 جميع مست التي الحداثية التحولات ليواكب جاء الصكر، بحسب الشعري، النوع فيذا
 الوضع ومجاراة يقينياتو، مف والتحرر الكلاسيكي، النموذج سمطة تدمير إلى داعيًا المياديف،
 وعي لحظة تمثؿ النثر قصيدة تجربة أف الصكر يرى المنطمؽ، ىذا ومف. الجديد الثقافي
 تحرير إلى تتجو بؿ الجاىزة، القوالب عمى الشكمي التمرد عمى تقتصر لا بصير، نقدي
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 عبّر وقد. الجمالي والتجريب التعبيرية الحرية آفاؽ وفتح المغمؽ، النسؽ سمطة مف الشعر
فالحرية التي تتيحيا الحداثة لمتبنييا تسمح باستيعاب المكان »و: بقول التوجو ىذا عف

 ذلؾ، خلاؿ ومف. 1«وتمثل مفرداتو والتعبير عنو ولو بدرجات متفاوتة وكيفيات مختمفة
علاء الثابتة البنى تقويض إلى تنزع حداثية بعد ما بمرجعيات الصكر حاتـ تأثر يتبدى  وا 
 ىي بؿ شكمي، انزياح مجرد ليست الصكر، منظور في النثر، فقصيدة. الجمالية الحرية شأف
 الشعر، ماىية حوؿ القديمة التصورات خمخمة إلى يسعى جذري نقدي موقؼ عف تعبير

 .المغمقة القوالب تتجاوز أرحب تعبيرية ممكنات عمى والانفتاح

 المرجع والبنية، المغة والمضموف، الشكؿ حوؿ أسئمة مف النثر قصيدة تطرحو ما إفّ  
 الخمخمة إلى دعوة بوصفو بؿ السمبي، بمعناه لا ،"الإرباؾ" سؤاؿ جوىره في ىو والمرجعيات،

 تشظيات مف الحداثة بعد ما فمسفات تطرحو ما نحو عمى الاستقرار، وكسر والتشكيؾ
مكانات واختلافات  تتبناه الذي الإرباكي الأفؽ ىذا مف وانطلاقًا .والتمقي لمكتابة مفتوحة وا 

 الأشكاؿ مع قطيعة بإحداث تكتفي لا التجربة ىذه أفّ  الصكر حاتـ يرى النثر، قصيدة
بقولو:  يوضحو ما وىو الموروثة، التمقي آليات زعزعة إلى أيضًا تسعى بؿ التقميدية،

قصيدة النثر لحظة حداثة فريدة تمس جوىر القصيدة وخطابيا، لا مجرد التغيير في »
ا قائمة، لا بدافع الحماسة لممغايرة وكسر المألوف فحسب، الشكل والرؤية، وأنّ ضرورتي

 مع الصكر حاتـ صاغيا التي الرؤية ىذه وتتلاقى، 2«بل لكونيا دم الجسد الشعري العربي
 التمرد اعتبار في كلاىما يشترؾ حيث النثر، لقصيدة تنظيره في الحاج أنسي رسّخو ما

 . الجديد الشعر بنية في عرضًا لا جوىرًا والاختلاؼ
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 لغوي تمريف أو شكمي انقلاب مجرد ليست النثر قصيدة أفّ  يرى الحاج، مثؿ فالصكر، 
 الشعرية الثقافة داخؿ المترسخة التقميدية الأبنية تفكيؾ يستيدؼ جذري فعؿ ىي بؿ طارئ،
أنّ التدمير » عمى إصراره في بوضوح النقدي الموقؼ ىذا عف الحاج أنسي عبّر وقد. العربية

من أول واجبات الشعر، ويصفو بأنو حيوي ومقدس لمواجية الشاعر الرجعي والتخريب 
 مف والاختلاؼ التجاوز إلى تسعى النثر قصيدة بأفّ  الحاج أنسي أقر فقد ،1«والقارئ الرجعي

 كلاىما يرى إذ الصكر، حاتـ رؤية مع تتماىى رؤيتو يجعؿ ما وىو والخمخمة، التدمير خلاؿ
 قواعده وخمخمة المادي، الشعري التراث مع الصراع خضـ مف تمخضت النثر قصيدة أف

   .المعاصر الشعر تحولات أساسيات مف الصكر اعتبرىا التي المقدسة ومبادئو الراسخة

 مغمقة أبوية سمطة إلى الشعر تحويؿ في أسيمت التقميدية القصيدة أفّ  يرى الصكرو 
 الشعر تجديد إلى حثيثة دعوة تصوره، في استدعى، مما الاختلاؼ، أشكاؿ كؿ تستبعد
كساب  والنظـ والقافية الوزف سيادة وتقويض القدسية تمؾ تدمير عبر الممكنة، حريتو النص وا 

 ىذا في الصكر وينطمؽ .الخميمية وأوزانيا العمودية القصيدة مركزية وتفكيؾ العروضي،
 التحولات لمواكبة مركزيتيا وزحزحة التقميدية البنية خمخمة بضرورة راسخة قناعة مف المسعى
 .الحداثي بعد ما العصر في والانخراط الشعرية

 عميقة إبستيمولوجية رؤية مف تنبع العربي الشعر تأسيس إعادة إلى دعوتو ولعؿّ  
 وتحويؿ الواحد، النوع حدود داخؿ الشعر صاغت التي المعرفية الأنظمة تفكيؾ بأىمية تؤمف

 أفؽ داخؿ وتتموضع الحديثة، الثقافة تحولات تستميـ منفتحة، جمالية ممارسة إلى القصيدة
 جذريًا نقديًا موقفًا بوصفيا بؿ عابرة، فكرية موضة مجرد باعتبارىا لا الحداثة، بعد ما فمسفة
 .معًا الشعر ماىية ومف العالـ مف
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 عميؽ تحوؿ عف الصكر حاتـ يكشؼ بؾ، خيري كماؿ لطروحات قراءتو في أما
 تكتفي تعد لـ القصيدة ىذه أفّ  إلى مشيرا الحديثة، العربية لمقصيدة التقميدية البنية أصاب

 انتقمت بؿ العروضي، النظـ بقواعد الأعمى الالتزاـ أو المغمقة، الشكمية للأنظمة بالانصياع
 الوحدة مف نوع تحقيؽ ىو الجديد القصيدة ى ّـ صار وانفتاحا، حيث حيوية أكثر طور إلى

بدت »فقد  .فحسب متجاوريف لا متآزريف، والمضموف الشكؿ تجعؿ التي العميقة الداخمية
الموجة الشعرية الجديدة متجية إلى الوحدة العضوية لمقصيدة، حيث لا يعود الشكل يمثل 
نما عنصرا مكونا لمتجربة الشعرية، ومممحا  لباسا "مفصلا" بحجم الموضوع المطروق، وا 

 بذلؾ وىو، 1«الشاممة ليذا الكيان الفني الوليد الذي ىو "القصيدةمن ملامح "الشخصية" 
 جامدة لقوالب يخضع لا متجددا حيا كائنا بوصفو الشعر طبيعة في النظر إعادة إلى يدعو

 يرى إذ الداخمية، البنى وابتكار التشكيؿ حرية مف حيويتو يستمد بؿ مغمقة، شكمية أنظمة أو
 شكؿ إلى القصيدة وحوؿ الشعرية، التجربة قيد قد التقميدي العروضي لمنظـ الانصياع أفّ 

 . المبدعة الذات نبض عف ولا التجربة جوىر عف يعبر لا ومعمب، جاىز

 -الصكر نظر في- قادرا يعد لـ الصارمة، والقافية الوزنية بمقوماتو العمودي فالنظاـ
 العصر في ووظائفو الشعر مفيوـ عمى طرأت التي والمعرفية الفنية التحولات مواكبة عمى

 أكثر جديدة صيغ عمى والانفتاح التقميدي النسؽ ىذا تفكيؾ ضرورة فرض مما الحديث،
نما »وتعبيرية،  مرونة فعمود الشعر العربي كان يسمح بقيام فكرة واحدة في القصيدة، وا 

جنبا إلى جنب برباط خارجي وتجريدي  يتطمب سمسمة من الأفكار أو الموضوعات تنضام
 لمنظاـ الصكر لتوصيؼ وفقا ،2«سرعان ما تحطمو في كثير من الأحيان استقلالية الأبيات
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 تصورا يعكس بؿ تقنية أو إيقاعية بنية مجرد يمثؿ لا النظاـ ىذا فإفّ  التقميدي، العمودي
 .والمعرفية الرمزية السمطة لتكريس أداة التقميدية العربية القصيدة مف جعؿ راسخا ثقافيا

 إمبرياليا، سمطويا خطابا أنتج أبويا نسقا بوصفو الشعري العمود إلى الصكر نظر فقد 
 إلى القصيدة تحويؿ إلى أدى مما الشعري، لمجماؿ ومطمقة موحدة معايير تثبيت عمى يقوـ
 المنطمؽ، ىذا ومف. الصارمة أنساقو عف والخروج التمرد محاولات كؿ يقصي مغمؽ، نص
 اكتسب قد مضى فيما الشعر بأفّ  أقر عندما الكلاسيكي العربي الشعر الصكر حاتـ نقد

 الحية الشعرية التجربة يحاصر ومييمنا، وثقيلا ضخما نصا أصبح أي ،"جداريا" طابعا
 . أشكاليا وتعدد انفتاحيا دوف ويحوؿ

 عبر والانغلاؽ، الثبات تكرس التي الجدارية ىذه زعزعة مف نظره، في لابد، لذلؾ كاف
 تحقيقو، إلى النثر قصيدة سعت ما وىو الثابتة، مرتكزاتيا ونسؼ العمودية القصيدة مساءلة
 الإلغاء بيدؼ لا التقميدي، الشعري التراث مع وجمالية معرفية قطيعة لحظة بوصفيا
كسر وثن »، مف خلاؿ والحرية والتعدد بالاختلاؼ تحتفي جديدة بدائؿ لطرح بؿ المجاني،

عمى أيدي –"البحر الخميمي" المقدس طوال قرون شعرية، كشرط مسبق ومعياري لمشعرية 
إنما ىو مقدمة منطقية لتحطيم وثن "التفعيمة" من المنطمق –شعراء ونقاد "التفعيمة" 

مما يؤكد أفّ مشروع قصيدة النثر لديو  ،1«النظري نفسو، باعتبارىا الحجر الأساسي لمبحر
 ضرورة تفكيؾ المرجعيات الإيقاعية والبلاغية الموروثة.لا ينفصؿ عف 

فوظيفة قصيدة النثر لا تكمف في استبداؿ الإيقاع بإيقاع آخر، بؿ في خمخمة فكرة  
الإيقاع ذاتيا كمعيار لمشرعية الشعرية، وىذا التمرد يعد نوعا مف تفكيؾ "الميتافيزيقا الشعرية" 

ت لنموذج شعري مغمؽ يعيد إنتاج نفسو ويكرس التي حكمت القصيدة العربية قرونا، وأسس
سمطة الوزف والقافية كنمط معرفي قبؿ أف يكوف فنيا، ومف ىذا المنظور، فإفّ الصكر لا 
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نما يدعو إلى "تفكيؾ مركزياتو" ونقد  يسعى إلى القطع مع التراث بدافع التجاوز فحسب، وا 
التفكيؾ لا يتـ فقط عبر إعلاف  سمطتو الرمزية بوصفيا حواجز تعوؽ الحداثة الشعرية. وىذا

القطيعة، بؿ مف خلاؿ "انفلات" التجارب الجديدة مف قبضة التنميقات، والاشتغاؿ عمى 
لحظة "انبجاس" المعارؼ اليامشية مف صمب المركزيات. ولعؿ ذلؾ ما جعؿ حاتـ الصكر 

ءلة وظائؼ يربط قصيدة النثر بالوضع الحداثي الذي غير بنية التفكير الجمالي، وأعاد مسا
الشعر وجدواه، فالقصيدة الحديثة حسبو، باتت تبحث عف أنماط تعبيرية جديدة  تستوعب 

  تحولات العالـ، وتتيح لمشاعر الإمساؾ بجوىر التجربة لا بسطحيا المغوي فقط.

         قصيدة النثر: المفيوم والمرجعية النوعية-2

لـ تكف قصيدة النثر، كما ظيرت في الخطاب الشعري مجرد تحوؿ جمالي أو شكؿ 
جديد مف الكتابة، بؿ جاءت كأثر لانقلاب معرفي جمالي تشكؿ في ظؿ تحولات ما بعد 
الحداثة، وانعكاس لتصدع المرجعيات الكبرى التي طالما نظمت مفيوـ الشعر في الثقافة 

ـ الصكر إنتاج خطاب شعري حديث، يؤسسو عمى أساس العربية. وفي ىذا السياؽ، يعيد حات
وعي حداثي يتجاوز النموذج العمودي والتفعيمي، ويعيد تشكيؿ سمطة نقدية جديدة تفرض 
ذا كاف  نموذجا آخر لمكتابة، ىو نموذج قصيدة النثر بوصفو الشكؿ المحرّر لروح العصر. وا 

القافية، فإنو في الواقع يؤسس لشروط الصكر ينطمؽ مف نية تفكيؾ القوالب التقميدية كالوزف و 
 poème en proseمعيارية جديدة تعزز الشرعية الشعرية. فيو يستعير المصطمح الغربي 

ويستند إلى مرجعيات فرنسية وانجميزية، ما يكشؼ عف انزياح المركز المرجعي مف التراث 
وطو التاريخية العربي إلى المركز الحداثي الغربي، دوف مساءلة ىذا الانتقاؿ ولا شر 

 والمعرفية.

ذا يتبنى الصكر ىذه المرجعية الغربية، فإنو يعبر عف موقفو بوضوح حيف تبنى   وا 
 poèmeقصيدة النثر، أو ما يسمونو بالفرنسية »تعريؼ الخاؿ لقصيدة النثر، حيث يقوؿ: 
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en prose  وبالإنجميزيةprose poem  وىي شكل يختمف عن الشعر الحر في آداب العالم
بأنو يستند إلى النثر ويسمو بو إلى مصاف الشعر...مكتسبا من النثر العادي عفويتو 

 ،1«وبساطتو وحريتو في الأداء والتعابير وبعده عن الخطابية والبيموانية البلاغية والبيانية
 تجاوز أو الشعري الشكؿ تجديد إلى ميؿ عف فقط يعبر لا الصكر تبناه الذي المفيوـ ىذا

 الموروث مع وجمالية معرفية قطيعة إحداث إلى أعمؽ طموحًا يجسد بؿ التقميدية، قوالبو
 .برمتو الشعري

 بؿ شكمييف، قيديف بوصفيما والقافية الوزف مف التحرر إلى بالدعوة يكتفي لا فالصكر 
 لمشعر التقميدية التصورات تفكيؾ عبر نفسو، الشعري الإبداع شروط تعريؼ إعادة إلى يسعى
 نمط تأسيس إلى ييدؼ النقدي مشروعو فإفّ  ىنا، ومف. وقيـ معايير مف بيا يرتبط وما

 تتناسب أرحب تعبيرية إمكانات عمى وينفتح والاتباع، المحاكاة منطؽ يتجاوز جديد، شعري
 وفنية معرفية ممارسة النثر قصيدة تصبح بحيث الحداثة، بعد لما الجمالي الفكر تحولات مع
 مف لا العصر روح مف تنبع بديمة شعرية لشرعية وتؤسس والمقدس، الثابت تتحدى آف، في

 التراث. سمطة

 عميؽ نقدي تفكير أنو عمى يُفيـ أف يمكف النثر قصيدة مف الصكر حاتـ موقؼ إفّ        
. المحتوى أو الشكؿ مستوى عمى سواء الكلاسيكي، الشعر فرضيا التي المعرفية الحدود في
 الشعرية الأشكاؿ جميع عمى حاكمة مرجعية سمطة تمثؿ العمودية القصيدة كانت حيف ففي

لذا  .والجمالية الفنية القيـ مف موحدًا نسقًا تفرض مييمنة مركزية تمثؿ أيضًا كانت الأخرى،
 التركيز كاف حيث المركزية، ىذه عمى واضح تمرد بمثابة النثر قصيدة كانت جرى اعتبار

 إعلاف جوىره في ىو بؿ جمالي، مظير مجرد ليس المغوية وتحولاتيا الشكمية فوضاىا عمى

                                                           
 .45صمرجع سابؽ، يوسؼ الخاؿ: الحداثة في الشعر،  1



الفصل الثاني الحداثة الشعرية وتيشيم النسق عند حاتم الصكر؛ أو في التأسيس المعرفي 
 والجمالي لقصيدة النثر 

 

137 
 

 المييمنة الثقافية التقاليد ومف حرة، صيغة إلى المغمؽ التقميدي الشكؿ مف السمطة انتقاؿ عف
 .وتحررًا انفتاحًا أكثر فردية تجربة إلى

" اليامش" تستحضر التي الممارسات مف بنوع أشبو النثر قصيدة تصبح وبالتالي
 متحررة جديدة جمالية ويطرح السابقة الأطر يتحدى شعري مشروع لبناء ممكنًا فضاءً  بوصفو

المفروضة، حيث يشير الصكر إلى كممات أنسي الحاج التي تصؼ قصيدة النثر  القيود مف
والمرض ىما عمل شعر ممعون ونتاج ملاعين وبنت عائمة من المرضى. المعنة »بأنّيا 

تسميتان مشاكستان وصادمتان لمظير من مظاىر الوعي الوجودي الممكن بالقصيدة 
النثرية، وتجسيد لكونيا تجربة داخمية ولا نيائية تكمل القانون الحر لقصيدة النثر الذي 

أولا  يمثؿ الصكر خطاب في" اليامش" فإفّ  ىنا، مف ،1«يستمزم وجود الشاعر الحر أيضا
عادة قميد،الت عف خروجًا  التي التعبير حرية الشاعر يُمنح حيث ذاتو، الشعر لقيمة تقييـ وا 
 .القديمة المعرفية القوالب مف تتحرر التي الجديدة الشعرية بالشرعية تتُوج

 فالشعر والمجتمع، الشعر بيف العلاقة في الجذري التغيير يعكس اليامش ىذا أفّ  كما
 التجربة مف جزءًا أصبح بؿ التقميدية، الثقافة مراكز مف يُستورد أو الخارج مف يُفرض يعد لـ

 قراءتو في الصكر يصبح وبذلؾ،. لمتقييـ الوحيد المعيار الآف تعتبر التي لمشاعر، الذاتية
 ىيكمة إعادة في مسيمًا بؿ التقميدية، الشعرية لمسمطة منتقدًا فقط ليس النثر، لقصيدة
 مجرد عمى يقتصر لا النثر قصيدة حوؿ الصكر خطاب الشعري. وتتضح لنا أفّ  الخطاب
 مف ليس جديدة، بطرؽ السمطة إنتاج يعيد نقدي خطاب ىو بؿ الفوضى، أو الشكؿ تمجيد
 اليامش مف تُستمد جديدة مراكز إنشاء خلاؿ مف بؿ السابقة، المركزية إلى العودة خلاؿ
      .ذاتو
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 قصيدة تجاه إيجابي نقدي موقؼ في مقاربتو لقصيدة النثر مف الصكر حاتـ ينطمؽ
 الشعريّة الأنماط عمى وتمردًا العربي، لمشعر التقميدية القيود مف انفلاتًا حيف اعتبرىا النثر،

وتقويضا لمنظاـ المغوي  الموروثة، لمحدود تجاوزًا النثر حسبو قصيدة تمثؿ المستقرة، إذ
 مثؿ التقميدية طرالأ مف المغة وتحرر والشعرية، الشكمية فوضاىا عف تعمف الكلاسيكي، حيث

 التي الشعرية الوظيفة لتحقيؽ الدلالي والتكثيؼ الشعرية الكثافة عمى معتمدة والقافية، الوزف
  ".جاىزة قوالب" أي إلى تحتاج لا

رباؾ لممألوؼ، وتأسيس  ىذه القصيدة في اعتقاده ىي فعؿ ىدـ لمثبات الشعري، وا 
مف انقلاب في بنية الشعر ذاتو. وىذا لمفوضى بوصفيا قيمة إبداعية، مف خلاؿ ما تحدثو 

التمرد عمى الأشكاؿ القديمة، يتضح في خلاؿ قراءة الصكر أفّ قصيدة النثر تمثؿ لحظة 
تحوؿ حاسمة في سيرورة التحديث الشعري، باعتبارىا لحظة اكتماؿ وتحرر مف قيود 

رية تتويجا لسمسمة من الخدشات عمى سطح البنى الشع» الماضي، كما صرح في قولو:
السائدة، وأعني بالخدشات محاولات التجديد الأولى، فالشعر المقطعي والشعر المنثور 
والشعر الحر وسواىا ليست إلا محاولات جزئية بإزاء ما اقترحتو قصيدة النثر من مفارقة 
لمصيغ السائدة. وقد كانت مقترحاتيا الإيقاعية بديلا للإيقاع الخارجي المحقق 

 خلاؿ مف الشكؿ ىذا عمى" الشرعية" مفيوـ لإضفاء المفيوـ يسعىوىو بيذا ، 1«بالعروض
الغربية، حيث استند في تفسيره لقصيدة النثر عمى آراء سوزاف برنار، إذ  الثقافية المرجعيات

 تطور مف تحدّ  كانت التي العروض قواعد مف وتحرر الشعرية، لمحرية ممارسة يعتبرىا
 . التقميدي العربي الشعر

 يرى حيث الشعرية، الصكر رؤية تشكيؿ في ممحوظًا تأثيرًا تُظير الغربية المرجعية ىذه
غير أفّ . الكلاسيكي النموذج عمى العربي الشعر لتمرد الطبيعية النتيجة ىي النثر قصيدة أفّ 
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ىذا الاستناد يظير تأثرا واضحا بالمعرفة الغربية، التي تعيد تشكيؿ مفيوـ الشعرية مف موقع 
الثقافية. فكؿ القيـ التي يسبغيا الصكر عمى قصيدة النثر )الفوضى، اليدـ، التمرد، الييمنة 

ولات حضارية الكثافة، الغنائية الحديثة(، إنما تنبع مف منظومة حداثية تشكمت في ظؿ تح
 خارج السياؽ العربي.

 دفاعو في ، فحتىلذلؾ نجده يستدعييا في خطابو بوصفيا مرجعا تأسيسيا لا غنى عنو
 مفاىيمو تؤطر التي الغربية الثقافية الييمنة يُسائؿ لا الصكر أفّ  نلاحظ النثر، قصيدة عف

 السمطة منطؽ نفس إنتاج إعادة يعكس مما أساسي، كمرجع عمييا يعتمد بؿ الشعرية،
وفي ذات السياؽ نلاحظ إصرار حاتـ الصكر عمى  تُستبدؿ. أف يجب أنيا يرى التي الثقافية

اسم جديد لنوع جديد، بما يصنع ىذا »تبرئة قصيدة النثر مف ادعاء الإلغاء، فقصيدة النثر
النوع لنفسو من جماليات ومفاىيم وقيم من خلال الإنتاج وتنوعو وتراكمو عبر الزمن، 

دون ذلك، ولا تدعي  ومن خلال خبرات وتجارب متنوعة وبما فيو من جيد أو ما ىو
إلا أفّ ىذا الاعتراؼ يتناقض مع الحدة  ،1«قصيدة النثر أنيا ستمغي غيرىا من أنوع الشعر

الإقصائية التي يمارسيا خطاب الصكر تجاه الأشكاؿ السابقة، حيف وصفيا بالجزئية أو 
 ميتافيزيقا النظاـ.التقميدية أو الخاضعة ل

وبيذا، فإفّ خطاب حاتـ الصكر لا يمكف فصمو عف شروط إنتاجو الثقافية والمعرفية،  
 بيف النقدية الازدواجية مف نوع الصكر خطاب في وىنا ظير ولا عف سمطاتو الرمزية.

عادة التقميدية القيود مف بالتحرر الاحتفاء  واعية غير تكوف قد جديدة، معرفية سمطة إنتاج وا 
 ولكنيا التقميدية، تتجاوز جديدة شعرية معايير تشكيؿ في تُسيـ لكنيا كثيرة، أحياف في

 . النياية في غربي ىو بما تُستبدؿ
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 اليدـ في تتمثؿ جوىرية مرتكزات عمى الصكر، حاتـ منظور في النثر، قصيدة تقوـ 
. التقميدي الشعري النموذج عمى التمرد مف نوعًا تستبطف مفاىيـ وىي والتجديد، والتجاوز
 الشعر أساليب عمى نقدي فعؿ رد باعتبارىا إلييا تنُظر السياؽ، ىذا في النثر، قصيدة

 ومف. والقافية الوزف مثؿ التقميدية الشعرية الأشكاؿ فرضتيا التي لمقيود ورفضًا الكلاسيكي،
 والابتكار، لمتجريب مفتوحًا فضاء الصكر عند الشعر يصبح النقدية، الممارسات ىذه خلاؿ

 القوالب عف بعيدًا الحرية، مف قدر بأقصى الإنسانية التجربة عف بالتعبير لمشاعر يسمح إذ
قبل أي شيء. »قصيدة النثر ف .طويمة لعقود الشعري الإبداع إمكانيات قيدت التي الصارمة

ذات وحدة مغمقة. ىي دائرة أو شبو دائرة. لا خط مستقيم، ىي مجموعة علائق تنتظم في 
وبناء تركيبي موحد، منتظم الأجزاء، متوازن.. ىي شعر خاص شبكة ذات تقنية محددة 

 .1«يستخدم النثر لغايات شعرية خالصة

 التنظير في دعائمو استقى الذي أدونيس قراءة الصكر يعيد التصور، ىذا خلاؿ ومف
 يعد إذ. الحديث الشعر مفيوـ تطور في الأخير دور ليبرز برنار، سوزاف مف النثر لقصيدة
 فرضتيا التي الصارمة القيود مف العربي الشعر بتحرير نادوا الذيف النقاد أبرز مف أدونيس
 حيث الشعري، لمتعبير أوسع إمكانيات أماـ الباب وفتحوا التقميدي، والعروض الوزف سمطة
 توافقًا وأكثر مرونة أكثر أشكاؿ إلى ويمجأ التقميدية القوالب يتجاوز أف يمكف الشعر أفّ  يرى
 والثقافية. الفكرية التحولات مع

 يحددىا حيث مبدع، بشكؿ" النثر" لمفيوـ توظيؼ بمثابة النثر قصيدة أدونيس فيعتبر 
 أف لمشاعر يتيح بؿ العروضية، للأشعار التقميدية بالحدود يمتزـ لا الذي الكتابة مف كنوع
ىي »قولو:  في يتضح ما وىو ومرونة، انسيابية أكثر بشكؿ البشرية التجربة جوىر يمتقط
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 ويستند .1«تبنى تبرير النثر ويبني كالقصيدة تماثلات عمى مستوى الجممة بإيجازنص 
 أكثر المفاىيـ في ثورة تمثؿ النثر قصيدة أفّ  يرى أدونيسي تصور إلى الصكر في ىذا الطرح

 في الشعر اختزلت التي التقميدية" الشعر ميتافيزيقا" عمى تمرد حركة فيي شكميًا، تجريبًا منيا
 .والقافية الوزف قيود مف التحرر إلى داعية الشكمية، القوالب

 حيث نفسيا، المغة في الكامف بالإيقاع بؿ بالوزف تتحقؽ لا الشعرية أفّ  الصكر يعتقد
 النثر قصيدة تصبح بيذا،. الصارـ النحوي النظاـ خارج والجمالية الدلالية طاقاتيا تنفجر
 والفكرية الثقافية التحولات لتواكب الشعرية المغة تشكيؿ وتعيد التجريب عمى انفتاحًا أكثر

 عبر الداخمي تحولو بؿ الظاىري، شكمو ليس شعرًا النثر يجعؿ ما أفّ  يؤكد فيو المعاصرة،
 المغة، لبنية" الواعي "الاختراؽ يُشبو ما النثر قصيدة في حيث يرى. والتخييؿ والإيجاز الكثافة

 الكممات بيف المألوفة العلاقات خمخمة مف الجمالية ميابتو يحمؿ شعريًا نصًا يُنتج بما
  .والدلالات

 تبُنى مفتوحًا فضاءً  ليصبح نفسو، الشعر مفيوـ تأويؿ الصكر يُعيد الأساس، ىذا وعمى
 عروض عمى لا الجممة، في داخمية تشاكلات وعمى لغوية، تماثلات عمى القصيدة فيو

" دائرة" النثر قصيدة بأفّ  أدونيس عف اقتباسو في يظير ما وىو تقميدية، موسيقى أو منظوـ
 تمامًا تذوب لا قصيدة يجعميا مما موحد، تركيبي وبناء محددة تقنية ذات" علائؽ مجموعة"و
 تحميؿ في أعمؽ بعدًا المفاىيـ ىذه وتأخذ .الخاصة الجمالية شرعيتيا تؤسس بؿ النثر، في

ىي الإمكان المغوي الجديد، بما ىي » النثر قصيدة بأفّ  حيف تبنى اعتراؼ العباس، الصكر
شكل من أشكال التعبير، ولأنيا أيضا معنية لا بمجاوزة الطرازات القديمة، بل تخطييا 
لتكون مرجعية مضادة، أو ىذا ما توحي بو ممارساتيا الانقلابية ذات السمة الاجتماعية 

أقرب إلى أن تكون  -ةكمغ-الشمولية، الموسومة ببصمة سسيولوجية مغايرة، بمعنى أنيا
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محلا اجتماعيا...وعمى ذلك يكتسب ميابتو الجمالية، أي من الاختراق الواعي لمؤسسات 
المغة النحوية والمفظية بالمغة ذاتيا، دون تخوين الكممة لمعناىا أو العبث بإمكاناتيا 

 .1«الرمزية والدلالية

 الأشكاؿ تقويض مجرد تتجاوز الصكر، حاتـ منظور خلاؿ مف النثر، قصيدة إفّ 
 ىذه تقتصر لا إذ. ومختمفة نقيضة شعرية مرجعية تأسيس إلى لتنتقؿ القديمة، الشعرية
 إنتاج إلى أيضًا تسعى بؿ التقميدية، الأشكاؿ فرضتو الذي القديـ المركز نفي عمى القصيدة
 التي والفكرية الثقافية المفاىيـ مف أوسع أفؽ عمى ينفتح مركز وىو ومضاد، جديد مركز
 .والمغة والذات المجتمع تشمؿ

 ىي بؿ شعري، تطور مجرد مف أكثر باعتبارىا النثر لقصيدة الصكر رؤية فيـ ويمكف
 لمكتابة جديد مفيوـ إنشاء خلاؿ مف الشعرية القوى موازيف تغيير إلى يرمي نقدي ثقافي فعؿ

رنينيا في لقد ظمت قصيدة النثر كما ىو »الشعرية، ويعزز حاتـ الصكر اعتقاده بقولو: 
الذاكرة: شعرا بنثر ونثرا بشعر، لا فرق. لا تبالي قصيدة النثر بتناقضاتيا التي تبدأ باسميا 

ومفيوم الشعر كما وقر واستقر في  الممتبس الجامع لممتضادات في الشعرية العربية،
 التلاعب في تتردد لا القصيدة ىذه أفّ  الصكر يؤكد حيث، 2«التداول والكتابة الشعرية معا

 إلى تسعى لا الشعرية، فيي ىويتيا مف كجزء التناقض ىذا تتبنى بؿ الداخمية، بتناقضاتيا
  .وتعززىا الإشكالية ىذه تتبنى بؿ والشعر، النثر إشكالية عمى المترتبة لمتناقضات حؿ إيجاد

 التناقضات مف نوع الصكر خطاب في يظير الشكمية، الثورة ىذه مف الرغـ عمى لكف
 إلى يستند نفسو الوقت في فإنو التقميد، عمى تمرد كأداة النثر قصيدة يتصور فبينما. المعرفية
 مما أدونيس، مثؿ عربية أو برنار سوزاف مثؿ غربية كانت سواء ثقافية، حداثية مرجعيات
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 مغرقة جوانبيا بعض في تكوف قد ثقافية، مركزية عمى تقوـ جديدة معرفية سمطة إنتاج يعيد
: مزدوج معرفي-جمالي كخطاب الصكر خطاب يظير الشكؿ، بيذا. الغربية النماذج في

 مرجعيات خلاؿ مف السمطة إنتاج يعيد نفسو الوقت وفي القديـ عمى التمرد إلى يميؿ
 .إنتاجو شروط وتحميؿ الخطاب ىذا تفكيؾ يستدعي مما معاصرة،

انطلاقا مف ىذه المرجعيات، يقدـ حاتـ الصكر تصورا لمقصيدة الحديثة يقوـ عمى 
 ىو ما كؿ مع إبستيمولوجية قطيعة الصكر حاتـ يعتبرىا تفكيؾ النموذج العروضي، لذلؾ

 قروف عبر رسّخ الذي الميتافيزيقي، الشعري السياؽ مف واعٍ  خروج مف تمثمو بما تقميدي،
 المعرفة في انكسارًا تمثّؿ القطيعة وىذه لمشعر، الوحيدة المعايير بوصفيا والقافية الوزف سمطة

 شرعيتيا مساءلة وتعيد الكلاسيكية، القصيدة فرضتيا التي الإقصائية الحدود تفضح الشعرية،
 . التاريخية

 شعري خطاب تأسيس إلى –الصكر تصوّر في– النثر قصيدة تسعى المنظور، ىذا مف
 إلى وحوّلتو الشاعر حجّمت التي الأيديولوجيا ومف المغمقة، الأنساؽ مف تحرره يعمف جديد،
موروثة، ويستند في ىذا عمى ما أقره صلاح فضؿ، إذ يعتبر قصيدة  لنماذج مستيمؾ مجرّد
أحد التنويعات البارزة في الحداثة الشعرية، في محاولة لمتعرف عمى استراتيجيتيا » النثر

عنيا جانب النفي والتحطيم فحسب؛ إذ إنيا وىي تحاول في جانبيا الإيجابي بعد أن شاع 
بيذا المفيوـ  ،1«إلغاء الشكل القديم لمقصيدة العروضية لابد أن تقترح ليا شكلا جديدا

حداث المعاصر، لمشعر جديد مفيوـ سعت قصيدة النثر إلى تشييد  بخمخمة أنساقو، في ىزّة وا 
 وكسر المغوي، الطغياف نسؼ عمى اشتغميا خلاؿالجمالية، مف  أسسو وقمب التقميدية، قواعده
 القصيدة لنموذج التراتبي متعاليًا والاجترار مغمقًا نسقًا كرّس الذي الشعر، عمود مركزية
الشعري، فقصيدة النثر لا تسعى لإلغاء النص التراثي عمى  التعبير إمكانات مف حد   التراثية،
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القالب المختار من خلال »مبدأ  عبر الشعرية، لمكتابة بناء وجو الخصوص بؿ تسعى لإعادة
  .1«نفي القالب المرفوض

والخروج  العربية، القصيدة لازـ الذي الثقافي الركود تجاوز إلى الصكر حاتـ لذا يدعو
المغايرة باعتبارىا خروجا  أفؽ عمى والانفتاح معياريتو، مف والتممص القديـ الشعر محاكاة مف

 معيّنة خارجية وموسيقى قاسية نماذج فرض العربي حسب رأيو، فالشعر عف النسؽ المغمؽ.
 والركوف لمشعر، وحيدًا مقياسًا بوصفو الوزف ىيمنة أبرزىا لعؿ متعددة، أزمات في يقع جعمتو
 أفّ  العربية الذائقة في استقرّ  فقد. ثابتة معيارية مرجعيات باعتبارىا الشعرية البحور إلى

بالمعنى المطيف، الحمو المفظ، التام البيان، »تميّزت  المقفّى، الموزوف الكلاـ ىي القصيدة
المعتدل الوزن مازج الروح، ولاءم الفيم، وكان أنفذ من نفت السحر، وأخفى دبيبا من 

 ىذه يستوفي ما عمى الشعر مفيوـ مف ىذا قَصْرُ  وجرى ،2«الرقى، وأشد إطرابا من الغناء
الشعر، بحيث تعيد السمطة إنتاج ذاتيا، التي  خارج ذلؾ دوف ما وظؿّ  الشكمية، الشروط

 تمسؾ بتصوراتيا الجامدة عف الشعر وتستبعد كؿ ما يتجاوزىا. 

عف رفضو للانكباب عمى التراث، برفض تكرار ما ىو مألوؼ وقد عبر الصكر 
 يطرحو ما إلى تحميمو في وتجاوز الانحسار داخؿ الأشكاؿ الشعرية التقميدية، ويستند الصكر

ظاىرة »لمشعر العربي المعاصر لما أسماه،  عنو نقده  ينقؿ حيث الحداثة، بياف في أدونيس
أي -أي انشداده لمماضي والقوالب المنمطة والمستقرة، وكذلك ما يسميو التمغرب-التألسف

 بيف الصراع ىذا ظؿ وفي، 3«الانطلاق من الإحساس بتفوق الغرب والاستلاب إزاء منجزه
 الثقافية الأزمة رحـ مف نشأت النثر قصيدة أفّ  الصكر يرى التجديد، في والرغبة الموروث

 ومتمردة والمعنى، والمفظ والقافية كالوزف التقميدية القصيدة مقدسات مف العربية معمنة انفلاتيا
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 تمثّؿ يجعميا بما واللاالتزاـ، والتحرر اللّاتمركز نحو متجية الشعري، العمود شروط عمى
"الانسلاخ" الأول الذي ىو »إذ ينشأ  .الأنموذج سمطة مف وجمالي معرفي انفلات لحظة

"انكسار" في معمار الشعر كما توافد عمى الذائقة العربية من سلالة القرون 
المواضى...وستكون الشعرية شعرية مناقضة: تبحث عما يغاير المنتظر المألوف من 

"الانسلاخ" الثاني محدثا الانكسار حيث تدرك سمفا أنّ المنتظر المألوف سيغيب، ثم سينشأ 
 لرؤية وفقًا النثر، قصيدة فتقوـ، 1«الكبير في معمار الشعر، وذلك مع القصيدة الجديدة

 لا فيي. الدلالي والتكثيؼ المغوية بالكثافة يتسـ جديد شعري خطاب بناء عمى الصكر، حاتـ
 المعاصر، الإنساف قضايا معالجة إلى تسعى بؿ التقميدية، المعاني إبلاغ عمى تقتصر
 . متغير عالـ في الإنساف ىذا منيا يعاني التي والثقافية الوجودية الأزمات وتواجو

 تحوؿ إلى لتدعوا التقميدي، الشعر وأساطير التراثية الميتافيزيقا تتجاوز القصيدة ىذه
دلالة قصيدة »قصيدة النثر وجمالياتو، ويؤكد حاتـ الصكر أفّ  الشعري النص بنية في جذري

أولا، لا تعبأ بمفردات المعاني أو جزئياتيا. بل تبني ىيكميا عمى البؤرة المولدة لمنص، 
وتتوزع عنو إلى أطراف النص وسطحو تمك الدلالات التي ستتوزع وتأخذ أشكالا 

 مف النثر قصيدة خصائص تحديد عمى يقتصر لا الصكر حاتـ وبالتالي فإفّ  .2«مختمفة
 نقدية رؤية يتبنى حيف ذلؾ مف أبعد إلى يذىب بؿ البنيوي، يمياوتنظ دلالتيا تكثيؼ حيث
 . التقميدية القصيدة تجاه

 بؿ القديمة، الأشكاؿ عمى التمرد عمى تقتصر لا الجديدة القصيدة ىذه أفّ  يرى فيو
 المعنى سكونية يتجاوز أف لو يتيح نحو عمى الأدبي النص بتشكيؿ جديد وعي عف تعبر إنّيا

 الشعرية الأشكاؿ فرضتيا التي المعرفية القيود لتحطيـ أداة النثر قصيدة فتصبح. التقميدي
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 نفسيا المغة وتحرير والعروضي، البلاغي النظاـ مف التحرر إلى مف خلاؿ دعوتيا التقميدية،
 .الأبعاد والمتعدد المعقد الواقع عف تعبّر وسيمة إلى وتحويميا المألوفة سياقاتيا مف

 الشعرية القوالب عمى جذريًا تمردًا بوصفيا النثر لقصيدة تصوره الصكر حاتـ يؤسس
 في عميقة لتحوّلات تجمّيًا فييا يرى إذ والفردانية، الأحادية سمطة مف وانعتاقًا الجاىزة،
 بحسب تتأسس، بؿ التجديد، في بسيطة رغبة مف تنبع لا فيي. الحديثة العربية الشعرية
فيي شكل الشعر الحديث ذي الطموحات الميتافيزيقية، » ميتافيزيقية، طموحات عمى تعبيره،

وبعض الإخفاقات  -أحيانا–ومن ىذه الطموحات ستأتييا حيويتيا واندفاعاتيا المجنونة 
 بؿ فنيًا، شكلاً  النثر باعتبارىا قصيدة بتوصيؼ يكتفي لا والصكر بيذا ،1«وعظمتيا -أحيانا
  والحر. المقطعي كالشعر سبقتيا محاولات وعبر نفسو، الشعر داخؿ مف تحوّليا يتتبع

 فقصيدة فقط؛ لغويًا لا بنيويًا تداخلاً  بوصفو والنثر الشعر تداخؿ عمى الصكر يؤكد
 مف شعريًا تتكثؼ بؿ واسترسالو، سرديتو النثر مف بالاقتراض تكتفي لا يرى، كما النثر،
 حمـ" بأسطورة استعانتو ولعؿ. التخييؿ مع وتماىييا المغوية وكثافتيا التصويري عمقيا خلاؿ
 شعر أـ شعراً، صار نثر أىي: الشكؿ ليذا المرتبكة الوجودية رؤيتو يعكس الصينية" الفراشة
وصفتيا في أحد كتبي مستعيرا الأسطورة الصينية التي تحكي »حيث يقوؿ: . نثراً؟ صار

حممت بأنيا  عن امرأة رأت نفسيا في الحمم فراشة، فمم تعد تدري بعد يقظتيا أىي فراشة
امرأة، أم أنيا امرأة حممت بأنيا فراشة؟ وىكذا صار لولادة قصيدة النثر ىذا المغز أيضا فمم 

 .2«يعد أحد يدري أىي نثر صار شعرا، أم شعر صار نثرا

 قصيدة تثيره الذي الارتباؾ لإظيار وسيمة الأسطوري التشبيو مف الصكر حيث يتخذ 
 شعر أـ شعرًا، أصبح نثر ىي ىؿ: قائمًا السؤاؿ المألوفة، فيظؿ الأدبية الأنواع بيف النثر
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 قصيدة تحمميا التي المستمرة التناقضات تمؾ جوىره في يعكس المغز ىذا نثر؟ إلى تحوؿ
 الأخرى. الأجناس مع ومتداخؿ مستقؿ أدبي كنوع ىويتيا بيف النثر

وقصيدة النثر حسب الصكر تنتمي إلى منطقة صراع دائمة مع مفاىيـ اليوية الشعرية 
باعتبارىا نصا مضادا لمتراث، ومف خلاؿ ىذا يتضح أفّ حاتـ الصكر ينحاز لقصيدة النثر، 

قصيدة قراءة تخاطب عبر الجسد الورقي عمني القارئ لا أذنيو، »خاصة عند اعترافو بأنيا 
كتابية لا الشفاىية، وىذا يرتب مزايا كثيرة، منيا: استثمار سطح وىي تخاطب معرفتو ال

الورقة لمتوصيل دون الإلحاح عمى الوسائل الشفاىية بالقافية والوزن والصيغ أو القوالب 
 ىي الصكر، حاتـ نظر في النثر، قصيدة أفّ  كيؼ يعكس التصور ىذا. 1«المغوية الشفاىية

. التعبير في جديدة طريقة عف ويبحث التقميد حدود يتخطى الذي الأدب أنواع مف نوع
 إلى مباشرة تتوجو بؿ والوزف، القافية مثؿ لمشعر، القديمة بالقوانيف تمتزـ لا النثر فقصيدة
 حسية تجربة القراءة يجعؿ مما الورقة، عمى لمكممات المرئية الصورة خلاؿ مف القارئ

 والقراءة بالنظر ارتباطًا أكثر تكوف والقارئ النص بيف العلاقة أفّ  يعني ىذا. مختمفة ومعرفية
 السياؽ، ىذا في. التقميدي الشعر في عمييا المتعارؼ الصوتية الأنماط عف بعيدًا اليادئة،
 بوسائؿ الشعر تحدد كانت التي السابقة الأنماط عمى التمرد مف نوعًا النثر قصيدة تعتبر
 بعيدًا المعنى، خمؽ في وأوسع أعمؽ مشاركة إلى القارئ تدعو فإنيا وبالتالي محدودة، أدائية
 .الشفاىي والتجويد الصوت في تحكمًا تتطمب كانت التي التقميدية الشعرية السرديات عف

يتجمى موقؼ حاتـ الصكر مف قصيدة النثر مف خلاؿ تفكيكو لجذر المفيوـ الشعري 
إبستيمولوجية  مع كؿ ما ىو الموروث، فيو لا يعتبرىا مجرد تحوؿ شكمي إنما ىي قطيعة 

تقميدي، ولعؿ تفكيؾ الصكر لمفاىيـ كثيرة كالوزف، الشعرية، الإيقاع، الكتابة، يعبر بشكؿ 
غير مباشر تبنيو لمتفكيؾ الدريدي ولمجنيالوجيا الفوكوية مف خلاؿ حفره وتفكيكو وتتبعو 
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 لحوار المجاؿ يفتح ماك العربي، الشعر تحوّؿ لفيـ مفاتيح إلى لأصوؿ قصيدة النثر وتحويميا
حجازي، إذ يقوؿ  المعطي عبد أحمد رأي مثؿ بآراء مستعينًا النثر، قصيدة تمقّي حوؿ مفتوح

يصف الشاعر أحمد عبد المعطي حجازي قصيدة النثر بأنيا القصيدة الخرساء »الصكر: 
وبذا يبعد سواىا من الأشكال عن دائرة الخرس فتنجو من تشخيصو  -حصرا وتحديدا–

المنظومات المجترة الفارغة، وذلك يثير الكثير من دواعي الحوار، ويفتح شيية القول حتى 
يقاعاتيا وما يتصل بتمقييا خاصة  .1«ثانية حول شعرية قصيدة النثر وا 

 العربية، القصيدة مع جذرية قطيعة أو عبثيًا تمردًا ليست قصيدة النثر وبالتالي فإفّ 
نما  المألوؼ وتجاوز التقميدية، الحواجز وكسر العصر، تحولات لمواكبة جادّة محاولة ىي وا 

فالتمرد لا يكون في العرض والشكل، بل في » الكلاسيكية، الشعرية المغة بنية في الأحادي
الجوىر والكنو أو لا يكون، والمتمرد الحقيقي، حين يستيدف المغة والطريقة، يستيدف 

تخذه ىذه القصيدة ذاتيا. فيو يقسو عمى اكتشاف الألفاظ والمبنى المطمق الذي يجب أن ت
الشيء لا لإزالتو، بل لتمجيده...فكل قصيدة ناجحة لا تكون إضافة عمى التراث الشعري 

 كاف ما اختراؽ إلى تسعى قصيدة النثر لذا، 2«فقط، بل تغيير لغوي وشعري ليذا التراث
 في سواء المعروؼ الشعري النوع وتجاوز الخميمية، والأوزاف الإيقاعية الأبنية وانتياؾ سائدًا،

 عف وبحثيا المألوفة، الأدبية للأنواع تخطييا عبر الحر، الشعر في أو التقميدية القصيدة
 المتحرر. لشكميا يتسع قالب

 العربي أو مجرد قطيعة سطحية، الشعري التراث عمى خروجًا ليست أنيا الصكر فيرى 
والتجديد، ومحاولة لتأسيس شعرية الانفلات عبر  التحوؿ أشكاؿ مف شكؿ في لو امتدادٌ  بؿ

 الشكؿ، تجاوز في تكمف لا –نظره في– الحقيقية فالقطيعة تفكيؾ التراتبية والتنغيـ النمطي،
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 لجعميا شرطًا الواقع لتحولات المغة مجاراة تصبح لذا العصر، متغيرات إزاء الجمود في بؿ
 وديناميكية. حيوية أكثر

 يولاتيا في السياق العربنشأة قصيدة النثر وتح -3

 تمظيُرًا بوصفيا عشر التاسع القرف مف الأوؿ النصؼ في النثر قصيدة ظيرت
 عف كتعبير بؿ فحسب، شكميًا تطورًا باعتبارىا لا العربي، الشعر بنية في عميقة لتحولات
 ولعؿ ىذه الشعر، عمى تقميديةً  شرعيةً  فرضت التي المؤسس القوؿ أنماط مع خطابي صراع
 النوع سمطة عمى معرفي تمرد لحظة إلى بؿ بريئة، ميلاد لحظة إلى لا تعود النشأة

الغرب، حيث عممت ما  عمى الحضاري الانفتاح التاريخية، بمساىمة ومؤسساتو العروضي
 انعكست حيث الأدبية، الكتابة مرجعيات زعزعة في بعد الحداثة باستمالة دعائميا مف الغرب

 قصيدة أفّ  الصكر حاتـ بيّف وقد. الشعر ومنيا الأجناس، جميع عمى الأوروبية الحداثة آثار
، 1«شكلا ذرويا ونتيجة حتمية أو متوقعة لذلك الوجود في سمسمة المتغيرات» جاءت النثر
 والتجديد، التقميد بيف لمصراع مجالًا  أصبح بؿ جمالية، ممارسة مجرد يعد لـ الشعر لكوف
 التعبيري. والانفلات الشكمي الانضباط بيف

 حدث ما في رأى الذي الخاؿ ليػوسؼ استدعائو خلاؿ مف التوجو ىذا الصكر يؤكد
 جميعًا لكنيا ،(الجديد الحديث، الحر،) متعددة بتسميات عُرفت" ثورية شعرية حركة نشوء"

فالشعر المقطعي »، 2المعاصر الشعر نقد في الجدؿ مركز بوصفو الحداثة محور عمى تتكئ
والشعر الحر وسواىا ليست إلا محاولات جزئية بإزاء ما اقترحتو قصيدة والشعر المنثور 

 إلا النثر قصيدة إلى النظر يمكف مف خلاؿ ىذا لا ،3«النثر من مفارقة لمصيغ السائدة
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 وانفمتت العروضي الإيقاعي خمخمت النظاـ التقميدية، الشعرية السمطة لبُنى تفكيكًا باعتبارىا
 والموسيقى الوزف قلاع داخؿ الشعرية المخيمة كبّؿ الذي الميتافيزيقي التاريخ قبضة مف

 الخارجية. 

 بخطاب المسدي الذي وصفيا السلاـ يتبنى حاتـ الصكر في ىذا السياؽ آراء عبد
 المضموف، في أو الشكؿ في سواء مكرسة مرجعية كؿ عمى يتمرد الذي الخطاب الإنكار،

" الشعري البيت" مع تضاد في تحرّكت فقد أدبيًا، شكلًا  تكوف أف قبؿ معرفيًا فعلا يجعميا مما
 الصكر يسميو ما تأسيس في وأسيمت العربية، الثقافة في الشعرية لمشرعية مركزًا باعتباره

وبيذا يعترؼ  اليامش. مف بؿ المركز مف تنبثؽ لا جديدة شعرية عف البحث أي ،"المغايرة"بػ
 احتكاؾ مف تمخّض معرفيًا إنتاجًا بؿ انحرافًا، أو طفرة تكف لـ النثر حاتـ الصكر بأفّ قصيدة

 الصكر، ومنيـ والنقاد، الشعراء رغبة ومف العربي، الثقافي بالواقع الغربية الحداثة خطابات
مؤسساتية،  أو تراثية أو عروضية كانت سواء ضابطة، سمطة كؿ مف الشعر تحرير في
العشرية تتمثل في التبدل الطارئ عمى العمود فالنتيجة الطبيعة لقانون تطور الذائقة »

وىذا ما يجعؿ مف قصيدة  ،1«الفقري لماىية الشعر كما أطرد في أحاسيس الثقافة العربية
النثر محاولة جادة في تحرير الشعر مف قبضة التاريخ الميتافيزيقي العربي والأوزاف النسقية. 

مساريف متوازييف، أوليما الترجمة ثـ  ويشير حاتـ الصكر في تتبعو لنشأة قصيدة النثر إلى
 التراث.

 الترجمة:-3-1

لقد كاف لمترجمة دور بارز وأىمية كبيرة في ظيور قصيدة النثر في السياؽ العربي 
حينما نقمت تجارب قصيدة النثر مف الثقافة الغربية إلى الثقافة العربية، إذ ساىمت الترجمة 

قويض مسممات عمود الشعر العربي المتمثمة في في خمخمة نسؽ الشعر العربي التقميدي، وت
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الوزف والقافية، حينما نقمت تجارب قصيدة النثرية في الثقافة الغربية إلى الثقافة العربية، 
نقاد الشعر »ويستند حاتـ الصكر في ىذا عمى ما أقره صلاح الفضؿ حيف أشار إلى أفّ 

خصوصا قد أوضحت لمشعراء أنّ الفرنسي مثلا يرون أنّ الترجمة في القرن التاسع عشر 
القافية والوزن ليسا كل شيء في القصيدة، وأنّ اختيار الموضوع والغنائية والصور وبناء 
القصيدة، وكان يسميو "بو" "وحدة الانطباع" ىي عناصر قادرة عمى إثارة الصدمة الشعرية 

حيث مثمت  فقد أتاحت الترجمة حسب الصكر تحولا جذريا في الشعر العربي،، 1«الخفية
سمطة المغايرة عندما نقمت تجارب الحداثة الغربية إلى الوسط العربي، واقترحت تغيير الشكؿ 
الشعري واحلاؿ السطر مكانا لمبيت الشعري الموزوف، بالثورة عمى الشكؿ الشعري عموما 

قافية، ودعوتيا لتوسيع دائرة الشعر والتخمي عف التقاليد السائدة والمبادئ الراسخة والوزف وال
 عممت الترجمة في اتجاىين:»إذ 

 أوليما: ترجمة النصوص الإبداعية، وبخاصة نصوص بودلير، ومالاراميو وغيرىم.-

وثانييما: ترجمة الأثر الأدبي المصاحب لقصيدة النثر، وما استتبع ذلك من ترجمة -
لو كبير لممصطمح، وترجمة لمكتابات النقدية التي نشأت حول قصيدة النثر، وىو ما كان 

حيث أصبحت ، 2«الأثر في التوجو العربي، والوعي بيذا النوع من الأدب، وتحديد ملامحو
قصيدة النثر الوافدة مف الغرب شكلا مف أشكاؿ الكتابة الجديدة  تسممت إلى الثقافة العربية 
عبر الترجمة، إذ لـ تكف الترجمة مجرد وسيط لنقؿ قصيدة النثر مف الغرب إلى العرب، بؿ 

 إنيا أسيمت في زعزعة مركزية النموذج الشعري التقميدي.

يقر الصكر بأفّ قصيدة النثر ليست تأصيلا خالصا مف التراث، إنما ىي وليدة الصدمة 
المعرفية التي أحدثتيا الترجمة لمثقافة الغربية، ويتقاطع حاتـ الصكر في رأيو ىذا مع بوؿ 
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ىي مادة ومعطى، موجودة في التراث حيث »شاووؿ الذي أشار إلى أفّ قصيدة النثر، 
العربي فإنّ  التنظير ليذه القصيدة، جاء )عندما جاء في نياية الخمسينيات( من المعطى 
الغربي، ومن المادة الغربية، رغم أنّ النصوص الشعرية العربية كانت قد سبقت طويلا 

  .1«محاولات التنظير ليا

 كونيا رغـ النثر، قصيدة أفّ  ؼكي يكشؼ وشاووؿ الصكر لدى النقدي الوعي ىذا
 تأثيرات نتيجة كانت الحديثة ونظريتيا تطورىا أف إلا العربي، التراث في ما بشكؿ موجودة
 لمتراث محضًا نتاجًا يكف لـ النثر لقصيدة فالتنظير. الترجمة عبر دخمت التي الغربية الثقافة

 الشعرية المفاىيـ تشكيؿ إعادة في ساىمت التي الغربية بالتجربة محملاً  كاف بؿ العربي،
 إذ جديد، أفؽ فتح بمثابة كانت النثر قصيدة ولدت التي المعرفية الصدمة تمؾ. العربية
 معتمدة التقميدي، الإطار خارج لمتعبير مسبوقة غير إمكانيات العرب والشعراء لمكتاب أعطت
 .غربية مرجعية خلاؿ مف المتوارثة الشعر لمفاىيـ البنيوي التفكيؾ عمى

يعتبر حاتـ الصكر أطروحة سوزاف برنار مرجعا ميما في قصيدة النثر، مف حيث 
إحاطتيا بجوانب ىذا الشكؿ الشعري وتناوليا العديد مف النصوص لبودلير ورامبو ومالاراميو 
وغيرىـ، وقد كشفت عف مميزات قصيدة النثر واختلافيا عف القصيدة التقميدية والنثر الشعري 

قصيدة النثر من بودلير إلى الوقت الراىن التي كان ليا »: ودي، يقوؿ الصكروالشعر العم
أىمية بالغة بل وفاعمية كبيرة في الوسط العربي أكثر من تأثيره في الوسط الغربي يقول 

إلى  حاتم الصكر "منذ أن تمخصت أطروحة سوزان برنار الشييرة "قصيدة النثر من بودلير
، تمخيصا فجا وتبشيريا بواسطة جيل 1968، والمنشورة عام 1959أيامنا" المكتوبة عام 

الرواد في قصيدة النثر، وفي مجمة "شعر" تحديدا، لم تصل إلينا كتابات مترجمة مكرسة 
ليذا النوع الشعري المقمق والمثير لمجدال، حتى في حاضنتو الفرنسية، بدءا من المصطمح 
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لنوعية والخصائص النصية، فضلا عن جذور قصيدة النثر، وصلاتيا بالأنواع حتى المزايا ا
 يظير ىذا خلاؿ مف .1«الأخرى، وتناصاتيا الإجناسية، وما يثار حول إيقاعيا المتصور

 تكف لـ الترجمة إفّ  إذ لمشعر، التقميدي العربي التصور خمخمة في الترجمة دور الصكر حاتـ
 ومعرفية ثقافية آثار ليا كانت بؿ أخرى، إلى لغة مف النصوص نقمت لغوية عممية مجرد
 . العربي السياؽ في الشعر فيـ عمى عميقة

 بؿ الغربي، الأدب مف النثر لقصيدة الخارجي الشكؿ استيراد عمى تقتصر لـ فالترجمة
 تغيير في ساىمت كما العربي، الشعري الفيـ بنية في جوىري تحوؿ إحداث عمى عممت
والقافية، يقوؿ حاتـ  الوزف مثؿ صارمة شكمية معايير عمى تتأسس كانت التي النقدية الرؤى

كان لظيور الترجمة العربية أثر واضح سواء في الكتابة الشعرية ذاتيا، أو في »الصكر: 
. الجديدة الشعرية المعايير بناء عمى الترجمة تأثير يوضح ، مما2«الخطاب النقدي حوليا

 التقميدية، القيود مف العربي الشعر لتحرير كأداة النثر قصيدة ظيرت التحوؿ، ىذا خلاؿ فمف
. وطبيعتو الشعر ماىية تحدد كانت التي القديمة المفاىيـ مع فكري صراع في بذلؾ ودخمت
عادة ىدـ أداة الصكر، حاتـ قراءة في الترجمة، يجعؿ ما وىذا  ذاتو، الشعر لمفيوـ بناء وا 
 .الشعري لمنص جديدة نقدية رؤية تكويف في ساعد مما

 بؿ العربية، الثقافة إلى الغربية الأفكار لتمرير وسيمة فقط الترجمة تكف لـ وبذلؾ، 
 عمى ساعد مما الأخرى، الأدبية والشعوب التقميدي العربي الشعر بيف التشابؾ لفؾ أداة كانت
 وليدة وىو ما يبرر قوؿ الصكر بأنيا .الغربي والتراث العربية الذات بيف العلاقة تقييـ إعادة

 خمؽ في الترجمة تأثير يبيف الغربي. وىذا لمثقافة الترجمة أحدثتيا التي المعرفية الصدمة
  .الحديثة الغربية والنماذج التقميدي العربي الشعري النموذج بيف وثقافي معرفي تبايف
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في نقؿ كتاب سوزاف  يقر حاتـ الصكر في ىذا السياؽ، بجيود المترجـ زىير مغماس 
برنار وتتبع قصيدة النثر والتنظير ليا، إذ تطرؽ لشعريتيا والعناصر الجمالية التي تتبعيا 
ىذه القصيدة عمى مستوى النظـ والتأليؼ النصي، إضافة إلى جيوده في ترجمة بعض 

امبو المختارات الغربية المكتوبة في قصيدة النثر منيا ما ترجـ لبودلير وساف جوف بيرس ور 
ممحقات وضعيا مؤلف الكتاب لمتعريف »وماكس جاكوب وغيرىـ، فضلا عف ترجمتو 

الموجز بأعلام قصيدة النثر وأبرز نصوصيم اللافتة، إضافة إلى مكتبة موجزة لياوي 
قصيدة النثر وكذلك مراجع الدراسة التي لا تصف الكتب والدوريات فحسب، بل تعمق عمييا 

 نقؿ عمى فقط تقتصر لـ الترجمة أفّ  نجد الجيود، ىذه خلاؿ مف ،1«وتعطي آراء موجزة بيا
 ما العربي، الأدب في جديدة نقدية ثقافية بيئة خمؽ في محوريًا دورًا تمعب كانت بؿ الأفكار،

 .الحداثة آفاؽ نحو التقميدية حدود يتجاوز ومعرفيًا أدبيًا مشروعًا النثر قصيدة مف جعؿ

الدور الذي لعبتو مجمة شعر، والتي يعزى ليا ويسمط حاتـ الصكر الضوء عمى  
الفضؿ في التبشير بقصيدة النثر، مستفيدة مف الترجمة والتجريب، منفتحة عمى المرجعيات 
الغربية، إذ كاف أبرز منظرييا مف المتأثريف بأفكار سوزاف برنار، وقد كانت المجمة أشد 

والدعوة ليا، رغـ ما لاقتو مف نقد  المجلات تأثرا بترجمات قصيدة النثر، فباردت إلى طرحيا
حاد واتيامات بمحاولة تقويض البنية الشعرية التقميدية، ويلاحظ الصكر عمى أفّ المجمة لـ 
تكف متحيزة لنوع شعري معيف، بؿ نشرت قصائد موزونة وقصائد في الشعر الحر وفي 

 ح عمى تحولات الشعر.قصيدة النثر، بما يدؿ عمى موقفيا المنفت

الذي دافع عف الاختلاؼ والتجديد –اتـ الصكر في ذات السياؽ مع أدونيس ويذىب ح
إلى تجاوز الطرح التقميدي والتمرد عمى مركزيتو، دوف إنكار وجوده كجزء مف  -الشعري

يعد أدونيس من أوائل الميتمين بالتنظير لقصيدة النثر من خلال »موروث شعري، إذ 
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نشرىا في العدد الرابع عشر من مجمة "شعر" سنة  مقالتو الشييرة "في قصيدة النثر"، التي
 susan bernard، وأشار فييا إلى أنو اعتمد بشكل عمى كتاب سوزان برنار 1961

، إذ أسيمت تمك المقالة 1959قصيدة النثر من بودلير حتى الوقت الراىن الصادر سنة 
العضوية والمجانية  في تحديد المفاىيم النظرية الأساسية لقصيدة النثر، التي ىي الوحدة

 والمتماىي الواضح النقدي موقفو الصكر حاتـ يُظير ىذا، خلاؿ مف، 1«واللازمنية والكثافة
 لقصيدة تحميمو في فالصكر،. العربي لمشعر التقميدية الأشكاؿ لتجاوز أدونيس دعوة مع

 بما الكلاسيكية، الأشكاؿ فرضتيا التي التقميدية الشعرية السمطة تحدي في دورىا يبرز النثر،
 ىي بؿ جديدة، نوعية إضافة مجرد ليست القصيدة ىذه أفّ  ويؤكد والقافية، الوزف ذلؾ في

 مفاىيـ عمى الصكر يعتمد الإطار، ىذا في. الموروثة القيود تتجاوز جمالية لرؤية تجسيد
 شعر لخمؽ أداة ىي النثر قصيدة أفّ  كيؼ ويُظير الشييرة، مقالتو في طرحيا التي أدونيس
 أوسع تعبير إمكانيات لمشاعر ويتيح والمكاف، الزمف حدود تجاوز عمى قادر حرية، أكثر

 .وأعمؽ

 ميمًا دورًا كما لعبت العربي، الشعر في الحداثي الفكر نشر مجمة شعر في لقد ساىمت
 قيود تجاوز إلى تسعى أفكارًا المجمة فتبنت جديد، شعري كمفيوـ النثر قصيدة ترسيخ في

ىجر القافية والوزن تماما ومؤاخاة النثر والشعر معا في »دعت إلى التقميدي، حيث  الشعر
)قصيدة النثر( تعتمد إيقاعات لا مرئية أو محددة...فضلا عن نداءات المجمة وشعرائيا 
بشأن التمحور حول المغة، وىجر الموضوع والمعنى ونبذ الالتزام بالقضايا العامة... "كانت 

يين من جيل الستينات متأثرة بشعراء مجمة بتيارييا: الماغوطي المتمثل لدى روادىا العراق
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بالشعر )الحر( كما يحدده جبرا إبراىيم جبرا. وقصيدة النثر الفرنسية المرجع كما في أشعار 
 .1أنسي الحاج وأدونيس"

كما نجد أيضا مف أبرز شعراء المجموعة وكتابيا يوسؼ الخاؿ وتوفيؽ صابغ وشوقي  
أبو شقرا وعصاـ محفوظ وجبرا ابراىيـ جبرا ومحمد الماغوط وخالدة سعيد وفؤاد رفقة ورياض 

، وىي 2الريس ثـ ليكوف منيـ رغـ المحافظة عمى الكتابة بالشعر الحر شعراء مثؿ السياب "
مف القيود الموضوعية والفكرية التي كانت تحد مف إمكانات التعبير دعوة لتحرير الشعر 

 مف يتضح حيث العربية، النثر قصيدة لنشأة تنظيره في الصكر الموقؼ ىذا الشعري، ويعزز
 .السياؽ ىذا في الغربية الترجمة بتأثير العميؽ اىتمامو النقدي عممو خلاؿ

 كانت بؿ أخرى، إلى ثقافة مف نصوص لنقؿ وسيمة مجرد ليست لو بالنسبة فالترجمة
 القواعد إطار في العربي الشعر تحصر كانت التي السابقة الثقافية السمطة لتفكيؾ أداة

والقافية، فقد لاحظ الصكر ترويج مجمة شعر لأفكار سوزاف برنار في دعوتيا  لموزف التقميدية
قوانيف الشعر وتبني الشعر  لمتحرر مف سمطة البنية الشعرية لمقصيدة التقميدية والتمرد عمى

  .3«كانت أفكار برنار مجتزأة بترجمات سريعة وانتقائية في مجمة شعر»الحداثوي، إذ يقوؿ: 

 الثقافة في النثر قصيدة ترسيخ في المجمة دور مف الصكر حاتـ موقؼ فيـ ويمكننا
 ساعدت فإنيا التقميدي، لمشعر المجمة وجيتو الذي الحاد النقد مف الرغـ عمى. العربية الأدبية

 عبر جاءت التي للأفكار تبنييا خلاؿ مف خاصة التقميدية، سمطتو مف الشعر تحرير في
 إدخاؿ في فلا يمكف إنكار جيودىا برنار، سوزاف أفكار خصوصًا الغربي الأدب مف الترجمة
 يرى الصكر حاتـ إفّ  القوؿ يمكف وبالتالي،. العربية الأدبية الذائقة إلى النثر قصيدة مفيوـ
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 ثـ ومف التقميدية، الشعرية الأشكاؿ ىيمنة مف العربي الشعر لتحرير فاعمة أداة الترجمة في
 الثقافية المتغيرات مع تنسجـ التي الشعرية الكتابة مف جديدة أشكاؿ أماـ الطريؽ تمييد

 .العربي العالـ في والفكرية

 التراث: -3-2

حضورىا  إنكار يمكف لا أنّو إلا غربي، منجز النثر قصيدة يؤكد حاتـ الصكر عمى أفّ 
في المشيد الشعري العربي، إذ لـ تكف مجرد استنساخ بؿ حممت لمسة عربية خاصة ميزت 

جمالية  منحيا ما الكلاسيكي العربي الشعر روح مف استميمت فقد وشكمت خصوصيتيا،
يقاعية، إذ حافظوا عمى انت خاصة، كما أولاىا ظاـ إيقاعي يحقؽ الشعراء عناية لغوية وا 

الميتافيزيقي الذي فرضتو سمطة الوزف  وكسر الطابع الغنائية عبر طوؿ الجممة الشعري،
 القوالب الكلاسيكية، عف متخمية الشعري والنظـ التراتبية والقافية، ىكذا تجاوزت قصيدة النثر

 ليذه القصيدة،وبيف التقبؿ والرفض في الثقافة العربية . نثري حر عبر إيقاع شعريتيا لتحقؽ
 الحاج، أنسي مف كؿ شعر في نجده مثؿ جديدة، ما حققتو مف جماليات إنكار يمكف لا

 .نثرية قصائد كتابة في وأجادوا برعوا الذيف الشعراء مف وغيرىـ أدونيس الماغوط، محمد

 يرى أفّ  إذ جذور النثر الشعري العربي في التراث القديـ، إلى الصكر حاتـ وقد أشار
 كما تأثرت بالطروحات التراثي، النثر وكثافتيا مف بلاغتيا العربية استمدت النثر قصيدة
 الغرب، مما أتاح ليا التأسيس لوعي شعري جديد، و عمى نتيجة الانفتاح الحضاري الغربية

قد نيض الشعر العربي ببعث نسغ الروح العربية الأصمية فيو، فكان التراث الشعري »
انفتح عمى الشعرية الغربية، التي شكمت رافده الثاني. وجماع العربي رافده الأول. ثم 

في بناء وعي شعري عربي جديد يؤمن بأنّ التجديد في الشعر  -تدريجيا–الرافدين أسيم 
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 الغربية، كما يلاحظ الصكر، لـ يأت نتيجة تنظير ممنيج بالشعرية التأثر لكف ،1«سنة فنية
 القصيدة أدى إلى انتقاؿ ىذه ما بؿ بسبب المثاقفة السريعة والانبيار بمنجز الحداثة الغربية،

 فعمي ليا.  تنظير أو تأسيس دوف العربية الساحة إلى

 البياتي، الوىاب عبد كتبو نذكر ما ومف ىذه المحاولات الأولى في التجديد الشعري
 وغيرىـ جبراف خميؿ جبراف الحاج، أنسي الخاؿ، يوسؼ السياب، شاكر بدر الملائكة، نازؾ
تجارب شعرية حداثية فتحت الباب أماـ قصيدة النثر، ويستدؿ حاتـ الصكر  خاضوا ممف

ينقب في التراث  -كمثال–فراح أدونيس »بأدونيس كمثاؿ عمى ىذا الاتجاه، حيث يقوؿ: 
اعياتو، وذلك ما الصوفي خاصة؛ ليفيد في تجمياتو وفيوضو ما يربط قصيدة النثر بتد

حصل في تأصيل تجربة الشعر الحر، حين ذىب السياب ونازك الملائكة ونقاد التجربة 
التجديدية الأوائل لمبحث عن مميدات أو مناخات ونصوص توحي بأنيا أصل أو منبع 

 الأخيرة الشعرية التحولات عف دور ومف خلاؿ ىذا التتبع، يكشؼ الصكر ،2«لمشعر الحر
في  جامحة العربية، حيث ترافقت مع رغبة القصيدة عرفتيا التي الأسموبية والارتحالات

تراجع  مقابؿ الصارمة، والشعرية الفكرية التقاليد مف التحرر مف القواعد الصارمة والانعتاؽ
 التقميدية.              الأشكاؿ عمى في الإقباؿ

 الصدارة إلى برزت لقد شيدت قصيدة النثر صعودا واضحا مع أسماء كبيرة، حيث
 الارتباط فككت الشعرية، والحداثة المرجعيات بتبدّؿ آمنت النثر قصيدة في عربية كتابات
 الأدبية النظريات بقية شأف شأنو والتغير لمتبدؿ خاضع فالشعر التقميدي، بالمنجز الشعري
 أنسي ديب، أبو كماؿ السياب، شاكر بدر أدونيس،: ىؤلاء أبرز بيف مف وكاف. والنقدية

                                                           
عبد الرحماف دري، متقدـ الجابري: تمقي الشعر العربي المعاصر بيف شعرية النص وجماليات القراءة قراءة في قصيدة  1

ار" لبدر شاكر السياب، وقصيدة "الحصاد" ليوسؼ الخاؿ، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، جامعة الوادي، "رحؿ الني
 .4، ص2024، 1، العدد16المجمد

 .205صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: حمـ الفراشة،  2



الفصل الثاني الحداثة الشعرية وتيشيم النسق عند حاتم الصكر؛ أو في التأسيس المعرفي 
 والجمالي لقصيدة النثر 

 

159 
 

مشروعيتيا من الممارسة »النثر  قصيدة اكتسبت حيث وغيرىـ، صالح فخري الحاج،
الإبداعية أكثر من التنظير النقدي، بخاصة أنّ الذين تبوا مشروعيا ىم من الشعراء 

(، وأنسي 2116-1934(، ومحمد الماغوط )1931المعاصرين البارزين أمثال أدونيس )
آمنوا بفكرة "اللاشكل"، في إطار فمسفتيم القائمة  (...وغيرىم ممن2114-1937الحاج )

 .1«عمى أنّ الإبداع متحرر من الشكل المسبق ومن القوالب الجاىزة والإيديولوجيا

اكتسبت مشروعيتيا مف الممارسة الإبداعية أكثر  النثر قصيدة ويشير الصكر إلى أفّ 
إلى شكؿ مشبؽ، بؿ يتشكؿ مع مف التنظير، إذ تبنى شعراؤىا مفيوما حداثيا لمشعر لا يستند 

 يقوؿ التجربة والمغة، وقد برز ذلؾ مف خلاؿ تفتح قصيدة النثر عمى التجارب العالمية، حيث
حي  -بشكل–فالقصيدة النثرية العربية، بالرغم من إنجازاتيا الكبيرة، تفتحت » :الصكر

ومالارميو  عمى التجارب العالمية خصوصا الفرنسية، فكتاب ىذه القصيدة عرفوا بودلير
ولوتر يامون ورامبو وكموديل وبروتون وآلويار وآرتو وسان جون بيرس وبيار جان جوف 
يف بونفوا وصولا إلى جاك دوبان وأندريو دي بوشيو وبرنار نويل وآلن  وبيار ريقردي وا 
دوارد مونييو وىنري ميوشنيك...الخ، فتأثروا بيم سواء عبر الترجمات التي  فنستاين وا 

ما أثر في تكويف رؤيتيـ  ،2«ن أشعارىم إلى العربية أو عبر قراءات مباشرةتمت لجزء م
الشعرية. لكف ىذا التفاعؿ لـ يمغِ الحاجة إلى التأصيؿ العربي، فقد حاوؿ شعراء ونقاد البحث 
عف نسب عربي لقصيدة النثر، مستحضريف نثر المتصوفة كالنفري وابف عربي والحلاج، 

    ذا النوع الشعري. لتأكيد الجذور المحمية لي، 3وأبي حياف التوحيدي

إلى ما أورده محمد العباس حوؿ جذور النثر  في ىذا الطرح يستند حاتـ الصكرو 
برزت جيود نقدية كثيرة، تنصرف إلى حل أبيات »: يقوؿ إذ ،الشعري في التراث العربي

                                                           
 .11صمرجع سابؽ، عبد الرحماف دري، متقدـ الجابري: تمقي الشعر العربي المعاصر،  1
 .12صمرجع سابؽ، وؿ: مقدمة في قصيدة النثر العربية، بوؿ شاو  2
 .9صمصدر سابؽ حاتـ الصكر: الثمرة المحرمة،  3
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رجاع معانيو إلى النثر. فألف الثعالبي )المتوفي عام  ( كتابا دعاه )نثر ه429الشعر، وا 
النظم وحل العقد( كما تكمم العسكري قبل عن حل المنظوم، إذ كان النثر مستقل الأسموب 
والغرض والمعنى، ولابد لوجوده في الشعر من مبرر )اضطراري( بعبارة ابن طباطبا العموي 

كما يلاحظ حاتـ  ،1«الذي يوجب عمى الشاعر إذا اضطر إلى اقتصاص خبر في شعر
تتبعا جيميا يبدأ مف شعراء الستينيات الذيف نافحوا عف قصيدة النثر، إلى السبعينييف الصكر، 

الذيف رسخوىا، وصولا إلى الأصوات الجديدة التي طورت الشكؿ الشعري وتجاوزت الجدالات 
النقدية الخارجية، لتكمؿ مسيرة قصيدة النثر في اختراؽ الطابوىات، وفرض حضورىا في 

 .2اصرالمشيد العربي المع

وبالتالي يمكننا القوؿ أفّ موقؼ الصكر مف قصيدة النثر ونشأتيا يتجاوز الأحكاـ 
الجاىزة إلى مساءلة جذورىا وتحولاتيا المعرفية وتعدداتيا المرجعية، فيو لا يكتفي يتتبع 
التأثيرات الغربية، بؿ يستدعي مرجعيات عربية تراثية ساىمت بشكؿ كبير في التأصيؿ 

بوصفيا امتدادا لممارسات نصية قديمة وليس قطيعة مع التراث أو إنجازا لقصيدة النثر، 
غربيا بحتا، ويظير حاتـ الصكر بيذا، انحيازا واضحا لمشعر المعاصر وليذا الشكؿ الشعري 

 القادر عمى خرؽ القوالب النمطية وخمؽ شعرية النثر.

شكالية التجنيس   ثانيا: قصيدة النثر بين فوضى التسمية وا 

 التسمية واشكالية المصطمح:فوضى -1

تعد إشكالية المصطمح مف أبرز الإشكاليات التي تعرضت ليا قصيدة النثر، لاسيما  
في جمعيا بيف مفيوميف متضاديف: الشعر والنثر. فإذا جرى تصديؽ مصطمح "النثر 

                                                           
 .24ص مصدر سابؽ،  حاتـ الصكر: مرايا نرسيس، 1
 .40صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: الثمرة المحرمة،  2
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الشعري" واعتباره شعرا، فإفّ ذلؾ يزعزع مفيوـ الشعر العربي التقميدي، ويضعو في مواجية 
مع مصطمح يفتقد إلى حدود معرفية واضحة، كما يرى حاتـ الصكر، الذي يمح عمى ضرورة 
ضبط المصطمح حتى لا يحدث خمط أو تداخؿ. لذلؾ يشير الصكر إلى أفّ أوؿ مأزؽ وقعت 
فيو قصيدة النثر ىو تسميتيا نفسيا، فيي تسمية ممتبسة تجمع مع متناقضيف، مما يخمؽ 

لقد عني رواد »د شعر في النثر أو العكس. يقوؿ الصكر: تصرا مضملا عف إمكانية وجو 
كتابة قصيدة النثر بأمرين: الأول: بمبمة تسميتيا ومصطمحيا الممتبس جامعا النثر 

ورافضييا بنقضيا،  بالشعر، موىما بنثريتيا الخالصة قسيما لمشعر؛ ما أغرى مناوئييا
وأغرى المتحمسين من كتابيا بالنظر إلى شعريتيا وكأنيا ندٌّ لمشعر؛ فصار كل منثور 
قصيدة نثر. والثاني: يتصل برسّيا وامتدادىا عن جذر عربي؛ وكأنيا بشر لا بدّ لو من 

ويُظير الصكر مف خلاؿ ىذا أفّ  ،1«سلالة في مجتمع قبمي لا يرضى بو ىجينا أو لقيطا
دة النثر بوصفيا جنسا أدبيا ىجينا، واجيت رفضا مزدوجا: مف جية مناوئييا الذيف رأوا قصي

فييا خروجا عف المألوؼ، ومف جية بعض كتابيا الذي أسرفوا في نسبتيا إلى الشعر دوف 
 مراعاة لطبيعتيا النصية المختمفة.

النقدي وىذا الارتباؾ في التسمية، مف منظور الصكر، يتجذر في غياب التنظير  
العربي الجاد الذي يحدد اليوية المعرفية لمقصيدة، ويعود كذلؾ إلى طبيعة الوعي العربي 
الذي استقر عمى تعريؼ تقميدي لمشعر مقترف بالعروض والإيقاع، وقد وضح الصكر موقفو 

" إلى poème en prose"عندما اتفؽ مع ميشاؿ سندرا، في أفّ الترجمة الحرفية لمصطمح 
، ر"، كاف خطأ جسيما استقر مع الزمف، لكنو لا يعكس طبيعة ىذا النص الجديد"قصيدة النث

ف أنصفت في نقميا الحرفي لقصيدة النثر فإنيا ولاشؾ ستيمؿ الجانب  ذلؾ أفّ الترجمة وا 
الشكمي ليا، وىو نفس الحاؿ بالنسبة لترجمة الشعر كمو سواء مف العربية إلى لغة أخرى أو 

                                                           
 .205صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: حمـ الفراشة،  1
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يع الحفاظ عمى الشكؿ والمضموف معا، وربما ىذا ما يفسر فقداف العكس، فالترجمة لا تستط
ويدعـ حاتـ الصكر رأيو بما أقره يوسؼ الخاؿ الذي يرى أفّ ىذه القصيدة لمشكؿ الشعري، 

 أفقدت القصيدة الشكؿ الشعري. لنثرالترجمة الحرفية لمصطمح قصيدة ا

 الثقافي السياؽ داخؿ الممتبس تصوره في تكمف" النثر قصيدة" مصطمح فإشكالية
 عادة القصيدة تعبر فبينما. متناقض بشكؿ والنثر الشعر مفيوـ فيو يتداخؿ حيث العربي،

 لا التي الحرة الكتابة حقؿ إلى النثر ينتمي والإيقاع، بالوزف ترتبط صارمة شعرية تقنيات عف
 ىذا توافؽ عدـ نتيجة تمثيمو يُساء العربية، إلى المصطمح يُترجـ وعندما. القيود تمؾ تحكميا

 ىذيف بيف يميز الذي العربي الأدبي لمتراث والفكرية الثقافية الخصائص مع التصنيؼ
 . بوضوح النوعيف

 يخمؽ المصطمح في الحاصؿ التناقض ىذا أفّ  إلى الصكر حاتـ يشير السياؽ، ىذا في
 النثر بيف تدمج" النثر قصيدة" أفّ  يبدو إذ الأدبي، الشكؿ ىذا ماىية تحديد في فوضى
لاحظ الغربيون : »المفاىيـ، كما يقوؿ الصكر مستوى عمى منطقية غير بطريقة والشعر

أنفسيم كما لوحظ في النقد العربي أنّ مصطمح القصيدة النثرية المترجم عربيا "قصيدة 
النثر" قد اشتمل عمى خطأ جسيم لكنو شاع واستقر، رغم أنو مقمق وغير دقيق وتراجع 

سيم؛ لأنو قائم عمى اتحاد المتناقضات كما يتصورىا الممتقي، وذلك لا عنو مجترحوه أنف
يعني يعكس حقيقة الكتابة الشعرية الحديثة التي انضوت تحت ىذا التصنيف؛ بل تستثمر 
ما في النثر من استرسال وطلاقة وسعة لتجد فيو ما ىو شعري، فيكون المجيء إلى النثر 

 .1«جيامن منطقة الشعر والجذب إلييا لا خار 
ويشير حاتـ الصكر، إلى أفّ الترجمة الحرفية لقصيدة النثر لـ تتمكف مف نقؿ الأبعاد  

الجمالية والفنية التي تمثمت في تجربة قصيدة النثر في الأدب الفرنسي، حيث لا يتـ الربط 
                                                           

 .269صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: حمـ الفراشة،  1
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بيف الشعر والنثر عمى نحو متشابؾ كما يحدث في السياؽ العربي، ويوضح حاتـ الصكر 
لم تصل إلينا ترجمات مكرسة ليذا النوع الشعري المقمق والمثير لمجدال، حتى »ذلؾ بقولو: 

في حاضنتو الفرنسية، بدءا من المصطمح حتى المزايا النوعية والخصائص النصية، فضلا 
، وصلاتيا بالأنواع الأخرى، وتناصاتيا الأجناسية، وما يثار حول عن جذور قصيدة النثر

 الشكؿ ىذا عف العرب يفيمو ما بيف الكبيرة الفجوة إلى يشير وىذا ،1«إيقاعيا المتصور
  .الأدبي النوع ىذا فيـ في التحدي يعمؽ مما أخرى، ثقافات في يعنيو ما وبيف الشعري

 تُمقى إذ مفيومية، وضبابية لبس في تسببت قد الترجمة ىذه فإفّ  العربي، الأدب في أما
. والنثر الشعر بيف المعيودة تقسيماتو مع يتناسب لا أدبي شكؿ فيـ ميمة القارئ عاتؽ عمى
فما عرف "بالقصيدة النثرية" يصبح عربيا "قصيدة النثر"، وىذا »الصكر  يضيؼ كما

فنين مختمفين. وقد تنبو الفرنسيون إلى ذلك رغم أن  يستفز المألوف الشعري؛ لأنو يواشج
 أنفسيـ الفرنسييف المثقفيف أفّ  يتضح مف خلاؿ ىذا ،2«قصيدة النثر ولدت بين أيدييم

 الأدبي التطور مف جزءًا باعتباره بو قبموا لكنيـ المصطمح، في الكامنة التناقضات لاحظوا
  بلادىـ. شيدتو الذي

مفاىيمي لدى  ارتباؾ دفعت الترجمة الحرفية ليذا المصطمح إلى لكف في الثقافة العربية
لاحظ »واحد، فيقوؿ الصكر   إطار في نقيضيف خصائص بيف الجمع بسبب المتمقي،

الدارسون في مصطمح "قصيدة النثر" من تناقض ظاىر وتشويش، إذ إنو يجمع نقيضين 
الحديث، فمفيوم قصيدة بالإضافة، وكان المصطمح يمثل التناقض المفيومي ليذا النوع 

النثر كان مختمطا في المحاولات الغربية والعربية المبكرة بالنثر الشعري، أو الشعر المنثور 
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القائم عمى التداعيات والمناجيات والفضاءات الصورية، وبلاغات العبارة، والصياغات 
 .1«المجنحة، المميزة بسيل من الييجانات المغوية والعاطفية والخيالية

يشير إليو حاتـ الصكر ىو أفّ ىذا الارتباؾ المفاىيمي لـ يقتصر عمى  فما 
المصطمح، بؿ انسحب عمى طبيعة النص نفسو، إذ ظمت قصيدة النثر في السياؽ العربي 

عمى ما تضمنتو من أبنية وتشكيلات لغوية دون رؤية الأسس النظرية والعقمية الكامنة »
إذ يعتبر الصكر أفّ الخمؿ لا يكمف في ، 2«الغربيةوراءىا، أو بارتباطيا العضوي بالحضارة 

المصطمح فقط، بؿ في آلية استقبالو وتوطينو في الثقافة العربية، حيث تـ نقؿ المصطمح مف 
السياؽ الغربي إلى العربي بفعؿ الاستلاب الثقافي، وبسبب غياب التنظير النقدي لو في 

ت النظرية الغربية دوف التنظير ليا الوسط العربي، حيث يتمقى الوسط العربي الارتحالا
عكس الثقافة الغربية، فقد تمخضت قصيدة النثر في الوسط الغربي مف خصوصية ثقافية 

 فترة مف الزمف عمى نوع شعري معيف.سنحت ليا بالظيور بعدىا اشتغاؿ سوزاف برنار 

لذلؾ يلاحظ الصكر أفّ الثقافة العربية استقبمت قصيدة النثر دوف البحث عف جذورىا 
إىدار السياق »في التراث العربي، وىو ما جعؿ مصطمح قصيدة النثر تقع في ما يسمى 

التاريخي لمظاىرة الإبداعية" نتيجة الترجمة الحرفية لو التي غيبت السياق التاريخي، وىو 
د أبو زيد( في كثير من أطروحاتو، ب)إىدار السياق التاريخي ما يسميو د.)نصر حام

لمنص( ونحن ىنا نرى بكل وضوح في حالة )قصيدة النثر(، إىدار لمسياق التاريخي 
لمظاىرة الإبداعية، وعميو فإنّ كل نتاج ينمو خارج سياقو التاريخي يعتبر نموا غير طبيعي 

نتو )قصيدة النثر( العربية عمى نفسيا وسيبقى غريبا عن الجسم لا يقبل بو، وىذا ما ج
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 تبنّت حيف العربية الثقافة أفّ  ىذا ويعني ،1«حين أصرت عمى ادعاء النمو خارج بيئتيا
 ىذا أفرزت التي والجمالية الفكرية الخمفيات تمامًا استوعبت قد تكف لـ" النثر قصيدة" شكؿ
 ..الثقافية شروطو عف معزولًا  الخارجي شكمو بنقؿ اكتفت بؿ الأصمية، بيئتو في النوع

 الحر الشعر رموز بعض لدى الواضح التردد –الصكر حاتـ نظر في– يفسر ما وىذا
 تكف لـ جمالية صدمة الجديد النمط ىذا مثّؿ فقد. شرعي أدبي كنوع النثر قصيدة قبوؿ إزاء

 تتسـ منيا المواقؼ جعؿ ما وىو بالكامؿ، لاستيعابيا مستعدة العربية التقميدية المنظومة
 .والريبة بالحذر

ىذه،  الحذر لحالة دقيؽ توصيؼ مف العباس محمد سجمو بما الصكر حاتـ ويستشيد
كنا نجترح حداثة أريد ليا أن تسير بخطى بطيئة، مرتبكة، »حيث يقوؿ محمد العباس: 

واجفة، وبمنحى أفقي، فنازك الملائكة التي كسرت ىيبة عمود الشعر ب"الكوليرا" ارتكست 
م انعطافة جمالية أقل سطوة، ولم تزلزل محمد الماغوط، عندما اعترضت ديوانو "حزن أما

في ضوء القمر" بكل ثقة وارث البلاغة العربية، معتبرة القصيدة النثرية بمنتيى البساطة 
"بدعة غربية" ولا يمكن بحال أن تقبل تعريب قصيدة النثر، لئلا تنخدش قدسية القصيدة 

وىذا المثاؿ الذي  ،2«كين لقومية تطفو زىوا عمى سطح التاريخ بالمغةالعربية فيي عنوان م
تبناه الصكر يعكس بوضوح كيؼ أفّ التصور التقميدي عف قدسية الشعر ظؿ عقبة أماـ تقبؿ 

يوية قصيدة النثر، التي بدت وكأنيا تيدد الصيغة العربية الراسخة لمقصيدة بوصفيا رمزا لم
 والمغة والخصوصية الثقافية. 

السياؽ، أفّ الإشكاؿ الجوىري لقصيدة النثر لا يكمف فقط  ىذا في الصكر حاتـ ويؤكد
 تترك بل نفسيا، عن تعمن لا»في المصطمح أو الشكؿ، بؿ في طبيعة ىذه القصيدة التي 
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يقاعيا وزمنيا الخاص الداخمي منطقيا اكتشاف حرية لمقارئ يحاءاتيا وا   وكميتيا وا 
 .1«العضوية

قراءة جديدة تتجاوز  تتطمب أدوات تماما، مغايرة تجربة نصية أماـ المتمقييضع  وىذا 
.التقميدية التي طالما ارتكزت عمى الوزف وا المعايير  لقافية والمعمار الإيقاعي الصارـ

بيف السمات الجوىرية لكؿ  دقيقة مقارنة يعقد حيف فكرية ميمة، خلاصة إلى الصكر ويصؿ
مف الشعر والنثر داخؿ بنية قصيدة النثر، ليكشؼ عف التوترات الخفية التي تجعؿ منيا نصا 

ويمكنني أن أصل إلى التناقض »مركبا ومفتوحا عمى احتمالات متعددة. يقوؿ الصكر: 
 المفيومي في مصطمح قصيدة النثر من خلال المقارنة التالية:

 النثر    الشعر             

 الفوضى              التنظيم

 القصد                الأثر

 الترىل الصوري       التكثيف البنائي

 الأداء المعنوي       الإنجاز الدلالي

 الغنائية              السرد

 الواحدية النصية     تعددية التناص

 التمركز الذاتي      التمدد الثقافي

 لتعيينالتجريد             ا
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 المشافية           القراءة 

 الاتحاد             الانصيار

 .1«الموسيقى          الإيقاع

ىذه المقارنة توضح، في منظور الصكر، أفّ قصيدة النثر ليست مجرد تداخؿ بيف 
جنسيف مختمفيف، بؿ ىي فضاء جدلي تتفاعؿ فيو قوى مضادة، مما يمنح النص طابعو 

فيي ليست شعرا خالصا ولا نثرا صافيا، بؿ منطقة توتر خلاقة تنتج الديناميكي المركب، 
 شعريتيا مف تلاقي حدود الأجناس واختلاطيا.

تتجاوز " النثر قصيدة" إشكالية أفّ  الصكر يتبيف حاتـ لأفكار ىذا التتبع خلاؿ ومف
 فةالثقا لتكشؼ عف أبعاد معرفية أعمؽ ترتبط ببنية حدود الخلاؼ الاصطلاحي أو المغوي،

 الصكر أشار فقد. الشعر إلى نظرتنا تحكـ التي وبالمرجعيات التاريخية، وسياقاتيا العربية
 يعكس ما وىو متناقضيف، بيف تجمع التي ذاتيا، التسمية مف يبدأ المأزؽ أفّ  إلى بوضوح

 مف ىو كما أُخذ المصطمح أفّ  نكتشؼ حيف خاصة الجديد، الشعري الشكؿ ىذا فيـ في أزمة
 غياب أفّ  الصكر والمعرفية، كما يرى الجمالية أبعاده أو لسياقو مراجعة دوف الغربية الثقافة
 قصيدة استقباؿ تعقيد مف زاد واضح، غربي تنظير حضور مقابؿ المستقؿ، العربي التنظير
 . صارمة وبنائية موسيقية بثوابت محكومًا ظؿ الشعر وأفّ  خاصة العربي، المشيد في النثر

 القاطع، الرفض أو المطمؽ القبوؿ نحو يتجو لا النقدي موقفو أفّ  يتضح لنا ىنا ومف
 تحوّلاتو وفي ذاتو، الشعر طبيعة في النظر تُعيد جدلية قراءة القصيدة ىذه قراءة نحو بؿ

 يمكف المنظور ىذا ومف. الماضي إلى مشدودًا يزاؿ لا ثقافي واقع مف انطلاقًا المعاصرة،
 عمى النثر قصيدة تنجزه ما حقيقة يعكس لا لأنو والمقمؽ، بالممتبس لممصطمح وصفو فيـ
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 فإفّ  وبذلؾ، .التصنيؼ ويشوّش الفيـ يربؾ ازدواجًا يُكرّس بؿ الفني، والتشكيؿ المغة مستوى
 خلاؿ مف لمساءلتيا، أفقًا يفتح ما بقدر النثر قصيدة عمى نيائيًا حكمًا يقدّـ لا الصكر حاتـ
 العربية. الثقافة إلى بيا نُقمت التي والظروؼ فييا، نشأت التي السياقات تعرية

  شعرية النثر وحدود التجنيس الأدبي: -2

لقد أثارت قصيدة النثر جدلا واسعا في الساحة الأدبية والنقدية خاصة وأنيا انبجست 
في سياؽ ثقافي مشحوف بالتحولات، حيث زمف العولمة والانفتاح الثقافي، والتجريب والتمرد 

ى الأشكاؿ التقميدية، وما تبع ذلؾ مف تداخؿ معرفي أفضى إلى زواؿ الحدود بيف والثورة عم
الحقوؿ المعرفية وتجاوز السرديات الكبرى والنظاـ الأحادي الذي حكـ الفكر الغربي والعربي 
ردحا مف الزمف. ومف ىنا كانت إشكالية التجنيس الأدبي في صمب ىذا النقاش والتحوؿ 

يبرر تماىييا اؤؿ الأساسي: لماذا ظيرت قصيدة النثر؟ وما الذي المعرفي، خاصة مع التس
 مع الأجناس الأخرى؟.

 حديث، معرفي بوعي متشبع نقدي منظور ضمف التساؤؿ ىذا الصكر حاتـ يطرح 
 البنى مساءلة إلى السطحي النصي التحميؿ تتجاوز وثقافية فكرية مرجعيات عمى يتكئ

 بؿ التصنيؼ، حدود عند لديو التجنيس لا تقؼ إشكاليةإذ  ،الأدبية الأجناس وراء الكامنة
 النثر، فقصيدة. اليجينة الكتابة ىذه أفرز الذي والثقافي التاريخي بالسياؽ بعمؽ ترتبط

 النص داخؿ الفني النثر حضر حيف الأجناسي، لمتداخؿ بدعوة محمّمة جاءت بحسبو،
 إذ نفسو، المصطمح في اضطرابًا وأحدث لمشعر التقميدي المفيوـ أربؾ ما وىو الشعري،

  .تصنيفو في صعوبة ويثير والإبياـ، الغموض عمى يبعث صار

يشير حاتـ الصكر إلى الالتباس الواضح الذي أثارتو قصيدة النثر في اسميا الذي 
يصوغ لمتداخؿ الأجناسي بدعوتيا لحضور النثر الفني في الشعر، وىذا ما أحدث خملا في 
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غموض والابياـ ويثير مشكمة في تصنيؼ ىذه القصيدة، بسبب عدـ مصطمحيا الذي يبعث ال
التزاميا بقواعد الشعر المعروفة والأوزاف الخميمية واعتمادىا عمى النثر والمغة العادية أو ربما 
في بعض الأحياف اعتمادىا عمى الدارجة أو بعض الكممات الأجنبية، وىو ما جعميا تبدو 

مستوردا مف الثقافة الغربية، ما جعؿ البعض يطمؽ عمييا  في نظر الكثير مف النقاد جنسا
ولعل سوء فيم قصيدة النثر ىو الذي يدفع »لفظة المقيط أو ابف الحراـ، يقوؿ الصكر: 

البعض إلى حذفيا من التصنيفات النصية، ويجعميم لا يرون مزاياىا وخصائصيا النوعية 
لمقارئ حرية اكتشاف منطقيا الداخمي الداخمية: أنيا قصيدة لا تعمن عن نفسيا، بل تترك 

يحاءاتيا وكميتيا العضوية يقاعيا وا  إفّ تسمية "قصيدة النثر" بحد  ،1«الخاص وزمنيا وا 
، وتفتح الباب أماـ كسر النموذج  -كما يرى الصكر–ذاتيا  تعكس ىذا التوتر في المفيوـ

العميا التي تأسس عمييا الشعر العربي، وأبرزىا الوزف والقافية كمعيارييف أساسييف في تحقؽ 
 الشعرية. 

وىنا يستحضر الصكر المرجعية الغربية التي تبرر ىذا التداخؿ، حيث شيدت نظرية 
تحولات كبيرة منذ الحداثة، وبدأت الكتابات تتجاوز الحدود الصارمة بيف  الأجناس الأدبية

الأجناس، في مقابؿ مقاومة الثقافة العربية ليذا الانفتاح بسبب تمسكيا بالنموذج العروضي، 
إذ اتيمت قصيدة النثر بالقصر والفساد في دعوتيا لتجاوز الموروث واستخداـ لغة أكثر 

يجة انبيار بمنجزات الفكر الغربي، لذلؾ جرى اعتبارىا شعرا مرونة إضافة إلى كونيا نت
، فالتحرر الإبداعي 2ناقصا بسبب غياب التفعيمة باعتبارىا موسيقى معيارية في الشعرية

والتجريب في الشعر الذي جاءت بو قصيدة النثر بانفتاحيا عمى النثر، أفضى إلى رفضيا 
داثية التي قامت عمييا قصيدة النثر التي في الساحة الثقافية، إضافة إلى الخاصية الح

جمعت بيف قصيدة ونثر، جعؿ السجاؿ قائما حوؿ شعرية ىذه القصيدة خاصة وأفّ الشعر 
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المنثور والنثر الفني والنثر الشعري ظير قبؿ ىذه القصيدة ضمف الثورة الشعرية، ما جعؿ 
نثرا خالصا وليست  السؤاؿ قائما ىؿ ىي شعر أـ نثر؟ وما ىي ىذه القصيدة إف لـ تكف

 الالتباس حدود عند تقؼ لا النثر قصيدة فإشكالية بشعر؟ وىؿ ىي جنس قائـ بذاتو؟،
 الشعري التصور جوىر تمس وأجناسية جمالية إشكاليات إلى تتعداىا بؿ الاصطلاحي،

 .العربي

 حيث الأدبية، الأجناس بيف التداخؿ يعتد لـ ثقافي فضاء في القصيدة ىذه نشأت إذ
 النثر ظؿ فيما مقوماتو، أىـ بوصفو العروضي ونظامو الخارجية بموسيقاه يحتفظ الشعر ظؿّ 

 تُواجَو أف الطبيعي مف كاف لذلؾ،. الخطابية أو السردية التعبيرية بوظيفتو عنو منفصلا
 التفكير إعادة باتجاه وتدفع الراسخ التصور ىذا تزعزع كونيا والتحفظ، بالريبة النثر قصيدة

تعاني من عدم تحديد المفيوم ليا »ذاتيا، وىو ما جعؿ قصيدة النثر  الشعرية مقومات في
بشكل يسمح عمى الأقل بعدم تداخل أنواع أخرى إلييا، وعدم تحديد مسماىا الذي لم يزل 
يعد مرفوضا عمى أذن ترى أنّ الشعر ىو الموسيقى، وانتياك الموسيقى يعني انتياك 

سقاطيا وبالتالي يعني  إسقاط لمشعر، إذ ماذا يتبقى لمشعر بعد أن تسقط عنو الشعرية، وا 
 ىويتيا فقصيدة النثر في نظر الصكر، وقعت في معضمة كبيرة تتعمؽ بتحديد، 1«الموسيقى؟
 التصور بحسب تفقد، التعبيرية، وسياقاتو النثر بمغة تتوسؿ إذ فيي النوعي، وحدودىا
 بالركاكة للاتياـ عرضة يجعميا ما الخارجي، والإيقاع الوزف وىو الجوىري، شرطيا التقميدي،
 لطالما التي الكلاسيكية القصيدة مقومات عف انسلاخيا نتيجة الشعري، الذوؽ وفقداف
  .والأوزاف بالموسيقى ارتبطت

 عمى اعتمادىا بسبب النثر، قصيدة أفّ  مؤكدا الإشكالية ليذه رصده الصكر ويتابع
 مما تقميديا، فُيمت كما الشعرية الخاصية ألغت قد لمنثر، واستحضارىا الأجناسي التداخؿ
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بالخروج عمى التراث والانسياق وراء نزعات مستوردة، »اتياميا  إلى أدى
والغموض...واعتباره شعرا ناقصا. يكمن النقص في غياب "التفعيمة" ذلك الوقع المعياري، 

تتجمى مف خلاؿ ىذا، و  ،1«السابق والخارج عمى التجربة والقصيدة، باعتباره شرط الشعرية
المفارقة الكبرى التي تنبو إلييا الصكر، إذ بالرغـ مف أفّ الخطاب الشعري المعاصر 
يستدعي بالضرورة خطابا نثريا مضادا، إلا أفّ ىذا الاستدعاء لا يعني الذوباف الكامؿ أو 

لنص التخمي عف اليوية الشعرية، بؿ يؤسس لصيغة جديدة مف التوتر الإبداعي الذي يفتح ا
عمى إمكانات تأويمية أوسع. ومع ذلؾ، ظمت الذائقة العربية التقميدية أسيرة التصور 
العروضي لمشعر، الأمر الذي جعؿ قصيدة النثر تواجو رفضا عنيفا ومستمرا، وىكذا تبرز 
الإشكالية الجوىرية التي تفرض نفسيا بإلحاح: كيؼ يكوف الشعر نثرا؟ ومف أيف يستمد 

خمية التي اعتادت الأذف العربية أف تربطيا بإيقاع الشعر الموزوف النص موسيقاه الدا
، الذي جاء ليقوض ىذا الفيـ 2والمقفى؟ فماذا يكوف ىذا الشكؿ الجديد المسمى "قصيدة النثر"

 المستقر ويعيد مساءلة أسس التمييز بيف الأجناس الأدبي. 

إفّ ىذا التناقض الدلالي جعؿ مف قصيدة النثر تقابؿ بالرفض في الساحة الأدبية حيث 
اعتادت الذائقة العربية عمى القصيدة التقميدية والأوزاف العروضية، إضافة إلى أف الشعر 
العربي لـ يشيد تحولا جذريا يصؿ إلى حد مزج الشعر بالنثر وىدـ الحدود الأجناسية، لذا 

ؿ التالي: كيؼ يمكف اعتبار قصيدة النثر نوعا شعريا؟  وكيؼ انبجست ىذه جرى طرح السؤا
، ولربما ىو ىرب مف 3«في أمة ألفت كلاما منمقا تنميقا موسيقيا بطريقة ما»القصيدة 

محاولة التجديد في متف الشعر والقبوع تحت سمطة المؤسسة الشعرية الفردية ورفض لمخروج 
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النثر في نظر المتمقي العربي انحراؼ وشذوذ وخروج عف مف القواعد المعيارية، ذلؾ أفّ 
 المألوؼ والسائد.

وفي ضوء ىذا الرفض، يشير حاتـ الصكر إلى أفّ قصيدة النثر تعيد مساءلة الشعر  
مف الداخؿ، بؿ ىي تقوـ بنقض معرفي لما تـ ترسيخو مف اعتبار الشعر ىو الإيقاع، وأفّ 

تشتبؾ قصيدة النثر مع الموروث الشعري الذي يحتكـ فقداف الوزف ىو فقداف الشعرية. وىنا 
إلى النموذج الخميمي، ويعتبر كؿ خروج انتياكا لجوىر الشعر. ومف ىذا المنظور، تبدو 
قصيدة النثر عند الصكر تمردا مزدوجا: عمى سمطة التقميد الشعري، وعمى سمطة الأجناس. 

سفية والمعرفية التي تتقاطع مع وىذا التصور النقدي يوضح لنا مرجعية حاتـ الصكر الفم
الذي حكـ كشؼ سمطتيا، ورفض التعالي مقولات فوكو ودريدا حوؿ تفكيؾ الخطابات و 

تصنيؼ الكتابات، فالقصيدة المعاصرة حسبو، ليست منتيى النوع، بؿ ىي ممارسة تندرج 
رده ضمف تحولات فكرية وثقافية أعمؽ، تجعؿ مف الأدب خطابا مفتوحا لا يتحقؽ إلا في تم

  عمى ذاتو.
رفض حاتـ الصكر ىذا الاعتقاد السائد، الذي يرى في قصيدة النثر كيانا ىجينا أو 
خيانة لمشعرية، مؤكدا أنيا ليست قطيعة مع القصيدة التقميدية، بؿ ىي امتداد أصيؿ لمثورة 
ة الشعرية الحديثة وأحد أبرز تجميات الحداثة الأدبية، فيي ممارسة شعرية قائمة عمى الحري

في الكتابة، متخمية عف الوزف والقافية، لكنيا لا تتنازؿ عمى شرط الشعرية، إذ تعتمد عمى 
الايقاع الداخمي والوحدة العضوية، وتتماىى مع النثر بوظيفة شعرية فارقة تميزىا عف باقي 
الأجناس النثرية الأخرى بما فييا النثر الشعري، ورغـ الرفض الذي واجيتو في جمعيا بيف 

ف متقابميف، إلا أنيا أثبتت، مف خلاؿ تخمييا الواعي عف الوزف الخارجي ولجوئيا إلى جنسي
يحاءات مكثفة، باعتبار أفّ الشعر يمكف أو يوجد خارج القوالب التقميدية،  بنية لغوية مركزة وا 
فيي تستمد مف النثر ما يحقؽ شعريتيا لكنيا ليست نثرا، إذ أنيا تحتوي عمى خصائص 

 -كما يراه الصكر–ي الفنوف النثرية، فالنثر الذي تنيض عميو قصيدة النثر تميزىا عف باق
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 في والتوازي، والسجع والتكرار النبرات إمكانات يستثمر ،"إيقاعي بشكؿ منظـ" نثرٌ  ىو ىو
 شعرية يُنكر أو بينيما الصمة يقطع أف دوف الموزوف، الشعر إلى النثر مف متدرج مسارٍ 
 . 1النثر

بعز الديف المناصرة الذي يعد قصيدة النثر جنس في ىذا السياؽ يستشيد الصكر و 
مستقؿ بذاتو يتخذ قدرا كبيرا مف النثر، ويضيؼ أفّ السؤاؿ لـ يعد حوؿ شرعية ىذا الجنس، 
بؿ عف شعريتو بالأساس، وىو ما يعززه ميشاؿ سندرا بقولو أنيا شكؿ متناقض يدعو إلى 

وىو ما نجده في تسمية قصيدة النثر، التي تمثؿ  ،2اكتشاؼ جوىره  مف خلاؿ اتحاد الأضداد
خرقا واعيا لمثابت الشعري، وتجاوزا لمتقاليد النوعية، وخمخمة الثابت الشعر، ورغبة في بناء 
صرح شعري جديد مخالؼ لمسائد بدءا مف التسمية إلى الشكؿ الشعري، فقصيدة النثر 

وأساليبيا لمتطمبات جديدة،  ظاىرة لغوية حداثية تتبنى عمى إخضاع المغة وقواعدىا»
 .3«بحيث أنيا تثير من جديد في تراثنا العربي معنى الشعر بالذات

ولا يجنح الصكر إلى تقميص النثر في وظيفتو السردية أو التقريرية، بؿ يعترؼ بفنيتو 
يقاعو الخاص، مؤكدا أفّ توظيؼ النثر في الشعر ليس تسيبا أو فوضى بؿ رغبة في  وا 

الشعرية العربية وصرامتيا ، بؿ ىو استراتيجية فنية مضادة، تيدؼ إلى  التممص مف تخوـ
فالنثر الذي تمت »زعزعة اليقيف النوعي وتفير الطاقات الشعرية مف خلاؿ المغة ذاتيا، 

ضمنو التحولات والصدامات والتآلفات المغوية بالمعنى الأكثر حداثة والأكثر طميعية. في 
إذ تسعى  ،4«، بوصفو طاقة تغييرية عميقة ومتفجرةىذا النثر نبحث ربما عن الشعر

قصيدة النثر مف خلاؿ النثر تجاوز التعقيدات عمى مستوى الشكؿ والمغة، ذلؾ أنيا تخضع 
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لمؤثرات تتمثؿ في الحداثة التي تخضع لمتغيير وفؽ الضرورات الثقافية والاجتماعية المتأثرة 
النثر والشعر ليست تامة كما يراىا النقد فالقطيعة بين »بالانفتاح الثقافي. يقوؿ الصكر 

مف ىنا، فإفّ الصكر يرى أفّ القطيعة بيف الشعر والنثر ليست تامة، كما تُوىـ  ،1«التقميدي
بذلؾ القراءة التقميدية، بؿ إفّ التحوؿ كاف حتميا في ضوء الشروط الثقافية والاجتماعية التي 

ؿ مف قصيدة النثر تجميا واعيا ليذه فرضيا واقع الحداثة والانفتاح المعرفي، ما يجع
 الضرورات لا مجرد انفلات لغوي.

ينطمؽ حاتـ الصكر في تصوره لقصيدة مف تفكيؾ الثنائيات الكلاسيكية التي حكمت 
-الشعر العربي، وفي مقدمتيا الفصؿ الصارـ بيف الشعر والنثر. ذلؾ أفّ الشعر المعاصر 

داخؿ أره الموروثة، بؿ صار بحاجة إلى لـ يعد قادرا عمى تحقيؽ شعريتو مف  -حسبو
"العبور السمس" نحو النثر، لا بوصفو انحدارا أو تنكرا لميوية الشعرية، بؿ باعتباره منبعا 
لإيقاع جديد وجمالية مغايرة تقوـ عمى التوتر والتداخؿ ،فيو يرى أفّ الحدود الفاصمة بيف 

 لحديثة تفرض إزالتيا.ىذيف الشكميف ىي حدود وىمية، وأفّ الحاجة الجمالية ا

فقصيدة النثر لا تنتج شعريتيا مف خلاؿ انفصاليا عف النثر، بؿ عبر التواشج الخلاؽ  
بيف الطرفيف، حيث لا يعود الشعر نقضًا لمنثر، ولا النثر خروجا عف الشعر، بؿ يتأسساف 

بارىا معا ضمف ديناميكية متبادلة تقوـ عمى العبور المرف والمفتوح بيف الأساليب، باعت
قصيدة تقوـ عمى جمع الأضداد والازدواجية بيف الشعر والنثر، الفوضى والنظاـ، الشكؿ 
ذا كانت قصيدة النثر تمرد وتجاوز لما كاف  التقميدي والشكؿ المعاصر، الإيجاز والتكثيؼ، وا 

من القوالب الجاىزة، والإيقاعات المفروضة -بطبيعتو، وخلافا لمنظم-»سائدا فإفّ النثر ينفر 
من الخارج: وستذىب قصيدة النثر إلى حد اليرب ليس فقط من "النظم في النثر"، بل من 

 -بمرونتو–الأبنية الخطابية والأنساق المنطقية الكبرى والأسموب الدوري. ويتيح النثر 
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وبيذا المعنى، يدعو الصكر إلى تجاوز التصنيفات الجاىزة التي ، 1«أكبر تنوع في الأشكال
حكمت المفيوـ الكلاسيكي لمشعر، مؤكدا أفّ قصيدة النثر تمثؿ انقلابا عمى ىذه المنظومة لا 
مف خارجيا، بؿ مف داخؿ بنيتيا الجمالية والتاريخية، فالنثر داخؿ الشعر يقوـ بخمؽ نمط 

روضي أو النموذج الأعمى في الشعر التقميدي الذي شعري جديد فوضوي ييدـ النظاـ الع
 وأشكاؿ منتظمة عمى الشعر العربي. فرض بنى إيقاعية

أنّ »لذلؾ يربط ولادة قصيدة النثر بجممة مف التحولات الثقافية والاجتماعية، مؤكدا 
وجود الشاعر في العالم، والقصيدة في الشعر، والنثر في القصيدة، ليس تراتبيا رأسيا يتم 
بعفوية في التسمسل الآنف، بل ىو تلازم وجودي يشترط كل عنصر منو وجود الآخر 
كضرورة لوجوده، فالعالم المتغير باتجاه الحرية يستمزم وجود شاعر مماثل في رغبة 
التغير، وكذا وجود الشعر خارج قوانين الثبات والتحجر، ثم ولادة قصيدة النثر شكلا 

وفي ىذا الإطار،  ،2«لذلك الوجود في سمسمة المتغيرات ذروريا، ونتيجة حتمية أو متوقعة
يتقاطع الصكر مع أدونيس في الدعوة إلى إزالة الحواجز بيف الشعر والنثر، حيث لا يعاد 

شراقيتو الداخمية.تعريؼ الشعر مف خلاؿ موسيقاه الخارجية، بؿ مف خلاؿ كثاف  تو الدلالية وا 

شعر بؿ يخمقو مف جديد عبر طاقتو فالنثر حيف يدخؿ إلى القصيدة، لا يمغي ال
الإيحائية وقدرتو عمى تفجير دلالات متعددة مف داخؿ المغة ذاتيا. وتغدو القصيدة حينئذ 
شكلا انفجاريا لا يقاس بموسيقى العروض بؿ بالإيقاع الداخمي الناتج عف توتر المعاني 

فميس كؿ ما يحقؽ الشعرية ىو شعر خالص فقد يضـ وتداخؿ الطبقات الصوتية والدلالية، 
النثر الشعري لحظات شعرية غزيرة عالية التدفؽ أكثر مف الشعر ولا نستطيع حصر الشعر 

 في الشكؿ فقط أو في قوالب جاىزة.
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أفّ التمييز بيف القصيدة  -استنادا إلى آراء برنار ويمنى العيد–ومف ىنا يرى الصكر 
يناؾ قصائد الشعري لا يوجد بالضرورة داخؿ القصيدة التقميدية، ف والشعر بات منسوفا، وأفّ 

أكثر جمالية مف الشعر كما أفّ ىناؾ الكثير مف القصائد الموزونة تخمو مف الشعر، يقوؿ 
الصكر "وتتابع "يمنى العيد" "برنار" و"دي بوس"، فتفرؽ بيف القصيدة والشعر. بعد أف خؼ 

عر والنثر... وجدت أفّ النص الشعري لا يستجيب التطرؼ في الفصؿ والنزاع بيف الش
نما ىو شكؿ فردي. وىذا بالضبط ما وجده الشعراء في قصيدة النثر.  لقوانيف جاىزة، وا 

، وبيذا المعنى، 1فالكثافة والإيجاز والوحدة والمنطؽ الداخمي مف أىـ مميزات قصيدة النثر
تنزع إلى خمخمة  -ف: قصيدة/ نثرباسميا المستفز الذي يجمع بيف ضدي–فإفّ قصيدة النثر 

مفيوـ الشعر نفسو، لا لتدميره، بؿ لإعادة ابتكاره مف جديد، عبر بنية تجمع بيف النظاـ 
 والفوضى، السردية والغنائية، التكثيؼ والغموض.

بيف الشعر والنثر نقطة ارتكاز  وفي سياؽ التداخؿ بيف الأجناس الأدبية، يشكؿ التواشج
في تصور حاتـ الصكر لطبيعة قصيدة النثر، وىو ما يجد صداه في طروحات جوف كوىف، 
الذي يؤكد أفّ الشعرية لا تتحقؽ عبر الوزف فقط، بؿ مف خلاؿ المغة ذاتيا وما تنطوي عميو 

 مف إمكانات دلالية وجمالية.

ا حصريا لمعروض، بؿ يمكف توليده مف فالإيقاع، حسب ىذا التصور، لا يعد امتياز  
داخؿ النثر عبر استخدامات لغوية مغايرة تؤسس شعريتيا عمى التكثيؼ والإيحائية، إذ 

السرد مف مجرد تقنية نثرية إلى رافد شعري يُسيـ في بناء قصيدة النثر، حيث تستمد  يتحوؿ
زاف أو الغنائية القديمة، إذ ىذه الأخيرة جماليتيا مف محاكاة السرد لمعالـ، لا مف تقميد الأو 
إنيا تستفيد من نصيتيا »تيرب قصيدة النثر بخاصية السرد إلى محاكاة الواقع عبر الخياؿ 

فلاتيا من التجنيس في الإفادة من الخصائص السردية، لاسيما الأزمنة والأمكنة ولغة  وا 
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شعري الذي لا القص والتسميات والحوار والحدث، رغم أن ليا زمنيا الخاص، أي الزمن ال
 .1«يتطابق بالضرورة مع الزمن الخارجي

ويبرز الصكر ىذا التحوؿ بوصفو انتقالا مف الانفعاؿ إلى التأمؿ، ومف الغنائية إلى 
التخييؿ، إذ يقر بأفّ ىذا الارتحاؿ مف الشعر الموزوف إلى قصيدة النثر قد أزاح عف الشعر 
عبء التوترات الموروثة والتشنجات الإيقاعية، وفتح لو أفقا جديدا لمحاكاة الواقع مف خلاؿ 

تحررة. ويؤكد الصكر أفّ السرد في قصيدة النثر لا يستخدـ لمجرد الحكي، بؿ المغة الم
يوظؼ بوصفو بنية تُعيد تشكيؿ الزمف الشعري بطريقة مغايرة لمزمف الواقعي، فيو "زمف 
شعري" يخضع لمنطؽ داخمي لا يتطابؽ مع تسمسؿ الأحداث أو مع البناء الزمني في 

 الرواية. 

دعما في شيادة أنسي الحاج، الذي يرى في ارتقاء النثر  وىذا التصور يجد لو الصكر
وتحولو إلى لغة قادرة عمى التعبير الجمالي إحدى المقدمات الأساسية لظيور قصيدة النثر، 
خاصة بعد انحطاط الشعر التقميدي، وتحوؿ الوزف الحر )القائـ عمى التفعيمة( إلى جسر 

ثر وارتفاع مستواه كان عندنا، التمييد الن»يقرب الشعر مف النثر، يقوؿ أنسي الحاج: 
المباشر، ومما ساعد أيضا ضعف الشعر التقميدي وانحطاطو، والإحساس بعالم متغير 
يفرض موقفا آخر، الموقف الذي يفرض الشكل عمى الشاعر، ثم ىناك الوزن الحر القائم 

عر من عمى مبدأ التفعيمة لا البيت الذي عمل منذ عشر سنين عمى زيادة تقريب الش
فالنثر بيذا المعنى، لـ يكف عامؿ تقويض لمشعرية، بؿ أداة تحرير ليا، إذ أضفى  ،2«النثر

عمى النص جمالية مغايرة، فارتفعت المغة إلى درجة الدىشة مف خلاؿ علاقاتيا الداخمية 
 .وتعدد مستوياتيا الدلالية
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وتعد قصيدة النثر، بيذا المنظور، ممارسة نقدية لمشكؿ الشعري المألوؼ، فيي لا  
تكتفي بتجاوزه بؿ تعيد مساءلتو وتفكيكو، لتعيد إنتاج خطاب شعري جديد يتجاوز الأشكاؿ 

 مف الإمكانات الجمالية. المغمقة نحو فضاء مفتوح 

شعري التقميدي من خلال الانتقال من الغنائية في الخطاب ال»يرى حاتـ الصكر أفّ 
النزوع الدرامي في القصيدة التجديدية، إلى قصيدة النثر المستندة أساسا إلى السرد، 
يمخص بشكل من الأشكال موقف "الشعري" من تقبل "النثري" واستثماره، وامتصاص مزاياه 

ىذا الامتصاص لا يتـ بطريقة آلية أو سطحية، بؿ عبر استيعاب  ،1«داخل بنية القصيدة
خصائص النثر مثؿ تعدد الأزمنة والأمكنة، وتفكيؾ التسمسؿ السردي، والتشظي البنيوي، ما 
يمنح القصيدة طبيعة ىجينة تجعؿ مف التداخؿ بيف الأجناس ضرورة جمالية وليست انزياحا 

حيف تستدعي السرد، فيي بذلؾ تعمف انفصاليا عف اعتباطيا. ولا يخفى أفّ قصيدة النثر، 
انيف العروضية والبلاغية النماذج الموروثة، وتؤسس لخصوصيتيا عبر التمرد عمى القو 

 السائدة.

إذ تدعو قصيدة النثر إلى الانفلات مف قبضة التاريخ الشعري وشكمو النموذجي  
ي القولبة والنماذج الأحادية بالانفتاح وتماىي الحدود بيف الشعر والأجناس الأخرى وتخط

السالفة، لكنيا، كما يشير الصكر، لا تقع في الفوضى المطمقة، بؿ تعيد بناء قوانيف داخمية 
خاصة بيا، تضمف تماسكيا العضوي وتحوليا إلى شكؿ فني متكامؿ، لأنيا تولد مف التمرد 

ف اليدـ بقوانيف عمى قوانيف العروض وقواعد المغة، لكف ىذا التمرد يستدعي تعويض قانو 
، فالشكؿ الشعري 2أخرى تضبط ىذا الشكؿ الجديد لئلا يصؿ إلى اللاعضوي واللاشكؿ

الجديد لقصيدة النثر، لا يقاس بمقدار مطابقة النص لقواعد مسبقة أو نماذج جاىزة، بؿ يفيـ 
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مس باعتباره نقطة استقطاب جمالية، تتجاوز المستوى الامتثالي لمقوؿ الشعري التقميدي، لتلا
 ما يسميو سامي أدىـ باليوية اللامتناىية. 

وىذه اليوية لا تبنى لا الثبات أو الاتساؽ، بؿ عمى الانفصاـ والتبدؿ، ما يجعؿ 
القصيدة في حالة تشكؿ دائـ، متخمية عف مركزية الشكؿ المغمؽ، ومقبمة عمى طاقة مفتوحة 

ف يكوف"، بؿ إلى ما يمكف  أف مف الإمكانات التعبيرية. فالقصيدة لا تستند إلى "ما يجب أ
يبتكر ويعاد اختباره، باعتبار أفّ جوىر الشعر يكمف في قدرتو عمى تفجير المغة مف الداخؿ، 

، والشعر مف خلاؿ ىذا التصور يصبح ممارسة لغوية في أقصى 1بإطلاؽ مادتيا الحية
عادة البناء. درجات توترىا، فيذه الرؤية لا يسعى إلى الامتثاؿ بؿ إلى الخرؽ والتفكيؾ   وا 

ويتلاقى تصور حاتـ الصكر ىذا مع طرح روماف جاكبسوف، الذي يربط بيف الشعرية 
والمغة الفنية، مشيرا إلى أفّ الشعرية تتحقؽ عندما تُستثمر الإمكانات الأسموبية لمغة بشكؿ 
مبتكر، وىو ما يجعؿ النثر نفسو قابلا لأف يسمو إلى مرتبة الشعر إذا ما وُظؼ بطريقة 

ليست ىناك حدود فاصمة خاصة بالشعر يمكن تبيانيا لتفرقتو عن غيره »مالية، فحسبو ج
من فنون القول، فلا الأدوات الشعرية، ولا الجناسات والأدوات التناغمية الأخرى تستطيع 

فحدود الشعر ليست مرىونة بالعروض أو القوافي أو الجناس، بؿ تتحدد ، 2«أن تحدد الشعر
بمدى قدرة النص عمى إحداث الدىشة والتكثيؼ والانزياح عف المألوؼ، أي إنتاج طاقات 

 تعبيرية متفردة تتجاوز البنية إلى الوظيفة. 

ب فالشعرية تتحقؽ عندما ينزاح الشعر عف وظيفتو التقميدية التي تركز عمى الجان
الشكمي، إلى احتواء أكبر عدد ممكف مف العناصر الدلالية والفنية التي تمنح النص شاعرية 
أكثر، وبذلؾ، تتحوؿ قصيدة النثر إلى فضاء منفتح لمشعر، يتجاوز التصنيفات النوعية 
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المغمقة، ويُعيد بناء مفيوـ الشعر عمى أسس جديدة، حيث يصبح الشعر كؿ كلاـ قادر عمى 
والفكر، بغض النظر عف شكمو الخارجي أو نوعو  1ؼ والمدىش عف العاطفةالتعبير المكث

الفني، فالشعر، في جوىره ليس وزنا أو نمطا، بؿ ىو نسيج لغوي متوتر ومشحوف بطاقة 
فنية قادرة عمى اختراؽ الأنواع الأدبية الأخرى، ليتمثؿ في النثر والرواية والمقامة والخطاب 

 ليست نمطا ثابتا بؿ إمكانا دائما لمتحوؿ.الفمسفي، ويثبت أفّ الشعرية 

إلى رأي بير جيرو في أىمية الانزياح عف القوالب الشعرية يستند حاتـ الصكر 
المعتادة، باعتبار أفّ الخروج عف المألوؼ ىو ما يحقؽ الجمالية الشعرية غير النمطية، 

قق بالعروض، خارجي يتحويمكننا أن نتأمل تفريق "بير جيرو" بين إيقاع »حيث يقوؿ: 
وآخر داخمي يتحقق بالبلاغة التي يمكن وصفيا بأنيا أشكال منزاحة عن المعيار النحوي، 

فحضور النثر في  ،2«وجرى عمى ىذا الأساس فحص النثر في الشعر، تأمل تداخميما
خطاب قصيدة النثر، كما يقرأه الصكر، ليس مجرد تحوؿ في البنية الإيقاعية، بؿ ىو 
انفلات مف قبضة التصنيؼ، وانشقاؽ عف النموذج المركزي لمشعر الموروث، مف خلاؿ 
استحضار أدوات بلاغية كثيفة كالكناية، والاستعارة، والمجاز، مقابؿ التخمي عف القافية 

 والوزف والتفاعيؿ، أي عف أدوات الشعر التقميدي. والتنغيـ

وىكذا، فإفّ قصيدة النثر قد تخمت قصيدة النثر عف المفيوـ الكلاسيكي للإيقاع  
حرر الشعر مف  -في تصور الصكر–الشعري، وقامت بكسر قواعد العروض، فالنثر 

ابؾ يستند عمى القوالب الجاىزة والأشكاؿ المفروضة، وفتح المجاؿ أماـ تركيب لغوي متش
النثر لإنتاج شعريتو الخاصة، إذ يؤكد الصكر، أفّ الشعرية المعاصرة لا تتحقؽ مف خلاؿ 
الانزياح عف الشكؿ العروضي فقط، بؿ مف خلاؿ تفاعميا مع أجناس أدبية أخرى، 
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فالنثر...انفك يتوظب حتى انحشر في قوالب نظامية فتقيد بفعل ما يعرف بالأجناس »
منظومة الأجناس كالأجروميات العروضية التي تحكم النثر وتحد من  الأدبية، وأصبحت

مف خلاؿ ىذا المنطمؽ، فإفّ الشعر المعاصر حيف  ،1«انفلاتو حتى لكأنيا مراسيم نسقية
، فإنو لا يتيرب مف الوزف فقط، بؿ يتماىي  يسعى لمتحرر مف قيود النسؽ الخميمي الصارـ

قاؿ( لتخفيؼ عبء الوزف الصارـ وضوابطو مع أجناس أخرى )مثؿ النثر، السرد، الم
 البنيوية، ويجعؿ مف التداخؿ الأجناسي مفتاحا لمشعرية الجديدة. 

حاتـ الصكر بيذا يرى بأفّ كؿ نوع أدبي لو مزاياه الخاصة، وبالتالي فإفّ تداخؿ و 
 .الأجناس الأدبية يمنح النصوص الشعرية إمكانات تعبيرية لا تتحقؽ في النوع الأدبي النقي

فالشعرية، في تصوره، تتجمى مف خلاؿ ىذا التفاعؿ النوعي الذي يحدثو الشعر العربي 
بدءا من تكسير الثبات الإيقاعي التقميدي، وبنية البيت »المعاصر بيف الشعر والنثر، 

الشعري ذي الشطرين والقافية الموحدة، وصولا إلى تغيير زاوية الخطاب، وانفتاح القصيدة 
وىذه الشعرية تتحقؽ عبر تناص  ،2«تعددية الأصوات، ووجيات النظر بسبب نثريتيا عمى

نوعي يجعؿ مف الشعر بنية منفتحة عمى الأخر الأدبي، فتتراجع الوظيفة الغائية التقميدية 
إنّ توسع الأجناس »أماـ صيغ أكثر تركيبا وتعقيدا في تمثيؿ التجربة. يقوؿ الصكر: 

واقتراب لغة الشعر وىيئتو من الواقع ومفرداتو  والأنواع الأدبية، وانفتاحيا الشديد،
 .3«وموضوعاتو، قد خفف الطابع الغنائي )الشعري( لمقصيدة

ويضيؼ في ىذا السياؽ، أنو يمكف الحفاظ عمى ىوية الشعر حتى مع انصيار  
الأجناس الأخرى فيو، ماداـ ىذا التدخؿ لا يمغيو، بؿ يمنحو طاقة جديدة. فالنثر حيف يتغمغؿ 

شعر لا يفقده شعريتو، بؿ يضيؼ إلييا أبعادا غير مألوفة تخرج بالشعر مف دائرة في ال
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التنميط الإيقاعي. ويؤكد حاتـ الصكر بيذا نزوع قصيدة النثر نحو التجريب، ويتقاطع في 
موقفو مع موقؼ صلاح فضؿ الذي يرى في قصيدة النثر شكلا تجريبيا يعتبر عف نزوع 

كأنيا طوق »والأنساؽ المييمنة، مؤكدا أفّ ىذه القصيدة ثوري ىداـ ضد الأطر الجاىزة 
فيي  ،1«النجاة لتيارات التجريب الطميعي ونزوعيا الثوري اليدام فيما يشبو جنوح الحداثة

ف عطمت الوزف، فقد اشتغمت عمى عناصر أخرى كثيفة: الإيجاز، التخييؿ، الانزياح  وا 
 افة الشعرية. كثالدلالي، ما يعني استبداؿ سمطة العروض بسمطة ال

بأفّ الشعرية المعاصرة لا تتحقؽ فقط مف خلاؿ الازياح عف  -الصكر–يقر لذلؾ 
، بؿ مف خلاؿ تفاعميا مع أجناس أدبية أخرى، بما يعني كسر فكرة اليوية الشكؿ العروضي

النوعية المغمقة، وتعويض النظـ الإيقاعي بفاعمية الدلالة والتخييؿ وكثافة المغة. بحيث لا 
يعود الشكؿ الشعري خاضعا لنموذج معياري. وحيف يشير الصكر إلى أفّ قصيدة النثر 

نثر أو الشعر خارج القصيدة، واستثمار ايقاع النثر عرضت قضية وجود الشعري في ال»
لإبراز مييمنات جديدة في الخطاب الشعري، لم يكن ليا حضور فاعل بين عناصر النص 

فيو يعيد توجيو السؤاؿ الجمالي نحو بعده المعرفي: كيؼ يتحقؽ الشعر في  ،2«من قبل
ؿ المعرفي الذي عرفتو غياب كؿ ما اعتبر تاريخيا معيارا لو؟، وىو سؤاؿ يعكس التحو 

قصيدة النثر، حيث لـ يعد الوزف والقافية ضمانة لمشعرية، بؿ أصبحت الشعرية ىي ما ينتج 
 مف توتر الأجناس وتجاوزىا لذاتيا. 

 تأسس عمى النثر قصيدة مف الصكر حاتـ موقؼ أفّ  سبؽ ويمكننا القوؿ مف خلاؿ ما
 الروسية الشكلانية مف الحديثة، الشعر نظريات فييا تتداخؿ متعددة مرجعية خمفية

 والتداخؿ التناص بمفاىيـ مرورًا ،(بارت) النصي التحميؿ تصورات إلى ،(جاكبسوف)

                                                           
 .218صمرجع سابؽ،  ضؿ: أساليب الشعرية المعاصرة،صلاح ف 1
 32ص مصدر سابؽ، حاتـ الصكر: حمـ الفراشة، 2



الفصل الثاني الحداثة الشعرية وتيشيم النسق عند حاتم الصكر؛ أو في التأسيس المعرفي 
 والجمالي لقصيدة النثر 

 

183 
 

 الثبات يرفض نقدي منظور في جميعيا لتصبّ  جينيت، وجيرار باختيف عند الأجناسي
 لغوية حالة بوصفو بؿ مغمقا، جنسا بوصفو لا الشعر قراءة إعادة إلى ويسعى النوعي
 إشكالية تثير بؿ الشكؿ، سؤاؿ فقط تطرح لا الصكر، نظر في النثر، فقصيدة. متحوّلة
 السمات عف تخمّييا خلاؿ مف" النوعي الانتماء" مبدأ في التفكير وتعيد الأجناس، بيف الحدود

يقوؿ  الوزف، عف شعرية تقؿ لا دلالية حاضنة بوصفو النثر عمى وانفتاحيا العروضية،
التخمص من الييمنة الأسموبية أو البنائية سيتيح تدريجيا تقارب الفنون إنّ »الصكر: 

الأدبية وافتراضيا مزايا ما يجاورىا في الجنس. وىذا توسيع فني لصفة النص، وتمدد 
وبالتالي الانفصاؿ عف الرؤى  ،1«نوعي عمى المستوى الجمالي، أعني التقبل والقراءة

ا البعض، مما يتيح اختراؽ الأجناس الأخرى التقميدية التي تعزؿ الأجناس عف بعضي
 والاستفادة منيا.

 رؤى مع يتماىى بؿ الشعرية، الحداثة جدؿ عف ينعزؿ لا الصكر موقؼ فإفّ  ىنا ومف 
 تزعزع وكممارسة المعيار، سمطة ضد ثقافي لصراع تجميًا باعتبارىا النثر قصيدة إلى تنظر
 شرعيتيا، عف شكمية بمرافعة يكتفي لا فيو ولذلؾ. العربي الشعر تاريخ في الجمالي الثابت

 مف يتولد ما ىو" الشعري" يغدو حيث الكتابة، مفاىيـ في الأعمؽ بالتحوؿ مشروعيا يربط بؿ
 قصيدة تتحوؿ وىكذا. جاىزة بمواصفات يُعر ؼ ما لا القوالب، وتجاوز الأجناس احتكاؾ
 ما ضمف يُصن ؼ أف يرفض الكاتبة، لمذات جديد تموضع إلى الصكر، قراءة في النثر،
 ىشاشة مف تنبع بؿ مركز، إلى تحتكـ لا لكتابة ويؤسس لموروث،ا الشعر سمطة تحدده

 .التشكّؿ دائـ خطابًا باعتباره نفسو، الشعر ىشاشة ومف الحدود،
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 إيقاع قصيدة النثر: -3

 إذ النثر، قصيدة حوؿ الخطاب في إشكالية النقاط أكثر إحدى الإيقاع قضية مثّمت لقد
 العربي، الشعر في والإنشاد الغنائية حضور كرّست التي الموزونة بالقصيدة تقميديًا ارتبطت

 ىذا تواجو أف مف الكلاسيكي، النموذج عمى انقلابًا بوصفيا النثر، لقصيدة بدّ  لا فكاف
 بجداؿ المسعى ىذا وُوجو وقد. الخميمي العروض قوالب خارج الإيقاع تأويؿ تُعيد وأف الإرث،
 الوزف مركزية تفكيؾ إلى الحداثة سعي مع الشعرية لمتجربة الذاتي النقد فيو تداخؿ عنيؼ،
كان السجال ضاربا، مشوبا بالصراخ، » :التحوؿ ىذا واصفًا الصكر حاتـ يقوؿ. والقافية

محقونا بالرغبة في التجديد والمغايرة، والانعطاف بالذائقة...وذىب بالشعر الآخذ بالانسلاخ 
الوعظية والخطابية المنبرية، إلى شفافية أقرب إلى معمارية ونظام الموسيقى الإيقاعي  من

 مف النثر قصيدة فرضتو الذي التحوؿ عمؽ يكشؼ ما ،1«في أقصى تحولات الانقلابية
 .التقميدية الشعرية لموظائؼ تفكيكًا بوصفيا بؿ فحسب، مغايرًا أدبيًا شكلًا  بوصفيا لا الداخؿ،

 الخميمية بالأوزاف القديـ العربي الوعي في الإيقاع ارتباط حاتـ الصكروقد لاحظ 
 والروي، بالتفعيلات محكومًا الشعري النغـ إذ كاف الشعر، لماىية الأساس المحدد باعتبارىا

لقد »بنيويًا، يقوؿ الصكر:  داخميًا بُعدًا كونو مف أكثر خارجية صوتية سمة الإيقاع جعؿ ما
أو تقييدا حصريا لمموسيقى، وتحديدا تعسفيا ليا ضمن حدود النموذج كانت الأوزان سجنا 

التفعيمي الخميمي، فكان الإيقاع ىو البديل الممكن لموزنية المرفوضة في خطاب الحداثة 
 دلالي كعنصر الإيقاع إلى الالتفات دوف حاؿ التقميدي الفيـ ىذا ،2«الشعرية الراىنة

 . وجمالي
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فقد ارتبط الايقاع في الشعر الكلاسيكي بالشكؿ الشعري، وفؽ ما فرضتو طبيعة الشعر 
الإنشادية، بما يحتويو مف تكرار لمتفعيلات والقافية والروي حتى يتحقؽ النغـ الموسيقي، 
معتبريف البحور الخميمية معيارا لقياس الشعر وتحقيؽ المعنى، والايقاع بالمنظور التقميدي ىو 

في الصوت والوزف، إذ ينظـ الشعر وفؽ مقاصد تقاس عمى أوزاف محددة، وباعتبار ما تحقؽ 
الشعر كلاـ موزوف مقفى فإفّ الايقاع والوزف ىما معيارا ىذا الشعر ما حاؿ دوف الالتفات 

 للإيقاع الداخمي. 

 العروضي الإرث ىذا مع القطع إلى -حسب الصكر–النثر  قصيدة دعتوقد 
 نمط مف لا والدلالية، المغوية بنيتو مف ذاتو، النص مف يتولد داخمي إيقاع عمى والانفتاح
يجب أن تتجو »: بقولو التوجّو ىذا عف الصكر حاتـ عبّر وقد. مفروض خارجي موسيقي

صوب حركة الإيقاع الداخمي: التي تنمو وتولد الدلالة عبر مكونات النص كميا وليس في 
 الإيقاع اختزاؿ ضد واعيًا نقديًا موقفًا بوصفو يُفيـ ما وىو ،1«جزء منيا: البيت أو التفعيمة

  .الخارجية أشكالو في

 ضرورة بوصفو بؿ زخرفيًا، بديلاً  بوصفو يأتي لا الداخمي الإيقاع أفّ  الصكر ويؤكد
تعويضا عن الإيقاع الخارجي الغائب في  -غالبا–يأتي » :يقوؿ إذ لمنص، تكوينية

نماذجيا المتنازلة عن صدى القافية ورتابة التفعيمة، النصوص الحديثة، وعدم توفره في 
 ،2«مما يجعل الايقاع الداخمي يؤدي وظيفة تكوينية بإزاء الميمة الإطارية للإيقاع الخارجي

 وفؽ ابتكاره تعيد ما بقدر الإيقاع تُمغي لا النثر مف منظور الصكر، قصيدة فإفّ  وبالتالي
 ىذا فصؿ يمكف خارجو، ولا مف لا النص، داخؿ مف الإيقاع تنُتج حداثية، شعرية رؤية

 وتفكيؾ الزاعقة، الغنائية مركزية تقويض الغربية التي قامت عمى الحداثة أثر عف التصور
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 العربي الشعر تحوّؿ لتبرير الصكر إلييا يستند التي المرجعية وىي الخميمي، النموذج سمطة
نما الإيقاع تنفي لا جديدة، تجريبية أشكاؿ نحو المعاصر  أكثر بنية ضمف تأويمو تُعيد وا 

 وانفتاحًا. حرية

فقصيدة النثر العربية تأسست ضمف مشروع تجديدي يسعى إلى تخطي القيود  
الشكمية، دوف أف يتخمى عف البحث عف موسيقى داخمية خفية، تنسجيا التوترات النصية 

صيدة "ىذا ىو والخيارات الأسموبية، ويتجمى ىذا التوجو عبر استدعاء الصكر لحالة ق
قد قرنت عمى أنيا نثر. ولعل ذلك عائد إلى أنيم لم يروا »اسمي"، حيث يشير إلى أنيا 

فييا الشكل المألوف، المشطر لقصيدة ما سمي بالشعر الحر أو شعر التفعيمة، وىذا 
يساىم بفرض مييمنات جديدة في النص الشعري تخفف من حدة الايقاع الخارجي المحقق 

فقصيدة النثر برؤيتيا الحداثية وايقاعيا الزئبقي، دعت إلى تجاوز البنية  ،1«ةبالوزن والقافي
 الكلاسيكي الشعر" مقدسات" عف والتخمّي العروضي، النظاـ كرّسيا التي التقميدية الموسيقية
 الجمالية الحركة تنوّع عمى يقوـ داخمي إيقاعي نظاـ لصالح والقافية، الوزف في المتمثمة
 .والدلالات الإيحاءات وتعدد

 العربي، لمشعر التقميدية الميمات عمى انقلابًا مثّؿ النثر قصيدة ظيور أف شؾ ولا 
فقد انطفأ ألق الشعر، »: قيؿ حتى الدلالية، البنية أو الإيقاع أو بالمغة يتصؿ ما في سواء

الشعرية أو التبس بصناعة منحطة عنوانيا النظم والتمفيظ، إذ صار المعنى وكافة عناصر 
مف خلاؿ ىذا، يرى حاتـ الصكر أفّ تجاوز التصورات ، 2«تتبع الوزن وليس العكس

التقميدية لمشعر يستمزـ إعادة النظر في مفيوـ الإيقاع ذاتو، بحيث لا يظؿ أسير القوالب 
 العروضية التي طالما شكمت معيارا حصريا لمحكـ عمى شعرية النص. 
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فمع التحولات التي شيدىا الإبداع الشعري، لـ يعد الوزف والقافية شرطيف لازميف 
لتمييز النص الشعري عف غيره، بؿ برز الإيقاع الداخمي بوصفو بديلا يتكفؿ بإنتاج دلالات 
جمالية جديدة، قادرة عمى عكس تنوع التجربة الشعرية المعاصرة وتحوؿ الذائقة الفنية وتفتح 

في غياب الوزن والقافية تبحث »ي بنية القصيدة، ويوضح الصكر أفّ أفؽ التجريب ف
قصيدة النثر بحرية تدعو للابتكار والتجريب عن موضوعات جديدة أيضا وتدخل حقولا 

، مشيرا إلى أفّ الحرية الكبيرة التي قامت 1كثيرة مقترضة من أنواع أدبية وفنية مجاورة"
الخارجي، بؿ تمتد إلى مضمونيا وخياراتيا عمييا قصيدة النثر لا تقتصر عمى الشكؿ 

تتجاوز الأعراؼ التعبيرية، حيث تتاح ليا إمكانية استكشاؼ موضوعات وأساليب متجددة 
 الأدبية السائدة. 

فالمرونة الكبرى التي منحتيا قصيدة النثر لمنص الشعري سمحت لو بالتحرر مف القيود 
محتكمة لمسائد، »، إذ كانت القصيدة التقميدية التقميدية التي كانت تكبؿ القصيدة الكلاسيكية

لى أعراف شعرية قارة، فتتوقف دفقة الشعر، وينكشف ضعفيا في متطمبات النظم العامة  وا 
وىو ما جعؿ  ،2والشائعة والمحتكمة غالبا إلى الأوزان والترتيب البيتي والتفقية وغير ذلك"

في الوزف أو في القافية قد يفضي تدفؽ الشعر عرضة لمتوقؼ، بحيث أفّ أي اختلاؿ بسيط 
إلى كشؼ ضعؼ النص وفقدانو لشرط الجمالي الأساسي، كما أفّ الاحتكاـ المفرط إلى 
الأوزاف والترتيب والتفقية، ظؿ عائقا يحوؿ دوف تحقيؽ تطور حقيقي في بنية القصيدة العربية 

مغامرة جمالية أكثر  التقميدية، مما يجعؿ قصيدة النثر، رغـ كؿ الإشكالات التي تحيط بيا،
  جرأة وانفتاحا عمى ممكنات الكتابة الشعرية الجديدة.
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 لـ الشعر، مفيوـ حكمت التي الفنية المركزيات تفكيؾ إلى الحداثية الدعوات تزايد ومع
 مف ينبثؽ داخمياً  مكوناً  بوصفو إليو يُنظر أصبح بؿ والقافية، الوزف عمى مقتصراً  الإيقاع يعد
 عمييا، السابقة الأجناس بمعايير تقُاس أف ترفض وىي النثر، فقصيدة. ذاتو النص بنية

 والتجربة المغة فيو تتقاطع مغاير، أفؽ ضمف الإيقاع مفيوـ تشكيؿ إعادة إلى عمدت
 . مسبقة موسيقية أنظمة إلى تحتكـ أف دوف والرؤية،

الصكر أفّ مفيوـ الإيقاع الداخمي في قصيدة النثر  حاتـ يؤكد المنطمؽ، ىذا ومف
يرتبط بكمية النص، بما يستجيب لتحولات الحداثة الشعرية التي انتقمت مف الشفوية إلى 
الكتابة، حيث لا يعتمد الإيقاع عمى التفعيمة أو القافية، بؿ يتولد مف داخؿ النص ذاتو، 

م كمية النص يستجيب لدعوة الحداثة إنّ ارتباط مفيوم الإيقاع الداخمي بمفيو »قائلا: 
الشعرية في الانتقال من الشفوية إلى الكتابة الشعرية، حيث الإيقاع الداخمي قائم في 
نما  النص...، ومادام الإيقاع الداخمي مشروعا فرديا غير مقنن وغير موجود بالفعل، وا 

انين طالعة من بالقوة؛ فإنّ تمظيراتو ىي الأخرى عصية إلا لمن يحك النص الجديد بقو 
 . 1«داخمو

يرى الصكر أفّ الوزف والقافية في الدراسات النقدية لا يصمحاف حدا لتعريؼ الشعر، لذا 
فالعرب عرفوا منذ القديـ ممارسات شعرية بلا أوزاف، لكف التأخر في التدويف حاؿ دوف 
توثيقيا، كما أفّ التحولات التي عرفيا الشعر العربي مف القصيدة العمودية إلى قصيدة 

يدة النثر، أسقطت الإيقاع التقميدي في الشعر، إذ تياوت تباعا أعمدة التفعيمية، ثـ إلى قص
الشكؿ الكلاسيكي: القافية، والبيت، والسطر، لتستبدؿ بإيقاع داخمي ينبع مف تماسؾ البنية 

 وتفاعؿ عناصرىا. 
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حيث سقطت القافية وبقى الشعر شعرا، ثـ بعدىا سقطت القافية وبقى شعرا، أسقط 
طريف وظؿ السطر الذي يزيد وينقص حسب الدفقة الشعورية، ثـ جرى مفيوـ البيت ذي الش

ببنيتو من صوامت »، فالإيقاع 1التخمي عف السطر واعتمد عمى الايقاع الداخمي والخارجي
وصوائب ونبر وتنغيم ومدى زمني، يتوفر في النص الشعري كما يتوفر في النص النثري، 

ن كان بقمة، ومن ثم فلا يمكن اعتبار الا يقاع بمفيومو المقابل لموزن والقافية سمة قارة وا 
 ما يعني أفّ الوزف ليس حكرا عمى الشعر التقميدي. ، 2«من سمات العمل الشعري

وحاتـ الصكر يرى مف خلاؿ ىذا، أفّ قصيدة النثر اجترحت لنفسيا شعريتيا الخاصة، 
مي، وأبدع في الجرس رافضة الفكرة القائمة أفّ الشاعر الحقيقي ىو الذي أتقف النظـ الخمي

والإيقاع الكلاسيكي، مؤكدة أفّ التمايز اليوـ بات يركز عمى الكثافة، الإيجاز، والمغة 
المنزاحة، وليس عمى الوزف والقافية. ولذلؾ، فإفّ كتابة قصيدة النثر ليست سيمة كما يُشاع، 

ه، ومشروعا بؿ تتطمب وعيا جماليا وابتكارا لغويا وصوريا، يجعؿ مف كؿ نص مبررا لوجود
فكتابة قصيدة النثر حالة شعرية ذات خصوصية، وليست سيمة عمى »جماليا مستقلا، 

الإطلاق، ولابد لكاتبيا من أن يبتكر لغتو وصوره وأن يتجنب كل ما ىو مألوف، وأن يودع 
فمـ تعد قصيدة النثر في ظؿ ىذه  ،3«في قصيدة النثر مبررات كتابتيا، لتكون قصيدة النثر

تبحث عف مشروعيا الجمالي مف داخؿ القوالب الموروثة، بؿ سعت إلى تأسيس  التحولات،
ذاتيا بوصفيا خطابا مغايرا ينطمؽ مف الداخؿ، مف بنية الكتابة ذاتيا، بما فييا مف كثافة 

 لغوية وانفلات دلالي وتوتر إيقاعي غير منتظـ. 

ومع ىذا الانتقاؿ، لـ يعد الإيقاع مجرد صدى خارجي لبحور الخميؿ، بؿ تحوؿ إلى 
طاقة داخمية تتوزع عبر مكونات النص. إذ ترتكز قصيدة النثر عمى تعطيؿ المعامؿ التقميدي 
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في التعبير الشفوي، المتمثؿ في الأوزاف العروضية، دوف أف يشؿ ذلؾ طاقاتيا الأخرى في 
لرمزي. فيي تنطمؽ مف قطيعة واضحة مع الإرث البلاغي العروضي، البناء التخييمي وا

لتترجـ استراتيجيتيا الشعرية عبر آليات التجريد والتكثيؼ، والاشتغاؿ عمى المغة بوصفيا 
فما يبقييا في حقؿ الشعر، رغـ انفلاتيا مف النظـ  ضاء دلاليا حركيا لا قالبا شكميا،ف

، فيذه 1وكثافة صوتية وتنوع دلالي يتجاوز الوزف الموزوف، ىو ما تخمقو مف توتر داخمي
القصيدة، كما يرى الصكر، لا تقؼ عند حدود التجريب، بؿ تعيد بناء المفاىيـ الشعرية ذاتيا 

 عبر رفض "ميتافيزيقا الوزف" وخرؽ المعايير الجاىزة التي لطالما رسخيا النقد التقميدي. 

صيدة النثر نبعت مف رحـ الفوضى يشير حاتـ الصكر مف خلاؿ ىذا التصور، أفّ ق
النصية التي تتقاطع فييا مرجعيات الحداثة الغربية، مف تفكيؾ الشكؿ، وانفراط العقد 
الإيقاعي، وتعدد الأنظمة التعبيرية، فأسقطت مفيوـ "البيت" وأبقت عمى "السطر"، ثـ تجاوزتو 

عمى الإيقاع الداخمي. نحو فضاء إيقاعي غير منظـ لا يقوـ عمى التفعيمة أو القافية، بؿ 
أنّ قصيدة النثر اكتفت بمستوى إيقاع واحد ىو المستوى الصوتي، »يقوؿ حاتـ الصكر: 

عمما بأنّ الشعر الحديث وقصيدة النثر تحديدا، يستثمر بعض الجوانب الصوتية دون 
 .2«اعتبار الزمن

الصكر أف تختزؿ في معيار العروض، إذ تخمؽ  ترفض قصيدة النثر كما يصوغياف
إيقاعيا الخاص، المستقؿ عف مقاييس الوزف. فيو يرى أفّ الإيقاع الداخمي لا يقاس بمقاطع 
أو وحدات مكررة، بؿ يتشكؿ مف داخؿ النص، ويستثمر عبر صيغ لغوية وصوتية ونحوية 

لي فإنيا تولي اىتماما كبيرا مكثفة، تجعؿ مف القصيدة تنبع مف ذاتيا لا مف خارجيا، وبالتا
بالمغة وفاعميتيا في تحقيؽ المغة الشعرية في قصيدة النثر إضافة إلى الايقاع )الداخمي 
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والخارجي( الذي يمثؿ المظير الشعري ليا بنسفو لمنظـ الشعري المعيود حتى تثبت التغير، 
تقوم عمى »: ويستند حاتـ الصكر في ىذا الطرح عمى ما أقر بو صلاح فضؿ، الذي يقوؿ

قانون التعويض الشعري، إذ أنيا تتألف من ثلاثة عوامل متزامنة تنصب كميا في بؤرة 
 واحدة لإحداث فعاليتيا الجمالية، وىي بالترتيب: 

 تعطيل الأوزان العروضية المتداولة. - أ
 تفعيل أقصى الطاقات الشعرية الممكنة. - ب
    1«.إبراز الاختلاف الدلالي الحاد - ت

مى تداخؿ عناصرىا المتكونة مف الايقاع والكثافة النحوية والدلالية وىي بذلؾ تركز ع
ودور ىذه العناصر في تشكيؿ شعريتيا التي تحقؽ اختلافيا عف القصيدة التقميدية، كونيا 
تشتغؿ أساسا عمى الوظيفة الشعرية المكثفة التي تميزىا عف الأنواع  الشعرية الأخرى، فيي 

التراتبية في الوزف الموروثة مف الشعر الكلاسيكي والايقاعات تخمؽ ايقاعيا بنفسيا وتتخطى 
فاعتبار البناء الايقاعي الشرط الكافي والضروري لشرعية القصيدة، معناه أننا »الثابتة 

نضع شكلا جاىزا لتجربة غير جاىزة، أي اعتبارنا وزنا ما صالحا لكل الأزمنة ولكل 
 .2«الحالات ولكل الأشخاص

ويؤكد الصكر أفّ ىذا التحوؿ لا ينفصؿ عف السياؽ الحداثي العاـ الذي فرض  
ربط مفيوم الشعر »استبداؿ "النسؽ الأحادي" لمقصيدة التقميدية بنسؽ تعددي مفتوح، فإذا 

ننكر عمى النثر أي إيقاع. بل نحصر النثر في دور واحد  -الخارجي–بمفيوم الايقاع 
مكان واحد غي وبيذا،  ،3«ر شعري، فالنثر ليست لو طبيعة مطمقة ثابتةووظيفة واحدة، وا 
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عادة تشكيؿ لمشعرية مف  تصبح قصيدة النثر مشروعا للانعتاؽ مف سمطة القوؿ الجاىز، وا 
داخؿ المغة، بعيدا عف كؿ تعريؼ مسبؽ أو معيارية موروثة، بما يجعؿ مف كؿ نص تجربة 

 فريدة، لا تقاس إلا بمقاييسيا الخاصة.

 واستميامًا الحداثي، التفكيؾ لخطاب نقديًا امتدادًا للإيقاع الصكر حاتـ تصور يُشكّؿ
 الوزف سمطة مف الشعر بتحرير يتعمؽ ما في خاصة الروس، الشكلانييف لأطروحات عميقًا
 داخمية لغوية طاقة مف بؿ خارجي، شكمي التزاـ مف تنبع لا الشاعرية أفّ  يرى فيو. والقافية
 ما وىذا. خارجيا مف لا البنية، قمب مف الإيقاعات فييا تتولد عضوية وحدة النصّ  مف تجعؿ
 يُضبط ولا القواعد، تحكمو لا وزئبقياً، متحولاً  مفيوماً  النثر، قصيدة سياؽ في الإيقاع، يجعؿ
 حيث والصور، والدلالات الأصوات تفاعؿ مف النص داخؿ يتخمؽ بؿ العروض، بميزاف
  .قالبيا مف لا نفسيا البنية مف الموسيقى تتولد

فحاتـ الصكر لا يرى ضرورة في الحفاظ عمى الوزف لكي يظؿ النص شعرا، بؿ يعيد 
تعريؼ الإيقاع بوصفو عنصرا ديناميكيا متنوع الظيور، يتجمى في البنيات الصرفية والدلالية 

إيقاعات تنجزىا »والصوتية لمنص، ويعمؿ مف خمؼ النص لا مف خارجو، عمى حد تعبيره 
داخميا، وتكون في العادة وراء المكتوب أو داخمو، لا أمامو أو خارجو، وىذا النصوص 

يقاع النثر إفّ ىذه المقولة تظير القطيعة الجذرية التي  ،1«الفرق بين موسيقى الشعر وا 
يطرحيا الصكر مع سمطة النظاـ العروضي، لتغذو قصيدة النثر ممارسة تحررية تسعى 

الغنائية وتعيد بناءه ضمف رؤية حداثية تراىف عمى الكثافة و لتفكيؾ مفيوـ الإيقاع الموروث، 
 والاختلاؼ الدلالي.

وبذلؾ تؤكد المرجعية الشكلانية متمثمة في أعماؿ روماف جاكبسوف تعددية الإيقاع 
وصعوبة تقنينو، وىو ما يعتمده الصكر ليؤسس لفيـ جديد لمشعر لا يقوـ عمى الوزف، بؿ 
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فالمبدأ الذي يؤديو »المدلوؿ، وبيف الفكرة وتشكيميا الجمالي، عمى علاقة مركبة بيف الداؿ و 
يمكن أن يتحقق بطرق عديدة، ليس الوزن إلا واحدا منيا. فيما  -وىو الانسجام–الايقاع 

للإيقاع، يحققيا يظل لمنص الشعري في الأبنية الأخرى مجالا لاستجلاء صور متعددة 
خفاء الدلالات، كما تظيرىا القراءة واستجابة الشاعر من خلال تنظيم الأفكار والمعاني  وا 

القارئ جماليا، أي إنّ الميمة الفنية للإيقاع يتولاىا الشاعر أثناء الكتابة، فيما يستمميا 
 .1"«القارئ جماليا عند إنجاز قراءات

ولذلؾ، فإفّ الإيقاع في قصيدة النثر، كما يصوره الصكر، ليس مكونا زائدا يعوض 
ا يمنح القصيدة فرادتيا الشعرية مف خلاؿ زئبقيتو وانتشاره السمس في جميع الغياب، بؿ ىو م

ويؤكد  أنحاء القصيدة، فيو غير ثابت وغير منظـ وصعب المناؿ، ولا يحكمو زمف معيف،
حاتـ الصكر عمى ذلؾ فإذا كاف مفيوـ الشعر غير ثابت عبر الزمف، لذلؾ لا يمكننا ربط 

فتراض الشكؿ، كعوامؿ أساسية في بناء الشعر، حيث يقوؿ الشعر بالوزف وتقييد الإيقاع وا
نعني بالإيقاع ذلك المكون الذي ييب قصيدة النثر مزاياىا الشعرية الخاصة. »الصكر: 

وىو إيقاع داخمي يعوض عن الموسيقى الخارجية الغائبة. وعادة نحس بيذا الإيقاع 
ركز حول الفكرة وندركو دون وصف محدود؛ لأنو متغير حسب معطيات النص، متم

والصورة والمفظة، لكتيا تسيم في نمو وتولد الدلالة عبر مكونات النص كميا وليس في 
 .2«جزء منيا

 مف التحرر مبدأ عمى المنثور في قصيدة النثر يُبنى يؤكد حاتـ الصكر أفّ الإيقاعف  
 بنية في والكؿ الجزء بيف تفاعمية علاقة يُنتج بما التقميدية، والموسيقى العروضي البيت قيود

 مف النوع ىذا عمى العثور يمكف ولا. محدد نمط أو ثابتة لقاعدة يخضع أف دوف النص،
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 لقوانيف تخضع لا أنيا بما النثر، قصيدة تُميز خصوصية يظؿ بؿ اليومية، المغة في الإيقاع
 يمنح مما الوزنية، الأشكاؿ تتجاوز بحرية فييا الإيقاع فيتحرّؾ صارمة، حدود أو مُسبقة
 القصيدة إيقاع عف يختمؼ بذلؾ وىو. مفتوحاً  لغوياً  وتدفقاً  كثيفة غنائية نبرات النص

 .التعبيرية حريتو يُقيّد القواعد مف نظاماً  الشعر عمى يفرض الذي الموزونة،

 لمّغة الاعتبار يُعيد والقافية، الوزف مركزية لتفكيؾ النقدي مشروع الصكر ضمف
 أو الخارجي انتظاميا حيث مف لا النثر، قصيدة في الأىـ الجمالي الفاعؿ بوصفيا

 خمؽ عمى وقدرتيا الكامنة، التوليدية طاقتيا حيث مف بؿ مسبؽ، موسيقي لنظاـ خضوعيا
فإذا كان الإيقاع الخارجي يتولد من توارد » وانفجارىا، الألفاظ تماس مف يتولد داخمي إيقاع

الإيقاع الداخمي يتولد من تماس الكممات الكممات إثر خضوعيا لمسار عروضي، فإنّ 
 تنبع لا فالشعرية الحديثة  ،1«فتنفجر وتتحول طبيعة أجسادىا  من خلال برق شعري كثيف

 الصورة بيف والمدلوؿ، الداؿ بيف النص داخؿ السرّية العلاقات مف بؿ الوزنية البنية مف
 . لو خاضعة لا للإيقاع حاممةً  نفسيا المغة لتغدو والإيحاء، الصوت بيف والمعنى،

 في حصره يمكف لا الإيقاع أفّ  ترى التي سكوت جولي طرح إلى ىنا الصكر ويستند
أمواج »لمنص، فيو يشبو  الداخمي التوتر عبر يُبنى أع ّـ نظاـ ىو بؿ القافية، أو الوزف

يقاعيا المتراكم بحرية أكثر مما في الوزن  مف ويُستشعر، 2«البحر، وسرعتيا وانسيابيا وا 
النصية مف خلاؿ القارئ الفعمي ىو الذي يفكؾ  الشيفرات بتفكيؾ تقوـ التي القراءة خلاؿ

شيفرات النص النثري ويخمخؿ طبقاتو التكتونية ليكشؼ عف تجميات الايقاع الشعري في 
 عف يكشؼ الإيقاع فيـ في التحوؿ ىذا قصيدة النثر، باعتبارىا قصيدة الإيقاع الحر. إفّ 

 إلى النثر قصيدة وتحويؿ لمقصيدة، التقميدية الخطابية البنية تفكيؾ في الصكر حاتـ انخراط
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 يتوافؽ بما المغة وظيفة تعريؼ ويُعاد الكلاسيكية، المرجعيات تتراجع حيث تجريبي، فضاء
 . المعاصرة المبدعة الذات شروط مع

 معاييرىا تخوف متحررة، مرنة، لغة الشعرية؛ مصدر ىي الوزف، لا المغة، تصبح ىناو 
فقصيدة »: الصكر يقوؿ. متعددة إيحائية إمكانات عمى لتنفتح والصوتية، النحوية وقوانينيا

النثر لا تعطي معاني ثابتة محددة، بل تخمق إيحاءات يولدىا عادة مولد لساني )كممة أو 
جممة أو صورة(، ثم تنبني عمييا استطرادات سردية تؤدي إلى خمق أثر الشعر الموزون 

حيث تقوـ المغة بتفجير  ،1"«تمقي، وتترك لو حرية توليد الأحاسيس الثانوية الأخرفي الم
افية ويرتبط الدلالة والإيحاء ضمف عناصر القصيدة الفنية الذي يتحقؽ بالانفصاؿ عف الق

 بالإيقاع داخؿ المغة.

ذلؾ أفّ قصيدة النثر تميؿ إلى الجماليات الفنية الداخمية وتبتعد عف الشكؿ فيي  
يدة جمالية تتميز بالتفاعؿ الداخمي تصبو لتجاوز الشكؿ التقميدي ودلالاتو المثقمة التي قص

أنيكت الشاعر العربي إلى التجريب والحداثة الشعرية، وذلؾ بالانفصاؿ عف المرجعيات 
التراثية بما تتضمنو مف مجاز وبيرجة لغوية وحذلقة، ومحاولة التكيؼ مع متطمبات الشاعر 

التي تكتسب أبعادىا التخيمية والتعبيرية من »تماد عمى المغة السيمة المرنة المعاصر والاع
خلال وعي الذات المبدعة بالمكان وتشكميا بحواضنو، وبالتالي خضوعيا الأنطولوجي 
لذاكرتو ودلالتو، كما نلاحظ في آخر أنّ لغة قصيدة النثر التي تعمد إلى تفعيل وسائل 

 الإيقاع لذلؾ يصبح ،2«إلى مستوى من الشعرية المقبولةمتنوعة لتسمو بالحالة النثرية 
 معقدة شبكة باعتباره بؿ موسيقيًا، نمطًا بوصفو لا النص، كمية يجسد بنيويًا عاملًا  الداخمي

 . والأفكار والصور المعاني بيف الداخمية العلاقات مف
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النص لأنو عاملا إيجابيا يجسد كمية »أفّ الإيقاع الداخمي يصبح  عمى الصكر ويؤكد
يحتوي العناصر كميا ويمكننا تقصيو ومراقبتو في البياض الورقي والمغيبات من الدلالات 

وبيذا، يدعو  ،1«التي تحيل إلييا الألفاظ، وفي توازي أفكارىا وتقابميا وعلاقاتيا المتغيرة
ما  الصكر إلى قمب النموذج التقميدي، فالشعر في اعتقاده لـ يعد يقاس بميزاف الخميؿ، بؿ

 يتولد مف اشتغاؿ المغة عمى ذاتيا، وتمردىا عمى سمطتيا. 

 القصيدة إلغاء إلى –الصكر حاتـ منظور في– النثر قصيدة تدعو لا المعنى، بيذا
 يتحوؿ حيث الشعرية، لمكتابة جديد أفؽ وفتح المعرفية، بنيتيا زعزعة إلى بؿ التقميدية،
 يسميو ما إلى المغة انزلقت فكمما. لاحقًا جماليًا أثرًا كونو إلى قبميًا شرطًا كونو مف الإيقاع
 التقميدية، لمميمودية الخاضعة الصوتية نبرتيا عف وتخمت ،"شعوريًا المحسوبة الغمطة" الصكر

 الوجودية توتراتيا ومف الذات مف تنبع التي الشعرية مستوى إلى وارتقت تحررت كمما
 وتنتج خمقًا، بوصفيا" الخيانة" تمارس قصيدة إنيا. الوزني انتظاميا مف لا والأنطولوجية،

فكمما مارست لغة قصيدة النثر »الوزف،  قوالب مف لا الداخمية، الغنائية عمؽ مف الإيقاع
خيانة قوانين عمتيا، وبدت كغمطة محسوبة شعوريا، لا نيائية الإيحاء، مجوقة بنشيد 

نين "الأنا" في كل مفردة، الروح الداخمي، مرجحة لممعنى، عاكسة وفاردة لمساحة وعي وأ
كمما أتقنت الممفوظة ليجتيا الجوانية، واكتسبت نبرتيا المفارقة لمغة الكلام...فيذا ىو ما 
يحرر المغة الشعرية وممفوظاتيا من ضغوطات النبرة الصوتية والنحوية المثقمة بالتوقيع 

 .2«والميمودية المجانية

يتضح بيذا أفّ حاتـ الصكر قد استند إلى مرجعيات نقدية متعددة، أبرزىا الشكلانيوف  
الروس، لتأكيد أفّ الإيقاع الداخمي الذي يتولد مف تماس الكممات وتفاعميا، مما يمنح النص 
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جمالية خاصة. كما يشير إلى أفّ ىذا النوع مف الإيقاع لا يمكف تحديده بقواعد معيارية، بؿ 
ي البنيات الدلالية والصوتية والصرفية لمنص. وبذلؾ، يبرز موقؼ الصكر الداعـ يتجمى ف

لتحرر قصيدة النثر مف القيود التقميدية، مع التركيز عمى دور المغة في توليد دلالات 
 متعددة، مما يعكس فيمو العميؽ لتطور الشعر العربي الحديث.

 إلى مأزق التمقي اليوية الشعرية الممتبسة: من أزمة المصطمح ثالثا:

 أزمة مصطمح قصيدة النثر وسؤال المشروعية: -1

 مفاىيـ حوؿ لمصراع خصبًا فضاءً  المعاصر العربي الخطاب في النثر قصيدة شكّمت
مكاف الشعري النوع ىذا مشروعية حوؿ قائمًا الجدؿ يزاؿ وما وحدوده، الشعر  ضمف إدراجو وا 

 الوزف أنظمة عمى تمرّد مف حممتو بما النثر، فقصيدة. عمييا المتعارؼ الأدبية الأجناس
 بؿ الترجمة، أو التسمية بإشكالية فقط تواجو لـ التقميدي، الشعر لأبنية وتفكيكيا والتقفية

 الشعر في ترى ظمّت راسخة تراثية ذائقة مف نابع الرفض، مف صمب بجدار أيضًا اصطدمت
 التي العوائؽ أوّؿ ولعؿّ  ،الصارمة الشكمية ومعاييرىا الخارجي بإيقاعيا تتحدد مغمقة بنية

 صدمة أحدث مما والشعر، النثر مفيومي بيف التداخؿ ىو الكتابة مف النوع ىذا واجيت
 ضديف بوصفيما بينيما الصارـ التمييز عمى العربي القارئ اعتاد إذ التمقي، أفؽ في حقيقية
 . يجتمعاف لا متقابميف

رفض المفيوم » الجماعي، حيث الارتياب مف حالة إلى الغريب التواشج ىذا أدّى وقد
عمى –والمعنى فيو ناتج عن رؤيتيم للإسفاف الذي وقع فيو شعراء ىذا النوع من الشعر 

ومن سعيو إلى تماىي الحدود بين الأنواع الأدبية وأجناس الأدب وأشكالو  -حد تعبيرىم
 معرفيًا رفضًا أيضًا كاف بؿ فحسب، جماليًا رفضًا يكف لـ الرفض أفّ  يعني مما ،1«الفنية
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 قصيدة تكف لـ المعنى، وبيذا .التقميدية الفصؿ وخطوط الأجناس حدود عف دفاعًا يستبطف
 الأدبية للأنواع مربكًا خمطًا تمثّؿ كانت بؿ الشعري، الشكؿ أعراؼ عف خروج مجرد النثر

 . الموروثة الجمالية اليوية عف المستميت الدفاع موقع في المتمقي جعؿ مما بأسرىا،

 بو اصطدمت معوؽ أكبر أفّ  رأى حيف الإشكالية ىذه إلى الصكر حاتـ أشار وقد
الفجوة بين المتوقع من توجيو مصطمح )شعر( و)قصيدة( وما تقدمو » ىو النثر قصيدة

النصوص الحديثة ستتعمق بالمغايرة والتجاوز والتخطي التي صارت لافتات وشعارات 
 النص لأفّ  بسيولة، ردميا بالإمكاف يكف لـ فجوة وىي ،1«اكتسبت في الخطاب الجديد

 ومنطؽ القراءة آليات تغيير إلى عمد بؿ الشكمية، الأطر عمى بالخروج يكتؼ لـ الجديد
 .ذاتو التمقي

 ومقفّى موزونًا كلامًا بوصفو الشعر تعريؼ عمى تعودت قد العربية الثقافة كانت فإذا 
 شكّؿ -النوعي الانفجار ػبيذا- النثر قصيدة مجيء فإفّ  محسوبة، ومعايير واضح إيقاع ذا

 عف ويتخمى السرد، مكونات يُقحـ شعري شكؿ أماـ نفسيا وجدت إذ السائدة، لمذائقة صدمة
 كجسـ النثر قصيدة تظير وىنا وانفتاحًا، مرونة أكثر داخمي بناء لصالح والقافية الوزف
 عمى تخريبًا" النقاد، توصيؼ حدّ  عمى وتمارس، العربية، لمثقافة التقميدية البنية عف غريب
 التصنيفية القوالب مساءلة تعيد بؿ الشعر، حدود بتوسيع تكتفي لا لأنيا ،"النوع مستوى
 .ووظيفتو الشعر ماىية فيـ في عميقة تحولات مواجية إلى الذائقة وتدفع ذاتيا،

 لـ الذي العربي، لممتمقي القرائي المنظور في عميقًا تأثيرًا أثّر الجمالي الخمط ىذا 
 عبر مخيمتو، تتشكؿ ولـ القافية، أو البيت وحدة مف والانفلات الشكمي الاسترساؿ مع يتكيؼ
 السردية، العناصر ىذه أفّ  فرغـ. وصفي أو سردي أساس عمى المعياري، التمقي مف قروف
 البعد لتعزيز تُوظف» المباشر، القصصي بطابعيا مجتمبة ليست الصكر، حاتـ يؤكد كما
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في القصيدة ومجافاة الغنائية والتيويم الصوري والشعوري المجرد، وتعتمد الاتكاء  الشعري
ومف خلاؿ  ،1«عمى المحكي لإبراز نبرتيا الشعرية دون الالتزام بالانضباط السردي

زاحة الغنائية لصالح التعبير المركب والمفتوح. فإنيا  لممتمقي بدت اعتمادىا عمى المحكي وا 
 والصور الغنائية بالوجدانية وعيو في ارتبط الذي ذاتو، الشعر جوىر عف خروج وكأنيا

  المكثفة. المجازية

 بطابعو– لمقصيدة الجديد المزاج ىذا أف اعتبر الذي بؾ، خير كماؿ مع الصكر ويمتقي
 الحيرة مف حالة في بالمتمقي ويقذؼ العبثية، عمى يقوـ –الأجناسية لمحدود العابر أو الساخر

 ".بنيتو وتصاعد نموه ومتابعة بالنص للاتصال الممكنة الوضعية يجد لا لأنو»والارتباؾ، 
 الشكل لأن ذاتيا، القصيدة تكوين من جزء ىو بل طارئاً، أو ىامشياً  ليس الارتباك ىذا إنّ 

 عميو تعود لما مغايرة قراءة وأدوات جديداً، قارئاً  –الصكر بحسب – يقتضي الجديد
"تقنيات السرد المجتمبة من النثر أساسا، تتطمب تنظيما يناقض  فإنّ  ولذا المتمقي،

الفوضى الظاىرية في قصيدة النثر، وىذا مظير آخر لتناقض قصيدة النثر وصعوبة تقبميا 
 . الصكر يوضح كما ،2«وتمقييا

 بيف متذبذبًا لو، الرافضيف مف كثير نظر في النص، جعؿ البنيوي التناقض ذاى
 إلى البعض ذىب بؿ التقميدي، الفيـ آليات عمى متمردًا التصنيؼ، عمى عصيًّا الحدود،
 ىذا وطأة تحت النقاد، بعض أفّ  الصكر لاحظ وقد .أصلاً  الشاعرية إلى مفتقرًا نصًا اعتباره

 ومباشرة، مبسطة قصائد بكتابة الشعراء يطالبوف راحوا الجديدة، النصوص مف الانزعاج
 القانون» لما أسماه ضمنية استعادة في تأويمي، عناء دوف استيعابيا الجميور عمى يسيؿ
 الإفيام إلى ألفاظو تسبق معانيو كانت ما الشعر أفضل بأنّ  القائل القديم النقدي
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 الشعر بيف التقميدية العلاقة الصكر يفكؾ الميـ، النقدي المفصؿ ىذا وفي، 1«والآذان
 كاف فبينما ،"القصيدة" مقابؿ في" القارئة الذات" عمى يقوـ حداثياً  بديلاً  ويقترح والجميور،

 الحديث الشعر فإفّ  الموحد، الجميور يُخاطب جماعياً  نشاطاً  الكلاسيكي التصور في الشعر
 . ذاتيا التمقي شروط تشكيؿ ويعيد الخاص، قارئو يصنع –النثر قصيدة وخصوصاً –

 النوع إلى تنتمي نصية وحدة" بؿ العاـ، الذوؽ يُخاطب شعبياً  خطاباً  تعد لـ فالقصيدة
يقاعية وجمالية صياغة خصوصية ذات لكنيا عامة، الشعر وجنس الشعري  "ودلالية وا 

 التوافقي، التمقي تتجاوز ونقدية فردية قراءة –الصكر بحسب– يتطمب ما وىذا القصيدة"،
 مجرد يكف لـ والنثر الشعر تماىي حوؿ الجدؿ فإفّ  . وىكذا،2التقميدية الذوقية البنية وتخترؽ
 السمطوية لمعلاقات كشؼ وساحة المعنى، عمى صراع بؿ شكمي، أو اصطلاحي سجاؿ
 يمارس أف الصكر لحاتـ النثر قصيدة أتاحت وقد. والتمقي واليوية، النوع، مفاىيـ في الكامنة

عادة جية، مف الرافض الخطاب تفكيؾ: مزدوجاً  نقداً   الحداثي النص ىذا شرعية تأصيؿ وا 
 الشعر لبنية جذرية مساءلة عبر بؿ الدفاع، أو التبرير فخ في يسقط أف دوف أخرى، جية مف

 .النقدية ومؤسساتو العربي

 قصيدة النثر وصدمة التمقي العربي: -2

 تشكّؿ لأنيا لا متوترة، ومعرفية جمالية لحظة العربي السياؽ في النثر قصيدة تُعدّ 
 الثقافة علاقة حوؿ عميقاً  سؤالاً  تفتح لأنيا بؿ فحسب، تقميدي شعري شكؿ عف انزياحاً 
 رفضاً  يكف لـ الشعري الجنس ىذا رفض إفّ . الجمالية والمعايير واليوية، بالموروث، العربية
 المعنى وتدير الذائقة، في تتحكـ سمطة أنظمة عف –عمقو في– يكشؼ بؿ بريئاً، شكمياً 

استحوذ الشعر التقميدي عمى الذاكرة العربية  حيث»تاريخياً،  مؤسسة آليات عبر الشعري
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بمغتيا الجزلة وايقاعاتيا الغنائية، عكس القصيدة الابنة المتوارية في حضن الأب الشعري 
الضخم فلا مجال ليا إلا بأن تكون مفردة عادية في كتاب الشعر الضخم. وأي خروج أو 

 ،1«و وسمب صفة الشعر عنيامروق عمى ما توارثتو العائمة الشعرية يوجب طردىا من جنت
 أطر عمى فنيا خروجا مجرد تمثؿ لا النثر قصيدة أفّ  السياؽ ىذا في الصكر حاتـ ويعتبر
 الوعي بنية في يتغمغؿ الثقافية، الييمنة مف نمط عمى جذرياً  تمرداً  تُعد بؿ والقافية، الوزف

 عضوي ارتباط مف يحممو بما ذاتو، الشعر مفيوـ إلى الشعري الشكؿ ويتجاوز العربي،
 . والانتماء باليوية

 محاكمة خلاؿ مف لا الرفض، ىذا أسباب تفكيؾ الصكر يحاوؿ المنظور، ىذا ومف
 التي الذىنية البنية عف كاشفاً  أنتجتو، التي العميقة المرجعيات مساءلة عبر بؿ فقط، مظاىره
 المخياؿ عمى نفوذىا تمارس رمزية وىيمنة ثقافية سمطة بوصفو الشعري الموروث رسخت
 وفاء عف تعبير مجرد يكف لـ الصكر، رأي في الكلاسيكي، النموذج إلى فالارتياف .الجمعي
 إزاء الذات عف الدفاع مف نوعاً  –العربية الثقافة لاوعي في– يعكس كاف بؿ الشعر، لتقاليد

 .والجمالية الفكرية المتغيرات بفعؿ للاىتزاز تتعرض باتت ىوية وعف الحداثة، تحولات

 أيضا كاف بؿ فحسب، جمالياً  رفضاً  بوصفو يُقرأ لـ النثر قصيدة رفض فإفّ  وليذا، 
 مباشراً  تيديداً  لأنساقو خمخمة أي في يرى موروث، وثقافي معرفي نموذج عف دفاعياً  فعلا
جعؿ قصيدة النثر غائبة في الوطف العربي عموما بما ىي قصيدة ذاتو، وىو  اليوية لمفيوـ

، ويؤكد الصكر أفّ استيجاف قصيدة النثر ورفضيا، 2والمؤسسة والاستقرارخارجة عف النظاـ 
ليس نتيجة تمقائية لاختلاؼ الشكؿ الشعري، بؿ تعبير عف ذىنية تقميدية تستبطف سمطة 
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النوع الشعري الكلاسيكي، وتحيؿ كؿ انحراؼ عف الوزف الخميمي إلى اللاقانوف، أو ما يسميو 
 ير الشرعية". البعض "التيجيف" أو الولادة غ

 التمقي، شكؿ ييدد ظيورىا لأف سمطوية، مقاومة موضوع إلى النثر قصيدة تتحوؿ ىكذا
 الشعر يربط ما ويقوّض بؿ قروف، عبر تكرّست التي الجمالية المعايير بنية ويخمخؿ

فقد  ،الجماعية الذاكرة مف خروج ىو الوزف مف الخروج أفّ  لو كما ذاتو،" العربي الوجود"بػ
ارتباط الشعر بالوزف والايقاع والبحور الخميمية بؿ وتشكؿ في اعتادت الذائقة العربية عمى 

ذىف العربي أفّ الشعر ىو ما كاف موزونا ومقفى وما دوف ذلؾ ليس شعرا، إذ ارتبط الشعر 
بالوجود في علاقة أنطولوجية فاعتبر الشعر الكلاسيكي تعبيرا عف اليوية والوجود العربي أو 

ؿ عنو إجحاؼ في حؽ التراث التراث العربي )باعتباره مرجعية( والخروج منو أو التحو 
 العربي.

وتمقي قصيدة النثر خالية مف الأوزاف العروضية مركزة عمى الجمالية الايقاعية  
الداخمية أثار دىشة الممتقي العربي وخرؽ آفاؽ توقعو، فحدثت فجوة وىوة بيف الممتقي العربي 
والشعر المعاصر خاصة بالنسبة لممتأثريف بالموروث الشعري والتقاليد النمطية والأغراض 

 .ير الجمالية المكررة الرافضيف لمتجديد والتجريب في الشعرالشعرية والمعاي

واعتبرت ىذه التغيرات تسيبا وخروجا عف النظـ الشعري والأوزاف الخميمية، وقد حاؿ  
ىذا الارتباط بالشعر التقميدي دوف استيعاب التحديثات الجديدة ودوف تحقيؽ مشروعية 

رتو نازؾ الملائكة وأكده الصكر قصيدة النثر والشعر الحر، وذلؾ عائد حسب ما أق
بمقاومة الجميور العربي المستمرة والصريحة لحركة الشعر الحر التي ترى بأنّ الجميور »
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قد يكون متأخرا في ثقافتو ووعيو الشعري والأدبي وذوقو، حيث لا يستطيع الوصول لفيم 
 .1«حركة جديدة تبدو غامضة بالنسبة لو، وىذا سبب وجيو لرفضو لمشعر الحر

 رمزياً  حاملاً  بوصفو بو متشبثاً  الشعري، الموروث عمى منطوياً  العربي المتمقي نجد إذ
 في اندثاره أو زوالو مف خوفاً  الحداثة، تحولات وجو في الثبات مصادر مف ومصدرًا لميوية
 النثر كانت  قصيدة ويشر الصكر إلى أفّ قد. والجمالية الفكرية التغيرات فيو تتسارع زمف

 في ذاتو الأمة مأزؽ مع متداخلاً  النقدي مأزقيا جعؿ مما الموروث، ليذا صارخٍ  تحد   بمثابة
بمأزق )الأمة( في ىويتيا وذاتيا »الحضاري، فمأزؽ قصيدة النثر متعمؽ  ومشروعيا ىويتيا

ومشروعيا، وفي حداثتيا الزائفة التي لم تتمكن من إقامة صيغة مناسبة من العلاقة 
معيا...فكان أن وقعت الحداثة الشعرية بحد ذاتيا في مجموعة من أوىام كما بينيا 

 أدونيس...حددىا كما يمي: 

ة بزمن ما بينما ىي )خصيصة تكمن )وىم الزمنية( بمعنى الاعتقاد بأنّ الحداثة مرتبط-1
 في بنية الشعر( بغض النظر عن عمره الزمني.

 )وىم المغايرة( بمعنى )التغاير مع القديم موضوعات وأشكالا-2

 . 2"«)وىم المماثمة( مع الغرب باعتباره مصدر الحداثة مما يعني استلابا أمامو-3

بالدائرة الضيقة لمشعرية العربية ويشير حاتـ الصكر إلى أفّ التاريخ العربي قد استأنس 
التي استندت عمى التكرار واحداث موسيقى خارجية تطرب ليا الذائقة المألوفة، دوف أف 

عر المعاصر، وخصوصا قصيدة ينفتح فعميا عمى أفؽ الجماليات الجديدة التي جاء بيا الش
مى التكثيؼ تتأسس ع -بخلاؼ ما اعتادت عميو الذائقة العربية–فيذه القصيدة النثر، 
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الجمالي، والتحرر مف الوزف والقافية، بحيث تتعدد مستويات المعنى والإيحاء بشكؿ لا يسمح 
يحاءاىا المكثفة والمتعددة مف قراءة واحدة،  لممتمقي  بالقبض عمى جميع تمركزاتيا الجمالية وا 

 يقي.عمى عكس القصيدة التقميدية التي تأتي مكتممة المعاني والدلالة ذات تناغـ موس

بدت قصيدة النثر نصا متمردا عمى المعيارية، تفتح أفقا جماليا مغايرا يقوـ عمى  
الإيحاء، والانزياح، والمعب الحر بالمغة، وىذا ما لـ تألفو الثقافة العربية، لذلؾ جرى وصفيا 

وصفت بالخيانة لمغة والتنكر لمموروث وىوية الأمة وشخصيتيا، »بالخائنةػ يقوؿ الصكر: 
وبالتبعية لمغرب، وبات ىذا الاتيام الوطني والقومي يشوش عمى الجوىر الفني ليا وراية 
الحداثة الأسموبية التي حممتيا عبر نصوص دعاتيا الأوائل، وربما كان لذلك دور في 
إبعادىا عن المناىج المدرسية والدرس الجامعي والبحوث الأكاديمية، ما أفقدىا القاعدة 

لوسط القارئ ليا دون عقد مسبقة وأحكام خطيرة تنفره منيا إن لم تجيمو المطموبة لتييئة ا
وىو ما أدى إلى إقصائيا عف المؤسسات التعميمية والجامعية، فأُبعدت عف الفضاء  ،1«بيا

التأويمي المناسب، مما أبعدىا عف الفضاء التأويمي المناسب، وتـ تمقييا بعيوف الرفض 
 المسبؽ. 

و تمقي قصيدة النثر اختبارا لقدرة المتمقي العربي عمى كسر ومف ىذا المنظور، يغد
القوالب الجمالية التي تشكمت داخؿ نظاـ شعري مغمؽ ومتوارث، فالمتمقي العربي لا يقرأ 

فالقصيدة بالنسبة إلييم مجموعة »النص بمعزؿ عف المنظومة التراثية الراسخة في وعيو، 
تراث الأخلاقي والإيديولوجي والتاريخي. إذن قوانين ثابتة وأبدية، تنخرط أحيانا في ال

أصحاب ىذه الأسئمة مخمصون لمواقفيم المثبتة، ولمفيوميم لمشعر والنثر؛ فالشعر ىو 
الكلام الموزون والمقفى، والنثر ىو الكلام الذي خلا من الوزن والقافية، إذا أخذنا بيذا 
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ويقارف حاتـ  .1»ية قصيدةالمبدأ، فلا ضرورة لمكلام عن أي شعر في النثر، ولا عن أ
ضمف نظرية التمقي، حيث يرى أفّ  الصكر ىذا الموقؼ التراثي بما طرحو روبرت ىولب

"الجميور" غالبا ما يتعثر في تقبؿ النصوص الجديدة لأنيا تبدو لو عسيرة وصعبة الفيـ، 
متناسيا أفّ صعوبة الشعر ىي جزء مف طبيعتو الفنية النخبوية التي لا تتعالى عمى 

 .2الجميور، لكنيا تفترض قارئا متسمحا بأدوات جديدة

إلى قصور الثقافة العربية في استيعاب التحولات المعرفية  وقد تنبو حاتـ الصكر
ورفض التجديد، حيث ظؿ النموذج التقميدي لمشعر العربي متمركزا مييمنا عمى المشيد 
الثقافي، وأقصى بذلؾ كؿ محاولة جادة لمتعدد والانفتاح، فأسيء تمقي قصيدة النثر بسبب 

فعل التحديث بعد سمسمة رضات  دورىا في تمخيص سؤال الحداثة ومصيرىا وبمورة»
حسب  ،3«ومحاولات تجديد لامست شكل القصيدة غاليا، أو تطوير أغراضيا ودلالاتيا

 تعبير الصكر.

يستعيد حاتـ الصكر في ىذا السياؽ، تنبييات نازؾ الملائكة التي رصدت صدمة 
القديم فيذا الجميور يستمد موقفو من ذلك "التراث »المتمقي أماـ الحداثة الشعرية، 

الأصيل"، وىو ما نفضل تسميتو بالجسم الشعري المتين المتحصل من الكم اليائل من 
الموروث الشعري عبر التاريخ الشعرية العربية، وذلك يعطي مناعة ذاتية ودفاعات قوية 

 الحكـ ىو المتمقي كاف فإذا، 4«ضد أي "جديد" أو "غريب" يقترب من ىذا الجسم فيرفضو
 خاضعة القراءة يجعؿ لأنّو تعسفيًا، يغدو ما سرعاف الحكـ ىذا فإفّ  النص، قيمة عمى الوحيد

 .متحجرة تقميدية ذائقة حدود عند التأويؿ حرية ويُقيد المسبقة، للأحكاـ
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 أو التعدد أفؽ بفتح تسمح لا مسبقة لآراء نمطي تكرار إلى الشعر قراءة فتتحوؿ 
 ىو ظؿّ  المحافظ الجميور أفّ  الصكر حاتـ يرى ىنا، مف لمفيـ. جديدة مسالؾ تجريب
 خالص، جمالي تذوؽ مف دائمًا تنبع تكف لـ آرائو أفّ  غير وتأثيرًا، حضورًا الأعمى الصوت

ويؤكد الصكر  ،1«دلالات اعتقادية ويقينية، تصبح مخالفتيا خرقا وخروجا وباطلا»مف  بؿ
 عمى انفتاحيا مف أكثر التراثية، الشعرية القيـ بثبات الإيماف في متجذرة الأحكاـ عمى أفّ ىذه
 بؿ الجمالية، بموغ عف قاصر لأنّو النثر قصيدة نص يُرفض لا لمنص، الجديدة الإمكانات

 . قروف عبر العربية الذائقة شيدت التي القيـ منظومة يقوّض لأنو

 أو بديمة ذائقة تشكؿ دوف يحوؿ المطمؽ الحَكَـ موقع في المتمقي تمركز وبالتالي فإفّ 
 نحو ويدفع متعجؿ، جمعي أو فردي رأي أسيرة قراءة كؿ يجعؿ إذ حرة، نقدية حركة نشوء

 وتأويمو النص قراءة في والمتمقي الجميور تحكـ فإفّ  ولذلؾ،. الممكنة التأويؿ آفاؽ إغلاؽ
 الشعر حركة جذري بشكؿ ويعيؽ الجديدة، التجارب استقباؿ في عميؽ عطب إلى يؤدي
ذا .مألوفة استيلاكية أنماط ضمف التمقي حصر عبر الحر،  قبضة مف القراءة تتحرر لـ وا 
سيعمل عمى تمجيد دم » فإفّ المتمقي العربي –الصكر يوضح كما– فإنّيا المحافظ، القارئ

عمى –فاعمية وطاقة التمقي جماليا؛ كما تراكم  -أو كسل–الجسم الشعري فنيا؛ وخول 
مزايا –مستوى تبدلات أعراف الأجناس والأنواع الأدبية واستحداث شعريات جديدة 

وخصائص تتحصن خمفيا قناعات وثوابت، تصبح شيئا فشيئا مصدّات ومحدّدات لأي 
لشعرية والأنواع بحيث تتحوؿ الذائقة إلى جدار منيع ضد التحولات ا، 2«تجديد أو تحديث
 الأدبية الحديثة.
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أنّ »مف خلاؿ الاستشياد بعبد السلاـ المسدي، الذي يرى  لصكر اعتقادهويعزز حاتـ ا
الأصوات الرافضة لمبدأ تطور الشعر والجاحدة لضرورة انصياع قوالبو لممكون الفني 
المتغير ليي أصوات يعمم أصحابيا أنيم إذ يصرحون بالرفض لا ينفون واقعا حاصلا، ولو 

لتغير حاصل حصولا غير افتراضي...ثم إنّ ىذا يعني أرادوا نفيو لما استطاعوا لأنّ واقع ا
من وجية اجتماعية ثقافية، أنّ ردود الفعل الجاحدة إنما مبعثيا أنّ الإنسان يرفض أن –

ن عاشرىا وعاشرتو إلى حد الألفية  يخمع المصداق التاريخي عمى الظاىرة الطارئة وا 
، وبيذا يصبح الرفض مجرد شكؿ مف أشكاؿ المقاومة النفسية والثقافية أماـ 1«أحيانا

التجديد، ويؤكد الصكر أفّ معارضة قصيدة النثر ليست إنكارا لحضورىا، بؿ ىي مقاومة 
 رمزية تعبر عف رغبة في المحافظة عمى سمطة النموذج القديـ. 

ر الفنية، بؿ وقفت عند المحظة لـ تواكب التحوؿ التدريجي في المعايي العربيةفالذائقة 
بواعث »التقميدية، ورفضت كؿ ما ييدد تماسؾ اليوية الشعرية التي صيغت تاريخيا، فأوؿ 

نكران القالب الشعري الجديد وأول حوافز الإصرار النقضي ىو الغفمة عن حقيقة تغير 
نطباقيا عمى الذائقة الفنية عمى التدريج، وىي مطمقة لأنيا غير مقيدة بالمكان من حيث ا

الثقافات بعضيا حيال بعض، وغير مقيدة بالزمان بأنيا كما أسمفنا تصدق عمى الأزمنة 
 الموروث الشعر بتحصيف يقوـ العربي فالممتقي ،2«المتعاقبة داخل سياق الثقافة الواحدة

 ىذا أفّ  باعتبار الراسخة، الجمالية قواعده زعزعة أو معاييره تغيير في جديدة محاولة كؿ ضد
 .الثقافية واليُوية الجماعية الذاكرة مف جزءًا يمثؿ التقميدي الشعر

تاريخية، أي –تمك التقاليد ىي ثوابت جمالية عبر » فإفّ  الصكر، حاتـ يشير وكما 
تمتمك ثباتيا من زمنيتيا، واحتلاليا لمذاكرة، فتصبح بعناصرىا الفنية تقميدا لابد من اتباعو 
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س الشعري، وىذا ما جعل التحديث في الشعرية العربية عملا لموثوق من انتمائيا إلى الجن
شاقا وبطيئا محفوفا بالكمائن الأخلاقية التي تخرج من الوظيفة الشعرية إلى التعصب، 

 الوزف عف خروج كؿ ، ويصبح1«والخطاب الضيق المغمق الحيز، والمتمحور حول اليوية
 عمى إليو يُنظر إذ بالمخاطر، محفوفة مغامرة التقميدية الإيقاعية لممعايير تفكيؾ أو والقافية

 . فني ابتكار مجرد لا لميُوية، تيديد أنو

 بالكمائف محفوفاً  وبطيئاً، شاقاً  عملاً  العربية الشعرية في التحديث جعؿ ما وىو
 مع التقاليد عف الدفاع فييا يتداخؿ قيمية، معركة إلى الجمالي النقاش تحوّؿ التي الأخلاقية

 إلى –التحديث أشكاؿ مف وسواىا– النثر قصيدة معارضة تتحوؿ وىكذا. التعصبية النزعة
 عمى الانفتاح بدؿ لميوية، ثابتة صورة حماية حوؿ يتمحور الحيّز، مغمؽ ضيؽ خطاب
غنائيا تجديدىا إمكانات  والمعرفة، وىذا يعكس طبيعة الفف تحولات مع التفاعؿ عبر وا 
 تكرّس تراثية وظيفة إلى الشعر يُختزؿ حيث العربية، الثقافة في والمتحوؿ الثابت بيف الصراع

 بحثًا الشكؿ قيود يتجاوز الذي والمفتوح، الحر التعبير نحو انزياح أي يُرفض فيما الماضي،
  .جديد ومعرفي جمالي أفؽ عف

 خطابًا تمثؿ حيث النثر، لقصيدة المؤسّس لمرفض نموذجًا الملائكة نازؾ موقؼ يشكّؿو 
 عف بالخروج يقبؿ لا شعري تصور وترسيخ المحافظة، العربية الذائقة تشكيؿ في مؤثرًا

 بالنثر، الشعر تسوية ىو النثر قصيدة ارتكبتو خطأ أكبر أفّ  ترى فيي. والقافية الوزف أعراؼ
 الأدبية الأجناس خمط أماـ الباب ويفتح بينيما، الفاصمة والنوعية الجمالية الحدود ييدد مما

 ىذا دعاة أف إلى الملائكة وتذىب. فف لكؿ المائزة الخصائص ذوباف إلى تفضي بصورة
 تمتزـ لا نصوص كتابة إلى باندفاعيـ الفنية الشرعية حدود تجاوزوا قد الجديد الشكؿ
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 فقداف إلى –نظرىا في– يؤدي مما ىويتو، لمشعر تحفظ التي الشكمية أو الإيقاعية بالمعايير
 .العادي النثر مستوى إلى وانحداره الشعرية، لقيمتو النص

 وغير الموزون بين الفرق ألغوا» قد الجديد الشكؿ ىذا دعاة أفّ  إلى وتذىب نازؾ 
أكثر شعرية من الشعر، لأنّ وزن الشعر  -لدييم–" ، والنثر"تاماً  إلغاء الموزون

تقميدي...وىكذا نجد أنصار ىذه الدعوة يمغون الفرق بين الموزون وغير الموزون الغاء 
 عميؽ إحساس مف أيضًا يتغذى بؿ فنية، أسس عمى فقط يقوـ لا الملائكة فاعتراض، 1«تاما

 الوعي في يشكؿ كاف الذي التقميدي، الشعري النموذج تفكيؾ عمى المترتب الثقافي بالخطر
 النثر لقصيدة معارضتيا فإفّ  لذا،. والرمزية الجمالية الأمة ىوية يحفظ منيعًا جدارًا العربي
خلالًا  التراث، مع قطيعة بوصفيا ذاتيا، الحداثة مف أوسع بموقؼ تتصؿ  ذوقية بتوازنات وا 
 راسخة. وثقافية

 أف وتخشى اليجيف، بالجنس وتصفيا الغربية بالبدعة النثر قصيدة الملائؾ تربط نازؾ
 معتبرة العربي، لمسياؽ الشعري النوع ىذا تسرّب إلى الحديثة الغربية النصوص ترجمة تؤدي
 يعارض الصكر حاتـ أفّ  غير .بينيما الخمط ينبغي ولا الشعر عف مختمفة قيمة لو النثر أفّ 
 تفكيؾ باب مف بؿ فحسب، الجمالي التقابؿ باب مف لا منطمقاتيا، ويُفكّؾ بقوة، الرؤية ىذه

 . عمييا تنبني التي المعرفة

 أساس عمى قائـ الملائكة موقؼ أفّ  الصكر يرى الخاؿ، يوسؼ أقره ما إلى فبالاستناد
ـ لا الشعر لأف باطؿ،  في موجود الإيقاع وأفّ  ،2الفنية عناصره بإجماؿ بؿ وحده، بالوزف يُقو 
 إيقاع مجرد وليس الدلالية، بالبنية متصؿ متشعب، داخمي إيقاع ولكنّو أيضًا، النثري النص

عدم تجاوز الإيقاع المعيود لدى » إلى دعت الملائكة نازؾ أفّ  إلى يشير كما صوتي،
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القارئ "أو الجميور"، والمتكون عبر خبرتو وتراثو، والمتحددة بالتفعيلات 
 ما أي ،1«والقوافي...مدافعة بذلك عن وحدة البيت واستقلالو، وتقديمو لمعنى واحد موحد

 النموذج ىيمنة عف –تدري لا حيث مف– تدافع فيي وبيذا الجماعية، الذاكرة رسّختو
  .التجديد وتقاوـ قائـ ىو ما تكرّس سمطوية آلية إلى الذائقة وتحوّؿ الموروث،

 في تنظيرية إكراىات مف عانت النثر قصيدة أف إلى بالإشارة تحميمو الصكر ويدعـ
 مستوياتيا أو الإيقاعية بنيتيا تتناوؿ التي الدراسات في فقر إلى أدى مما العربي، السياؽ
 النصية الأبنية تفحص ولم المعمقة، الإيقاع دراسات غابت» حيث والسردية، الدلالية

 موقع احتل... النثر قصيدة في تأكد الذي السردي الجانب" إنّ  بل ،"الدلالية ومستوياتيا
 موقف منيا يقفون والنقاد المتمقين من الكثير جعل ما وىو ،"المييمنة أو النصية البؤرة
 .2«الجاىزة لممعايير ولا السيل لمضبط يخضع لا ،"مقمق" نص لأنيا الرفض، أو الحيرة
 منذ طرحت لأنّيا بؿ فقط، بنيتيا بسبب بالرفض تُواجَو لـ النثر قصيدة أفّ  يتضح وىكذا

 . العربي الوعي في الشعري الثابت ىزّ  إشكالًا  الأولى تسميتيا

 تمثّؿ" قصيدة" بيف جمع حيف القارئ، أربكت بمفارقة محمّلًا  نفسو المصطمح جاء فقد
 كفيلًا  التداخؿ ىذا فكاف لمشعر، نقيضًا بوصفو إليو يُنظر" نثر"و الموزوف، التقميدي الشكؿ
 أزمة أف معتبرًا الصكر، حاتـ عنده يتوقؼ ما وىذا. الجديد الجنس مف مبكر نفور بخمؽ

 أف" القصيدة" مف يُنتظر إذ التمقي، تعطيؿ في أصؿٌ  ىي بؿ جانبيًا، عرضًا ليست المصطمح
 لا بنصوص تفُاجئيـ بيا فإذا وصوتية، شكمية صور مف القراء أذىاف في تراكـ لما تستجيب

 .والوصؼ السرد تقنيات وتستدعي القافية، أو بالوزف تتقيد
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 التي والذوقية الثقافية بتركيبتو الرافض موقفو يربط الصكر فإفّ  المتمقي، جية مف أما
 مؤدلجًا، متمقيًا –الصكر نظر في– جعمو مما العمودي، الشعر سمطة مف قروف عبر تشكّمت

 الرفض في الصكر يرى لا لذلؾ. ذاتيا التمقي مفاىيـ صياغة أعيدت إذا إلا التغيير يقبؿ لا
. سابقة وجمالية إيديولوجية بخمفيات محكومًا معرفيًا موقفًا بؿ فردية، ذائقة مجرد الجماىيري

 لممحافظة، يسعى قديـ شعري وعي بيف لمصراع مجالًا  عنده النثر قصيدة تصبح ىنا مف
 غناه رغـ الجديد الشكؿ ىذا شرعنة تأخر يفسر ما وىو الانعتاؽ، تحاوؿ حديثة جمالية ورغبة

مكاناتو النوع، وحدود نفسو، الشعر معنى حوؿ أوسع أفؽ عمى السؤاؿ ويفتح وتنوعو،  وا 
    المفتوحة. 

 



 

 : ثالثالفصل ال
النسوية وخطاب المرجعية؛ أو في تفتيت الأنساق 

 النقدية لحاتم الصكر

 
 أولا: إشكالية المفهوم وحدود التسمية

 ثانيا: النسوية وتفكيك المرجعيات

 ثالثا: الكتابة النسوية من تفكيك السمطة إلى مأزق المغة

 



 في تفتيت الأنساق النقدية لحاتم الصكر أو النسوية وخطاب المرجعية؛فصل الثالث         ال

 

312 
 

 الراسخة الثوابت وتقويض الييمنة مركزيات خمخمة إلى العالـ عبر النسوية سعت لقد
 الكتابة أقانيـ ومياجمة الذكورية، اليوية مكونات تفكيؾ عبر والعربية، الغربية الثقافة في

لـ  الكتابة ىذه، وناقمة ناقدة نسوية بكتابة المتضخـ الأبوي الخطاب تعريةبيدؼ  الرجالية،
 ةيالثقاف نساؽالأ رّتبؿ مضت أبعد مف ذلؾ، إذ ع عنو، والمسكوت المكبوت تكتؼِ بكشؼ

 النسؽ ومخترقةً  ،التي كرست سمطة الرجؿ عمى المرأة الذكورية فككت الإيديولوجياتو 
 الطبقية التصنيفات وتمغي ومكانتيا، المرأة شرعية في التبصر لتعيد الرجالي الإبداعي
  .والمجتمع الوعي في المترسخة

 والنقدي، الأدبي الحقؿ في ظيرت التي المنعرجات أبرز مف النسوي الأدب ويُعد
 الثقافية المعطيات مع الإبستمولوجية وقطيعتو الحداثة بعد ما فمسفات مع تداخمو بعد خاصة

 جاؾ) النفسي والتحميؿ البنيوية، بعد ما مناىج مف النسوية استفادت إذ ،التقميدية والاجتماعية
 ميشاؿ حفريات ومف النتشوية، والجينالوجيا ،(دريدا جاؾ) والتفكيكية والماركسية، ،(لاكاف
 ىذه شكمت وقد. والتفكيؾ السيمياء في كريستيفا جوليا جيود إلى استندت كما فوكو،

 وتقميص الذكورية المنظومة تقويض إلى يسعى جديد نسوي لخطاب منطمقًا الخمفيات
 مشروعًا بوصفيا بؿ فقط، لمذكورة نقيضًا بوصفيا لا الأنثوية، بالذات والنيوض سطوتيا،
 .والاختلاؼ والمغة والذات اليوية مفاىيـ بناء إعادة يستدعي إنسانيًا

 داخؿ الأنثوية الذات تشكيؿ يعيد متمردًا، حداثيًا خطابًا النسوية مف جعؿ التحوؿ ىذا
 منطؽ مف منتقلًا  الأبوية، المجتمعات في المتجذرة التناقضات ويكشؼ الثقافية، الأنظمة
. وثقافية فكرية قيمة بوصفو الاختلاؼ تأكيد إلى الجنسي، الاختلاؼ أساس عمى الصراع

 إلى الغربية بيئتو مف انتقالو عند واسعًا جدلاً  أثار قد" النسوي الأدب" مصطمح كاف ولئف
 اختلاؼ عف بؿ المطمؽ، الرفض عف ناتجًا يكف لـ الجدؿ ىذا فإفّ  العربية، الثقافة

 إلى أدى مما نفسو، المصطمح دلالات حوؿ الرؤى وتضارب والفكرية، النقدية المرجعيات
 اختزالًا  بوصفو المصطمح ىذا عمى النقاد بعض اعترض فقد. وحدوده تعريفو في تذبذب
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 الإبداعية تجربتيا عف تعبّر خصوصية المرأة يمنح أنو آخروف رأى حيف في بيولوجيًا،
   .الجندرية وىويتيا

 أو النسوية النظريات لتأطير الدراسة ىذه تأتي لا المتشابؾ، المعرفي السياؽ ىذا وفي
 النقدي الخطاب عمى" الكتابة جينالوجيا" مفيوـ لتطبيؽ بؿ لتطورىا، بانورامي عرض لتقديـ
 الكتابة مف موقفو شكّمت التي والفكرية الفمسفية مرجعياتو تتبّع خلاؿ مف الصكر، لحاتـ

 يُقرأ ثانويًا نصًا بوصفو يقدّمو بؿ الصكر، كتبو ما بعرض يكتفي لا الحالي فالفصؿ ،النسوية
 التي الخطابات شبكة وتستقصي النقدية، مواقفو وتُضيء المعرفية خمفياتو تُفكؾ ثانية، قراءة
 الصكر كتبو ما مع تتعامؿ قراءة، عمى قراءة بمثابة الفصؿ، فيذا معيا ويتحاور إلييا ينتمي
 ،المرجعية طبقاتو في الحفر يُعاد نقديًا وفضاءً  تأويمو، يُعاد تأويلاً  بوصفو النسوية حوؿ

 التي والتصوّرات الأدوات مساءلة إلى يمتد بؿ الخطاب، في ينحصر لا التحميؿ ففإّ  وبيذا،
 العربي الثقافي النقد خريطة داخؿ تموضعو عف لمكشؼ لمنسوية، الصكر قراءة وجّيت

 .والمنيجية الفكرية وتعقيداتو المعاصر،

 المفيوم وحدود التسمية أولا: إشكالية

 إشكالية مصطمح الأدب النسوي:-1

 تكف لـ سريعة، انتقالية حركة في ةالعربيّ  الثقافة إلى الغرب مف النسوية خطاب انتقؿ
 وموجات الحداثي العصر لتحولات ضاغطة استجابة كانت ما بقدر داخمي معرفي حوار نتاج

 بشحنات محمّلاً  كاف بؿ شفافًا؛ أو بريئًا انتقالًا  يكف لـ الانتقاؿ، ىذا أفّ  غير. الثقافي التأثير
 قد" النسوي" فالمصطمح. ذاتيا ةالغربيّ  السياقات في متجذرة ةإبستيمولوجيّ  وصراعات معرفية
 في جعمو مما الحقوقية، والنضالات ةالاجتماعيّ  بالتحولات مشحونة غربية بيئة في تبمور
 يعرؼ أف إلى أدى ما وىذا ،متعددة ودينية فكرية تيارات بيف عميو متنازعًا مفيوماً  أصمو

 عندماو  .الغربي سياقو يغادر أف قبؿ حتى الدلالات في واختلافاً  المعاني في تعددًا المصطمح
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 ودخؿ الأولي، الدلالي تماسكو فقد قد كاف العربي، الفضاء إلى النسوي الخطاب وصؿ
 احتواء عمى القادرة العربية الثقافية الأرضية لغياب نتيجة مضاعؼ، معرفي تذبذب مرحمة

 . داخميًا ونقده المصطمح

، النقدي موقفو الصكر حاتـ يبرزالصراع  ىذا ومف  النسوي الأدب أفّ  يرى إذ الصارـ
 ويعزو. والفيـ الترجمة في وتشتتًا مفيومية ضبابية بداياتو منذ عرؼ العربية البيئة في

 المفاىيـ حركة رصد عمى قادر ومنيجي نظري وعي غياب إلى الارتباؾ ىذا الصكر
فمكؿ مصطمح مبررات معرفية وخمفيات ابستيمولوجية، إضافة  الفمسفية، خمفياتيا واستيعاب

إلى ظاىرة الخطاب النسوي لـ يعنوا كثيرا بدراسة المصطمحات،  إلى أفّ الكثير ممف تطرقوا
 الثقافة إلى ينتقؿ المصطمح جعؿ مما. 1ووضع قاعدة نظرية ليذه الحركة في الوطف العربي

 .متضاربة تأويلات عمى ومفتوحًا المرجعيات، بتعدد محمّلاً  العربية

 العربي الاستقباؿ لبنية جذريًا نقدًا يمارس بؿ الوصؼ، حدود عند الصكر يتوقؼ ولا 
 وافد، مصطمح فكؿ. ككؿ العربية الحداثة وأزمة المصطمح أزمة بيف رابطًا النسوي، لمخطاب
 تفكؾ جينالوجية ودراسة عميقًا نقدًا تتطمب إبستيمولوجية حمولة معو يحمؿ رؤيتو، حسب

 الذي العزيز عبد خالد رأي الصكر حاتـ يستحضر السياؽ، ىذا وفي. عبرىا التي المسارات
لا تخرجُ عن إشكاليّة المصطمحِ في الفكر المعاصر بشكل » النسوي الأدب ترجمة أفّ  يرى

عام، فيي جُزء من منظومة إشكاليات مُتضافرة تُشكل في عموميا مرحمة تيوٍ تنعكسُ عمى 
المصطمحات الشرعيّة، مموىةً لدلالتيا ومفاىيميا وقد يكون الأصل الفمسفي لمفكر النسوي 

في الفكر العربي المُعاصر...فدراسة  أساسًا جوىريًا في إشكاليّة المُصطمح النسوي
المُصطمح من خلبل الجدل الثقافي ىو دراسةٌ ونتيجةٌ، دراسة من حيث الكشفِ عن 
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فالمصطمح لا يعيش بمعزؿ عف  ،1«مفاىيمو، ونتيجة عندما تتقاذفُ بو التيارات المتعارضة
 مقاربةلى السياقات تعيد إنتاجو. وحاتـ الصكر، مف خلاؿ تبنيو ىذا التصور، يدعو إ

 أو جاىزًا خطابًا باعتباره لا أنتجتو، التي الفكرية الصراعات شبكة ضمف النسوي الخطاب
  .مستقلاً  حقلًا 

 وحدىا، العربية الثقافة عمى حكراً  ليست المصطمحية الإشكالية أف تأكيدًا الصكر ويزيد
 ذاتو المصطمح شيد إذ. النسوية المفاىيـ فييا ولدت التي الغربية الثقافة في متجذرة ىي بؿ

 تتمتع لا الحديثة المصطمحات أف يؤكد مما الغربية، والدينية الفكرية الأوساط في تضاربًا
 ما وىذا. المسيطرة المعرفية القوى توزع بحسب التشكؿ لإعادة عرضة تظؿ بؿ دلالي، بثبات
 في إنتاجو أعيد بؿ بعد، يُختـ لـ لصراع تكراراً  العربية الثقافة في المصطمح استقباؿ يجعؿ
ىذا الإشكاؿ الذي لاحؽ مصطمح ويؤكد حاتـ الصكر أفّ  .معرفية ىشاشة أكثر سياؽ

 .2النسويّة في الثقافة العربيّة متواجد في الثقافة الغربيّة في حد ذاتيا كونو إنتاج غربي

 بقضايا يتصؿ حيف خاصة جديد، فكري مصطمح كؿ أفّ  إلى الصكر حاتـ وينبو  
لى دقيقة، نقدية مقاربة إلى يحتاج ومكانتيا، المرأة دور مثؿ جوىرية  تكشؼ جادة دراسات وا 

الكتابة النسائية حقل أدبي جديد يتطمب بالضرورة البحث »ذلؾ أفّ . الداخمية صراعاتو عف
والدراسة وذلك ما يجعل تسميتو أمرا منيجيا، وشرطا أساسيا لتعقيد أي عمل في ىذا 

 لأي تأسيسي ىو بؿ لغوياً، أو سطحياً  ليس التسمية في الإشكاؿ أفّ  يعني بما ،3«المجال
 والمعرفة السمطة علاقات ويقوـ حاتـ الصكر مف خلاؿ ىذا بتفكيؾ .لاحقة نقدية محاولة
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 أي أفّ  ومؤكداً  تبنييا، قبؿ المستوردة المصطمحات بنية تقويض إلى داعياً  أنتجتيا، التي
 .إنتاجو وأعادت صاغتو التي والسياسية الثقافية الشروط عف ينفصؿ لا خطاب

 نشأتو مف مراحؿ، بعدة المصطمح ىذا يمر ،"النسوي الأدب" مصطمح تطور خلاؿ
 مواجيات العممية ىذه في وتظير ،والنقدية الأدبية النقاشات في ذروتو بموغو إلى وصولًا 
 وىو مختمفة، ودلالات مفيومات تحمؿ ترجمة وكؿ لممصطمح، المتعددة الترجمات بيف عديدة

 الذي المصطمح ينتصر الوقت، مرور ومع ،الترجمات ىذه بيف صراع بروز في يساىـ ما
 تضعؼ بينما. النقدية الأوساط في وفيمًا تداولًا  الأكثر ويصبح وعالية، مكثفة دلالة يمتمؾ

 مف سمسمة النسوي لممصطمح الترجمة عممية لتصبح وتختفي، الأخرى المصطمحات
 أكثر نفسو يفرض الذي الأقوى المفيوـ تفضيؿ فييا يتـ تراتبية، حمقة في المتشابكة الترجمات

 .غيره مف

 يظؿ لا النسوي المصطمح أفّ  عمى الصكر حاتـ يؤكد الديناميكية، ىذه خلاؿ مفو 
 المحاولات مف بالرغـ أنو، إلى ويشير. الأخرى المفاىيـ مع دائـ صراع في ىو بؿ ثابتًا،
 شبو أمر ىذا" أف إلا الترجمات، توحيد خلاؿ مف الصراع ليذا حسـ لإيجاد المعاصرة النقدية

فالإشكاليات الفكريّة قائمة عمى مبدأ التوتر وعدم الاستقرار، ولو حصل » ،"مستحيؿ
استقرارٌ فإنّو استقرار نسبي، ما إن يحصلُ حتى تثور الإشكالية من جديد، وىكذا يكون حل 

 يعتبر لذلؾ. 1«جزئيا يقوم عمى تفكيك ىذه الإشكالية فحسبالإشكالية المتضاربة حلب 
 أفّ  يرى إذ العربية، الثقافة عمؽ في مُتجذرة النسوي الأدب مصطمح أزمة أفّ  الصكر حاتـ
 الكتابة ترجمات صراع تنيي فاصمة نتيجة إلى الوصوؿ مف بعد يتمكنوا لـ العرب النقاد

 .والفكري الاصطلاحي جدليا حسـ ولا النسويّة،

                                                           
 .39خالد عبد العزيز: إشكالية المصطمح النسوي، مرجع سابؽ، ص  1
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 الغربية لممصطمحات الحرفية الترجمة بيف متأرجحًا بالالتباس، محاطًا يظؿ فالمصطمح
(feminist, feminine )وقد. المفاىيـ ىذه فيو تُستدعى الذي العربي السياؽ خصوصية وبيف 

 أي تواجو التي التحديات حجـ مبينًا النسوي، للأدب أساسية تعريفات ثلاثة الصكر رصد
حول ىذا المصطمح تتحدد غالبا ثلبثة »، يقوؿ: معالمو ضبط أو بدقة لتحديده محاولة

تعريف الأدب النسوي بأنو يتضمن تمك الأعمال التي -1مفاىيم أو أراء أساسية ىي: 
يعني الأدب النسوي جميع الأعمال -2تتحدث عن المرأة وتمك التي تكتب من قبل مؤلفات. 

الأدب النسوي ىو -3ضيعيا عن المرأة أم لا؟، الأدبية التي تكتبيا النساء سواء أكانت موا
 .1«الأدب الذي يكتب عن المرأة سواء أكان المؤلف رجلب أو امرأة

ويتفؽ حاتـ الصكر مع الناقدة زىور إكراـ التي ترى إلى أفّ التذبذب الحاصؿ في 
غياب تحديد مرجعيتو النظرية، فيل نعتبر الأدب النسائي »ضبط مفيوـ النسوية يعود إلى 

كل ما ينتجو قمم المرأة؟ أم أن ما يطمق عميو الإبداع النسائي ىو مفيوم أدبي لا يشكل كل 
الكتابات التي تصوغيا المرأة، بل فقط تمك الكتابات التي تشخص خصوصيات المرأة 

وعميو فالأدب النسوي يقع في محور ، 2«؟"الحساسية الأنثوية" من حيث التيمات المميزة ليا
 يشمؿ: الأوؿثلاث توجيات نقدية، وىي التي حاوؿ حاتـ الصكر جمعيا في ثلاث تعريفات: 

 يشمؿ: الثاني .امرأة الكاتبة تكوف أف بشرط المرأة، موضوع إلى تطرقت التي المؤلفات جميع
 يشمؿ: الثالث .الكتابة في أنثوية خصوصية وجود يفترض حيث عاـ، بشكؿ المرأة تكتبو ما

 .الكاتب جنس عف النظر بغض كموضوع، المرأة تتناوؿ التي الكتابات
 أسئمة تطرح بؿ نظرية، قضايا مجرد ليست التحديدات ىذه أفّ  إلى الصكر يشير

 والثقافية الاجتماعية الأطر عف فصميا إمكانية ومدى النسوية، الكتابة ىوية حوؿ جوىرية
 ىو بؿ خارجيًا، تصنيفًا أو شكميًا توصيفًا ليس نظره، في النسوي، فالأدب. تنتجيا التي

                                                           
 2003، 01حاتـ الصكر: انفجار الصمت، دراسات ومختارات، مركز عبادي لمدراسات والنشر، صنعاء، اليمف، ط 1

 .12، 11ص
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 المرأة صوت تحرير إلى ويسعى السائد، الخطاب بنية مساءلة يُعيد وجمالي معرفي مشروع
 تعكس، المصطمح أزمة فإفّ  ىنا، ومف. الذكورية الييمنة فرضتيا التي الجاىزة التمثيلات مف
 عممية في الأنثوية الذات وموقع ذاتيا، الكتابة بحدود تتعمؽ أعمؽ فيـ أزمة جوىرىا، في

 .الإبداع

 يتفيـ موقفًا باعتباره النسوي الأدب إشكالية مف النقدي الصكر حاتـ موقؼ يبرز ىكذا،
 الأدب ىذا إلى النظر يمكف لا إذ الثقافي، وتاريخو مرجعياتو بتعدد ويعترؼ المصطمح تعقيد
 مفاىيـ بيف ممتد معرفي صراع نتاج ىو بؿ ثابت، مصطمح أو مستقمة ظاىرة مجرد أنو عمى

ينخرط »، والأدب النسوي بشكؿ عاـ يعرؼ عمى أنّو أدب مختمفة ثقافية سياقات في متضاربة
، وىي المجتمعفي الحركة النسائيّة اليادفة إلى النضال من أجل تحسين وضع المرأة في 

، فالأدب النسائي ىو المقابلُ Fiminismالنزعة التي يُعبر عنيا بالإنجميزية بمصطمح 
" وىي عبارة تترجم Fiminine Litratureوليس "" Fiminist Literatureالعربي لـ: "
" النسوي الأدب"فػ: النسوي الفكر في جوىرية دلالة لو المصطمحيف بيف الفرؽ، 1«بأدب أنثوي

 بينما الأبوي، النظاـ مواجية في والنضالية والاجتماعية السياسية المرأة قضايا مع يتعامؿ
 نضاليًا موقفًا يتضمف أف دوف لممرأة والروائية الجمالية بالتمثيلات يرتبط" الأنثوي الأدب"

 .الذكورية السمطة ضد واضحًا

 التعبير عمى قدرة والأكثر تداولًا  الأكثر المصطمح ىو حسب الصكر النسوي لأدبف 
 وأنّ  كما لممرأة، الاعتبار يعيد مصطمح وىو، 2المرأة قضايا ومعالجة النسائية الكتابات عف
 الأدب عمى سيطرت لطالما التي الذكورية الييمنة وتحدي الرجؿ سُمطة مواجية عف يعمف

 المقولات ويكسر والرجؿ، المرأة بيف القوى صراع إلى المصطمح ىذا يشير إذ ،والفكر
 . الرجؿ مف أدنى ككائف المرأة تصور التي التقميدية

                                                           
 .94، ص01، ط1999نور الديف الجريبي: صورة الرجؿ في الرواية النسائية العربية، دار كتابات، تونس،  1
 .12صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: انفجار الصمت،  2
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 مع المرأة صراع عف يعبّر الذي الأدب ىو النسوي الأدبىنا بأفّ  الصكر حاتـويقر 
 عمى فقط يقتصر لا النسوي فالأدب تقيدىا، كانت التي السمطة أشكاؿ فضح ويحاوؿ الرجؿ،
 عف لتعمف المرأة تكتبو الذي الأدب فيو لمتحرر، أداة ىو بؿ كموضوع، المرأة عف الحديث
 وأنّ  ىي النسوي الأدب في مفارقة، وما يظير جميا في  تجربتيا خصوصية ولتسجؿ ذاتيا
 الذي والاضطياد العنؼ فضح إلى سعت التي النسائي التحرر بحركة وثيقًا ارتباطًا يرتبط
 الطاعة أو القسري الزواج طريؽ عف ذلؾ كاف سواء التاريخ، في المرأة ضد المجتمع مارسو
 .الثقافات مف الكثير في المرأة منو عانت الذي الاجتماعي التيميش أو لمرجؿ المطمقة

 المطمب ىذا صار بؿ إلحاحًا، أكثر نسائي أدبي نوع إنشاء مف جعمت المعاناة ىذه 
 المعتادة، الاجتماعية الأنساؽ يخالؼ النسوي الأدب فإفّ  لذا. التحررية مطالبيا مف جزءًا
 حاتـ يتفؽ، العصور عبر الذكورية السمطة فرضتو الذي والعرقي الجنسي الاضطياد ويُمغِي
 تعديؿ عمى تقوـ النسوية الكتابة أفّ  ترى التي الأعرجي نازؾ معفي ىذا الرأي  الصكر
 فمسفة إلى يؤدي مما المرأة، عمى أُحكِمت التي السمطة أشكاؿ كؿ ورفض الأبوي النظاـ

لغاء الاجتماعية، العدالة تحقيؽ إلى تيدؼ الفمسفة ىذه ،الرجؿ مع اختلاؼ  الفروقات وا 
 . الرجؿ قيمة مف وتُعمي المرأة شأف مف تقمؿ التي الاجتماعية

الأدب الذي تكتبو المرأة عمى خمفية وعي » ىوحسب نازؾ الأعرجي  النسوي الأدبو 
متقدم ناضج ومسؤول عن جممة العلبقات...وتعي كاتبتو القضايا الفنية والبنائية والمغوية 

،المثمى عن حركة التيارات العميقة المولدة لموعي النسوي الحاممة لمقدرات التعبيرية 
 النسوية الكتابة أفّ  إلى الصكر يشير ،1«والوعي الاجتماعي الكمي المحيطة بو الجمعي
 التحولات في يتأمؿ ونقدي فكري مشروع ىي بؿ المرأة، قضايا عف تعبير مجرد ليست

 الاسـ، بيذا وتسميتو النسوي الأدب تصنيؼ ضرورة الصكر حاتـ يرى عميو،و .الاجتماعية

                                                           
 .24ط، ص ، د1997ر الأىالي، نازؾ الأعرجي: صوت الأنثى، دمشؽ، سوريا، دا 1
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 والمشكلات بالمواضيع يتعمؽ فيما خاصة خصوصية تحمؿ الكتابات ىذه أفّ  باعتبار
 تتفاعؿ فيي الرجؿ، يكتبيا التي تمؾ عف تختمؼ الخصوصية ىذه. تُعالجيا التي المجتمعية

 يجعؿ مما وتاريخيف، النساء حياة تميز التي والثقافية السياسية، الاجتماعية، القضايا مع
 مراكز وتحميؿ الجنسيف بيف العلاقات مراجعة عمى قائمًا مستقلًا  نقديًا حقلًا  النسوي الأدب
  .القوة

 والمصطمحات الجامدة لمترجمات رفضو وبالتالي يظير لنا موقؼ الصكر النقدي في
 المصطمحات أفّ  ويعتبر محدودة، تعريفات في النسوي الأدب حصر تحاوؿ التي السطحية

 بيف تذبذب حالة في جعمتيا وفمسفية، معرفية إشكاليات مف عانت قد الأدب ىذا تصؼ التي
 التي الرؤى تمؾ مع تمتقي لمصكر رجعية، وىذه المالمتضاربة والتعريفات المتعددة الترجمات

 بيف ثقافيًا صراعًا يعكس أدب ىو بؿ النساء، يكتبو أدب مجرد ليس النسوي الأدب ترى
 في تحوؿ نقطة يشكؿ النسوي الأدب أفّ  عمى تأكيده في أقره ما وىو الرجؿ، وسمطة المرأة
 خاصة نسائية تجربة عف ويُعبّر لممرأة الاعتبار يعيد حيث العربية، الأدبية الكتابة مسار
 البطريركية. والثقافية المغوية الأنساؽ لتحدي تسعى

 وبيف النسوي الأدب يعكسو الذي والمغوي المعرفي الصراع بيف الصكر حاتـ يربطف 
 ىو النسوي الأدب أفّ  إلى يذىب، و العربي العالـ في مفيومو تحديد في يواجيو الذي التحدي

 بؿ لغوي، تصنيؼ مجرد ليست النسوي بالمصطمح التسمية وأفّ  الذكورية، لمسمطة تفكيؾ أداة
 مف يتـ الذي الجمعي النسوي الوعي خلاؿ مف الأدبية لمكتابة جديدة رؤية يعكس نقدي إجراء
 .والمجتمع الأدب في المرأة مكانة تقييـ إعادة خلالو

 تصنيفات متقاطعة في خطاب المرأة البيولوجيا والجندر:-2

 النسوي الأدب بتعريؼ المرتبطة الإشكاليات الصكر حاتـ تفحّص أفبعد 
 داخؿ المقاطعة بالتصنيفات يسميو ما تفكيؾ إلى عمقًا أكثر نقدي بنظر ينتقؿ ومصطمحاتو،
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، وريًاذك سمطويًا خطابًا تستبطف التي والجندرية البيولوجية التصنيفات خاصة المرأة، خطاب
 العميقة الثقافية الأنساؽ مساءلة مف النسوي الأدب تصنيؼ لقضية مقاربتو في ينطمؽإذ 
 بؿ الظاىرة، بوصؼ يكتفي لا، فيو الكتابة في والمرأة الرجؿ بيف الوىمية الفروؽ تنُتج التي

 ارتباطيا عف كاشفًا التصنيفات، ىذه صاغ الذي الثقافي الخطاب جذور إلى عائدًا يُفككيا،
 ليبني وغربية، عربية واسعة، ونقدية فكرية بمرجعياتمستعينا  .الذكورية السمطة بشبكات
 النسوي الأدب اختزاؿ أفّ  مؤكدًا والجندر، البيولوجيا بيف العلاقة تفكيؾ إلى يستند نقديًا موقفًا
 .والتاريخي الرمزي الإقصاء أشكاؿ مف شكؿ ىو بيولوجية معايير في

 التصنيؼ ىذا لأفّ  بيولوجي، معيار وفؽ النسوي الأدب تصنيؼإذ رفض حاتـ الصكر 
 ممارسة واستمرار لو، المرأة إخضاع في المستمرة الرجؿ رغبة عف ينفصؿ لا نظره في

 خلاؿ مف النقدي موقفو الصكر يُضيءو  ،معًا والمعنى الجسد مستويي عمى والقمع السمطة
الحجج التي تتناول الجوانب البيولوجية من » بأفّ  يُقر الذي سمدف، راماف مرجعية استحضار

حيث كونيا أساس الاختلبف بين الرجل والمرأة والتي تقمل من أىمية التنشئة الاجتماعية 
solcialization 1«يستخدميا الرجل أساسا للئبقاء عمى النساء في مكانتين، فيي حجج، 

 الاجتماعية القيود بفرض تكتؼِ  لـ الذكورية السمطة أفّ  الصكر يرى القوؿ، ليذا وبتحميمو
 الجسدية الاختلافات يجعؿ بيولوجي، بغطاء القيود ىذه تسويغ إلى لجأت بؿ المرأة، عمى
 حيث يكشؼ حاتـ الصكر. التحررية حركتيا وتعطيؿ الأنثوية، الإبداعية اليوية لطمس مبررًا
 إعادة إلى ييدؼ أيديولوجي، تأويؿ عممية إلى الجسد حتى يُخضع الذكوري الخطاب أفّ 

 والمعنى.  الكتابة مستوى عمى بؿ فقط، الاجتماعي الوجود مستوى عمى لا المرأة، دونية إنتاج

 رفضت التي سعيد، خالدة الناقدة إليو ذىبت افي ىذا الطرح م الصكر حاتـ يساندو 
 تجربة تنصؼ لا الثنائيات ىذه مثؿ أفّ  معتبرة نسائي، وآخر رجالي أدب إلى الأدب تقسيـ

                                                           
، د ط،  1997راماف سمدف: النظرية الأدبية المعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  1
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لا أوافقُ ىذا التقسيم الذي يفصلُ الأدب إلى »: إذ تقوؿ والمتعددة، المعقدة المرأة
ذات حضور أحادي نوعين...أدب نسائي وأدب رجالي...لكن المرأةَ في كتابات المرأة ليست 

نما ىي عبارةٌ عن وجود اجتماعيّة متعددة في إطار رؤية فكريّة ناضجة  ،1«الجانب...وا 
 ىذا لأفّ  الأدبية، المرأة ىوية تجزئة في يُسيـ ما كؿ يرفض نقديًا موقفًا ىنا الصكر برزيُ 

 بوصفيا المرأة شأف مف ويُقمؿ عامًا، معيارًا بوصفو الرجؿ شأف مف يُعمي نظره في التقسيـ
 . تابعًا فرعًا أو استثناءً 

 اجتماعيًا حضورًا باعتباره الكتابة في الأنثوي لمحضور الاعتبار الصكر يعيد لذا،
نما الجسد بمعايير يُقاس لا وثقافيًا،  الصكر ويُعززوالاختلاؼ.  والإبداع الرؤية بمعايير وا 

 للأدب البيولوجي التصنيؼ أفّ  ترى التي وصفي، ىدى الناقدة برأي أيضًا الموقؼ ىذا
أنّ الرجل أراد أن يجعل المرأة تقف عند بابو »التبعية، فتقوؿ:  موقع في المرأة يُبقي النسوي

 الخطاب أفّ  النقدي موقفو عبر الصكر يكشؼ لذا، 2«مى كل إبداع المرأة بيذه التسميةفس
 ىو بؿ الرجالي، للأدب كممحؽ يُستعمؿ أو بيولوجية مفارقة في يُختزؿ أف ينبغي لا النسوي
 معرفة تنُتج الثقافي، الحقؿ في فاعمة ذاتًا بوصفيا لممرأة الاعتبار يعيد استقلالي خطاب
 .المييمنة السمطة بنى تُربؾ أسئمة وتطرح مغايرة

 يذىب حاتـ الصكر في تحميمو النقدي إلى اعتبار ىذه التصنيفات الأدبية والجندرية
آلية ىيكمية تخدـ المصالح الذكورية، حيث تحافظ عمى وضع المرأة في المرتبة الثانية ضمف 
ىرمية ثقافية متسمطة. فيو يرى أفّ النظاـ الذكوري قد أسس ؿ"خطاب المركز" الذي يتحكـ 

 خطابًا تنتج رمزية أو لغوية سمطة كؿ بأفّ  قناعة مف ينطمؽبمفاصؿ الثقافة والمجتمع، إذ 
ىو صانع خطاب المركز في العادة، وىو الذي »: يقوؿ ليذا. ويديمو موقعيا يشرعف مركزيًا
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يرتب صلبت ىذا المركز بأطرافو قربا وبعدا وانقيادا وتبعية، وذلك ما يخمق نزعة )التفكير 
الأبوي( باعتبار البنية الذكرية ىي المتحكمة في المجتمع الأبوي ونظام القيمة السائدة 

 .1«فيو

 المستحيؿ مف تجعؿ ذكورية وصاية علاقة أنتج قد -الصكر بحسب- الخطاب ذاى
 بناء في الحقيقي دورىا انتقاص إلى أدى مما الرمزية، السمطة ىذه مف تتحرر أف المرأة عمى

لى المجتمعات  تعمؿ الذكورية المجتمعات في والتقاليد فالأعراؼ. بالكامؿ تاريخيا إلغاء وا 
 عبر صريحًا نفيًا ونفييا بؿ ثقافياً  المرأة حجب ت ّـ حيث الجانب، أحادية رجالية منظومة وفؽ

، لمرجؿ ثانوي كنقيض أو مشوىة وبصورة نادرة حالات في إلا حضورىا يُستدعَ  ولـ التاريخ،
وتصبح سمطة الرجؿ في نظر الصكر سمطة مزدوجة: لا تكتفي بالسيطرة عمى البنية 

ج المعنى الثقافي وتحدد موقع المرأة ككائف تابع، الاجتماعية والسياسية، بؿ تمتد لتعيد إنتا
 يخضع لموصاية المستمرة ولا يسمح لو بالخروج مف قيود السمطة الذكورية.

 ىمّش قد التاريخ أفّ  يوضح الذي سمدف راماف رؤية إلى التحميؿ ىذا في الصكر يستند
طبيعي، فمم تتجمع لم يكن لممرأة تاريخ منفصل ولا تضامن »فيقوؿ:  منيجي، بشكؿ المرأة

النساء مثمما تجمع غيرىن من المجموعات المضطيدة، وظمت المرأة مستمرة في علبقة 
ويستثمر ىذا الطرح لتوضيح أفّ المرأة،  ،2«فيو الواحد وىو الآخر-غير متكافئة مع الرجل

رغـ كونيا موضوعا رئيسيا للاضطياد، لـ تنجح عبر التاريخ في بمورة جماعة تضماف نسوي 
تعيد تعريؼ موقعيا ومقاومة استعمار الرجؿ، مما يفسر استمرار اختلاؿ موازيف حتى داخؿ 

المرأة رىينة لمسياسات القمعية الحركات النسوية الحديثة، فيذه العلاقة الغير متكافئة أبقت 
الذكورية التي لا تزاؿ تحدد مسار الحركة النسوية وتحد مف فعاليتيا، ويؤكد الصكر أفّ ىذا 
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الواقع الاستعماري الذكوري قد حاؿ دوف ظيور أدب نسائي حقيقي يعبر عف اليوية النسوية 
 (.sex( وليس تصنيفا بيولوجيا )genderبوصفيا مفيوما ثقافيا مكتسبا )

والصكر بيذا، ينتقد سوء الفيـ الشائع الذي يخمط بيف المفيوميف والالتباس الحاصؿ 
 موروث ىو وما ثقافيًا مكتسب ىو ما بيف حاد خمط إلى أدّى الالتباس ىذا بأفّ  يقرّ فيو، إذ 
 ىوية خاصا، ذا ثقافيًا إنتاجًا بوصفيا النسوية الكتابة إمكانات تقويض في أسيـ ما بيولوجيًا،

 يسمح بظيور أدب نسائي يستجيب لمطبيعة النسوية كيوية جنسية، لا»: الصكر يقوؿ
( وليس تصنيف النساء كجنس يتحدد بايموجيا مقابل genderتعني مفيوما ثقافيا مكتسبا )

، وىو الأمر الذي لم يتم استيعابو بشكل صحيح من طرف مناىضي المرأة (sexالرجل )
لثقافي ىو الجنس نفسو، ولا داعي من بعد لتمييز المرأة خاصة، وظنيم خطأ أنّ )النوع( ا

 بالأدب الاعتراؼ دوف تحوؿ التي المعقدة الآليات عف الصكر يكشؼ ىكذا. 1«ثقافيا
 يتطمب( نسوي/ذكوري) الزائفة الثنائيات ىذه مف التحرر أفّ  مؤكداً  مستقؿ، كخطاب النسوي
 التحديدات تتجاوز ثقافية ممارسة بوصفو الأدب وفيـ برمتيا، الذكورية المنظومة تفكيؾ

 .الضيقة البيولوجية

 النسوية التيارات بمورتو ما معفي ىذا الطرح  النقدي الصكر حاتـ موقؼ ينسجـ
 ترىف التي الضيقة البيولوجية التصنيفات في المرأة أدب لحصر قاطع رفض مف الحديثة
 نقدية مرجعيات عمى يتكئ إذ فالصكر،. الجنسي وموقعو الجسد لوظائؼ الأنثوي الإبداع
 قطيعة لإحداث يسعى المعاصر النسوي الاتجاه أفّ  يرى سمدف، راماف طروحات مثؿ وفكرية
 انعكاس مجرد في الأدبي المرأة نتاج اختزلت التي السطحية الترسيمات ىذه مع معرفية
 يقوؿ. الرجؿ لنتاج وموازٍ  مستقؿ ثقافي كخطاب بو الاعتراؼ بدؿ البيولوجية، لسيرتيا
نحن إذن نتجاوز النظرة السعداوية )نسبة لنوال السعداوي( عن دعوات قاسم »ر: الصك
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 مقولة وىي، 1«أمين وأنصار المرأة الأوائل كجنس مقابل الرجل وليس كيوية ووجود ثقافي
 ترسّخ التي الذكورية الخطابية السمطة لتفكيؾ يسعى الذي النقدي الوعي ىذا جوىر تكشؼ
، إذ يفسر الصكر مقاومة الخطاب الذكوري ليذا التحرر الجسدية وظيفتيا في المرأة اختزاؿ

بأنّيا نتاجٌ لبنية ثقافية أبوية رسخت صورة نمطية لأدب المرأة، فحولتو إلى مجرد سيرة ذاتية 
 تخضع لممحاكمة الأخلاقية.

 المجتمعات نجحت عبرىا التي الآليات لتبياف تحميمو يُعمّؽ وقد حاوؿ الصكر أف
 الأحكاـ مف بجممة المرأة أدب أُحيط نظره، ففي. النسوية لمكتابة رفضيا تعميؽ في الأبوية
 الأعراؼ ييدد مشينًا اعترافًا أو ذاتية سيرة باعتباره يُقرأ نسوي نص كؿ جعمت التي المسبقة
كل كتابة المرأة تفيم من قبيل النقد السائد عمى أنيا »في قولو:  يوضحو ما وىو والتقاليد،

 ،2«تجمب تيما كثيرة، بوصيا لا تتلبءم مع الأخلبق والتقاليد العربية والدينيةسيرة ذاتية 
 حركة تقويض إلى تسعى المتحيزة النقدية المقاربات ىذه أفّ  مف لذلؾ يحذر حاتـ الصكر

 راغب نبيؿ مثؿ نقّادٍ  موقؼ في يتّضح ما وىو ضيقة، أطرٍ  ضمف وتكبيميا الأدبية المرأة
 الجمالية القيمة عنو نافياً  ،"النسوي لمفكر بوؽ" مجرّد كونو في النسوي الأدب اختزؿ الذي

 بوصفيا الأخلاقية المقاييس سمطة تُمارَس فيقر الصكر بأفّ المجتمعات الذكورية ،3المستقمة
 تقييد مساحة إلى النسوي النص يُحوّؿ مما وتشويييا، الأدبية المرأة مشاريع لإفشاؿ نقدية أداة
 .تحرّر فضاء إلى لا

 يُعيد إذ العربي، النقدي السياؽ في أخرى آراء مع حوار باجتراح موقفو الصكر ويعزز
 وأدب المرأة أدب بيف القائـ التمييز بدورىا رفضت التي الزيات لطيفة لتحميلات الاعتبار
 تُشدّد التي الزيات لطيفة بآراء ىذا تحميمو الصكر يعزّز التصنيؼ ىذا مثؿ أفّ  معتبرة الرجؿ،
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 التي نفسيا الاجتماعية التراتبية إنتاج يُعيد المرأة وأدب الرجؿ أدب بيف التمييز أف عمى
سيجعل أدب المرأة دائما في الدرجة » إلى التصنيؼ ىذا يؤدّي حيث تاريخياً، بالمرأة تحكمت
 الحقيقي التحرّر أفّ  مفادىا بخلاصةٍ  الصكر يخرج وبذلؾ،، 1«في المجتمع والحياةالثانية 
 النسوي الأدبي بالإنتاج والاعتراؼ الزائفة، الثنائيات ىذه بتجاوز إلا يتحقّؽ لف المرأة لأدب

، مف خلاؿ تفكيؾ المعايير الذكوري الأدب عمى فعؿٍ  ردّ  كمجرد لا بذاتو، قائ ٍـ ثقافي   كخطابٍ 
النسوية مف كؿ قيد والمرجعيات التي تنتج ىذا التمييز، ومساءلة البُنى وتحرير مفيوـ الكتابة 

 اختزالي.

 نقديًا مدخلًا  البيولوجي لمتصنيؼ النسوية الكتابة إخضاع مسألة مف الصكر حاتـ يتخذ
 اليوية في النسوي الأدب اختزاؿ أف يرى إذ المعاصرة، العربية الثقافة اختلالات لفيـ عميقًا

 سطحية ثنائية في ويحصره الإبداعي جوىره مف الأدب ىذا يُفرغ لممرأة الجسدية
 ينطمؽ ىنا مف. الجندر لحدود متجاوزًا ثقافيًا نشاطًا بوصفو إليو النظر بدؿ ،2(أنثى/ذكر)

 لا رجاليًا، أو نسويًا أكاف سواء الحقيقي، الأدب أف مؤكدًا المأزؽ، ىذا تفكيؾ في الصكر
الأدب »، فيو يؤكد أفّ الإبداعية وطاقتو الداخمية جمالياتو خلاؿ مف إلا يُقيَّـ أف يمكف

 النقدي موقفو خلاصة تشكؿ عبارة وىي، 3«الحقيقيُّ ليس لو جنسيّة سوى الإبداع
، فالرفض الذي تبناه حاتـ الصكر لا الجمالية أبعاده مف الأدب يُفرّغ تصنيؼ لأي المناىض

التصنيؼ ينبع مف إنكار الاختلاؼ بيف التجربتيف الذكورية والأنثوية، بؿ مف إدراكو أفّ 
الجنسي يعيد إنتاج ىيمنة ثقافية أبوية، تُفرغ الأدب النسوي مف قيمة الجمالية لتحولو إلى 

 مجرد ظاىرة بيولوجية.
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 ولطيفة حمود ماجدة مثؿ نسوية نقدية أصوات مع بتقاطعاتو موقفو الصكرويُدعـ 
 عف ودافعتا صرؼ، بيولوجي تعبير إلى المرأة أدب اختزاؿ بدورىما، رفضتا، المتيف الزيات

 الصكر، فحسب. الرجؿ أدب مع الإبداعي بتكافؤه المساس دوف مف الأدب ىذا خصوصية
 القضايا أو بالموضوعات يتعمؽ ما إلا والرجالية، النسوية الكتابة بيف جوىري فرؽ ىناؾ ليس
 قضايا عف التعبير في تفوقوا قد –يمفت كما– الرجاؿ بعض إفّ  بؿ. طرؼ كؿ تخص التي
. النوع عمى القائـ التمايز إلى دعوة أي يُضعؼ مما أنفسيف، النساء مف أكثر أحيانًا المرأة
 عمى القائـ الصراع أفّ  رأى الذي يقطيف سعيد أطروحات عمى أيضًا ىنا الصكر ويتكئ
 ثـ الأدب، خارج اجتماعية تحولات مف نابع صراع ىو( أنثى/ذكر) الضدية الثنائيات أساس
 . الصراعية الثقافية المؤسسة تمؾ يد في أداة الأدب مف وجعؿ ،1داخمو إلى انتقؿ

 يؤدي لا الجنسية بالتصنيفات والانشغاؿ الجماليات عف الانصراؼ أفّ  الصكر يرى
، 2نضجو وانعداـ برمّتو الجمالي النقاش تراجع إلى أيضًا بؿ الأدب، وظيفة تشويو إلى فقط

حسب ما أقر بو سعيد يقطيف، لأفّ إخضاع الكتابة النسوية ليذا لمتصنيؼ البيولوجي يقمؿ 
مف شأنيا الجمالي والفني، لذلؾ دعا الصكر إلى ضرورة التعامؿ مع أدب المرأة خارج ثنائية 
الذكر/الأنثى، لأفّ ىذه الثنائية تعيد إنتاج السمطة وتجعؿ المرأة دائما في مرتبة أدنى، فيو 

رى أفّ الإصرار عمى قراءة أدب المرأة في ضوء ظروفيا الاجتماعية والسياسية يتعارض مع ي
النزعة النصية الحديثة التي تيتـ بالأنساؽ الجمالية والبنيوية، وتيمؿ العوامؿ الخارجية غير 

إنّ الإصرار »النصية، بما في ذلؾ الانتماءات البيولوجية والنفسية والتاريخية، يقوؿ الصكر: 
عمى ضرورة قراءة أدب المرأة في ضوء الظروف الاجتماعية والسياسية التي أفرزتو، 
يتعارض مع النزعة النصية التي تيتم بالأنساق وتيمل العوامل الخارجية غير النصية، 
ومنيا الانتماءات الجنسوية، كما أىممت العوامل النفسية والتاريخية وغيرىا لصالح النص 
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المشكمتين الطبقية والنصية، الرفض الذاتي لعديد من الكاتبات  نفسو...يضاف إلى ىاتين
لمسألة اليوية المعرفية والثقافية الخاصة بالمرأة، ورفضين التميز في ما يشبع المعزل 

 .1«الجنسي..

ومف خلاؿ ىذا يُصر حاتـ الصكر عمى أفّ أي تمييز بيف الأدبييف الرجالي والنسائي 
 السرد قاصرة لا تعكس الحقيقة الإبداعية، إذ لا فرؽ بيف يُنتج في نياية المطاؼ معايير

 أو تتبمور لـ –رأيو في– المسمّيات ىذه لأفّ  القيمة، أو البنية حيث مف والنسائي الرجالي
، نقدي كمنيج تستقؿ  فإفّ  وبالتالي،، 2رفضيا يُحتّـ مما واضحة، وغير عائمة ظمت بؿ صارـ

 شبكاتو لتفكيؾ بؿ النسوي، لمخطاب وصؼ لتقديـ لا يسعى النقدي، المسار ىذا في الصكر،
 الاعتبار لإعادة محاولة في تاريخيًا، حكمتو التي والمعايير السمطة آليات وكشؼ الخطابية
 .كاتبو جنس في يُختزؿ لا إبداعيًا فعلًا  بوصفيا لمكتابة

 الأعراؼ تجاوزت قد والثقافية، التاريخية سيرورتيا في المرأة، بأفّ  الصكر حاتـ يُقرّ 
 الثقافة عمى يييمف ظؿّ  الذي الذكوري البراديغـ عمى جوىريًا تمردًا وأحدثت المتوارثة،
 بؿ وأنثى، ذكر بيف الإبداع تُصنّؼ التي المقولات عمى فقط لا المرأة، ثارت حيث. والمجتمع

 ضمف منيا سُمب البشرية، كينونتيا في متأصؿ حؽ باسترداد مطالبة بأكمميا، المنظومة عمى
 التمييز أساس عمى المبنية القوانيف إلغاء إلى فالدعوة ،استبدادية واجتماعية سياسية نظـ

 مواجية ىي بؿ اجتماعية، أو قانونية معركة مجرد ليست الصكر، يعرضيا كما الأجناسي،
 أشكاؿ مف وشكلاً  لمرجؿ، إمبريالية ممارسة الجنسي التصنيؼ تعتبر ذكورية لإيديولوجيا

 السمطة أشكاؿ عبر إنتاجيا ويعيد الذكور مصالح النظاـ ىذا يبرّر إذ العنصري، التمييز
 . والثقافية الرمزية
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 قمب إلى الاجتماعي اليامش مف انتقؿ بكونو الذكوري الاستعلاء ىذا الصكر يفسّرو 
 الإنتاج يكوف أف الطبيعي فمف ذكوري، فكر يحكمو المجتمع كاف فإذا الثقافية؛ المؤسسة
 لتحالؼ تاريخي تراكـ نتيجة ىو الثقافي التأدلج ىذا ولعؿّ . بالأساس ذكوريًا إنتاجًا الفكري
 الجنيالوجية القراءة تستعيد السياؽ، ىذا في. آخر ويدحض جنسًا يقدّس بطريركي جمعي
 -النسوي النساء معجـ بحسب- «الجنسوية» في ترى التي ريشة أبو زليخة الناقدة مقولة

لمذكور فييا سمطة عمى الإناث، وىي سموك وسياسة ولغة وأي فعل علبقة اجتماعية »
آخر يصدر عن رجال أو نساء، تعبر عن وجية نظر مؤسساتية، ونظامية، وشاممة 

 .1«ومستمرة تقول بدونية المرأة

 مف كنوع النسوي الأدب دعـ إلى بالدعوة يكتفي لا الصكر موقؼ أفّ مف ىذا  يتّضحو 
 وفؽ الأدب تصنيؼ أفّ تفضي إلى  وفكرية جمالية قناعة مف ينطمؽ بؿ المرأة، مع التضامف

 الضيقة، الثنائية بالتقسيمات ينشغؿ إذ خطيرة؛ معرفية بأزمة نفسو الأدب ييدد جنسي معيار
 يذىب بؿ. الأوؿ التقييـ معيار يكوف أف يُفترض الذي الجمالي الجوىر عف ويتغاضى
 وأدؽ أعمؽ جمالية منجزات يحقؽ قد النسوي الأدب أفّ  معتبرًا ذلؾ، مف أبعد إلى الصكر

 عف فقط لا الإبداع عف دفاعًا عنو الدفاع يجعؿ مما الذكوري، الأدب يُنتجو ما بعض مف
 .النساء

 للأدب البيولوجي لمتصنيؼ الرافض الصكر حاتـ موقؼ إفّ  القوؿ يمكف وبالتالي
 كموقؼ فيمو يمكف لا والرجالي النسائي الأدب بيف الجمالية المساواة عمى وتأكيده النسوي
 ،أفرزتو التي والاجتماعية الفكرية القوى مف معقدة شبكة ضمف يتشكؿ بؿ معزوؿ، نقدي

 حمود وماجدة الزيات ولطيفة سمدف راماف مثؿغربية وعربية  مرجعيات إلى المتكررة إحالاتوف
 الوقت في لكنو البطريركي، الأب سمطة يرفض حديث نقدي خطاب داخؿ موقعو عف تكشؼ
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 مستوى عمى التقميدية السمطة تفكيؾ إلى ينحاز ما بقدر جذريًا نسويًا خطابًا يتبنى لا ذاتو
 .والخطاب النص

 الأدب حدود تعريؼ إعادة إلى يسعى كناقد يظير في أفّ الصكر المفارقة تكمفو  
 المقارنات مركزية مف تمامًا يتحرر لـ عربي نقدي حقؿ ضمف يتحرؾ يظؿ لكنو ومعاييره،
 واليويات السياسة يُحيد الذي ”الخالص الإبداع“ مفيوـ ىيمنة مف ولا والنسوية، الذكورية
 لمتصنيفات الصكر رفض أفّ  يتبيّف ىذا، خلاؿ ومف. المحضة الجمالية لصالح الفرعية
 إنتاج يُعيد أكبر نقدي خطاب مف جزء أيضًا ىو بؿ لممساواة، دعوة مجرد يُعدّ  لا الثنائية
 بيف الحديث، العربي النقد خريطة في الصكر موقع رسـ يُعاد، فالسمطة آليات مف كآلية نفسو

 فييا تتقاطع التعقيد، شديدة معرفية لحظة في والمقاومة، والسمطة واليامش، المركز خطابات
 بيف مشدودًا النسوي للأدب نقده ليظؿ واليوياتية، السياسية الأسئمة مع الجمالية الأسئمة
    .ذاتو النقدي المجاؿ تحكـ التي البنيوية والقيود الجمالي الإنصاؼ في الرغبة

 خصوصية الأدب النسوي بين الإقرار والإنكار:-3

 سؤالًا  بوصفو العربي النقدي الخطاب في النسوي الأدب خصوصية سؤاؿ يُطرح
نكار النسوية التجربة بتميّز الإقرار بيف التوتر عمؽ يكشؼ إشكاليًا  تصنيفيا إلى الحاجة وا 
 المتعمقة القضايا مف واسعة شبكة عف ينفصؿ لا السؤاؿ ىذا. مستقؿ أدبي حقؿ ضمف
 ليس الاجتماعي النوع معيار وفؽ الكتابة تصنيؼ إفّ  إذ والسمطة؛ والمعرفة والتمثيؿ باليوية
 الأدب، حدود حوؿ وفكرية نقدية جدالات صمب في مباشرة يدخؿ بؿ محايدة، وصفية مسألة
ؿ ومف ضمنو، يُحسب وما  حاتـ خطاب يظير السياؽ، ىذا وفي. باسمو التمثيؿ لو يُخوَّ

 وبيف وفرادتيا، النسوية التجربة بجمالية الإقرار بيف يجمع مركّب، نقدي كصوت الصكر
. وقد وحده السياسي أو الاجتماعي بعده في النسوي الأدب تختزؿ التي النزعات مساءلة

توقؼ حاتـ الصكر عند ىذا الموضوع، ليس باعتباره مسألة تصنيؼ أدبي فحسب، بؿ 
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بوصفو ساحة اشتباؾ بيف قوى السمطة والمعرفة، إذ يرى أفّ مصطمح الأدب النسوي يكتسب 
، فيو لا يكتفي بالاحتفاء بالتعبير 1مشروعيتو مف كونو جسر تواصؿ بيف المرأة والعالـ

ا جمالية ىذا الأدب مف خلاؿ كشفو لجوانب مسكوت عنيا وانفتاحو النسوي، بؿ يبرز أيض
 عمى أنساؽ ثقافية تعيد تشكيؿ ذات المرأة داخؿ الكتابة.

ينطمؽ حاتـ الصكر مف رؤية تفضي إلى أفّ النسوية ليست مجرد شعار، بؿ ىي 
عادة توازن القوى، ويكشف عن » تيار فكري ايديولوجي ثقافي ييدف لمناصرة المرأة وا 

ىذا التصور جعمو يعترؼ بأفّ الأدب  ،2«تيماتيا وخصائصيا في الخطاب الإنساني عامة
النسوي نشأ كخطاب مضاد لمييمنة الذكورية، خطابٍ يناضؿ مف أجؿ إزاحة الدوغمائيات 
التي صاغة صورة المرأة المبدعة وقممت مف شأنيا، فالصكر لا يكتفي بتوصيؼ الأدب 

ريخية نقدية تبيف كيؼ تشكؿ ىذا الأدب كرد فعؿ عمى النسوي بؿ يضعو ضمف سمسمة تا
 الإقصاء، وكيؼ تحوؿ إلى حركة ذات أبعاد إنسانية تتجاوز مجرد التعبير عف المكبوتات،

 الثقافي الموروث في صدعًا أحدث حداثيًا صوتًا بؿ ىامشيًا، تيارًا ليست نظره في فالنسوية
 وكفاح التيميش، العنؼ، القير،: عنيا مسكوتًا ظمت لمواضيع مقاربتو خلاؿ مف العربي،
 .الذكوري الاستبداد يسيّجو مجتمع داخؿ ذاتيا لاسترداد المرأة

 نصيّة إستراتيجية بوصفيا والترميز البوح بثنائية الصكر انشغاؿ لنا جميا يظيرو 
 كونو في فقط تكمف لا النسوي الأدب خصوصية أفّ  يعتبر إذ النسوية، الكتابة في أساسية
بداعيًا ثقافيًا مشروعًا كونو في بؿ المرأة، لمعاناة صدى  الذات بيف العلاقة تشكيؿ يعيد وا 
وىي  feministe"بناء عمى ىذا الاصطفاف تحت لافتة )الكتابة النسوية( إذ يقوؿ:  .والعالـ

الكتابة التي يكون ىميا وشغميا تمييز المرأة، والاحتجاج عمى الغبن الواقع عمييا 
لذا -ومناصرتيا، والملبحظ أنّ ىذا اليدف يصمح لمعمل الاجتماعي لا الأدبي والفني فحسب
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يلبحظ اختلبط المنظور الاجتماعي بالفني وانسحاب ىذا الوصف الجنسوي عمى بعض 
لصرف، فيصبح العمل )النسوي( في المجال السياسي والاجتماعي الكتابات الاجتماعية ا

بيذا المعنى، لا  ،1«أساسا لمحكم عمى الأدب النسوي، والمطالبة بمساواتو بنتاج الرجل
يرى حاتـ الصكر الأدب النسوي في معزؿ عف الواقع الثقافي والاجتماعي، بؿ يراه أدبا 

مرأة بالتحولات الكبرى، وتجعميا، في نظره، مشبعا بأبعاد سياسية واجتماعية تعكس وعي ال
 كيانا يواكب ويعيد تعريؼ معايير الإبداع.

 إثبات في تتمثؿ اجتماعية غايات إلى تسعى سياسية حركة أصوليا، في النسوية،ف
 مف فرعًا“ لتصبح الأدب، حقؿ تدخؿ حيف البعد ىذا تتجاوز لكنيا ،2ودورىا المرأة حقوؽ
 الخطاب يطرحيا التي تمؾ عف شأنًا تقؿ لا إنسانية قضايا طياتو في يحمؿ ”الأدب فروع

كنا نعمل مع زملبئنا لإرساء مفيوم الأدب النسوي بخصوصيتو »وؿ الصكر: يق. الذكوري
المميزة، احتكاما إلى الإكراىات التي تتعرض ليا المرأة، والتي لابد أن تنعكس مضمونيا 

 الأدب بخصوصية، مف خلاؿ ىذا، يعترؼ حاتـ الصكر 3«وأسموبيا في كتابتيا الإبداعية
 مف تجعؿ جمالية فكرية كخصوصية بؿ البيولوجي، الأساس عمى قائـ كتمييز لا النسوي،

 أشكاؿ وتوليد السائدة الخطابات تفكيؾ عمى قادرًا طرحو، في مغايرًا مشروعًا المرأة كتابة
 مف خاليًا يكف لـ الإقرار ىذا أفّ  غير، والاجتماعي السياسي مع الذات فييا تتقاطع تعبيرية
 مشروعية حوؿ عميقًا إشكالًا  أثار ”النسوي الأدب“ مصطمح بأفّ  الصكر يعترؼ إذ. التوترات
 المعايير عمى بناء أـ الجندرية اليوية عمى بناء يُصنَّؼ الأدب كاف إذا وما نفسو، التصنيؼ
 .الجمالي
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لذلؾ يحذر مف اختلاط المنظور الاجتماعي بالفني، ومف انسحاب التصنيفات 
الاجتماعية عمى الحكـ الأدبي، بما يجعؿ العمؿ النسوي يقاس أحيانا بأدوات سياسية لا 
جمالية، فما يسعى حاتـ الصكر لكشفو ىو ذلؾ التوتر المعرفي بيف الإقرار بخصوصية 

وقوع في فخ اختزالو إلى مجرد أداة نضالية، فيو، مف الأدب النسوي والانتباه إلى خطر ال
جعة يثمف انبثاؽ ىذا الأدب بوصفو تفكيكا لمنظاـ الأبوي ومواجية لمبراديغـ الذكوري الذي 

 استردادصاغ حدود الإبداع. ومف جية أخرى، ينبو إلى أفّ الأدب النسوي، في سعيو إلى 
 المعنى، بيذا. الجمالية قيمتو يُفقده الذي التجنيس مأزؽ في يقع أف يجب لا المرأة، صوت
 بما بؿ المرأة، عف يقولو بما فقط ليس النسوي الأدب لقراءة أداة الصكر خطاب يصبح
 .الأدب خارج يُقصى وما أدبًا يُعتبر ما حدود وعف الثقافة، داخؿ السمطة بنية عف يكشفو

 الخصوصية ىذه أثارتو الذي الجدؿ رغـ النسوي، الأدب بخصوصية الصكر حاتـ يُقرّ 
 التمييز إنتاج يعيد التصنيؼ ىذا أف الكاتبات بعض ترى حيث النسوية، النقدية الأوساط في

. ذاتو النسوي لمنص الأدبية القيمة تحجب قد بطريقة الجندرية الفروقات ويُكرّس البيولوجي
ف الصكر، أفّ  غير  الكتابة بيف جوىريًا اختلافًا ىناؾ أفّ  ينكر لا الإشكالية، ىذه يعي كاف وا 

 الخطابية، البنية حيث مف بؿ الجندر، حيث مف فقط ليس الرجالية، والكتابة النسائية
 . التناوؿ وأسموب والموضوعات،

 خصوصية عمى بؿ البيولوجي، الاختلاؼ عمى تقوـ لا تصوره، في فالخصوصية،
 بعدـ محكوـ تاريخي اجتماعي واقع مف تنبع التي المختمفة النظر وزاوية المعاشة التجربة
 بثينة مقولة الصكر يطرحيا التي النقدية المقاربة تستحضر السياؽ، ىذا وفي .المساواة
يعبر عن مدى وعي المرأة لأبعاد العلبقات الاجتماعية » النسوي الأدب بأفّ  شعباف

وجذورىا، والمغزى البعيد لمحدث السياسي ونتائجو الممكنة...يجعل ولاشك من ىذه الصفة 
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 ،1«ا)نسائي( صفة قيمة، يحق لمكاتبات أن يفتخرن بيا بدلا من أن يخشينيا ويتجنبني
 يرى الذي الصكر موقؼ يعزّز السياسية،و  الاجتماعية بالعلاقات المرأة وعي عمى التأكيدىذا 
 سماتو منيما لكؿ وذكوري، نسائي: إبداعيف وجود عف يكشؼ ما ىو ذاتو الأدب أفّ 

  .والجماعة الذات عف تُعبّر التي الخاصة وملامحو

 وجندر النص بيف يربط الذي البسيط الثنائي الطرح يتجاوز الصكر فإفّ  ذلؾ، ومع
 تتوافر نصّ  ىو بؿ امرأة، تكتبو نصًا كونو في يُختزؿ لا النسوي الأدب أفّ  فيوضح كاتبو،

الأدب النسوي يتضمن تمك الأعمال التي تكتب  أنّ »يقوؿ:  ".الموضوع"و" المؤلِّفة" ثنائية فيو
من قبل مؤلفات...فيو يجمع مقياس المؤلفة والموضوع ولا يحمل منتجو النص )المرأة( 

 ممارسة النسوية الكتابة تصبحف ،2«والموضوع )الخاص بيا أو المعبر عنو من زاوية نظرىا(
 ما يُكتب، ولماذا يُكتب، وكيؼ يُكتب، ما في النظر يُعيد مضادًا، وعيًا تستبطف خطابية
 .أصلًا  ىمّشتيا التي الثقافية البنية مساءلة إلى ميمّشة ذات تمثيؿ مجرد تتجاوز يجعميا

 مف السائدة الثقافية الخطابات جمود –الصكر يصوره كما– النسوي الأدب تجاوز لقد
 يمارس التي الآليات عف كاشفًا السمطوية، أنساقو في والحفر الرجؿ لخطاب تفكيكيا خلاؿ
 النسوية الكتابة بو تنيض الذي المعرفي الدور يبرز وىنا. والتعريؼ الحضور سمطة بيا

 موضوعًا تعد لـ التصور، ىذا وفؽ المرأة،. اليامش موقع مف المعنى لإنتاج فضاء بوصفيا
 . المغة خلاؿ مف موقعيا رسـ وتعيد تكتب، ذاتًا أصبحت بؿ لمكتابة،

 مف يجعؿ ما وىو ،"الصمت يتراجع بعدما الكتابة تسودُ : "بكاي محمد يوضح كما
، ويقر حاتـ الصكر في ىذا الذات عف تعبير ىو ما بقدر ومقاومة، تفكيؾ أداة النسوي الأدب

 إنتاجيا وتُميّز إبداعاتيا تعكس بيا، خاصة فكرية مؤسسة إنشاء في الحؽ لممرأةالسياؽ بأفّ 
 مف بؿ فراغ، مف تكتب لا الصكر، بحسب فالمرأة،. الأخرى الإبداعية الأنواع سائر عف

                                                           
 .232، ص1993، 70، العدد 01بثينة شعباف: الرواية النسائية العربية، مجمة مواقؼ، لبناف، المجمد 1
 .12حاتـ الصكر: انفجار الصمت، مصدر سابؽ، ص 2
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 أنثوية لخصوصية حاملًا  نصّيا يجعؿ ما الرجؿ، تجربة عف جوىريًا تختمؼ حياتية تجربة
الظروف الخاصة بالمرأة، إذ تمفظ المرأة  إلىفخصوصيّة الأدب النسوي تَعود »، متمايزة

بداعيا  مكنوناتيا عبر لغة الإبداع و"ىذا التمفظُ يتمُ بمنظورٍ جديدٍ، ما يمنحُ لكتابتيا وا 
 ،1«مميزات نابعة من ظروفيا الخاصة التي تنعكسُ عمى رؤيتيا وتصورىا للؤشياء والواقع

 عمى بؿ الجنسي، الانتماء أو البيولوجي الانفصاؿ عمى تقوـ لا إذف، الخصوصية، يذهف
 في الأنثوية اليويّة تشكيؿ إعادة عمى النسوية الكتابة قدرة وعمى لمعالـ، النظر زاوية اختلاؼ
 .الذكوري الخطاب عميو يييمف عالـ مواجية

 يُفرّؽ فيو اليوياتي؛ الانغلاؽ أو الحدود تثبيت فخّ  في الصكر يقع لا ذلؾ، ومع
 مجرد إلى النسوي الأدب اختزاؿ وبيف التجربة، في النوعي بالاختلاؼ الإقرار بيف بوضوح
 مثؿ الرجؿ ولا الرجؿ، مثؿ تكتب أف يمكف لا المرأة أفّ  يرى إذ. الأنثوية لممأساة انعكاس
 وصراعيا المرأة، عاشتيا التي المعاناة لأفّ  بؿ صارمة، بيولوجية فوارؽ ىناؾ لأفّ  لا المرأة،

 أو لمتقمص قابمة غير تجربة تجربتيا مف تجعؿ الأبوية، والسمطة والأعراؼ العادات مع
يمتقي الرجل الكاتبُ والمرأة الكاتبةُ في المغة التعبيريّة » إذ. 2الرجؿ طرؼ مف المحاكاة

والمغة الايديولوجيّة لكن ىناك المغة المرتبطة بالذات...ببعدىا الميثولوجي...من ىذه 
بيذا  ،3«ائيّة، وبيذا لا أستطيع أن أكتبَ بدل المرأةالناحية يحق لي أن أفتقدَ لغة نس

 مساحة بوجود اعترافًا الصكر، تصوّر في لممرأة، الأدبية بالخصوصية الاعتراؼ يصبح
 إلييا النظر أو العامة الأدبية الأنواع مظمة تحت عشوائيًا تصنيفيا يُمكف لا مستقمة، تعبير

                                                           

مواقؼ أدبية ونقدية، مجمة جسور -عبد القادر فرجاني: إشكالات تأثيؿ الأدب النسوي وترجمتو في الواقع العربي المعاصر1 
 .05، ص2020، 03، العدد06امعة يحي فارس، المدية، المجمد المعرفة، ج

 .17صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: أقنعة السيرة وتجمياتيا،  2
فاطمة الزىراء بايزيد: الكتابة الروائية النسوية العربية بيف سمطة المرجع وحرية المتخيؿ، أطروحة دكتوراه، باتنة، كمية  3

 .87، ص 2022،الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر
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 ضمف النسوي الأدب تحصر التي التصنيفات بذلؾ يرفضو  .الرجالية لمكتابة طبيعي كامتداد
 .لمحكـ معيارًا وحده ”الجنس“ مف تجعؿ أو بيولوجي إطار

 التي التيميش آليات إنتاج يعيد بؿ المرأة، أدب قيمة مف فقط يُقمّؿ لا ىذا رأيو، فيف
 بيف مفتعلًا  صدامًا ينشئ الجنس وفؽ الأدب تصنيؼ ، وىيأصلًا  لتفكيكيا النسوية تسعى
 بيف رمزية حرب مجرد إلى والاجتماعية الثقافية المساواة قضية ويحوّؿ والمرأة، الرجؿ

. كاممة ثقافية ذاتًا بوصفيا لممرأة الاعتبار يُعيد أوسع أفؽ مف ينطمؽ أف مف بدلًا  الطرفيف،
 مرتبة في يضعيا ولا المرأة يُقصي لا يفيمو، كما النسوي، الأدب أفّ  عمى الصكر يُصرّ  لذا

 إنو،. الأدبي الاعتراؼ أفؽ أماميا ويفتح المبدعة ذاتيا عف لمتعبير مساحة يمنحيا بؿ أدنى،
 الحرية مطالب في محصورة لأنيا لا الأنثوية التجربة خصوصية تبُرز تسمية أدؽ، بتعبير
عادة الثقافة إنتاج في بعمؽ تُشارؾ لأنيا بؿ فقط،  باليوية المتعمقة الكبرى الأسئمة صياغة وا 

  .والسمطة والمجتمع

 الصريحة إقراراتو حدود عند الصكر حاتـ موقؼ تحميؿ يُختزؿ لا سبؽ، ما ضوء يف
 فمف. ذاتو الموقؼ ىذا تنُتج التي الخطابية البنية مساءلة عمى ينفتح بؿ النسوي، الأدب حوؿ
 المقولات متجاوزة ،«الذكوري البراديغـ عمى ثورة» أحدثت المرأة بأفّ  الصكر يُقرّ  جية،

 عمى المبنية القوانيف إلغاء» إلى وساعية وأنثى، ذكر بيف الإبداع صنّفت التي الموروثة
 .الثقافي إلى الاجتماعي مف التيميش بانتقاؿ الصكر يفسّره ما وىو ،«التمييز أساس

 إلى الصكر ينتمي إذ: عميقة مفارقة في الوقوع مف خطابو يُعفي لا الاعتراؼ ىذا لكف 
 الأدب خصوصية عف دفاعو رغـ فيو، واليامش، المركز ثنائية إنتاج يُعيد نقدي موقع

 مثؿ النصية غير العوامؿ ييمؿ الذي «الخالص الإبداع» مفيوـ مف يُعمي النسوي،
 خطاب مف والحذر الذكورية السمطة رفض جبيتي بيف بذلؾ متموضعًا الجنسوية، الانتماءات

 إليو ينظر لا خطابو تحميؿوبالتالي فإفّ  .الجمالي عمى السياسي يُقدّـ قد جذري نسوي
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 الأدب في والنقد الكتابة معنى تشكيؿ تُعيد معرفية شبكة مف كجزء بؿ معزوؿ، فردي كصوت
 الأدب لإشكالية نيائي حسـ تقديـ إلى الدراسة ىذه تسعى لا المعنى، بيذا. الحديث العربي

 لتكشؼ إنتاجيا، تعيد ىي فيما السمطة تفكيؾ تدّعي التي الخطابات مساءلة إلى بؿ النسوي،
 والنقدي الأدبي الحقؿ في إقصاؤه أو استبعاده يتـ وما وقولو، فيو التفكير يمكف ما حدود

  .المعاصر

 ثانيا: النسوية وتفكيك المرجعيات

 الخطابية الأنظمة تفكيؾ يمكف كيؼ سؤاؿ يبرز المعاصر، النسوي النقاش قمب في
 أو السياسي الاحتجاج بمجرد الأمر يتعمؽ لا ىنا وقمعيا؟ المرأة تيميش أنتجت التي

 مف جعمت التي والثقافية الرمزية لمبنى عميقة مساءلة إلى بالسعي بؿ بالمساواة، المطالبة
 النقد عند تتوقؼ لا المعاصرة النسويةف. «منو مفروغًا»و «طبيعيًا» أمرًا الرجؿ سمطة

 الحداثة بعد ما تفكيكية مف استمدتيا معقدة ونقدية فمسفية بأدوات تستعيف بؿ الاجتماعي،
 المعنى، بيذا. والمعنى المغة، الذات، اليوية، مثؿ مفاىيـ تعريؼ لإعادة النفسي، والتحميؿ
 والاجتماعي، المادي القمع يناىض جية مف فيو: مزدوجًا مشروعًا النسوي المشروع يصبح
 المغة في أي القمع، ىذا عمييا بُني التي الرمزية الأسس في النظر يعيد أخرى جية ومف
 . ونتخيّؿ ونشعر نفكر كيؼ تحدد التي ذاتيا

 تعرية إلى حيث سعت الحداثة، بعد ما بتفكيكية الوثيؽ النسوية ارتباط يأتي ىنا مف
 قضيتيا وعرقمت الأنثوي، والوجود اليوية دحضت التي الطبقية والتصنيفات الييمنة أنساؽ

كيفية تحول آليات الإفصاح والتغييب من » ،الحداثة بعد ما تكشؼ إذ. التحررية وحركتيا
خلبل المغة واستراتيجيات الصياغة عن أدوات تكريس لمرؤى السائدة، وعن أشكال مراوغة 
لمقمع والتيميش، وتفتح الباب عمى مصراعيو أمام عممية التحميل الجذري لتمك البنى 

عادة رؤية سمبياتي ا من الداخل عبر تحميميا الحاذق لمنصوص. فيما عرف في الرمزية، وا 
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 الجذري التحميؿ أماـ واسعًا الباب يفتح مما ،deconstruction»1النقد الحديث بالتفكيكية 
عادة الرمزية، لمبنى ، فقد تفكيكياً  نصوصيا قراءة عبر الداخؿ مف سمبياتيا في النظر وا 

انصيرت النسوية ضمف ممارسات التفكيؾ والتحميؿ النفسي، لتخترؽ مركبات الذات الواعية 
 ، إذجماليا تأويؿ ويُعيد سرّىا يُفشي فعؿ في باطنيا إلى الأنوثة ظاىر واللاواعية، وتنتقؿ مف

: الأبوي الخطاب ركائز عمى النسوية شنّتيا معرفية ىجمات بمثابة الممارسات ىذه كانت
، مستندة في ذلؾ عمى المطمقة ثوابتو وزعزعة الزائؼ، تعاليو فضح اليوياتي، تجذّره بعثرة

 .2فمسفات ما بعد الحداثة والتحميؿ النفسي

 الذكورة، ميتافيزيقا مف لمتحرر الحداثة بعد ما دعائـ عمى النسوية الحركة استندت
 البطريركية، الأنظمة خمخمة إلى سعت فقد. والمقموعة الميمشة للأصوات الاعتبار واستعادة
 ضمف الأنثوي الوجود فرض أجؿ مف ومطمقيتيا، فردانيتيا وتدمير حواجزىا، وتفكيؾ

كانت العلبقة المتبادلة بين النسوية وبين ما بعد الحداثة » ، إذوالثقافي الاجتماعي النظاميف
وما بعد البنيوية، لقد كان لدى النسويات أرضية ايجابية لمعلبقة مع نظريات ما بعد 
الحداثة من السابق وذلك من خلبل طرح نظريات مثل: النظام الأبوي، وىيمنة الرجال في 

، وفي الحقيقة تتآلف بعض تعاليم ما بعد الثقافة، واعتبار الأنوثة والجنس أمورا صناعية
فقد انصيرت النسوية في ممارسات ، 3«جعل النظريات النسوية أكثر شمولاالحداثة في 

التفكيؾ والتحميؿ النفسي، وحفرت خنادؽ وفتحت طرقا داخؿ مركبات الذات الواعية 
 .4خلاقا لجماليا واللاواعية، والانتقاؿ مف ظاىرىا إلى باطنيا إفشاء لسر أنوثتيا وتأويلا

                                                           
، 1996صبري حافظ: أفؽ الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة،  1
 .30ص ،01ط
 .12صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: أقنعة السيرة وتجمياتيا،  2
جتماعية، تر: ىبة ضافر، المركز نرجس رودكر: فيمينزـ الحركة النسوية،، مفيوميا أصوليا النظرية وتياراتيا الا 3

 .138، ص 01الإسلامي لمدراسات الاستراتيجية، بيروت، لبناف، ط
4 Anne mcgown, luce lrigaray, philosophy in the feminine, 1994. p47 



 في تفتيت الأنساق النقدية لحاتم الصكر أو النسوية وخطاب المرجعية؛فصل الثالث         ال

 

322 
 

يرى حاتـ الصكر أفّ النظريات النسوية، كما يقرأىا الباحثوف المعاصروف، ىي جزء 
ينظر الدارسون اليوم إلى النظريات »أصيؿ مف موجات ما بعد الحداثة حيث يقوؿ: 

النسوية في النقد والكتابة، عمى أنّيا جزء من الموجة المعروفة تحت مصطمح )ما بعد 
أثر إلى حد كبير بأفكار فمسفة التفكيك وتعميق مفيوم الخطاب وخصوصيتو الحداثة( المت

 دفاعي، خطاب مجرد ليست الصكر، منظور في النسوية، أفّ  ىذا ويعني ،1«كنشاط إنساني
 المرأة صورة صنعت التي المُتسمطة الفكرية الأنظمة كؿ مساءلة يعيد نقدي مشروع بؿ

 الفكر ميتافيزيقا مف والتخمص الأحادي، الخطاب تقويض إلى تسعى إذ. مصيرىا وحدّدت
 والتصنيفات والقير التيميش بذلؾ لتتجاوز المرأة، عف الراسخة السمبية والأفكار الدوغمائي،
 .ذاتو عمى المنغمؽ المؤدلج الخطاب أبنية وفضح المرأة قضية في النظر وتعيد المتعسفة،

 نقدي موقؼ سرد عمى تقتصر لا أنّيا النسوية لمنظرية الصكر حاتـ مقاربة تبُيّف
 بيتر يتقدّميا والعربية، الغربية والفمسفية الفكرية المرجعيات مف شبكة في تنخرط بؿ منفصؿ،
 بعد وما النسوية بيف الربط آفاؽ أمامو فتحوا الذيف حافظ، وصبري بعمي وحفناوي بروكر
 التشتت، مثؿ محورية مفاىيـ إلى استندت الحديثة النسوية أفّ  الصكر يرى إذ. الحداثة
 لكنيا ،دريدا وجاؾ فوكو وميشاؿ نيتشو فريدريؾ فمسفات مف مستميمة والاختلاؼ، التفكيؾ،

 والتصنيفات المجتمعية التراتبية نقد إلى تجاوزت بؿ بيولوجي، منظور مف بذلؾ تكتؼِ  لـ
تعممت النسوية من ىذه الأطروحات » ، إذالجنسيف بيف المفاضمة عمى تقوـ التي اليرمية

الفرنسية بعد الحداثية، ما بعد البنيوية وتفكيكية جاك دريدا ودولوز، وحفريات المعرفة مع 
ميشال فوكو، التي تكشف عن أبنية التسمط والإخضاع المستترة في الإيديولوجيا 

ئي إلى دراسة السائدة....كل ىؤلاء الباحثين لعبوا دورا ىاما في توجيو الاىتمام النسا
 .2«المغة، وتأييدا لمسألة علبقة المرأة بالمغة

                                                           
 .11حاتـ الصكر: انفجار الصمت، مصدر سابؽ، ص 1
 .109، ص01، ط2009حفناوي بعمي: مدخؿ في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  2
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 النقد مف الثانية الموجة أفّ  يوضح الذي بروكر، بيتر آراء توظيؼ إلى الصكر ينتقؿو 
بينما أطمقت عميو تسمية الموجة ف»الذ يقوؿ:  الأدب، مقاربة في نوعيًا تحولًا  أحدثت النسوي

 انتقؿ فقد ،1«التركيز من أدب الرجل إلى أدب المرأةالثانية من النقد النسائي، تحول 
 وتجاربيف النساء أصوات إبراز إلى الكتابة في وىيمنتو الرجؿ حضور مساءلة مف التركيز

 . الأدبي الفعؿ في مركزية باعتبارىا

 الخطابية البُنى مساءلة أيضًا يعني بؿ المرأة، بأدب الاعتراؼ فقط يعني لا التحوؿ ىذا
 الذي التفكيكي الصكر مشروع مع يمتقي ما وىو وتُيمّشو، الأدب ىذا تقُصي ظمّت التي

 توظيؼ في الأىـ لكف .والخطابات النصوص داخؿ المختبئة السمطة مكامف عف دائمًا يبحث
 يكتفي لا الثانية موجتو في النسوي النقد بأفّ  وعيو ىو( بروكر بيتر) المرجع ليذا الصكر

 وجمالي معرفي مشروع في ينخرط بؿ الأنثوية، الذات بإثبات أو متساوية بحقوؽ بالمطالبة
، والصكر مف خلاؿ انفتاحو عمى مرجعيات غربية نفسو الأدب تعريؼ إعادة إلى يسعى

وعربية نجده يدافع عف تحرر النص النسوي مف سمطة الأب البطريركي، لكنو لا يذىب إلى 
 تذوب الأدب في السياسة.أقصى النسوية الجذرية التي تنفي البعد الجمالي أو 

 وعمي بعمي حفناوي لأفكار استثماره إلى إضافة بروكر، بيتر عمى الانفتاح ىذا عبرف      
 خطاب بتبني تكتفي لا نقدية لحظة إلى ينتمي كناقد موقعو الصكر يُعزز ،المحمداوي عبود

 بعد وما كالنسوية،) الكبرى الخطابات بيف تفصؿ التي الحدود مساءلة تُعيد بؿ النسوية،
زعزعة استقرار نظام »فنسوية ما بعد الحداثة تعد برنامجا تفكيكيا حاوؿ  ،(والتفكيؾ الحداثة،

اليياكل الثنائية )المذكر والمؤنث(، والكشف عن مفاىيم التسمط والخضوع الايديولوجي 
عادة تقويض نظام المعرفة والاىتمام بقضايا  ضمن الوسط المجتمعي والسياسي والثقافي وا 
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تواطؤ  مدى في نسوية ما بعد الحداثة فتبحث ،1«فمسفية لم يمق عمييا الضوء مسبقاوأفكار 
 مف: مزدوجة قراءة الصكر يُقدّـ بيذا،و . معارضتيا تدّعي التي الييمنة أنساؽ مع الخطابات

 مف يحذّر أخرى، جية ومف النساء؛ أصوات واستعادة الذكورية السمطة تفكيؾ يدعـ جية،
 ومف. ينتقدىا التي الخطابات عف بنائو في يختمؼ لا مغمؽ، خطاب إلى ذاتيا النسوية تحوّؿ
 العربي النقد فييا يتحرؾ التي الرمادية المساحات تمؾ كشؼ في مساىمتو أىمية تبرز ىنا

 إنتاج إعادة أو التكرار فخ في يسقط أف دوف الممانعة بمحظة الإمساؾ يحاوؿ حيف الحديث،
، ويظير مف خلاؿ ىذا أفّ خطاب الصكر ليس معزولا، بؿ تجمعا تاريخيا ذاتيا المرجعيات

 ومعرفيا تتقاطع فيو سمطة النص النقدي مع محاولات تفكيؾ السمطة الأدبية والثقافية.

 مف لمجموعة مركبًا نتاجًا بوصفو النسوية الكتابة حوؿ الصكر حاتـ خطاب ينكشؼ
 لا فيو. والمعرفة السمطة شبكة ضمف النقدي موقعو رسـ تعيد التي الفكرية المرجعيات

 ما مع تفجّر عميقًا ثقافيًا مشروعًا فييا يرى بؿ فقط، اجتماعية كحركة النسوية مع يتعامؿ
 التي الذكورية الخطابات ميتافيزيقا مف التحرر في النسوية الكتابة نجحت حيث الحداثة، بعد

 الكبت مواطف عف والكشؼ الأبوية السمطة تفكيؾ إلى دعوتيا عبر طويمة، لسنوات ىيمنت
 لدوغمائيات الاستسلاـ مف بدلاً  عنو المسكوت في التأمؿ عمى القارئ وحث المرأة، عوالـ في

 أماـ المجاؿ فتح إلى الصكر يدعو السياؽ، ىذا في. المركز خطاب داخؿ والتموقع المعرفة
 التي الذاتية، السيرة جنس في النسوي الخطاب مضمرات تنقيب في خاصة والتفكيؾ، التأويؿ
، ما يعني أفّ خطاب الصكر 2كنز معرفي يتناوؿ المضمر والمسكوت عنو بأنيا يصفيا

يذىب إلى مساءلة البنى التي جعمت التيميش ممكنا أصلا، أي البحث عف الشبكة المعرفية 
 التي أنتجت ىذا القمع وأعادتو جيلا بعد جيؿ.
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 يرى بؿ النسوية، الكتابة في الشكمية التحولات استعراض حدود عند الصكر يقؼ ولا
 قيود مف المكبوتة الذوات تحرير بيدؼ الكتابة أنواع بيف الفاصمة الحدود لتجاوز دعوة فييا

 والتصنيفات التراتبيات ىدـ في يسيـ مما السمطوية، النصوص وىيمنة الذكورية المؤسسات
 يعتبر إذ الحداثة، بعد ما دعائـ مف استقاىا التي بالمرجعيات قراءتو يربط ىنا مف. المتحيزة
 مف يدعمو ما وىو الانخراط، ليذا مباشرة نتيجة الثقافة عف النسوي الإبداع فصؿ استحالة
 . الذكوري الخطاب سمطة مف النص لتحرر ودعوتيـ الجديد النقد رواد مع اتفاقو خلاؿ

ينطمق الإسيام النسائي » :قولو يقتبس حيف سندًا حافظ صبري آراء مف الصكر يتخذ
البارز في النظرية النقدية الحديثة، والذي كشف عن تغمغل التصور الأبوي ببنيتو 
السمطوية والقمعية في المنظور النقدي الذي ساد لعقود طويمة، وسيطرتو عميو بكل ما 
ترتب عمى ذلك من نفي للآخر المماثل، أي المرأة، وانتياك لأبسط حقوقيا، من الوعي 

والاختلبف  diferralلات دريدا الأساسية حول الجدل المستمر بين مفيومي الإرجاء بمقو 
difference فالنص المطمؽ أو النص الرجالي يعيدنا إلى الميتافيزيقا الذكورية،  .1«في المغة

وقد سعت النسوية في نقد ما بعد الحداثة إلى نقد ىذه المركزية، إذ لا وجود لجذر متمركز أو 
متعالية ونيائية، فالحركة النسوية المعاصرة كما يرى الصكر تأثرت بالفكر الماركسي دلالات 

 .2في دعوتيا لمتحرر، وتغذت مف التفكيؾ ونظرية الخطابات

 يسعى بؿ الظواىر، وصؼ حدود عند يقؼ لا نقدي مشروع في الصكر حاتـ ينخرط
 فيو. النسوي الخطاب خصوصًا الأدبية، الخطابات شكّمت التي المعرفية الجذور تتبّع إلى

 للأدب موازياً  موقعًا النسوية الكتابة منح الحداثي بعد ما النقد بأفّ  واضح إقرار مف ينطمؽ
 وزعزعة الذكورة مركزية تفكيؾ عبر بؿ السطحية، بالمساواة المطالبة عبر ليس الذكوري،

 النصوص لفيـ لا التفكيؾ، مفاىيـ إلى يستند إذ: مرجعياتو تتجمّى ىنا. التاريخية مصداقيتيا
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 لمقوة كرمز الرجؿ حضور كرّست التي الرمزية البنى في النظر لإعادة بؿ فقط، النسوية
أعادت  الحداثة بعد ما إفّ إذ  .والغياب النقص موقع في المرأة اختزاؿ مقابؿ والمثالية،

توليده، اختبار مجموعة المسممات والبديييات القديمة وفيميا من جديد، بقمب عممية »
وزلزلة المفاىيم الأساسية الثابتة لمبنى الرمزية الراسخة، وتقديم المغيب والمسكوت عنو 

 المظمومية بتوصيؼ يكتفي لا خطابو أفّ  يعني ما ،1«عمى قدم المساواة مع المفصح عنو
 في البحث أي أصلًا، ممكنًا التيميش جعمت التي البنى مساءلة إلى يذىب بؿ النسوية،
 . الثقافة في ىامشيًا آخرًا بوصفيا المرأة وضع صنعت التي والتاريخية المعرفية الجذور

 لمعمار اليونانية، الفمسفة منذ أسّست، التي الأبويّة التقاليد إلى الترسّخ ىذا الصكر عيديُ 
 أفلاطوف مشروع ففي. والصمت لمجسد مساويةً  والأنثى لممعنى، مساويًا الذكر يجعؿ رمزي
 عبء المرأة يُحمَّؿ انقسامًا بؿ محايدًا، انقسامًا والماديّة المثالية بيف الانقساـ يكف لـ مثلًا،

 تتُرؾ لـ القوالب ىذه، و والعقلانية التعالي موقع الرجؿ ويمنح والضعؼ، والغريزة الانحطاط
 والابف، الأب سمطة نظّمت التي الدينية الحقوؿ إلى سرت بؿ وحده، الفمسفي الخطاب داخؿ

حيث » المرأة، حقوؽ وحجّمت الرجؿ حقوؽ كرّست التي والقانونية السياسية الحقوؿ إلى ثـ
فيو تقوم عمى استبعاد المرأة وتغييبيا، وذلك بسبب  نجد أنّ آلية عالم الكينونة وحركيتو

الرباط الوثيق بين الفكري الفمسفي والديني الذي ينيض ىو الآخر، عمى علبقة الأب/الابن 
 ينتج نفسو الجمالي بُنيانو صار الذي الأدب إلى وأخيرًا ،2«في الفكر الغربي المسيحي

  .لمذكورة منحازة تفضيمية معايير

 يرى الذي حافظ، صبري آراء مع ىنا يتشابؾ الصكر موقؼتضح أفّ مف خلاؿ ىذا ي
 تشكّمت متكاملًا، معرفيًا نظامًا بؿ عابرة، اجتماعية سمطة مجرد تكف لـ الذكورية التراتبية أفّ 
 العقلاني، الرجؿ مقابؿ في والعاطفي اليش، الناقص، الطرؼ بوصفيا المرأة صورة فيو
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 النسوية، المظمومية بتفسير فقط يسمح لا الوعي ىذا فإفّ  ،لمصكر بالنسبة. والمييمف القوي،
 المنتجة البنى ىذه مع الصراع مف طويؿ تاريخي سياؽ ضمف النسوي الأدب يضع بؿ

 مع يتعامؿ ىو جية، فمف: مزدوجًا مشروعًا النقدي مشروعو يصبح بذلؾ،. والسمطة لممعنى
 تنبع لا المقاومة ىذه أفّ  يكشؼ أخرى، جية ومف مقاومة، ممارسة بوصفو النسوي الأدب
. نفسيا الثقافية السمطة أنتجتيا عميقة مفاىيمية شبكة مع اشتباؾ مف بؿ فردية، إرادة مف فقط

 كحقؿ بؿ ىامشي، أو منفصؿ كصوت يظير لا الصكر، قراءة ضوء في النسوي، الأدب
 الرمزي النظاـ لاستمرار شرطًا المرأة تغييب جعمت التي الشروط مساءلة يُعيد صراعي

 .معًا والاجتماعي

 نظريات إلى تستند عميقة فكرية مرجعية مف الصكر حاتـ منظور مف النسوية تنطمؽ
. الذكوري لمخطاب الجذري نقده يدعـ الذي النظري الإطار بمثابة تعد التي الحداثة، بعد ما
 التي الحفرية نظرية وكذلؾ دريدا، جاؾ طوّرىا التي التفكيكية نجد النظريات، ىذه بيف مف

 فكر أفَّ  الصكر يرى. النفسي لمتحميؿ البارزة التأثيرات عف فضلاً  فوكو، ميشيؿ عمييا اشتغؿ
 عبر قروف، مدار عمى ساد الذي الأبوي، النظاـ لتقويض حقيقية فرصًا يُقدّـ الحداثة بعد ما

 . الذكورة ىيمنة عمى قامت التي والميتافيزيقا الثابتة المعتقدات تفكيؾ

 ما أف إلى مشيرًا وىيمنتو، الخطاب طبيعة بشأف فوكو فكرة عمى الضوء يسمّط حيث
 نظر وجية محض ىو بؿ مطمقة، حقيقة بالضرورة يعكس لا" صحيحًا" أو" صوابًا" يُعتبر
، كما والاجتماعية الثقافية القوة مراكز تحكمو الذي الذكوري الخطاب ىنا وىو مييمف، طرؼ

إذ نصل إلى نظرية الخطابات، فسوف نستذكر مقولة فوكو حول طبيعة »يصرح قائلا: 
الخطاب وىيمنتو بحيث يغدو ما ىو )صواب( إنما يعتمد عمى وجية نظر الطرف المييمن 

 .1«عمى الخطاب
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 عمى تقوـ مغمقة بنية باعتباره ونقده الذكوري الخطاب تفكيؾ إلى لذلؾ سعى الصكر
 بنية مجرد ليس الأبوي الخطاب أفَّ  فكرة طرح الصكر يعيد حيث ،"زائفة حقائؽ" فرض
 نفسيا إنتاج وتعيد التاريخ عبر نفسيا ترسخ التي السمطة مف معقد نظاـ أيضاً  ىو بؿ لغوية،
 الأسس تفكيؾ خلاؿ مف الذكورة مركزية تجاوز إلى الصكر يدعو وبالتالي،. مستمر بشكؿ
 الثبات مف تتخذ التي الخاطئة بنيتو في والتنقيب النظاـ، ىذا عمييا يقوـ التي الفكرية
 ويتـ سائدة، ثقافية قوالب سوى تمثؿ لا البنى ىذه أفَّ  يرى إذ. ليا مبدأ المطمقة والسمطة
 لحظة في ثقافية لسمطة انعكاسات سوى ليست أنيا رغـ طبيعية، حقائؽ أنيا عمى تقديميا
  .معينة تاريخية

 الذي الفردي التصور ىذا تقويض في النسوية تمعبو الذي الحيوي الدور الصكر يُبرز
 والدينية الثقافية الممارسات مف طويؿ تقميد عمى ويعتمد بالرجؿ، حصريًا والفكر الوجود يربط
 بأفّ  القوؿ إلى الصكر يذىب. التاريخ عبر النساء تغييب إلى وأدّت الثنائية، ىذه كرست التي

الذي يقوـ عمى المفاضمة بيف الرجؿ  النظرية النسوية سعت إلى تقويض النظاـ اليرمي
 مياديف شتى في الرجؿ ىيمنة فرضت التي الكبرى السرديات جاوز، مف خلاؿ ت1والمرأة
 عف أعمنت التي الحداثة، بعد ما فمسفات معوبالتالي تنسجـ . الاجتماعي والنشاط الثقافة

 المؤلؼ. سمطة نياية وأعمنت" الميتافيزيقا موت"

 المتعالية النظرة تدمير بمعنى ،"الرجؿ ميتافيزيقا موت" تؤكد النسوية أفّ  الصكر يرى 
 الخطابات في سائدة ظمت والتي القدرة، والكمّي المتفوؽ الرجؿ بصورة ترتبط كانت التي

 ذاتو وزواؿ" الرجؿ ميتافيزيقا موت: "الشأف ىذا في الصكر حاتـ أكد وقد. الكبرى الفكرية
 مف النقاش النسوية تنُقؿ ذلؾ، إلى بالإضافة (.الصكر) الخطاب في تمركزت التي المتعالية
 النسوية ترفض حيث عنو، التاـ الاختلاؼ إلى الذكوري الخطاب مع المطابقة مفيوـ

 المقموع الأنثى، صوت استعادة عمى قادرة جديدة سردية بناء إلى وتدعو المييمنة السرديات
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 تفكيؾ حدود عند تتوقؼ لا السياؽ ىذا في النسوية فإفّ  لمصكر، ووفقًا. القديمة العصور منذ
 تسمح التي والاجتماعية الثقافية الفضاءات بناء إعادة إلى أيضًا تدعو بؿ فحسب، الخطاب
 الثقافة قوالب أو الييمنة لقوانيف الخضوع دوف وحرة، مكتممة بصورة الأنثوية الذات بوجود

 العميؽ التفكيؾ ىذا خلاؿ مف النسوي الفكر يسعى النحو، ىذا عمى. الذكورة حوؿ المتمركزة
 العصور، مر عمى إسكاتُو تـ الذي المقموع الصوت واستعادة الأنثوية اليوية تأكيد إعادة إلى
 بالاختلاؼ ويحتفؿ التنوع بقيمة يعترؼ الذي والإنساني الثقافي التفكير مف جديدة مرحمة ليبدأ
 .متسمط واحد نموذج حوؿ التمركز مف بدلاً 

 الذكوري، الخطاب صحة في التشكيؾ عمى الصكر منظور مف النسوية تعمؿلذا  
 محاولتو في التعنيفية آلياتو نقد إلى إضافة الييمنة، تعزز التي الوىمية ممارستو وفضح
ىنا يمكننا التقاط نسخة قوية لمقولة "موت الرجل" » دورىا دحض أو الأنثى وجود إنكار

النسويات، مفيوم خمخمن عبره البعد التراتبي لمجنس الإنساني الصارخة التي جاءت بيا 
بين جنس أولي وآخر ثانوي، بمعنى أنين مزقن النسيج الشبكي لفضاء معنوي وىمي 

 إذ ،1«أخضع المرأة لقيود متسمسمة،  تقوم وسائمو عمى المغة والثقافة أو الرمز المقدس
 التي التاريخية السيرورات لتفكيؾ تتصدى أف الصكر، حاتـ رؤية وفؽ النسوية، عمى كاف

 . المرأة بحؽ ومظالمو الرجؿ امتيازات كرست

 وخمخمة جذورىا لتحميؿ السمطة لنشأة الأولى البدايات إلى العودة ذلؾ استدعى وقد
 إلى يسعى التفكيؾ ىذا. المرأة حؽ في المجحفة البيولوجية الفروؽ تجاوز يتيح بما مبادئيا،
 ىيمنة أنيكتيا التي المتشظية وىويتيا المسموب كيانيا واسترداد لممرأة، الاعتبار إعادة

 تمؾ دعمت التي الكوسمولوجيا تقويض عمى النسوية ركزت كما. البطريركية الأنظمة
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 .29، 28، ص01، ط2019لاختلاؼ، الجزائر، ا
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 الفكر في بعمؽ استقرت التي المتغطرسة وطوباويتيا الذكورة نرجسية وكشؼ الأنظمة،
 والتاريخ.

 رسخ أسطوري بطابع اتسـ الذي الذكوري النسؽ بنية تفتيت عمى النسوية عممتفقد 
 والاجتماعية، الثقافية المجالات جميع عمى نفسو يفرض معيارًا وجعميا الرجؿ، مركزية

نيا ليست بحاجة إلى أن تعمن عن نفسيا في خطب تيدف إلى » كأنيا محايدة، وا 
إلى المصادقة عمى  شرعنتيا، والنظام الاجتماعي يشتغل باعتباره آلة رمزية ىائمة تصبو

وعميو يرى حاتـ الصكر أفّ النسوية ليست مجرد  ،1«الييمنة الذكورية التي يتأسس عمييا
حركة اجتماعية أو ثقافية، بؿ ىي مشروع نقدي شامؿ يستيدؼ تفكيؾ البنى الفكرية 
والمؤسساتية التي كرست مركزية الذكورة وجعمت الأنثى في موقع الدونية والإقصاء. لذا 

لاحتكار الذكوري، وتفكيؾ يدعو الصكر إلى تجاوز الخطابات المغمقة التي تتسـ بالجمود وا
 جؿ.الأنظمة الأحادية الفكرية والثقافية التي اكتسبت سمطة عمى يد الر 

ليذا يصر حاتـ الصكر عمى أفّ خمخمة ىذه الأنظمة لا تيدؼ فقط إلى نقدىا، بؿ  
إلى إعادة بناء الفكر الإنساني عمى أسس أكثر شمولية وعدالة، حيث يتحرر مف سطوة 

تي حجّمت دور المرأة، ليبرز الصكر في ىذا السياؽ أىمية الإبداع النسوي القوى المييمنة ال
كجزء لا يتجزأ مف التجربة الإنسانية، داعيا إلى المساواة الحقيقية بينو وبيف الإبداع الرجالي، 
بما يتيح تكاملا فكريا ثقافيا يُسيـ في تجاوز مركزية الرجؿ وبناء منظومة جديدة قواميا التنوع 

  ية.والتعدد

 تأكيده عمى يقتصر لا الصكر حاتـ موقؼ تحميؿ إفّ  القوؿ يمكفمف خلاؿ ما سبؽ 
 أنتجت التي المعرفية الأسس تفكيؾ ليشمؿ يتسع بؿ النسائي، للأدب ودعمو النسوي لمخطاب

 تيدؼ التي الحداثة بعد ما فمسفات مع ىنا الصكر موقؼ يتقاطعإذ . وشرّعتيا المواقؼ ىذه

                                                           
 .27، ص01: الييمنة الذكورية، تر: سمماف قفعراني، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، طبيار بورديو 1
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 ،والفكري الثقافي الخطاب عمى ىيمنت التي الرمزية والأنظمة الكبرى السرديات تفكيؾ إلى
 يفتح ،"التمييز أساس عمى المبنية القوانيف إلغاء" في ساىمت النسوية بأفّ  اعترافو خلاؿ فمف

 فعؿ رد مجرد يكف لـ الثقافي التحوؿ ىذا أفّ  كيؼ حوؿ أعمؽ لفيـ المجاؿ الصكر
 .الذكورة ىيمنة كرست التي الفكرية الأنماط ؾتفك جذرية عممية ىو بؿ اجتماعي،

 ينتقد فبينما نفسو؛ الصكر خطاب تحكـ التي المفارقة إلى الإشارة مف بد لا لكف 
 ضمف محصورًا يظؿ ذاتو الوقت في أنو إلا الأدب، في المرأة تحرر ويؤيد الذكورية الييمنة
 المركز وبيف والأنثى، الذكر بيف يفرؽ الذي التقميدي الإطار بعد يتجاوز لـ نقدي حقؿ

 عف النص يعزؿ الذي ،"الخالص الإبداع" مفيوـ عمى تأكيده في ذلؾ يتضح ،واليامش
 النقد يواجييا التي التحديات عف يعبر فكريًا قيدًا يعكس وىذا ،والجنسية الاجتماعية السياقات
 الواقع حساب عمى الجمالية لممعايير أسيرًا يزاؿ لا الذي العربي، الأدب في المعاصر الأدبي

 .والسياسي الاجتماعي

 الأدب خريطة ضمف النقدي وموقعو النسوي الخطاب مف الصكر حاتـ موقؼ تتبّع بعد
 بمورة في إلييا استند التي الفكرية المرتكزات في النظر الضروري مف يصبح الحديث، العربي

 أدوات مف تحميمو في ينطمؽ بؿ النسوية، الظاىرة بتوصيؼ يكتفي لا فالصكر ،الموقؼ ىذا
 إمكانات ووسّعت التقميدي التفكير بنى قمبت التي المعاصرة النظريات مف استقاىا ومفاىيـ
 أساسية دعامات الصكر حاتـ يعتبرىا التي النظريات أبرز تناوؿ إلىوسننتقؿ  .النقدية القراءة

 الذكورية، الييمنة تفكيؾ أماـ واسعًا أفقًا فتحت التي الحداثة بعد ما نظريات وىي لمنسوية،
 فوكو، ميشاؿ حفريات إلى وصولًا  ودريدا، كريستيفا تفكيكية ثـ النفسي، التحميؿ مقدمتيا وفي

 اشتغالات وكشؼ الثوابت زعزعة مف النسوي الخطاب مكّنت التي المعرفية الأدوات بوصفيا
 .وخارجيا النصوص داخؿ السمطة
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 مساءلة التحميل النفسي لمذات النسويةاللبوعي واليوية: -1

 أفّ  الصكر حاتـ يرى إذ النسوي، الخطاب دعـ في بارز دور النفسي لمتحميؿ كاف لقد
 وكشؼ الذكوري الخطاب في الكامنة الرمزية الثقافية البنى فضح في ساىـ الفكري الحقؿ ىذا

 التصورات تفكيؾ خلاؿ ومف. الأنثى ضد تُمارَس التي والإمبريالية السمطوية الممارسات
 ما خاصة النفسي، التحميؿ تحميلات عمى تعتمد النسوية أصبحت المرأة، حوؿ الذكورية
 إلى فرويد ينظر حيف ففي. الفرويدية المفاىيـ بعض قمب حاوؿ الذي لاكاف جاؾ طرحو
وليس  ،1«رجلب ناقصا "أكثر منيا جنسا موجبا بذاتو» الصكر، ينقؿ كما بوصفيا، المرأة

كائنا مستقلا، وقد جاء لاكاف ليفتح الباب أماـ إعادة التفكير في تمؾ التصورات، فالتحميؿ 
النفسي كما يوضح الصكر، كرس تيميش الأنثى عبر إعادة إنتاجيا ككياف ناقص، اختزؿ 

، حيث أرجع سموكات المرأة الواعية منيا وغير الواعية إلى 2في كونو "رجلا بلا قضيب"
 دائـ بالنقص، الذي مرده فقد افتقادىا لعضو الذكورة.إحساسيا ال

 إلى نبّو الذي أفاية، الديف نور قدّمو ما مثؿ قراءات إلى السياؽ ىذا في الصكر ويُحيؿ
 ذاتيا، الذكورية الفمسفة تصورات إنتاج أعاد التحررية، ادّعاءاتو رغـ النفسي، التحميؿ أفّ 

حتى نظرية التحميل النفسي » ، إذ يقوؿ أفاية:ومقنّعة جديدة بآليات المرأة إخضاع مبرّرًا
التي يمكن أن تبدو تحررية، فإنيا فيما يخص المرأة لم تعمل إلا عمى إعادة إنتاج 

 أسر مف الأنثى تحرير مف فبدلًا ، 3«تصورات الخطاب الفمسفي بتبريرات غير متماسكة
 الخطابات تدوير بإعادة -والصكر أفاية يرى كما- النفسي التحميؿ اكتفى القديمة، التصورات
 سموؾ كؿ تفسّر رمزية نفسية بآليات والسياسية الاجتماعية البُنى عف مستعيضًا التقميدية،

 الصكر، منظور في النفسي، التحميؿ ظؿّ  بيذا،. أصيؿ كفعؿ لا تعويضي، فعؿ كرد نسوي

                                                           
 .13حاتـ الصكر، انفجار الصمت، مصدر سابؽ، ص 1
 .12صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: أقنعة السيرة وتجمياتيا،  2
 .54ط ص ، د1998رؽ، الدار البيضاء، نور الديف أفاية: اليوية والاختلاؼ، المرأة الكتابة واليامش، إفريقيا الشمحمد  3
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 سواء بالافتقار، دومًا ىويتيا وربطت المرأة نقص فكرة عزّزت التي الخطابات شبكة مف جزءًا
  .الرمزي أو الجسدي المستوى عمى

رجل بلب قضيب" حيث أرجع كل سموكات المرأة "»فالتحميؿ النفسي يختزؿ المرأة في 
الواعية منيا وغير الواعية إلى إحساسيا الدائم بالنقص، الذي مرده افتقادىا لعضو 

وىو ما يفسر محاولات المرأة التحررية التي تقُرأ كتعويض  ،1«الذكورة الذي يأخذ بعدا رمزيا
 لتبياف النقدية الرؤية ليذه استثماره ىو الصكر تحميؿ يميّز ما ولعؿّ  عف شعورىا بالنقص.

 قد( النفسي التحميؿ مثؿ) تحرّرية تفكيكية تكوف أف بيا يُفترض التي الخطابات أفّ  كيؼ
: مزدوج بوعي معيا تتعامؿ أفّ  النسوية عمى يفرض مما الييمنة، لتكريس أدوات إلى تنقمب
 إنتاجيا إعادة ومواطف حدودىا تفضح نفسو الوقت في لكنيا التحميمية، أدواتيا مف تستفيد
 .لمييمنة

ويظير حاتـ الصكر وعيا نقديا يستميـ مف لاكاف وفرويد تفكيؾ المفاىيـ الفرويدية،  
تفسير المرأة، ظؿ أسير منظومة رمزية ذكورية ليبيف أفّ الخطاب النفسي، حتى في محاولتو 

ترى في الأنثى نقصا لا كينونة قائمة بذاتيا، وىو بيذا لا يكتفي فقط بتأييد النسوية بؿ سعى 
لتفكيؾ المنظومة الخطابية عمى رأسيا التحميؿ النفسي، ليكشؼ أفّ النسوية استعانت بالتحميؿ 

 والغيرية التي طالما حددتيا المرجعيات الذكورية.النفسي لتعيد مساءة المفاىيـ مفيوـ اليوية 

 والبحث، التنظير مف سنوات بعد النفسي، التحميؿ أفّ  إلى الصكر حاتـ خمص لقد
 لفرويد، قراءتو ففي. المكتمؿ الرجؿ مقابؿ في ناقص ككائف المرأة تصور تكريس إلى انتيى
 فرويد أرجع إذ ،"القضيب عقدة" أو" الخصاء عقدة" في تختزؿ المرأة أفّ  الصكر يوضح
 ،2الذكورة لعضو افتقادىا عف الناتج بالنقص الدائـ شعورىا إلى الواعي وغير الواعي سموكيا

                                                           
، 2019نور اليدى مباركية: الأنوثة والذكورة عند جورج طرابيشي دراسة في نقد النقد، جواىر لمنشر والتوزيع، الجزائر،  1
 .69ص 01ط
 .13صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: انفجار الصمت،  2
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 يبيّف كما – النفسي التحميؿ يعكس بيذا،. والنفسية الثقافية التراتبية في رمزيًا بعدًا يأخذ الذي
. الرجؿ ىو الذي الواحد مواجية في «الآخر» دومًا المرأة مف جعمت ذكورية ىيمنة – الصكر

 الاجتماعي الحقؿ مف الذكوري نقؿ النفسي التحميؿ أفّ  ىو التحيز ىذا عمؽ مف يزيد وما
 عمى وأجبرتيا وجودىا مف انتقصت نمطية صورة فكرّس النفسي، المرأة عالـ إلى والسياسي
 مكتمؿ ككياف لا الإطار ىذا ضمف لتُصوَّر ذكورية، تمثيلات لصالح أنوثتيا عف التخمي
 .والاجتماعي الثقافي دورىا وتقويض تيميشيا إلى أدى مما ناقص، كرجؿ بؿ بذاتو،

 النفسي، لمتحميؿ الفكرية البنية في جذريًا تحيزًا يُظير التصور ىذا أفّ  الصكر يرى
 مشوىة نسخة المرأة مف جاعلًا  الإنسانية، لميوية كمعيار وكرّسيا الذكورية النظرة تبنّى الذي
لكن القضيب ذا الحضور »: الصكر يقوؿ. ومتكامؿ مستقؿ ككياف بيا الاعتراؼ بدؿ لمرجؿ

الرمزي لدى فرويد، يتخذ عن لاكان وجودا لا ينفصل عن بنية العلبمة، فيو دال وليس 
بروز خطاب نسائي مضاد لمركزية الموغوس، التي تتمثل  عضوا ماديا، وبذلك يدعم لاكان

 لـ وبيذا، ،1«ىنا عمميا بالرجل وثقافتو السائدة وخطابو الذي يصبح خطاب المرأة من بعد
 امتدادًا -الصكر يقرأه كما– أصبح بؿ البشرية، النفس لفيـ أداة مجرد النفسي التحميؿ يكف

 الإقصائية الرؤى ىذه تفكيؾ ضرورة مؤكدًا والمجتمع، الخطاب عمى ىيمنت ذكورية لسمطة
 قمعي أبوي نظاـ مع يتماشى دوني إطار في وحصرتيا لممرأة النفسي العمؽ إلى تسممت التي
 والجوىري النوعي الاختلاؼ أفّ : »فرويد أكد كما إذ. بالرجؿ بمقارنتو إلا بكيانيا يعترؼ لا

 .2«لمذكورة أداة تممؾ لا لأنيا ناقصًا رجلًا  جعميا والرجؿ، المرأة بيف

 تفسير إليو يُعزى اختزالي تصور وىو ،«ناقصًا رجلًا » المرأة يعتبر النفسي فالتحميؿ
 مختمؼ في الرجؿ مجابية محاولتيا أو الإبداع في رغبتيا ذلؾ في بما سموكياتيا، مف كثير

 ذاتية طاقة أو مشروع طموح عف تعبيرًا ليست الرغبات ىذه فإفّ  لفرويد، ووفقًا. المجالات
                                                           

 .14، صسابؽمصدر حاتـ الصكر: انفجار الصمت،  1
 .20أزمة الأدب النسوي، مرجع سابؽ، ص نبيؿ راغب:  2
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 الذكورة لعضو افتقادىا عف ناتج بالنقص، دائـ وشعور مكبوتة لرغبات انعكاس بؿ مستقمة،
فشيوة القضيب ىي عامل »، الرمزي النظاـ في المكتممة مكانتو الرجؿ عمى يُضفي الذي

مؤثر وفعال في بنيتيا النفسية، ويقول إنّ أكثر الحالات التحميمية لمنساء يكمن وراء 
لمحصول عمى القضيب، أو ما يعادلو في الحقل الرمزي من مين حرة، أو فكرية طمبيا، 

ىذا الطرح، كما يشير حاتـ الصكر، يعيد إنتاج النظرة الدونية لممرأة،  ،1«تضاىي بيا الرجل
حيث يتـ تفسير كؿ محاولاتيا لمتحرر أو التفوؽ عمى الرجؿ كتعويض عف نقض ذاتي 
وجودي. لذلؾ يقر حاتـ الصكر بأفّ التحميؿ النفسي، بدلا مف أف يكوف أداة لفيـ المرأة 

جودىا في سياؽ الذكورة فقط، ويكشؼ أفّ مثؿ ككياف مستقؿ، حوليا إلى موضوع يفسر و 
ىذه الرؤى حسب الصكر تؤكد الييمنة العميقة لمخطاب الذكوري، الذي يتسمؿ حتى إلى 
الحقوؿ النفسية، ليبقي المرأة في دائرة الآخر المستمب، ويُرسخ التفاوت بيف الجنسيف كحقيقة 

 نفسية وثقافية يصعب تجاوزىا.

في اجتياح عوالـ الرجؿ إلى منطمقات لا شعورية ولا واعية، ففرويد يرجع رغبة المرأة 
حيث يرى أفّ رغبتيا تنبع مف إحساسيا العميؽ بالنقص الذي يرتبط بفقدانيا لعضو الذكورة، 

ويشدد عمى أىمية نقص »ففرويد يعتبر أفّ القضيب ىو المحرؾ الديناميكي ليذه الرغبة، 
لكثير من المواقف، ومن دونو يصعب  القضيب معتبرا أنّ ىذا النقصان ىو المحرك

إذ تسعى المرأة إلى تعويض نقصيا بمحاولاتيا لممنافسة والإبداع أو في مجابية  ،2«فيميا
الرجؿ في المجالات التي ينظر إلييا تقميديا عمى أنيا حكر عميو، ويقر حاتـ الصكر بأفّ 

د قراءة سموكيات المرأة ، يعي3ىذا التفسير يعكس رؤية فرويد التي تنحاز إلى تصور ذكوري

                                                           
، 01، ط2004عدناف حب الله: التحميؿ النفسي لمرجولة والأنوثة مف فرويد إلى لاكاف، دار الفارابي، بيروت، لبناف،  1

 .231ص
 .236المرجع نفسو، صعدناف حب الله: التحميؿ النفسي،   2
 .14صمصدر سابؽ، حاتـ الصكر: أقنعة السيرة وتجمياتيا،   3
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مف خلاؿ منظار نقصيا المفترض، مما يجعميا في موضع التابع الذي يسعى باستمرار إلى 
 محاكاة الرجؿ وتجاوز شعور العجر. 

والصكر لا يكتفي بنقد التصورات النظرية، بؿ يكشؼ كيؼ أفّ ىذه التصورات نُسجت 
اج السمطة الرمزية. ويعزز ىذا الطرح ضمف شبكة معرفية تكرس التراتيب الجندري وتُعيد إنت

في منظور الصكر مركزية الذكورة في الخطاب النفسي، مما يبرر ضرورة تفكيؾ الرؤى 
النفسية التي اعتبرت وجود المرأة مجرد انعكاس لنقص أزلي فرضتو البنى الثقافية 

دي، إذ ترى والاجتماعية، وىو ما يعمؿ في اعتقاد الصكر عزوؼ النسوية عف التحميؿ الفروي
 فيو تكريسا لرؤية تربط المرأة بالسمبية والدونية.

لذلؾ يرى الصكر أفّ النسوية اتخذت موقفا نقديا واضحا مف التحميؿ الفرويدي، معتبرة  
وبالفعل، إذا صدقنا فرويد، فإنّ التصعيد قدر »أنو يرسخ رؤية تربط المرأة بالسمبية والدونية، 

"شيوة القضيب" عمى النساء بدونية شبو أبدية، وفي الرجل ووقف عميو، بينما تقضي 
الأنوثة، -الواقع أنّ عمم النفس التحميمي يكرس عمى نحو منقطع النظير ثنائية الرجولة

لذلؾ يقر الصكر أفّ النسوية رفضت ىذه  ،1«السمب-الانفعال، الايجاب-وبالتالي الفعل
بعيتيا وييمش قدراتيا الإبداعية، الرؤية التي تقيد المرأة ضمف إطار نفسي وثقافي يعزز ت

معتبرة أفّ التحميؿ الفرويدي يعكس نظاما ذكوريا أكثر مف كونو أداة موضوعية لفيـ طبيعة 
 لوصؼ رفض مجرّد ليس الصكر نقد أفّ  مف خلاؿ ىذا يتبيفالمرأة ودورىا في المجتمع. و 

 وصاغتو الوصؼ ىذا شكّمت التي المعرفية للأنظمة عميقة مساءلة ىو بؿ بالناقص، المرأة
 داخؿ لمسمطة الخفية البُنى تكشؼ نقدية ممارسة نفسو تحميمو يجعؿ مما مفترضة، كحقيقة

 .والفمسفية النفسية الخطابات
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 قراءة في حاسمًا منعطفًا بوصفيا لاكاف جاؾ أطروحة عند الصكر حاتـ يتوقؼ 
 حاوؿ بؿ الفرويدية، المفاىيـ بتطوير يكتؼِ  لـ لاكاف أفّ  يرى إذ واليوية، المرأة بيف العلاقة
 تنُتج التي والمغوية الثقافية البُنى إلى الجامدة البيولوجية التحديدات مف النقاش نقؿ عبر قمبيا

 التكويف حصيمة ىي بؿ لمطبيعة، انعكاس مجرد الجنسية اليوية ليست تصوره، ففي. اليوية
 أفؽ النسوية أماـ ينفتحف .نمطية أدوار مع التماىي عمى الأفراد يُجبر الذي والخطابي الثقافي
بعض أسسيا »في ىذا الصدد إلى النسوية المعاصرة تستمد  الصكر يشيرو  جديد، نقدي

الدفاعية من مجال عمم النفس وجانبو التحميمي خاصة، ولاسيما أطروحات جاك لاكان 
حديثو  المجددة لمفرويدية عمما بأنّ فرويد محمل ممجوج من الزعامات النسائية بسبب

النظي عن )حسد القضيب( والنظر إلى المرأة كرجل ناقص أكثر منيا جنسا موجيا 
 .1«بذاتو

التي تربط اليوية بالجنس البيولوجي، مشددا عمى  إذ قاـ لاكاف بقمب الرؤية الفرويدية 
أفّ اليوية تبُنى اجتماعيا وثقافيا مف خلاؿ الأنظمة والخطابات السمطوية، وىو ما يتفؽ مع 
عادة الاعتبار لدور المرأة  الطروحات النسوية التي تسعى لتفكيؾ الأنظمة المفروضة وا 

م المغة، حيث يقول: تتشكل ىوية أنّ اليوية الفردية تتشكل ضمن نظا»وىويتيا، ذلؾ 
الانسان عندما يتعمم أن يقول "أنا"، ومن ناحية أخرى يعتمد تشكل اليوية الفردية عمى 
التنشئة الاجتماعية لمفرد، أي أنّ الانسان لا يتبع ىويتو إلا عندما يرى نفسو ضمن 

ت الدراسات كما وقد أثبت .2«المجتمع، وفي الحقيقة المجتمع ىو الذي يبني اليوية الفردية
يرى الصكر أفّ تيميش المرأة ليست سوى انعكاس لمثقافات السائدة التي تدعـ النظاـ الأبوي، 

 ونتيجة لمتواطؤ بيف الخطابات النفسية والاجتماعية. 
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وبالتالي يقر الصكر بأفّ ىذا التيميش نابع مف أنظمة ثقافية تقوـ عمى التفاضؿ 
التصور غير العادل ىي الأقل أىمية في ثنائية »في والتراتبية بيف الجنسيف، فالمرأة 

ىذا النظاـ يعكس إرثا تاريخيا وثقافيا ، 1«الرجل/المرأة عمى المستويين الإنتاجي والثقافي
يقصي المرأة ويقمؿ مف شأنيا ويمنح الأفضمية لمرجؿ، مف ىنا يؤكد حاتـ الصكر أفّ ىذه 

مركزية الرجؿ، مما يتطمب إعادة النظر الأنماط ليست سوى إنتاج مجتمعات ذكورية تكرس 
 في أساس ىذه البنى لفيـ التمييز الحاصؿ في عمؽ الثقافة.

لكن »فقد كشؼ لاكاف عف دلالة القضيب في التحميؿ النفسي، إذ يقوؿ حاتـ الصكر: 
القضيب ذا الحضور الرمزي لدى فرويد، يتخذ عند لاكان وجودا مركزيا لا ينفصل عن بنية 

الدال وليس عضوا ماديا وبذلك يدعم لاكان بروز خطاب نسائي مضاد  العلبمة. فيو
لمركزية الموغوس التي تمثل ىنا عمميا بالرجل وثقافتو السائدة وخطابو الذي يصبح 

إذ استعانت التحميلات النفسية بالاختلاؼ الجنسي بيف المرأة ، 2«خطاب المرأة من بعد
أة، وىو ما كشفو حاتـ الصكر بالاستناد عمى والرجؿ، حتى تمقي تيمة الشعور بالنقص لممر 

جاؾ لاكاف، فالقضيب ليس إلا ممارسة قمعية لمرجؿ عمى المرأة لابد مف تفكيؾ دلائميا 
 لإدانة التحميؿ النفسي والثقافة الذكورية لممرأة. 

وقد استعاف حاتـ الصكر بآراء ىيميف سيكوس التي استفادت ىي أيضا مف التحميؿ 
ة التفكير الذكوري القائمة في نظرىا عمى ترسيخ المفاىيـ الذكورية النفسي لكشؼ بني

والتصورات القمعية حوؿ المرأة في الوعي الجمعي، مما يجسد نمط التفكير الأبوي الذي 
يكرس الفجوة بيف الجنسيف، فييميف سيكوس تعد مف أىـ الباحثيف الذيف أسيمت بحوثيـ في 

ية التمييز والمفاضمة بيف الجنسيف، مما يتماشى مع فضح البنى الثقافية التي تعزز مشروع
إنّ »مشروع حاتـ الصكر في نقد الحداثة وتقويض النظاـ الرجالي، يقوؿ حاتـ الصكر: 
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المرأة تشكو في العادة، ما تسميو ىيمين سيكوس )بنية التفكير الأبوي( التي تنيض 
، تعارض جوىري الشفراتعندىا عمى ثنائيات ضدية متعارضة يوجييا في نظام صارم من 

إذ كشؼ حاتـ الصكر مستعينا بطروحات سيكوس عف أسباب تضخـ  ،1«بين الرجل والمرأة
الذكورة وسيطرة مفاىيميا مقارنة بالمرأة، حيث فككت سيكوس البنى المغوية والرمزية في 
ـ الخطاب الذكوري لتبرز كيؼ تعزز الكممات ىيمنة الرجؿ وتقصي الأنثى، ىذه التفكيؾ يدع

مشروع الصكر في دعوتو لفضح أبنية الأنظمة الأبوية وكسر القيود المفروضة عمى المرأة، 
بأنّ ىناك نظاما ىرميا أبويا، تنتظم في إطاره المغة في صورة مصطمحات ثنائية، »فترى 

فالمرأة في المجتمع الذكوري تكتب ، 2«محممة بدلالات سالبة موجبة تفضل البعد الذكوري
رضيا المجتمعات الذكورية، لذلؾ تشدد الكتابة النسوية عمى أىمية اختراؽ وفؽ معايير تف

النظاـ الرمزي الذكوري الذي يحاوؿ تيميش وجودىا، ومثؿ ىذه الدعوة تيدؼ رد الاعتبار 
 لممرأة لمتعبير عف حقيا المسموب.

إذ تسعى الكتابة الأنثوية إلى خمؽ فضاء جديد يعبر عف اليوية الأنثوية بعيدا عف 
التمثيلات النمطية التي فرضيا المنطؽ الذكوري، وىذا يسيـ في اعتقاد حاتـ الصكر في 
بناء خطاب نسوي يعزز الوجود النسوي ويكسر الحواجز التقميدية التي كبمت الإبداع 

تـ الصكر اعتمد عمى طروحات سيغموند فرويد وجاؾ لاكاف وىيميف الأنثوي، وبالتالي فإفّ حا
سيكوس كأىـ المرجعيات النقدية البارزة لتعزيز مشروعو النقدي، إذ استميـ مف ىذه 
الطروحات رؤيتيا في تفكيؾ البنى الذكورية وكشؼ آليات السيطرة التي تمارسيا الأنظمة 

 البطريركية عمى الخطاب والثقافة. 

الصكر الدور البارز الذي شغمو التحميؿ النفسي في دعـ الحركة النسوية،  يبيف حاتـ
مستشيدا بما طرحتو الناقدة البمجيكية لوس ايريغاراي، التي تعد واحدة مف أبرز الرائدات في 
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حيث تنتمي إلى الجيل الثاني لمحركة النسوية الذي كثيرا ما يستميم »ىذا المجاؿ، 
اصة بالتحميل النفسي عمى طريقة لاكان، والذي يبين أنّ ( الخinsightsالاستبصارات )

 biasالوعي أو الأنا، ليس مركز الذاتية، ويتحدى التحيز المتعمق بالجندر أو الجنس )

gender في المغة والقانون والفمسفة، ويحاجج بأنو ينبغي عمى النساء أن لا ييدفن إلى )
ع جديد من المغة والقانون والأساطير، أن يصبحن مثل الرجال، بل ينبغي عميين تطوير نو 
حيث دعت ايرغاراي كما يشير حاتـ  ،1«والذي يتصف بكونو نسويا أنثويا بصورة محددة

الصكر، إلى تقويض الخطاب الذكوري الذي ىيمف عمى المغة وجعميا أداة لفرض سمطتو، 
ور الصكر مما ساىـ في تيميش الصوت الأنثوي عبر التاريخ. وفي ىذا الطرح يتقاطع تص

مع ايرغاري، إذ كشؼ حاتـ الصكر بالاستناد عمى ما طرحتو أفّ الجنسانية الذكورية جعمت 
 المغة وسيمة وأداة تمارس بيا الطغياف عمى المرأة.

إلى تقويض النظاـ إعادة ابتكار لغة تعبر عف اليوية الأنثوية  فقد دعت ايراغاراي
بحرية، بما يمكّف المرأة مف استعادة صوتيا الخاص وتجاوز التبعية الذكورية، بدعوة النساء 
مف منظور حاتـ الصكر إلى اقتحاـ عالـ الرجؿ وصناعة ذاتيا وتفردىا المختمؼ عف 

لغاء التصنيفات الآخر، حتى تستطيع المرأة فرض وجودىا كك ائف حي واستعادة ىويتيا وا 
لزاميا بنواحي عممية كالطبخ والفف والقياـ بأعماؿ  السمبية المتعسفة التي ظمت تلاحقيا، وا 

، لذلؾ يبيف حاتـ الصكر، أفّ لغة الرجؿ لـ تستخدـ كوسيمة لترسيخ المركزية 2المنزؿ
في دخوؿ العالـ الثقافي، حيث الذكورية، بؿ كأداة لقمع الصوت الأنثوي ودحض محاولاتيا 

بجعميا خاضعة لنظـ  3أقصت المرأة مف الإنتاج الفكري والإبداعي بتواطؤىا مع الذكورة،
بشكل متزايد عمى تحميل عمى »فكرية وثقافية تفرض عمييا التبعية، وقد سعت اريغاراي 
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وقد  .1«ماعيأساس الوحدة بين الأنظمة التمثيمية ومصالح اليرمية والطبقية لمنظام الاجت
 المغة تمركزات خمخمة ضرورة إلى يشير إذ إيرغاراي، قدمتو بما طرحو الصكر حاتـدعـ 
 ويركز ،والفكر لموجود معيارًا الذكورة مف جعؿ الذي الأبوي النظاـ عمى والثورة الرجؿ حوؿ
 . المجالات جميع عمى الرجؿ سيطرة لتبرير الجنسي الاختلاؼ مسألة عمى كبير بشكؿ

 حسب السمطة، تصبححيث  الأبوية، الأنظمة تشكيؿ في المغة دور الصكر يُبرز
 وقد كشؼ ذلؾ مف خلاؿ .المتحيزة ومعانييا رموزىا عبر الييمنة لتكريس وسيمة الصكر،

 ىيمنة لفرض استُخدمت والتي المغة، عبر الذكورة مركزية تعزز التي الثقافية مبُنىل وتفكيك
 ومنعيا المرأة دور لتحجيـ كأداة لمغة البنيوي الدور يبيف، حتى الأصعدة جميع عمى الرجؿ
 أداة مجرد ليست المغةباعتبار  بالتالي،. الأبوي النظاـ مواجية في مستقمة ىوية تطوير مف

عادة الجندر مفاىيـ تشكيؿ خلاليا مف يتـ التي لمسمطة ساحة ىي بؿ لمتواصؿ،  تأكيد وا 
 .والنفسية الثقافية البنى في الذكورية السمطة

لذا يشير حاتـ الصكر إلى ضرورة كشؼ البناء المغوي الذكوري، مف خلاؿ ىذا الطرح  
كلبىما يؤمن ف»فإفّ رؤى ايراغاراي تتقاطع مع جاؾ لاكاف في مسألة الاختلاؼ الجنسي، 

أنّ الاختلبف الجنسي ىو نتاج المغة والمسانيات، وتشكيل ىوية الطفل يأتي من تأويل 
وتفسير وجود جسم وىمي متخيل، ويتم تعيين دور الجنسين من خلبل المغة لا لعمم 

إذ تؤكد ىذه الرؤى كما يرى الصكر أفّ الفيـ الثقافي والجنسي ليس انعكاسا  ،2«التشريح
 لوجيا، بؿ ىو نتاج أنظمة تعيد إنتاج التمييز والمفاضمة والييمنة.طبيعيا لمبيو 

وعميو فإفّ تحرير المرأة يبدأ، كما يوضح الصكر بإعادة النظر في الاختلاؼ الجنسي 
والعمؿ عمى إعادة صياغة ىوية أنثوية متحررة تعيد لممرأة مكانتيا في المجتمع والثقافة، 

النسوية مثؿ لوس ايراغاراي يتبنى ىذه الرؤى، التي وحاتـ الصكر مستندا إلى المرجعيات 
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تدعو إلى تقويض النظاـ الذكوري القمعي، إذ يرى أفّ ىذا النظاـ يجبر المرأة عمى الصمت 
ويكرس تبعيتيا، ويؤكد الصكر عمى ضرورة السعي لتحريرىا مف سمطة الأنظمة البطريركية 

يفترض أولا البحث عف ذاتيا التي التي طمست وجودىا، ذلؾ أفّ تحقيؽ الوجود الأنثوي 
، وايراغاراي كما يشير الصكر تدعو النساء ليجدف أنفسيف في 1ىمشيا الرجؿ عبر التاريخ

تاريخيف الخاص "كجنس لطيؼ"، بدلا مف الأعماؿ التي شكميا الرجؿ وفؽ منظوره، وىذا 
بذاتو لو تجربتو يتطمب وعيا بأفّ اليوية الأنثوية ليست امتدادا لمرجؿ بؿ ىي كياف مستقؿ 

فلب ينبغي لمنساء السماح لأنفسين بتعريفيم كفضاء أو كظرف لمرجل، لأنو »الخاصة، 
بداعاتو. فيصبح الرجل يعرف المرأة  يحددىا كشيء: أي تكون جزءا لا يتجزأ من الرجل وا 

وبيذا يعكس حاتـ الصكر اعتمادا واضحا عمى ىذه المرجعيات  ،2«كنقطة انطلبق منو
النسوية في تأكيده عمى أىمية استعادة المرأة ليويتيا مف خلاؿ كشؼ النظاـ الثقافي الذي 

 أعاؽ الحركة النسوية وأخضعتيا لييمنة الذكر. 

ت يستميـ الصكر مف لوس ايرغاري رؤيتيا لتجاوز مركزية الذكورة والانطلاؽ مف الذا
الأنثوية باعتبارىا المسار الوحيد لتحقيؽ المساواة، حتى تكوف المرأة كائنا قائما بذاتو غير 

فالمرأة »قابؿ للاختزاؿ ضمف الأطر الثقافية والاجتماعية التي فرضتيا النظاـ الذكوري، 
نما  عكس الرجل، ىي ما يمكن أن يشار إليو عمى أنو الرجل الآخر، فيي ليست برجل وا 

 تحميمو الصكر حاتـ يواصؿو ، 3«عيب ناقص حسب تصور المجتمعات الذكوريةىي رجل م
 المرأة زُجّت كيؼ يكشؼ إذ إيرغاراي، لوس طروحات تستميـ واضحة مرجعية إلى مستندًا

 ىامشًا والمرأة مطمقًا مركزًا الرجؿ جعمت تصورات وفؽ ،4"الذكوري الموغوس سجف" في
وىو بذلؾ لا ينتقؿ الأفكار الغربية كما ىي، بؿ يعيد مساءلتيا داخؿ سياقيا العربي، . مغيبًا
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كاشفا عبر تحميلاتو عف الطرؽ التي تحولت فييا المرأة إلى "الرجؿ الآخر" أو الكائف 
 الناقص في نظر المجتمعات الذكورية. 

 تفكيؾ إلى يسعى حيف ذلؾ، مف أبعد يذىب بؿولا يقؼ الصكر عند حدود ىذا 
 تتجسد الرمزية السمطة فصارت المغة، استبطنتو الذي الخطاب ذلؾ نفسو، الذكوري الخطاب

 يكتفي لا الذي النقدي الصكر موقؼ يظير وىنا. التبعية إنتاج لإعادة خفية كآليات فييا
 خصوصية يكشؼ نحو عمى صياغتو بإعادة ينشغؿ بؿ الغربي، النسوي الفكر تبني بمجرد
 لا الأنثوية، اليوية مفيوـ تشكيؿ إعادة إلى ذلؾ خلاؿ مف يسعى وىو العربية، المرأة وضع

 ومقاومة المستقؿ خطابيا توليد عمى قادرة كذات بؿ لو، تابعة أو لمرجؿ صدى بوصفيا
 تعرية في جيده نرى أننا ىو نقدية زاوية مف الصكر قراءة تتيحو وما. والتيميش القمع أنظمة
 المرأة استعادة أفّ  مؤكدًا اليامش، موقع في المرأة جعمت لطالما التي الثقافية اليقينيات تمؾ

 موقعيا عمى قبضتو أحكـ الذي والسمطة المغة بيف التحالؼ فضح عبر حتمًا تمر لذاتيا
 .وىويتيا

 وجعمتيا بالمرأة أحاطت التي الثقافية لمخطابات أوسع مساءلة إلى تحميلاتو في ينتقؿ
 لموعي أسست التي الكبرى الفكرية المرجعياتتفكيؾ  عمى نفتحا ىامشيًا، حيث موضوعًا
 كرّستيا التي لمتراتبية نقده ليعمّؽ بوفوار، دي سيموف مثؿ مفكرات بآراء مستعينًا النسوي،
بوصفيا واحدة مف أبرز  فيستند إلى أفكار سيموف دي بوفوار .التاريخ عبر الذكورية الييمنة

المفكرات المواتي كشفف جوانب الاضطياد الذي تعرضت لو المرأة. ويعتبر الصكر أفّ كتاب 
دي بوفوار )الجنس الآخر( شكؿ لحظة تأسيسية لمنظريات النسوية، حيث تنبو الصكر إلى 

منو بأنّ  غياب تأريخ المرأة وتجمعاتيا وعلبقتيا غير المتكافئة بالرجل المييمن، اعتقادا»
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النساء أدنى بالفطرة، والخطورة في ذلك ىي أنّ الأعراف والقيم الأدبية تتشكل بواسطة 
  .1«الرجال، وذلك لا يسمح بظيور أدب نسائي يستجيب لمطبيعة النسوية كيوية جنسية

وفي استدلالو بديفوار يسعى حاتـ الصكر إلى إعادة الاعتبار لممرأة كإنساف مستقؿ، 
ى تحقيؽ المساواة بيف المرأة والرجؿ، ويؤكد الصكر، مستندا إلى طروحاتيا أفّ داعيا بذلؾ إل

تعريف المرأة وىويتيا تنبع دائما من ارتباط المرأة بالرجل، فتصبح المرأة آخر )موضوعا »
 فيرى، 2«ومادة( يتسم بالسمبية، بينما يكون الرجل ذاتا سمتيا الييمنة والرفعة والأىمية

 الذكورة سمطة عززتو قد الجنسيف بيف العلاقة حكـ الذي البنيوي التحيز ىذا أفّ  الصكر حاتـ
 في المرأة اختزلت فيما الأصعدة، جميع عمى تفوقو وضمنت الرجؿ مركزية كرّست التي

 وقد. الإنساني بوجوده الكامؿ الاعتراؼ مف ومحروـ لمرجؿ تابع ضعيؼ جنسي كائف صورة
 إلى دعت التي بوفوار، دي سيموف طروحات إلى استناده عبر التحميؿ ىذا الصكر أكد

 إلى مشروعيا في مستندةً  قيمتيا، وتبخس وجودىا تنُكر سمطة أي مف الكمي المرأة تحرر
 . وشوبنياور نيتشو وفمسفتي الوجودي الفكر

 التي والتراتبية الجنسي التحيز بوضوح الصكر ينتقد الفكري، التقاطع ىذا خلاؿ ومف
 لا شأنًا أقؿ ثانيًا جنسًا واعتبرىا المرأة وجود أنكر الذي النظاـ ذاؾ الأبوي، النظاـ فرضيا
 المجتمعات أفّ  بوفوار، دي مع تقاطعو في الصكر، ويؤكد .الرجؿ ظؿ في إلا بو يُعترؼ
 المرأة دفعت بينما مُمجّدًا، مقدسًا مركزًا الرجؿ مف جعمت قاسية تراتبيات خمقت قد الذكورية

 مجالات جميع في دنيا مراتب حبيسة لتصبح والتيميش، والدحض الدونية ىوامش إلى
 صدفة مجرد يكف لـ والثقافة المجتمع بنية في عميقًا المتجذر التمييز ىذا بأفّ  ويقرّ . الحياة

 تفكيكيا مف بد لا كاف متماسكة واجتماعية ثقافية منظومات وليد كاف بؿ عابرة، ظاىرة أو
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 الوجود في الحؽ لو مكتملًا  إنسانيًا كيانًا بوصفيا لممرأة الاعتبار يعود حتى ونقدىا،
 .العالـ صنع في الكاممة والمشاركة

 استحضار حدود عند يتوقؼ لا الصكر حاتـ تحميؿ أفّ  ويتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ
 إلى عميقًا ينفذ بؿ ولاكاف، لفرويد النفسي التحميؿ استمياـ أو بوفوار دي سيموف طروحات

 فيو. اليامش موقع في المرأة وأبقت الرجؿ ىيمنة أنتجت التي والثقافية النفسية البنى تفكيؾ
 الجذور مساءلة في ينخرط بؿ خارجي، نقدي موقع مف الجنسي التمييز بإدانة يكتفي لا

 كائنًا المرأة مف وجعمت العربية الثقافة لاوعي في تغمغمت التي تمؾ التمييز، ليذا العميقة
 مشروع تكتنؼ التي المفارقة إلى الانتباه مف بد لا لكف،. وتقييمو الرجؿ بنظرة مشروطًا
 يبقى الذكورية، لمييمنة المناىض وموقفو العميقة تحميلاتو مف الرغـ فعمى النقدي؛ الصكر

 مف أو واليامش، المركز ثنائية مف كميًا تنفمت لا نقدية رؤى إلى أحيانًا مشدودًا المشروع ىذا
 مف الخطاب تفكيؾ عبر فقط الأنثوية اليوية تشكيؿ إعادة إمكانية تفترض معيارية تصورات
 كسر إلى الساعي المعاصر، العربي النقد يواجيو الذي التحدي حجـ يكشؼ ما وىذا. الداخؿ
 قروف. عبر تراكمت التي والثقافية النفسية القيود

 الكتابة النسوية في ضوء تفكيك كرستيفا-2

أثناء تتبع موقؼ حاتـ الصكر النقدي مف النسوية، يتضح جميا تأثره بفكر ما بعد  
الحداثة، خاصة طروحات المفكرة جوليا كريستيفا التي يعزى ليا الفضؿ في بمورة جزء مف 

أيقونة ميمة في فيمق النسويات المعاصرات نظرا للؤىمية »فجوليا كريستيفا تمثؿ  أفكاره،
صوصيا التي ضربت عيدا جديدا من التأمل في سرديات النسوة وعرض البالغة لتنظيرىا ون

أصواتين، فمن السبعينيات إلى اليوم، مثمت أعمال كريستيفا ومحاضراتيا حمقة ثقافية 
ميمة في تفكيك المفاىيم السمطوية المتمادية في تأسيسيا وتصنيفاتيا، ونبذ طغيان 
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فقد سعت النسوية في سياؽ ما بعد الحداثة إلى تقويض  ،1«الصوت الوحيد الصارم والقاىر
المقولة التي تكرس أفضمية الجنس الذكوري، ويؤكد حاتـ الصكر أفّ ىذه الجيود استيدفت 
مساءلة الأنظمة الأحادية الذكورية التي سيطرت عمى الثقافة والمجتمع فترة طويمة، وتقويض 

 المقولة التي تكرس أفضمية الجنس الذكوري. 

عا حاتـ الصكر بالاستناد عمى رؤى جوليا كريستيفا إلى تجاوز التحالؼ المغوي مع د 
مف خلاؿ النقد التفكيكي الذي يعيد مساءلة المغة وثوابتيا، مما يعكس محاولة  ،2الرجؿ

عادة صياغتيا بما يتلاءـ مع خصوصية السياؽ العربي،  الصكر لتبني ىذه الطروحات وا 
في الأدب النسائي، خاصة الذي كتبو الرجل حتى يكشف »كيؾ فكرستيفا طبقت أساليب التف

وقد أكد حاـ الصكر بيذا، أىمية الحفر والتقويض داخؿ بنية  ،3«عن المعاني الدفينة
الخطاب المغوي، في كشؼ مضمرات الخطاب ودلالاتو الخفية ومعانيو المتوارية، وسعيو في  

 فضح المسكوت عنو وتعريتو. 

ىذا التفكيؾ يسعى في جوىره إلى فضح التحالؼ المغوي القائـ بيف الرجؿ والمغة في 
دحض الوجود النسوي، إذ تتحكـ السمطة الأبوية، كما يرى الصكر، في النظاـ المغوي عبر 
ثنائيات يمغي وجود الأنثى وينتيؾ ىويتيا في بنية ثقافية واجتماعية اعزز الانتياؾ الذكوري. 

ركة النسوية الكثير من الموضوعات التي أفرزتيا سرديات الحداثة قوضت الح»فقد 
الغربية، لتتأسس أكثر بوحشية المرأة وتفردىا الذاتوي وتمردىا عمى الالتزامات التي قيدتيا 

تمفت إليو جوليا كريستيفا بالحديث  ما تحت عقلبنية الواجب والاستلبب البيولوجي، وىو
حاتـ الصكر أفّ  بناء عمى ذلؾ، يرى ،4«سانية النسويةعن الغرابة التي تمتبس بيا الجن

التركيز عمى تفكيؾ المغة يمثؿ وسيمة لكشؼ العراقيؿ التي كبمت مسيرة التحررية لممرأة، 
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وبما يعيد الاعتبار لميوية النسوية خصوصا عندما اصطدمت بجدار المغة المنحازة لمرجؿ، 
 في مواجية سمطة النظاـ الأبوي.

طة الأبوية بالنظاـ المغوي مف خلاؿ سمطة قائمة عمى نظاـ الثنائيات، إذ تتحكـ السم
تمغي وجود الأنثى وتنتيؾ ىويتيا في بنية اجتماعية وثقافية تتعارض فييا الثنائيات 

وقد دعت جوليا كريستيفا إلى  .1)مرأة/رجؿ( وفؽ ىرـ تراتبي، يعزز الانتياؾ الذكوري للأنثى
تفكيؾ الخطاب الذكوري المييمف عمى الثقافية العربي، فحسب الصكر، تدعو كريستيفا إلى 

أساس معرفي جديد يخمص الدراسات المغوية من سطوة ىذا الأساس الأيديولوجي »تأسيس 
ت المغوية بما يعني تحرير الذات النسوية مف المصادرا ،2«والفمسفي بكل ما فيو من قمعية

 التي تعكس الييمنة الذكورية وتحطيـ التعالي الذي فرض نفسو عمى المغة والثقافة.

 الخاضعة والمغة المييمنة القيـ خمخمة إلى تدعو كريستيفا أفّ  ىنا الصكر حاتـ برزويُ  
 الأمومة، الجنس، مثؿ تقميدية مفاىيـ في المرأة معنى تختزؿ أيديولوجية أداة بوصفيا لمذكر،

 بؿ الظاىرة، الشعارات أو الكممات تفكيؾ عمى الدعوة ىذه تقتصر لاو  .المنزلية والأعماؿ
 ،العصور عبر المرأة عف المجتمع تصورات كوّنت التي والثقافية الذىنية البنى نقد في تتعمؽ
 موقؼ عف فقط يعبر لا الأدوار ىذه في المرأة اختزاؿ أفّ  كريستيفا ترى الصكر، فبحسب
 لإعادة السمطة مع الخطاب فيو يتواطأ كامؿ رمزي نظاـ عف يكشؼ بؿ ظاىري، اجتماعي

مفيوم خمقتو بنية –فالأنثوية حسب رأي كريستيفا »، مستمرة بصورة الذكورية الييمنة إنتاج
 .3«التفكير الأبوي وىيمنتيا في مجتمع تسوده مركزية الكممة بتعبير جاك دريدا

 إلغاء بيدؼ القمعية، الممارسات وكشؼ الييمنة مفاىيـ زحزحة إلى سعت فكريستيفا 
 استعادة أف يرى إذ أيضًا؛ الصكر يتبناه ما وىو الجنسيف، بيف التمييز عمى القائمة الفوارؽ
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 والاجتماعية الثقافية الييكمة تيشيـ دوف يتحقؽ أف يمكف لا المرأة وأدب الأنثوي الصوت
 الاغتصاب"بػ كريستيفا أسمتو ما إلى ىنا الصكر يستند. الذكورية السمطة عمى القائمة
لتصفية الحساب مع أحاسيس الانتصاب المركزية، تصبح الكتابة النسوية معيا » ،"المغوي

 المغة سمطة عمى التمرد ذلؾ أي ،1«علبجا لمشبقية أمام العوز اليوياتي والفقدان الأىوائي
، فتحوؿ ومختزِلة تقميدية معافٍ  في الأنثى وحاصرت الخطاب بنية حكمت التي الذكورية
 الاجتماعية التراتبيات نقد عمى يقتصر لا مقاومة فعؿ إلى المنظور ىذا مف النسوية الكتابة

 تصبحو . التراتبيات ىذه استمرار ضمنت التي ذاتيا الرمزية الأنظمة تفكيؾ إلى يمتد بؿ
 أف يكفي لا إذ المرأة، تحرير معركة فييا تُخاض صراع ساحة الصكر، يبرزىا كما المغة،
 عنفيا وكشؼ القوالب ىذه قمب ينبغي بؿ السائدة، المغة قوالب ضمف بالكلاـ لممرأة يُسمح
 طروحات استمياـ مجرد يتجاوز نقديًا وعيًا الصكر يُظير السياؽ، ىذا وفي. المبطّف الرمزي

 مساءلة عبر العربي، الثقافي الواقع خصوصية ضمف تكييفيا إعادة محاولة إلى كريستيفا،
عادة تفكيكيا إلى السعي ثـ ومف والثقافة، المغة داخؿ المتحيزة المفاىيـ إنتاج تـ كيؼ  وا 

 .تحررًا أكثر بديمة معافٍ  صياغة

يشير الصكر إلى أفّ نظريات ما بعد الحداثة، وعمى رأسيا التفكيكية، لعبت دورا 
خطاب وكشؼ بنيتو جوىريا في فضح أنساؽ السمطة الذكورية، مف خلاؿ اختراؽ أعماؽ ال

التكتونية التي فرضت ىيمنتيا عمى مختمؼ المجالات. حيث فضحت الزيؼ الذي أحاط 
بالمغة، بتوغميا في أعماؽ الخطاب لتكشؼ التصنيفات المجحفة والمتحيزة التي مارستيا 

فالنقد النسوي الما بعد »المغة، ساعية إلى تحريرىا مف قبضة الرجؿ واستعادة حريتيا، 
تجاوز التصورات السائدة ولم يتوقف عند قضية المساواة بقدر ما حمل ىستيريا حداثي 

                                                           
 .160ص سابؽ، مرجع ،محمد بكاي: جدؿ النسوية 1
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 فكرية ونقدية كشف عن كلبسيكيات غربية قامت بإقصاء الأنثى كذات غير مفكر فييا
 .1«وعبرت عن ذلك بالثورة الأنثروبولوجية

ي أما عمى مستوى الخطاب والنص، يؤكد الصكر بالاستناد عمى ما أقره حفناوي بعم 
أنّ الخطاب يخضع في تركيبو الظاىر والخفي لقوانين الوجود والعدم، واستفادت بذلك بما »

قرأتو لكانط وىيغل وماركس، ولينين والوجوديين عامة فحولت الخطاب/النص إلى قضية 
قضية كبرى تتجاوز مجرد البنية المغوية، لذلؾ يشير  ليتحوؿ الخطاب بيذا إلى ،2«كبرى

الصكر إلى أفّ المغة ساىمت في ترسيخ الييمنة البطريركية، ما جعؿ المرأة تقع حبيسة 
مفاىيـ ضيقة انتقصت مف شأنيا، ليذا يستند عمى أدوات التفكيؾ، لا لمكشؼ عف ىذه 

اتبية والمفاضمة التي تمغي وجود الممارسات فحسب، بؿ لتعرية معاني المغة التي بمورت التر 
وبالتالي فإفّ ما قدمو الصكر يكشؼ عف تأثره بطروحات ما بعد الحداثة خاصة ما  المرأة.

قدمتو جوليا كريستيفا، ولا يتوقؼ ىذا التأثر عند حد استمياـ الأفكار بؿ يتعداه إلى إعادة 
اولة لتعرية الأنظمة والبنى صياغتيا بما يتناسب مع السياؽ الثقافي العربي، ليصبح عممو مح

التي أنتجت خطاب الييمنة، فالصكر يدعو إلى إعادة بمورة مفيوـ النسوية بتحرير المغة مف 
 سمطة الذكورة.

ينطمؽ الصكر عبر استميامو لأفكار كريستيفا، في عممو النقدي الحفري مف تحميؿ 
رات ثقافية واجتماعية سيمياء الكممة واستكشاؼ دلالات لفظة "أنثى" وما تحممو مف صيرو 

كإمكانية ثورية »متجذرة في بنية الواقع، فكريستيفا سعت لتطوير مفيوـ الأنثى بالنظر إليو 
نو ينتمي إلى محور لمتحرر من سمطة النظام الأبوي وتفكيك كافة أشكال تمركز الثقافية، لأ 

النقدية لموضوع وقد استند الصكر عمى ىذه الطروحات لتطوير رؤيتو  ،3«"السيميوطيقي"

                                                           
1 Kristeva julia : pulsions du temps , fayard, 2013, p80 

 .117مدخؿ في نظرية النقد النسوي، مرجع سابؽ، ص : حفناوي بعمي 2
 .463ص عمي عبود المحمداوي: الفمسفة والنسوية، مرجع سابؽ، 3
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عادة صياغة اليوية  النسوية، إذ اشتغؿ بدوره عمى لفظة "أنثى" لتفكيؾ الخطاب الذكوري، وا 
 بعيدا عف الييمنة البطريركية.   النسوية في السياؽ الثقافي العربي بما يحقؽ توازنا جديدا

يشير حاتـ الصكر إلى سمطة الرجؿ عمى الكممة، حيث يكشؼ كيؼ تحولت المغة إلى 
أداة لمييمنة الذكورية عبر التاريخ، ففي تشريحو لمصطمح "الأنثوية"، يوضح الصكر أنو 

مفيوم خمقتو بنية التفكير الأبوي وىيمنتيا في مجتمع تسوده مركزية الكممة بتعبير جاك »
مبرزا كيؼ أفّ الأنظمة المغوية السائدة لـ تكف محايدة، بؿ شكمت امتدادا لمبنى  ،1«دريدا

 السمطوية الأبوية.

توصمت إليو الناقدة رشيدة بنمسعود، التي كشفت  ويستدؿ الصكر في ىذا الصدد بما 
في دراساتيا عف التشويو الدلالي لممرأة في القاموس العربي، فوجدت أفّ لفظة امرأة تحيؿ 

وخلبصة المقارنة الاستدلالية »كؿ ما ىو متعمؽ بالطعاـ والجنس والجارية والخادمة، إلى 
ىي أنّ لمرجل دور إنتاجي خلبق وىيمن. وأنّ المرأة يتحدد دورىا في الطعام والجنس 

 -بحسب تحميؿ الصكر–ىذا الانزياح الدلالي ليس بريئا، بؿ يعكس  ،2«والبطالة عن العمل
يكرس دونية المرأة، ذلؾ أفّ كممة "أنثى" رغـ ظاىرىا الحيادي نظاما رمزيا متكاملا 

البيولوجي، إلا أنّيا تحمؿ في طياتيا إيحاءات تقمؿ مف شأف المرأة، حيث تتحوؿ الفروؽ 
 البيولوجية إلى مبرر لمتراتبية الاجتماعية.

والصكر مف خلاؿ ىذا لا يقؼ عند الحفر في دلالات الكممة فقط والمغة، بؿ يسعى  
لى نقد ىذه البنى المغوية القمعية، مؤكدا عمى ضرورة تفكيكيا لتحرير الخطاب مف أغلاؿ إ

رفضن التمييز في » التمييز الجنسي، وىو في ىذا الطرح يتقاطع مع الحركات النسوية التي

                                                           
 .13حاتـ الصكر: انفجار الصمت، مصدر سابؽ، ص 1
 ، 02، ط2002لكتابة، سؤاؿ الخصوصية/ بلاغة الاختلاؼ، افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، مسعود: المرأة وارشيدة بن 2
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 أبنية في النقدي حفره خلاؿ مف الصكر، حاتـ عميو يركّز فما ،1«ما يشبو العزل الجنسي
 التي المرأة، بحؽ المغة مارستيا التي القمعية الممارسات فضح ىو بنيتيا، وتفكيؾ المغة

 .العربية الثقافة داخؿ اليامشي موقعيا وترسيخ الأنثى تبعية تثبيت في أسيمت

 تنقؿ لا رمزية أداة بوصفيا المغة اشتغاؿ كيفيات عف بالكشؼ الصكر ينشغؿ إذ
 ورد الأبنية ىذه فكيؾبت حيث قاـ الصكر والييمنة، القوة علاقات إنتاج تُعيد بؿ فقط، المعنى

قصاؤه تيميشو جرى طالما الذي المقموع لمكياف الاعتبار  ىذا خلاؿ مف لنا ويتجمّى. وا 
 ككياف بؿ لمخطاب، خارجي كموضوع المرأة إلى ينظر لا الصكر أفّ  النقدي، الموقؼ
 فرضيا التي الرمزية القيود خارج وىويتو مكانتو صياغة تُعاد أف يستحؽ متكامؿ إنساني
 التي العميقة البنى لكشؼ جذرية نقدية محاولة قراءاتو تصبحف. التاريخ عبر الذكوري الوعي
 يُنصؼ بما الأنثوية اليوية حدود رسـ إعادة إلى المستمر السعي مع الأبوي، لمنظاـ أسست
 .والخضوع السمطة قوالب مف ويحرره الإنساني وجودىا

 منظومة مجرد بوصفيا كريستيفا جوليا تفكيكية ينقؿ لا الصكر حاتـ إفّ  القوؿ يمكف 
 المرتبطة العربية الثقافية الخطابات مساءلة لإعادة كأداة معيا يتعامؿ بؿ جاىزة، نقدية

 ساىمت التي والثقافية المغوية البنى تعرية عمى النقدي مشروعو ينفتح إذ. النسوية بالكتابة
 المغوي والتقويض السيميوطيقي حوؿ كريستيفا بمفاىيـ مستعينًا المرأة، صوت تيميش في

 الصكر استمياـ يصبح لا ىكذا،. الذكورية والسمطة الخطاب بيف الارتباط لفؾ كوسائؿ
 مف العربي الثقافي المشيد لتفكيؾ محاولة ىو بؿ لمقولاتيا، استحضار مجرد لكريستيفا
 تحرير أفؽ في الجندري، التمييز تنتج التي والمغوية الرمزية الممارسات وكشؼ داخمو،
 التعبير فضاء في مستقلًا  موقعًا ومنحيا المييمنة، المرجعيات أسر مف النسائية الكتابة
 .الأدبي

                                                           
 .14حاتـ الصكر: انفجار الصمت، مصدر سابؽ، ص 1
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 المغة والاختلبف: النسوية وتفكيك دريدا-3

يعد الفيمسوؼ جاؾ دريدا مف أبرز المفكريف الذيف أثر فكرىـ في مشروع حاتـ الصكر 
النقدي؛ إذ استميـ الصكر مف تفكيكية دريدا أدوات فكرية سمحت لو بخمخة الثنائيات 
المتعارضة التي تأسست عمييا الأنظمة الخطابية، بيدؼ تقويض مركزية الذكورة وتفكيؾ 

ف قبؿ الرجؿ. فالنسوية، كما يعرضيا الصكر، لا تُعنى فقط سمطة الكممة التي احتكرت م
بالمطالبة بالحقوؽ، بؿ تسعى إلى إعادة التفكير في بنية المغة نفسيا التي تشكؿ المجاؿ 
الأوؿ لمييمنة، إذ يرتكز ىذا الطرح عمى مفيومي الاختلاؼ والإرجاء، وقد استفاد حاتـ 

فأىمية الاختلبف عند »ظ الذي يقوؿ: الصكر في ىذا الطرح مف ما أقر بو صبري حاف
دريدا تتبع مدى نطاق ىذا المفيوم في عممية تحميل النصوص وتأويميا اعتمادا عمى 

، فالنسوية مف منظور الصكر استعانت بالتفكيؾ لتحرير 1«مفيوم الإرجاء/الاختلبف نفسو
ومفاىيمو التي الذات الأنثوية مف مركزية الخطاب الرجالي، وكسر تعالي صوت الرجؿ 

 . 2ىيمنت عمى المغة والثقافة معا

فاستراتيجية التفكيؾ، في اعتقاد الصكر أصبحت وسيمة  جذرية لتقويض الثوابت 
وكشؼ البنى المغوية المترسبة التي أعادت إنتاج الإقصاء والتيميش، بما يسمح لممرأة بتغيير 

فالبنية الذكورية وىي بنية »الرؤية المجتمعية الناقصة ليا واسترجاع حقيا المغيّب، 
والمتحكمة في نظام  patriarchal binary oppositionالمجتمع الأبوي لمتعارضات الثنائية

القيمة السائد في ىذا المجتمع، تبرز كل إيجابيات خصائصيا الإيجابية عن طريق اعتبار 
المرأة، بوعي أو بدون وعي، المستودع الطبيعي لنقائضيا السمبية، وىذا شكل من أشكال 

وباستحضار الصكر ، 3«التشويو التي تستبيح حقوق الآخر من خلبل استباحتيا لصورتو

                                                           
 .33صبري حافظ، أفؽ الخطاب النقدي، مرجع سابؽ، ص 1
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 30، فصسابؽع مرجصبري حافظ، أفؽ الخطاب النقدي،  3



 في تفتيت الأنساق النقدية لحاتم الصكر أو النسوية وخطاب المرجعية؛فصل الثالث         ال

 

321 
 

يدا، يركز الصكر عمى أفّ المعنى ليس كيانا ثابتا أو حقيقة مكتممة، بؿ يفيـ داخؿ شبكة لدر 
مف الاحتمالات اللامتناىية، بما في ذلؾ تمؾ الدلالات المسكوت عنيا أو المقصاة عمدا مف 

 الحضور.

وىذا ما يفسر دعوة النسوية، في قراءة الصكر، إلى تفتيت البنى الثقافية التي احتكرىا 
رجاؿ وسخروىا لخدمة مصالحيـ الإمبريالية، سواء عبر المغة أو عبر الأنظمة الرمزية ال

الأوسع. فالمغة، كما يوضح دريدا ويستند إليو الصكر، تأسست عمى مبدأ التضاد، حيث 
يكوف أحد طرفي التضاد مسيطرا، فيما يكوف الطرؼ الأخر سمبيا. ويؤكد حاتـ الصكر أفّ 

كونو أداة ليدـ النظاـ اليرمي الذي رسخ ىذه الثنائيات، ومف ثـ أىمية التفكيؾ تكمف في 
كشؼ الييمنة المستترة خمؼ المغة، بما يدفع إلى مساءلة الظواىر التي منحت ىذا التضاد 

 .1مظيرا طبيعيا أو بديييا

أفّ لغة الرجؿ ىي التي استحوذت عمى لغة المرأة، فصادرت  يؤكد حاتـ الصكر
تعبيراتيا وانتيكت ضميرىا وشوىت ىويتيا. وقد أدركت المرأة ىذه الأوضاع المزرية التي 

تقول إحدى منظرات ىذه الحركة )إنّ المرأة ترتبط »كانت تعيشيا، حيث يقوؿ حاتـ الصكر: 
، فكاف عمى المرأة 2«جزء من العالم الثالث -اءأي النس-بالرجل في علبقة استعمارية. وأننا

قويض الخطاب الذكوري وفضح تيا التاريخي ومف صدمة الصراع، بتأف تستفيؽ مف سبا
ألاعيبو الزائفة، لتعيد صياغة الوعي والفكر المذيف تشكلا عبر العصور. فقد تأكدت المرأة 

فقط بؿ ىو صراع مع مف عمؽ الصراع بينيا وبيف الرجؿ، فيو ليس صراعا اجتماعيا 
منظومة ذكورية شاممة انتيكت كيانيا الأنثوي في العمؽ، ولـ تترؾ ليا سوى اليامش. 
فالنظاـ الثقافي لـ يكتؼِ بإقصاء المرأة اجتماعيا، بؿ أرسى داخؿ المغة ذاتيا بنى رمزية 

 أحادية ترسخ فكرة تفوؽ الذكورة ونقص الأنوثة.
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 ميتافيزيقا قوضت حيف النسوية، أفّ  يرى إذ: بوضوح النقدي الصكر موقؼ يبرزو 
 فعمو بما شبييًا تفكيكيًا فعلاً  بعمؽ، مارست، بؿ واقعية، مظالـ كشؼ عمى تقتصر لـ الرجؿ،
 قمب في تختبئ التي التحيزات وفضحت داخميا، مف البنية قمبت إذ الغربي، بالفكر دريدا
 ليست( ىامش/مركز ضعؼ،/قوة امرأة،/رجؿ) الثنائية التعارضات فيذه. والمعنى المغة

 الاجتماعية الخطابات عبر باستمرار ذاتو ينتج أيديولوجي بناء ىي بؿ طبيعية، أو محايدة
 في النظر إعادة بؿ النمطية، الصور زحزحة فقط يعني لا تفكيكيا فكاف شرط. والثقافية
، يقوؿ حاتـ واليوية الجسد عمى المغة تفرضيا التي السمطة وفي المعنى، إنتاج أسس

ذا كان الغذامي قد ركز عمى تيميش لغتنا لممرأة عبر التأكيد عمى أنّ الأصل »الصكر:  وا 
ىو الذكورة بعباره ابن جني، فإنّ الغرب قد وقع في الشيء نفسو عبر مقولة توما 
الإكويني أنّ المرأة رجل ناقص وأنّ المرأة ليست سوى رحم وعبر تأكيد أرسطو من قبل 

ىذا ما جود الأنثى وأنّ كونيا أنثى ليس إلا بفضل ما تفتقر إليو من صفات، و عمى سمبية و 
 .1«تمغيو عبر تكتميا النص والثقافي والاجتماعيتحاول الكتابة النسوية أن 

 تكريس في والمجتمع والثقافة النص تواطؤ الصكر، بحسب النسوية، الكتابة تكشؼف 
 بؿ معزولة، ثقافية خطابات أو أدبية نصوص عمى مقتصرًا الأمر يعود لا إذ الرجؿ، سمطة
 تنتج بحيث الأخلاقية، والمعايير والقيـ والرموز المغة فييا تتداخؿ شاممة بمنظومة يرتبط

 بوصفيا دائمًا تعريفيا تُعيد أو المرأة تُقصي التي التصورات مف محكمة شبكة جميعيا
 يكتفي لا مشروعًا الصكر، يفيميا كما النسوية، يجعؿ ما وىذا. الناقص أو التابع" الآخر"

 التي العميقة البُنى قمب إلى يتوجو بؿ العادؿ، التمثيؿ أو الاجتماعي بالإنصاؼ بالمطالبة
: مزدوجة مقاومة عممية النسوية الكتابة تغدو الفيـ، ىذا فبفعؿ. ذاتيما والمعنى الثقافة نظمت

 نفسيا تكتب أنثوية ذات إنتاج تُعيد جية ومف والخطابات، والرموز النصوص تفُكؾ جية مف
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 الكتابة تصبح ىكذا. المجتمع بيا وسمّـ الرجؿ صنعيا التي الجاىزة القوالب خارج بنفسيا،
  .سياسي أو اجتماعي موقؼ عف تعبيرًا فقط وليست معرفي، تحرّر أداة

يرى حاتـ الصكر أفّ النسوية المعاصرة، تسعى إلى كسر الأسطورة الكبرى لمرجؿ، مف 
خلاؿ تفكيؾ نظاـ الخطاب القائـ عمى الأضداد الثنائية التي قمعت المرأة وىمشت حضورىا، 
فيدؼ النسوية مع التفكيؾ لا يقتصر عمى مواجية مظاىر الظمـ الاجتماعي، بؿ يمتد إلى 

فة، وىدـ الأحادية المعرفية التي تستند إلييا تمؾ الثنائيات، وصولا إلى تقويض كؿ ثنائية زائ
زعزعة الخطاب الرجالي في جذوره الفكرية والفمسفية والدينية. إذ يصبح تحرير المغة مف أسر 
القوالب الجاىزة  شرطا أساسيا ليذا التحرر، ونلاحظ في استعانة حاتـ الصكر بالتفكيكية، 

لأنّ تفكيكية دريدا: تمك سرعان »لأنظمة الخطابية المتحكمة في المغة، إصراراه عمى تفكيؾ ا
التي تعتمد  metaphysics of presenceما أجيزت عمى ما يدعى بميتافيزيقا الحضور

متضمن في المفيوم الديني  logosعمى حضور المعنى كمية في الكممة بمعناىا الأولي ك
 .1«المطمق، أي كمصدر لممعنى وكمركز لمكون

 مجرد بوصفيا ليس دريدا، جاؾ بتفكيكية العميؽ تأثره الصكر حاتـ طروحات تُظير
 الخطاب، في المترسبة السمطوية البنى تفكيؾ تتيح فمسفية أداة بوصفيا بؿ نقدي، منيج
وقد حاوؿ . قروف مدى عمى والمرأة الرجؿ بيف العلاقة حكـ الذي الذكوري الخطاب خاصة
 اجتيادات عمى خاص بشكؿ معتمدًا العربية، الثقافة سياؽ في التفكيؾ ىذا تبيئة الصكر
 الجنسيف، بيف القائـ المغوي لمتمييز العميقة البنية عمى يده وضع الذي الغذامي الله عبد الناقد
 ومنع ىيمنتو لترسيخ ويستخدمو بو يحتمي لمرجؿ، منيعًا حصنًا تزاؿ ولا كانت المغة أفّ  مؤكدًا
 .والتعبير الإبداع مجاؿ اقتحاـ مف المرأة

                                                           
 .32صبري حافظ، أفؽ الخطاب النقدي، مرجع سابؽ، ص 1
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مؤسسة ذكورية، وىي إحدى قلبع الرجل الحصينة، وىذا »يقوؿ الغذامي عف المغة:  
يعني حرمان المرأة ومنعيا من دخول المؤسسة الخاصة بالرجل، ما جعل المرأة في موضع 

نتاجيتيا  شاممة، معرفية ببنية مرتبطة ييف، 1«ىامشي بالنسبة لعلبقتيا مع صناعة المغة وا 
 عمى الممارس القير أفّ  الصكر ويرى .واليامش النقص موقع مف دومًا المرأة إلى تنظر
 نسيج في عميقًا ليضرب والسياسي، والاقتصادي الاجتماعي الظمـ حدود تجاوز المرأة

 موقع عمى سمبًا انعكس ما وىو والانسحاب، والتراجع الداخمي الخوؼ مف حالة مفرزًا الوعي،
 . التاريخية وسيرورتيا المرأة

 الكتابة خطورة أدرؾ إذ الرجؿ، أفّ  عمى التشديد في الغذامي مع الصكر يمتقي ىنا
 حكرًا وجعميا المساحة ىذه تحصيف إلى سارع ذاتيا، إنتاج تعيد كي لممرأة ممكنة كمساحة

 يتخيمو أف لمرجؿ يمكف ما وأخطر سمطة، ىي بؿ لغوية تقنية مجرد ليست ،فالكتابة. عميو
 التراث في نجد، وليذا. الييمنة لأسس مباشر تيديد يعني ذلؾ لأفّ  بالكتابة، المرأة اقتراف ىو

المرأة والكتابة ثنائي خطير، لابد لمرجل أن »يقوؿ الغذامي:  الغربي، التراث في كما العربي
يحترس من ىذا الشر المحتمل وذلك بمنع المرأة من تعمم الكتابة، ىذه وصية ابن أبي 

ومن قبمو كان الجاحظ، يفرق بين مصطمحي )كتابة( و)مكاتبة(. فالكتابة لمرجل الثناء 
وىي شرف وحق، والمكاتبة لممرأة وىي خطر لأنيا وسيمة جنسية تفتح علبقات العشق 

ويكشؼ لنا  ،2«والرفث، ىذه بعض أسمحة الرجل لتحصين قمعتو واستبعاد المرأة والمغة
 أو لأفكار تجميع مجرد ليس الذكوري الثقافي طابالخ الصكر مف خلاؿ ىذا التحميؿ، أفّ 

 بحيث والسياسة، والديف والثقافة المغة فييا تشتبؾ متكاممة منظومة ىو بؿ مسبقة، أحكاـ
 . والتيميش بالقمع يُقابؿ تيديدًا المنظومة ىذه عف نسوي خروج أي يصبح

                                                           
 .112، ص03، ط2003عبد الله الغذامي: المرأة والمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  1
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 ىذا يجعؿ خطابًا أنتجت بؿ عمميًا، المرأة بإقصاء تكتؼِ  لـ البطريركية فالأنظمة
 يكتب فيما والضغط، القير موقع مف دومًا المرأة تكتب بحيث وبديييًا، طبيعيًا يبدو الإقصاء
في مجتمع ذكوري ساىم باعتباره » :الصكر يقوؿ كما والسمطة، المركز موقع مف الرجؿ

رجلب في صياغة لغتو وخطابو وأعرافو، فيما تكتب المرأة في المجتمع الذكوري ذاتو 
 فعالة أداة التفكيكية في الصكر يرى لماذا نفيـ ىنا ،1«كصوت ىامشي مضغوط أو مقموع

 بؿ مقابمة، بسمطة الذكوري الخطاب مواجية إلى تسعى لا فيي: النسوية الخطابات لقراءة
 المسممات مف وتعريتو يستبطنيا، التي المضمرات وفضح الداخؿ، مف بنيتو تفكيؾ إلى

 . يدعييا التي والثوابت

 في يغوص بؿ ظاىرىا، في النصوص بقراءة يكتفي لا الصكر، يمارسو كما فالتفكيؾ،
 المضمرة، القمع آليات عف كاشفًا المغيبة، والدلالات والانكسارات الشروخ متتبعًا أعماقيا،

 لا بيذا وىو. الخطاب مستويات مف مستوى كؿ تحكـ التي المبطنة القوة علاقات وعف
 الكبرى، والاجتماعية الثقافية الأنظمة أيضًا يشمؿ بؿ فقط، الأدبية النصوص عمى يقتصر

 وحرست دائمًا، آخر بوصفيا «المرأة» مفيوـ صاغت التي والتاريخ، والسياسة الديف فييا بما
 .الممكنة الوسائؿ بكؿ الآخر ىذا حدود

 التفكيؾ أىمية بوضوح تكشؼ الصكر حاتـ يقدميا التي الطروحات فإفّ  وىكذا،
 الثقافية الخطابات كؿ يشمؿ بؿ فقط النقدي النص عمى شغميا يقتصر لا حفرية كاستراتيجية

 مف الظالـ الذكوري التاريخ فضح في الفضؿ إلييا يعود إذ المرأة، تيميش في ساىمت التي
 التفكيكية تمكنت حيث المثالية، والفكرانيات الطوباوية لمسرديات تقويض مف قدمتو ما خلاؿ
 التي الأسس في النظر إعادة عبر الذكوري، الجنس أفضمية عمى القائمة التراتبية تدمير مف

 . البطريركية الييمنة عمييا قامت
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 القوة سمطة عف يكشؼ الذكوري الخطاب تقويض أفّ  السياؽ ىذا في الصكر ويؤكد
 الحضور بثنائية متقف تلاعب إلى استندت والتي والمغة، الخطاب عمى الممارسة الأبوية

 الخطاب نظاـ ضمف الأنثوي الوجود لتغييب الثنائية ىذه الرجؿ كرس فقد والغياب،
. مستقمة معرفية أو إنسانية قيمة أي مف أفرغيا مما لممتعة، كجسد فقط المرأة واستحضار

 تصورات عمى بناءً  المرأة ىوية لتشكيؿ سعى الذي الذكورة نظاـ طبيعة يعكس ما وىذا
إننا نسعى إلى »أحادية. ويستند الصكر إلى ما أقره نور الديف أفاية، إذ يقوؿ:  ذكورية

خمخمة مجموعة من البدييات المترسخة في العقول والنفوس عبر الزمن والتاريخ، أو التي 
بدأت تترسخ لدى بعض الناس من خلبل صياغات خطابية تنطق بالانفصال عن الييمنة 

للبمساواة والتدجين، وىذه الخمخمة تنطمق من اعتبار أنّ الذكورية، والتحرر العظيم من ا
سواء كان موضوع التحرر أو –كل لغة يمكنيا ألا تتوقف عن إفراز أضدادىا، وكل خطاب 

 .1«لا يكف عن إنتاج نقائضو -الييمنة

فيرى حاتـ الصكر أفّ الرجؿ سعى جاىدا لمحفاظ عمى سيطرتو عمى الخطاب والمغة، 
استعمارية تكرس ىيمنة الذكورة، لذلؾ يشير إلى أفّ الرجؿ عمؿ عمى باعتبارىما أدوات 

تحويؿ المغة إلى حصف منيع يعيؽ المرأة عف تحقيؽ حضورىا في الخطاب الإبداع، خوفا 
 مف ذوباف الذات الذكورية أماـ إمكانات المرأة الإبداعية.

لتي ترى في المغة وقد أيّد الصكر ىذه الرؤى، متفقا مع ما طرحتو زليخة أبو ريشة، ا 
فالمغة الجنسوية واحدة من أىم وأقوى الأدوات التي بيا يتم ارتكاب »وسيمة لممارسة القمع، 

التفسير الذكوري لمعالم، بما يتضمن أنّ النساء أقل، وأنين مستقبلبت وأنين بالتعريف 
 الخطاب، أبنية في بالحفر الصكر حاتـ قياـ يبرر ما وىذا ،2«خاضعات لمرجل وتابعات لو

 التي المضمرة النوايا وعف والأدب، المغة في المترسخ الذكوري الطغياف مظاىر عف كاشفًا
                                                           

 .32والاختلاؼ، مرجع سابؽ، ص يويةديف أفاية: المحمد نور ال 1
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 الذكورية والثبوتية لممركزية نقده خلاؿ مف الذكورية، لمييمنة الأبدي الخمود تحقيؽ إلى تسعى
 تعصؼ ثائرة، ناقمة، بمغة يكتب إنو. والسيرورة بالتعالي الميووسة الذكورة لقواعد وخمخمتو

 في الأنثوي الوجود سؤاؿ مطمقًا الأبوية، الأحادية الخطابات عمى وتنقمب التسمط أشكاؿ بكؿ
 .النسوية اليوية أنكرت إمبريالية لغايات احتكرت لغة

 عمى تقتصر لا حفرية كاستراتيجية التفكيؾ أىمية الطروحات ىذه تبرز وبذلؾ، 
 تيميش في أسيمت التي الثقافية الخطابات مختمؼ لتشمؿ تمتد بؿ وحدىا، النقدية النصوص

 مف قدمتو ما خلاؿ مف الظالـ، الذكوري التاريخ فضح في الفضؿ إلييا يعود إذ المرأة،
 عمى القائمة التراتبية تدمير مف وتمكنيا المثالية، والفكرانيات الطوباوية لمسرديات تقويض
 .البطريركية الييمنة عمييا قامت التي الأسس في النظر إعادة عبر الذكورة أفضمية

عادة الرمزية الأنظمة قمب وبالتالي فإفّ قراءة الصكر ىي محاولة  بيف العلاقة تعريؼ وا 
 حكمت التي لمتراتبية كشفو خلاؿ مفف. عف طريؽ النقد والتفكيؾ والجسد والسمطة المغة

عادة البنية ىذه تفكيؾ إلى يدعو فإنّو التاريخ، عبر والمرأة الرجؿ بيف العلاقة  المواقع توزيع وا 
 بأف يكتفي لا ىنا فالنقد. والتعبير لمحضور جديدة مساحة المرأة يمنح بما الخطاب، داخؿ
 عبر الجمعي، الوعي تشكيؿ إعادة في ومساىمة مقاومة، فعؿ يصبح بؿ تحميؿ، أداة يكوف
 وىكذا،. والتأويؿ لممعنى الرجؿ احتكار وكسر الذكورية لمييمنة المؤسسة الأساطير فضح
 وفتح الأبوية، أسر مف والثقافة المغة لتحرير وسيمة الصكر، تصور في التفكيؾ، يصبح
 والاختلاؼ، التعدد استيعاب عمى قادرة تكوف والتفكير لمكتابة جديدة إمكانات أماـ الطريؽ

 .قروف امتداد عمى العربية الثقافة حكمت التي الذكورية المركزية إنتاج إعادة مف بدلاً 

 السمطة والخطاب: النسوية مع فوكو -4

يبيف حاتـ الصكر أىمية الطرح ما بعد الحداثي الذي اعتبر الخطاب الذكوري سمطة  
متجذرة في الثقافة، تمارس تأثيراتيا بشكؿ عميؽ ومستمر. ويستند الصكر ىنا إلى تصور 
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الاستراتيجيات التي »ميشيؿ فوكو الذي يرى أفّ السمطة ليست كيانا جامدا، بؿ ىي 
بواسطتيا تفعل موازين القوى فعميا، والتي تتجسد خطتيا العامة أو تبمورىا المؤسسي في 

وبالنظر إلى ىذا التصور،  .1«أجيزة الدولة، وصياغة القانون، والييمنات الاجتماعية
يكشؼ حاتـ الصكر كيؼ يوظؼ الرجؿ ىذه السمطة، كأداة قمع واستلاب أبوي، تعزز 

الميتافيزيقي، وتجذر موقعو الثابت والمطمؽ في المجتمعات العربية. وىكذا يغدو حضوره 
وسيمة مركزية لمسيطرة الذكورية التي تعمؿ عمى إقصاء المرأة  -في اعتقاد الصكر-الخطاب 

 وتكريس مكانة الرجؿ. 

ويتكامؿ ىنا موقؼ حاتـ الصكر مع رؤية فوكو، الذي يرى أفّ الخطاب لا يتسـ 
شبكة معقدة من العلبقات الاجتماعية والسياسية والثقافية تبرز الكيفية »بؿ ىو بالحياد، 

لذلؾ يؤكد  ،2«التي تبرز فييا الكيفية التي ينتج فييا الكلبم كخطاب ينطوي عمى الييمنة
الصكر أفّ خطاب المرأة لا ينفصؿ عف ىذه الشبكة، بؿ يعيد إنتاج الييمنة نفسيا، حيث 
تفرض عميو قيود السمطة الذكورية المستمدة مف سيطرة الرجؿ الاجتماعية والتاريخية. ىذه 
السيطرة ليست مجرد امتيازات فردية، بؿ انعكاس لبنية ثقافية راسخة تتحكـ في الخطاب 

تشكيمو بما يخدـ مصالح الييمنة الذكورية، مما يجعؿ الخطاب ذاتو أداة لإعادة إنتاج  وتعيد
 السمطة وتقويض صوت المرأة.

ويذىب حاتـ الصكر إلى اعتبار أفّ السمطة التي تمارس عمى كتابة المرأة تعود 
كرس بالأساس إلى بنية اجتماعية قائمة عمى ثنائية المركز واليامش، وىي الثنائية التي ت

–ىيمنة الرجؿ وتؤدي إلى تيميش المرأة بطرؽ مؤسساتية وثقافية متشابكة، مما يستدعي 
إعادة النظر في أشكاؿ الخطاب التي تعيد إنتاج ىذه الديناميات القمعية،  -حسب الصكر

                                                           
 .101ميشاؿ فوكو: إرادة المعرفة، مرجع سابؽ، ص 1
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مؤكدا ضرورة فتح فضاءات جديدة تمكف المرأة مف التعبير عف صوتيا وتجربتيا بحرية. 
وىنا يكون لسيادة لغة الرجل تعميل فمسفي يقوي الاعتقاد القائل بأنّ »يقوؿ حاتـ الصكر: 

الأوضاع التي ينتج المبدعون أدبيم في ظميا تختمف اختلبفا ماديا، يؤدي إلى التأثير في 
شكل مضمونيا، وىو تكييف فني لارتباط البنية الفوقية ومنيا الآداب والفنون بالبنية 

ج وطبيعة العلبقات السائدة حسب القانون الماركسي التحتية التي تتحدد بشكل الإنتا
فيرى الصكر، مستميما مف فوكو، أفّ الخطاب يتشكؿ دائما وفؽ قوى سمطوية،  ،1«المعروف

بحيث يييمف الطرؼ الأقوى ويوجو بنية الخطاب ومضمونو بما يخدـ مصالحو. وينطبؽ ىذا 
لطرؼ الأقوى، احتؿ موقع التصور تماما عمى خطاب المرأة، حيث إفّ الرجؿ، بصفتو ا

السيادة وأحكـ السيطرة عمى المجاؿ الرمزي، مما جعؿ التيميش الممنيج لممرأة يبدو كأنو 
 أمر طبيعي تحكمو بنى فوقيو عميقة متجذرة. 

وقد أعاد الصكر عبر استميامو لفوكو، طرح مفيوـ الخطاب باعتباره مركزا لمقوة، لا 
مجرد وسيمة لمتواصؿ، موضحا كيؼ تحولت الكتابة إلى ساحة صراع سمطوي يعكس 
ذا كاف ميشاؿ فوكو يسعى إلى تفكيؾ وتقويض مركزية  علاقات القوة في المجتمع. وا 

سمطة ىيمنتيا الخفية عمى الأفراد والمجتمعات، الخطاب بوصفو أداة تمارس مف خلاليا ال
فإفّ ىذا التصور يجد امتداده النقدي في مقاربة حاتـ الصكر، الذي يستثمر ىذا الطرح 
الفوكوي في تحميؿ الخطاب النسوي، مبرزا كيؼ أفّ الييمنة الذكورية ليست مجرد سمطة 

مي القائـ عمى الجندر والتقسيـ ظاىرة بؿ بنية مؤسساتية راسخة تستمد قوتيا مف النظاـ الير 
 عمى الذكوري الخطاب بمواجية تكتفي لا الصكر عند فالنسويةالطبقي لمجسد والمعرفة، 

 سمطتو، عمييا قامت التي العميقة الأسس خمخمة إلى تسعى بؿ المضموف، أو الشكؿ مستوى
 . أدواتيا ويستثمر الحداثة بعد ما مع يتقاطع جذري تفكيؾ مف جزءًا مشروعيا يجعؿ مما
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 يرى إذ والتفكيؾ، النسوية بيف يربط حيف الفمسفية مرجعيتو بوضوح الصكر يبرز وىنا
تتغذى من التفكيك ونظرية الخطابات، تستمد بعض أسسيا الدفاعية » النسوي الخطاب أفّ 

 عمى تحميمو في الصكر حاتـ يقتصر فلا ،1«وجانبو التحميمي خاصةمن مجال عمم النفس 
 عف يكشؼ الربط ىذا. والخطاب السمطة بيف ليربط أفقو يوسّع بؿ فحسب، الفوكوي الإطار
 لفرض أداة الخطاب ويصبح الرمزية، مع السياسية السمطة تتداخؿ حيث لمييمنة، معقدة رؤية

عادة  تكوف أف يجب الييمنة ىذه مقاومة أفّ  الصكر ويؤكد. واجتماعيًا نفسيًا الييمنة إنتاج وا 
 وبذلؾ. ذاتو الخطاب داخؿ المتخفية السمطة جذور إلى تذىب ،جنيالوجيةتفكيكية  حفرية
 السمطة تقويض في فوكو، خصوصًا الحداثية، بعد ما النظريات مع النسوي المشروع يتقاطع

 الأصوات لكؿ يتيح مما وشمولية، عدالة أكثر ليكوف الخطاب تشكيؿ لإعادة ودعوة المركزية
 الييمنة. عف بعيدًا التعبير المقصية

اعتمد حاتـ الصكر عمى التشابو بيف نظاـ الخطاب عند ميشاؿ فوكو والسمطة  
البطريركية لتوضيح طبيعة الييمنة التي تمارسيا الأنظمة الذكورية عمى المرأة، فكما يرى 
فوكو أفّ الخطاب ليس مجرد وسيمة لمتواصؿ، بؿ ىو نتاج فعؿ القوة والييمنة، فإفّ الصكر 

النظاـ الرجالي يستمد قوتو مف تأثير مماثؿ، حيث تتداخؿ المعرفة مع السمطة يبرز كيؼ أفّ 
 السياؽ، ىذا في. والمجتمع الثقافة أعماؽ فيالتي يحتكرىا الرجؿ، وتصبح ىذا القوة متجذرة 

 الاجتماعية، الحياة مجالات مختمؼ عمى يسيطر الذي المييمف ىو الذكوري النظاـ يصبح
 بنية ضمف تعمؿ بؿ مباشر، بشكؿ فقط تتـ لا السيطرة وىذه. والفكرية السياسية الثقافية،
 خاضعة المرأة ويجعؿ الجندري التفاوت يرسخ مما أدوارىا، وتحدد المرأة سيرورة تنظـ عميقة
 يقوؿ كما فالرجؿ، .الأصعدة جميع عمى ومسيرتيا مصيرىا في تتحكـ رجالية مركزية لسمطة
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السائد حول اليوية، فيي تشكك في مفيوم اليوية نفسو ينظم الخطاب »الصكر:  حاتـ
 . ويرفضيا نفسو اليوية مفيوـ في الذكوري النظاـ يشكؾ كيؼ يعكس وىذا ،1«وترفضو

 ىي بؿ فحسب، اجتماعي لواقع انعكاس مجرد ليست الييمنة ىذه أفّ  الصكر يوضح
 ضرورة عمى يشدد لذلؾ،. باستمرار نفسو إنتاج يعيد وثقافي مؤسساتي خطاب مف جزء

 اكتسب حيف في التيميش، موضع في المرأة تبقي التي الآليات وكشؼ الخطاب ىذا تفكيؾ
 مرجعًا اعتبُرت التي البيولوجية التشكيمة إلى استناده خلاؿ مف المجتمعات في امتيازه الرجؿ
 السمطة يجسد جعمو مركزيًا، موقعًا الرجؿ منح الامتياز ىذا .المواقع وتحديد الأدوار لتقسيـ
 الاجتماعية المستويات عمى مييمنة كقوة حضوره ترسيخ إلى أدى مما الييمنة، ورمز

 . والسياسية والثقافية

 الجنسيف بيف المساواة وتحقيؽ النظاـ ىذا لمجابية المرأة محاولات تصبح لذلؾ، ونتيجة
 عبر الفجوة ىذه كرّست وثقافية اجتماعية منظومة ظؿ في خاصة الصعوبة، بالغ أمرًا

وراء ىذه الاختلبفات المنتجة أو التي تم إنشاؤىا، ىو بالأحرى ثابت لنعرف »فما . التاريخ
أنو تحت كل ىذه الأشكال المختمفة يعيد نفسو ويستمر في بنية غير متناظرة أو ىرمية، 

  .2«مما يؤدي إلى ىيمنة الرجال عمى النساء

ي تفكيؾ البنية الفكرية والثقافية التي فيرى حاتـ الصكر أفّ التحدي الأساسي يكمف ف
عززت التفاوت الجندري، والعمؿ عمى إعادة صياغة مفاىيـ السمطة والييمنة بما يسمح 
بإقامة علاقة أكثر عدلا بيف الرجؿ والمرأة، علاقة تقوـ عمى الاعتراؼ المتبادؿ بدلا مف 

قمة اليرـ الاجتماعي الاستعلاء والسيطرة، فمف المؤكد والواضح أفّ صعود الرجؿ إلى 
إلى مقابؿ تيميش المرأة ىو ظاىرة متجذرة في التاريخ. فقد أدت البنية الاجتماعية  ،3والثقافي
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منح الرجؿ ذاتا متعالية فرضت حضورىا كقوة مييمنة، في حيف تـ طمس ىوية المرأة 
باعتبارىا الجنس "الأضعؼ". ىذه البنية، كما يرى الصكر، لـ تكتؼِ بإقصاء المرأة، بؿ 
سعت إلى نفي وجودىا الاجتماعي والثقافي، مما جعؿ وجودىا مرتبطا بالعلاقات الطبقية 

تمعات منذ الأزؿ. فقد اعتبر الجنس الأنثوي أقؿ شأنا مف الرجؿ، وأي التي ىيمنت عمى المج
 محاولة لمتحرر مف قيود القير الرجالي قوبمت باعتبارىا خرقا أو تجاوزا لمقوانيف السائدة. 

وقد استند حاتـ الصكر في تفسير ىذا القمع الممنيج إلى رأي بيتر بروكر، الذي يرى 
فية القائمة ليست مجرد انعكاس لمواقع، بؿ ىي أدوات قمعية أفّ الأنظمة الاجتماعية والثقا

تكرس السمطة وتُعيد إنتاج التفاوت الطبقي والجندري،  ويؤكد حاتـ الصكر بيذا، أفّ التحرر 
مف ىذه الييمنة يتطمب تفكيؾ الأسس التي استندت إلييا السمطة الذكورية، وفضح آلياتيا 

، بؿ تضفي شرعية زائفة عمى ىذا الإقصاء. ويستشيد التي لا تعمؿ فقط عمى استبعاد المرأة
لعب أحد تيارات النقد النسوي دورا في ىذا الصدد، »حاتـ الصكر في ىذا بقوؿ بيتر بروكر 

من خلبل عرض أدب المرأة كنموذج رئيسي لمتقاليد المعادية الواقعية، والواقعية في ىذا 
عد ، والخروج عمييا ينتمي إلى الأنوثة ويالنوع من الجدل تقدم عمى أنيا تنتمي إلى الذكورة

 . 1«انشقاقا عمى الثقافة المييمنة

يقر حاتـ الصكر بأفّ الرجؿ استمر في ممارسة طغيانو عمى المرأة عبر مختمؼ  بذلؾ،
النواحي، مما يضيؽ سبؿ الحرية أماميا، وتركيا أسيرة التقاليد الثقافة المتوارثة، ويضيؼ أفّ 

سة ليسا سوى نتاج ذكوري، قابؿ لمتفكيؾ والزواؿ، لأفّ ىذه الظاىرة القمع الثقافي والجنو 
نسبية ترتبط بعنؼ الرجؿ وسمطتو، أما المفاىيـ التي أنشأتيا الأنظمة الأبيسية، مثؿ الييمنة 
الذكورية والمركزية الأبوية، فيي بالنسبة لو ىي مفاىيـ مؤقتة، ترتبط بزواؿ السمطة التي 

بت أماـ تفكيكات ما بعد الحداثة، التي تعمؿ عمى ىدـ البنى أوجدتيا، فلا وجود لثوا
الدوغمائية وكشؼ زيفيا، مف خلاؿ لكف الحفريات الفوكوية والتفكيكيات، التي استطاعت 
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عادة  ظيار ىشاشتيا، ما يميد الطريؽ لنسفيا وا  فضح الطبيعة القمعية ليذه المنظومات وا 
 تشكيؿ مفاىيـ أكثر عدالة وشمولية.

 تفكيؾ مف تنيؿ المرجعيات، متعددة نقدية مقاربة قدّـ الصكر حاتـ إفّ  القوؿ يمكف
 متكئًا الثابتة، البنى زعزعة في دريدا ومف المغة، تقويض في كريستيفا ومف لمسمطة، فوكو
 لمغرب، استنساخًا يكف لـ الاشتغاؿ ىذا. لممرأة المقصية الخطابات لفيـ النفسي التحميؿ عمى
عادة التيميش آليات لفضح العربي الخطاب في حفرًا بؿ  نقد أفّ  غير. السمطة إنتاج وا 

 متغمغمة الخطاب سمطات تبقى إذ معيا، يشتبؾ التي الثقافة شروط مف ينجو لا ذاتو الصكر
 عمى بؿ فحسب، التفكيؾ عمى لا مفتوحًا مشروعو يجعؿ ما النقدية، الممارسة في حتى

 .أيضًا النقدية الذات مساءلة

 ثالثا: الكتابة النسوية: من تفكيك السمطة إلى مأزق المغة

 وعي الذات النسوية: -1

 في الصكر حاتـ عمييا اشتغؿ التي الأساسية المحاور أحد النسوية الذات وعي يشكّؿ
 الصراع صيرورة عف ينفصؿ لا الوعي ىذا تشكّؿ أفّ  يرى إذ العربية، النسوية لمكتابة قراءتو

 كائف مجرد تعد لـ الصكر، بحسب فالمرأة،. والثقافة المغة في المتغمغمة الذكورية السمطة مع
 الخطابية البنى ستيدؼت ،نصوص مفتوحة عبر ذاتيا تكتب أصبحت بؿ مستمب، ىامشي

 ما مرجعيات إلى التصور ىذا بمورة في الصكر ويستند. تيميشيا تكريس في ساىمت التي
 السمطة تنُتج بؿ بريئة ليست المغة أفّ  ترى التي الجندرية التفكيكيات خصوصًا الحداثة، بعد

 . إنتاجيا وتعيد

 التعبير حدود يتجاوز إبداعيًا فعلًا  ،النسوية في نظر الصكر الكتابة تصبح ىنا، ومف
 فالمرأة. المييمنة الثقافية البنى زعزعة إلى تيدؼتفكيكية  نقدية ممارسة ليصبح الشخصي

 حاولت تاريخية ذكورية سمطة مع المواجية موقع مف بؿ الحياد، موقع مف تكتب لا الكاتبة
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قصاء تيميشيا  إذ الكتابة، لفعؿ أساسيًا شرطًا النسوية الذات وعي يجعؿ ما ىذا. صوتيا وا 
 التي الذكورية والأنساؽ النمطية الصور تفكيؾ لممرأة تتيح مقاومة أداة إلى الإبداع يتحوؿ
  .العصور عبر بيا أحاطت

في ىذا السياؽ، يشير حاتـ الصكر إلى أفّ وعي المرأة بدأ يتشكؿ إزاء سمطة الذكورة 
المييمنة عمى المغة حيف أدركت حتمية تصنيؼ أدبيا وفؽ معايير بيولوجية مسبوقة بنظرة 
احتقارية لجنسيا، فيرى الصكر أفّ ىذا الوعي كاف نقطة تحوؿ جوىرية في مسار الكتابة 

مرأة إلى مواجية ىذه المعايير الظالمة التي تحكمت في إنتاجيا النسوية، حيث دفع ال
إنّ وعي المرأة بدأ يتشكل وفق الصورة التي يريدىا المجتمع، »: الإبداعي، إذ يقوؿ الصكر

فيي مذخر أمومي لمولادة والتناسل، وكذلك لأداء الأعباء البيولوجية التي تخمق وجودا 
ىذا القوؿ يكشؼ كيؼ يُختزؿ وجود المرأة في  ،1«خاصا بالمرأة يرفض تمايزىا عن الرجل

أدوار بيولوجية واجتماعية محددة، ما يجعميا أسيرة خطاب ثقافي يُقصي إمكاناتيا الإبداعية 
 ويعزليا عف الفضاء العاـ لمفكر والإنتاج.

وقد اعتبر الصكر الوعي النسوي أحد المفاىيـ الأساسية المرتبطة بالإبداع، حيث  
انعكاسا لتفاعلات وتراكمات ذىنية وشعورية، إلى جانب القيـ والظروؼ والحوادث يشكؿ 

الاجتماعية التي تؤثر في تكوينو. وىنا يبرز الصكر أىمية الربط بيف الوعي الفردي 
والسياقات الجماعية، مؤكدا أفّ الكتابة النسوية ىذا الوعي لا ينفصؿ عف السياؽ الاجتماعي 

معو، إذ يبدأ الفرد بالاشتغاؿ عمى ذاتو وصياغة قراراتو انطلاقا مف والثقافي الذي يتفاعؿ 
 إدراكو لمجتمعو ووجوده، ومساءلتو ليويتو وكينونتو.

ويرى الصكر أفّ الوعي النسوي ىو الذي ميد الطريؽ أماـ المرأة لموقوؼ في مواجية  
باعتبارىن  وعي النساء أنين تعرضن لمظمم»الخطابات الذكورية، فالوعي النسوي يعني 
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نما مفروض اجتماعيا، وأنو  نساء، وأنّ وضعين الثانوي الخاضع ليس وضعا طبيعيا وا 
وجب عميين التحالف مع نساء أخريات لمتخمص من أشكال الظمم الوشاقع عميين، وتقديم 
رؤية بديمة لمنظام الاجتماعي، بحيث تتمتع فيو النساء مثمين مثل الرجال بالاستقلبلية 

لذا يعترؼ الصكر بأفّ الوعي بالذات وأىميتيا في المجتمع  .1«يرىنوحق تقرير مص
تمخّض مف رحـ الممارسات القيرية التي دفعت المرأة لإطلاؽ شرارة المقاومة في الأدب 
النسوي، حيث بات مف سماتو الصمود والعمؿ عمى فضح أنظمة الذكورة التي فرضت ذاتيا 

يث أصبح تفكيؾ الخطاب الأػبوي والسعي عمى المرأة، واحتكرت تعريؼ الأدوار واليويات. ح
وراء إعادة الاعتبار للأنثى ركيزة مف ركائز النسوية المعاصرة، التي لا تكتفي بمجرد 
المطالبة بالمساواة، بؿ تسعى إلى إعادة تشكيؿ المفاىيـ ذاتيا التي حكمت العلاقة بيف 

ممارسات القيرية ليا، إذ الجنسيف. ويشير الصكر إلى أفّ وعي المرأة بدأ يتشكؿ مف صمب ال
، 2لـ يكف ليا حضور مادي وفعاؿ إلا في ما يخص استحضار جسدىا كرمز بيولوجي محدد

مما جعميا أسيرة لسمطة مجتمع ذكوري تربط كينونتيا بالإنجاب والخدمة الأسرية، لذلؾ، 
المتاحة سعى الأدب النسوي في الثقافة العربية لكسر حواجز الصمت باعتباره الأداة الوحيدة 

 لممرأة لمتعبير عف ذاتيا.

لقد أصبح الأدب النسوي، كما يصفو الصكر، صوت المرأة الذي يسيـ في بناء  
خطاب جديد يعيد الاعتبار لدور المرأة في المجتمع ويعيد رسـ موقعيا الرمزي والثقافي. لذا 

قير  يقر حاتـ الصكر بأفّ تمرد المرأة عمى وضعيا في المجتمع، وما تعرضت لو مف
وتيميش ونفي لغوي، يعد شكلا مف أشكاؿ الوعي ضد سمطة المجتمع وضد ىيمنة المغة 
الذكورية عمى حد سواء، ويرى الصكر أفّ ىذا الوعي نشأ منذ المحظة التي تأسس فييا 

، ما فرض 3مفيوـ الجندر والتفريؽ بيف الجنسيف سواء مف الناحية الاجتماعية أو الثقافية
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ضاعفا: تحدي المجتمع وتحدي الخطاب الذي ينفي وجودىا. ليذا كاف عمى المرأة تحديا م
أن تكون عمى وعي خارق بشروط المغة وقيودىا لكي تتمكن من إحلبل »عمى المرأة 

)الأنوثة( إزاء )الذكورة( بوصف الصفتين معا قيمتين إبداعيتين تحظيان بالدرجة نفسيا 
 .1«من الاحترام والجدية

وعي المرأة بالقير الذكوري، في نظر الصكر، إلى نظريات ويعود الفضؿ في تشكيؿ 
ما بعد الحداثة، وخاصة التفكيكية، التي عممت عمى كشؼ الممارسات التعسفية في 
ظيار الآليات التي تكرس التفاوت الجندري. وىو ما يفسر مساءلة  الخطابات الثقافية، وا 

قصائو النسوية لمثقافة العربية وسردياتيا، التي عمدت إلى حذ فت الوجود الأنثوي مف المغة وا 
إلى خارج أسوارىا، ما جعؿ الكتابة النسوية تواجو تحديات مضاعفة لإعادة تشكيؿ حضور 
المرأة في المتف الثقافي. فالوعي النسوي، حسب ىذه الرؤية لا يتعمؽ فقط بالقضاء عمى 

ذلؾ إلى إثبات الكياف الفروقات البيولوجية، أو المطالبة بالمساواة الشكمية، بؿ يتجاوز 
الأنثوي داخؿ الأنظمة الخطابية عبر إعادة صياغة العلاقة بيف المغة واليوية، بما يضمف 

 لممرأة موقعا فاعلا وحقيقيا في السرديات الثقافية. 

 تيميش تجاه عابر فعؿ رد كونو عمى يقتصر لا النسوي الوعي أفّ  الصكر حاتـ يرى
 السمطة مارستيا التي الرمزي القير آليات تفكيؾ إلى يسعى متكامؿ مشروع ىو بؿ الأنثى،
 المرأة إدراؾ لحظة في يتجذر الصكر، يفيمو كما بالذات، فالوعي. التاريخ عبر الأبوية
 جسدىا عمى القبضة أحكمت التي والثقافية الاجتماعية البنى داخؿ الميمش لموقعيا
 ورفض الأنثوية واليوية الوجود لإثبات محاولة النسوي الوعي الصكر يعتبر لذا. وخطابيا
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الالتمام حول الذات أو الأنا كمركز رافض »و تما ًـ إقصاءىا أو الأبوية السمطة مصادرات
 .1«لسواه، وجعل الرجل مقصى ومغيب

فنسوية ما بعد الحداثة حسب الصكر، تسعى لتقديـ رؤية نقدية جديدة تتجاوز القير 
المغوي، إلى مساءلة الأنساؽ الثقافية بأكمميا ليس لإثبات الوجود الأنثوي فقط، بؿ لتقويض 
مركزيات الثقافة التي شرعنت دونية المرأة. مف ىنا تتجمى أىمية مساىمتو في ربط النسوية 

-نقدي يستمد أدواتو مف مقاربات ما بعد البنيوية، حيث تصبح الكتابة النسوية العربية بأفؽ 
نتاج ىوية بديمة تتحدى الييمنة. -في منظور الصكر  ساحة لإعادة توزيع السمطة وا 

لذا يعتبر الصكر الأدب النسوي مشروعا تحرريا شاملا ييدؼ لبناء خطاب متوازف 
الكتابة »يتجاوز الييمنة الذكورية، ويمثؿ حاتـ الصكر ليذا بآراء الناقدة ىالة كماؿ، إذ تقوؿ: 

بالوعي النسوي في العمل الأدبي، يعني وعي الكاتبات بأنين يقعن في حيز ثانوي داخل 
الأدبي بسبب انتماءىن إلى جنس النساء، وأنّ وضعين في مفروض التراث والإبداع 

 كحمقة الصكر موقؼ ىنا ويبرز ،2«عميين في إطار المعايير والسمطة الأدبية السائدة
 الوعي ىذا مع يتعامؿ حيث العربية، الثقافية والخصوصية لمنسوية الغربي التنظير بيف وصؿ

 يتبنى جديد خطاب بتأسيس وينتيي الأبوية السرديات مساءلة مف يبدأ متدرجًا تمردًا باعتباره
نصافًا شمولية أكثر رؤى  أو الذاتي لمبوح وسيمة مجرد الصكر تصور في النسوية الكتابةف .وا 

 المغوية الكولونيالية ضد رمزية نضاؿ جبية إلى تحولت بؿ التقاليد، قبضة مف الانفلات
 . الأبوية والييمنة

 تضيؽ تطبيعية خطابات تواجو العربية المجتمعات في المرأة أفّ  إلى الصكر ويشير
حيث تكتب المرأة وىي تعمـ أفّ ، راسخة نمطية صور داخؿ وتحبسيا الفعؿ مساحة عمييا
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وقد  ،1كتابتيا محفوفة بالمخاطر خاصة وأنيا تعيش في مجتمع يقدس الذكر وييمش المرأة
يقوؿ بيار  ليكشؼ آليات الإقصاء البنيوي، إذ استند حاتـ الصكر عمى طروحات بيار بورديو

فالمرأة شكمت كيانا سمبيا، وعرفت فقط بالشائبة، وفضائميا لا يمكن أن تتأكد إلا »بورديو: 
في نفي مزدوج كرذيمة منكرة أو مذلمة أو كضرر قميل، ويميل عمل التطبيع الاجتماعي كمو 

ويبرز الصكر أفّ سعي المرأة في التحرر مف القيود  ،2«بالنتيجة إلى فرض حدود عمييا
المغوية الذكورية، واقتحاـ فضاء الإبداع، ىي محاولة جريئة لإعادة تعريؼ علاقتيا بالمغة 
عادة بناء خطاب يعبر عف تجربتيا وىويتيا بعيدا عف سطوة الرجؿ، وىذا عكس وعيا  وا 

دب بالنسبة لممرأة مجرد مساحة للإبداع، متزايدا بأىمية الكتابة كفعؿ تحرري، إذ لـ يعد الأ
إنما تعدى ذلؾ ليصبح وسيمة لنزع الشرعية عف الأنظمة الخطابية وبالتالي محاولة تخميص 

 المرأة مف المصادرات الذكورية.  

ذا  إلى يسعى مقاومة كفعؿ تأسس قد الصكر حاتـ يرى كما النسوي الوعي كاف وا 
عادة الذكورية الييمنة تفكيؾ  واجو الوعي ىذا فإفّ  الثقافي، الخطاب في المرأة ىوية بناء وا 

 حاتـ ويشير. النسوية الإبداعية الأعماؿ ندرة أبرزىا الواقع، أرض عمى حقيقية تحديات
حساسيا بظروفيا » :بقولو الإشكالية ىذه إلى الصكر ولكي نتفحص وعي المرأة الكاتبة وا 

مشكمة إجرائية تتمخص في صعوبة رصد والتعبير عنيا بعد تمثميا واستيعابيا، سنواجو 
الاتجاىات الفنية وتحوليا وما يشير إلى تحول وعي المرأة ذاتيا، بسبب ندرة الأعمال 

فيي مشكمة نشأت بفعؿ تأثيرات سمبية لمييمنة الذكورية، دفعيا للابتعاد ، 3«الروائية النسوية
ا الإبداعية، إنما ىي انعكاس عف الكتابة والإبداع، وندرة أعماليا ليست نتيجة قصور مقدرتي

لقمع ممنيج مارستو المجتمعات الذكورية عمييا، لإخراس صوت المرأة وتحجيـ محاولاتيا في 
 التعبير عف ذاتيا، ومنعيا مف تجسيد تجربتيا في نصوص إبداعية. 
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ويستعيف حاتـ الصكر بمرجعيات نقدية لتعزيز موقفو، مستندا إلى عبد الله الغذامي 
لضوء عمى البنية الذكورية القامعة لممرأة، والتي دفعتيا للانكفاء عف ساحات الذي سمط ا

إنّ السيد الفحل يبذل قصارى جيده ليخرس صوت المرأة نيائيا، »الإبداع، إذ يقوؿ: 
ويطردىا من فراديس الإبداع بل إنو ينكر عمييا ىذه الحرفة؛ لأنيا ليست سوى كائنا 

لكتابة تحدي والتحدي ليس من سمات المرأة في ضعيفا خمق من أجل إمتاعو فحسب، ا
دستور الرجل، المرأة في كائن موسوم في نظره بالتذلل والخضوع والاستكانة، ولذلك وجب 

فقد استثمر الصكر ىذا  ،1«أن تكون العلبقة التي تحكم الرجل/المرأة علبقة سيطرة وخضوع
ى سمطوية صنعت نسقا ثقافيا يجرّـ الطرح لتأكيد أفّ أزمة الإبداع النسوي ىي أزمة ىيمنة بن

 أي محاولة لممرأة لاقتحاـ فضاء الكتابة والتعبير.

 ىذه بقراءة تحميمو الصكر يعمّؽ والغربي، العربي السياقيف بيف الربط ىذا خلاؿ ومف 
 محورًا وتعريتيا السمطة فضح مف اتخذت التي الحداثة، بعد ما نظريات ضوء في الإشكالية
 وسيمة فييا وجدت لأنيا الحداثة بعد بما اقترنت الصكر، تصور بحسب فالنسوية،. لمناىجيا
 وعييا تعزيز في ساىـ ما الميمّش، وضعيا إلى المرأة وتنبيو الراسخة الثقافية الأبنية لزعزعة
 . والثقافي الاجتماعي واقعيا مقاومة بضرورة

 بمرجعيات مستعينًا ذلؾ، مف أبعد يذىب بؿ المرأة، واقع بإدانة يكتفي لا فالصكر
 .الييمنة وسمطة النسوية بيف الجدلية العلاقة لفيـ جديدًا تحميميًا أفقًا تفتح متنوعة معرفية

 وغربية، عربية لمرجعيات استدعائو خلاؿ فمف. والسمطة لميوية التقميدية التصورات تقويضب
كما  العربي، الثقافي المشيد في المرأة حضور حجّمت التي الآليات تفكيؾ الصكر يحاوؿ

 ثقافة أزمة جوىرىا في ىي النسوية الكتابة أزمة أفّ  يثبت نقدي منظور بناء يسعى لإعادة
 تيدؼ التي ،الحداثة بعد بما النسوية تعالؽضرورة  عمى يشدد وىو ما جعمو. متجذرة ذكورية
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 مستمرًا مشروعًا النسوية الكتابة مف يجعؿ ما واليوية، السمطة مفاىيـ صياغة إعادة إلى
عادة الاستلاب لمقاومة  .العربي الخطاب في الأنثوية لمذات الاعتبار وا 

 الكتابة النسوية: صراع اليوية وتفكيك الخطاب الذكوري: -2

تمثؿ الكتابة النسوية، في منظور الصكر، مشروعا معرفيا يقاوـ البنى الخطابية 
الذكورية التي صنعت تمثيلات المرأة وىمشيا عبر التاريخ الثقافي العربي. إنيا كتابة تفكيؾ 
ومساءلة، تكشؼ عف عمؽ السمطة الرمزية التي مارستيا الثقافة الأبوية عمى المرأة مف 

خ. ويكشؼ الصكر مف خلاؿ قراءاتو النقدية أفّ تصورات الخطاب الثقافي خلاؿ المغة والتاري
قد منحت الرجؿ مكانة شبو ميتافيزيقية، تصوره ككياف مقدس يتسـ بالتفوؽ المطمؽ والسيادة، 
وقد انبرى عمى ذلؾ ترسيخ تيميش صورة المرأة كعنصر ىامشي خاضع لو، وقد أفضى ىذا 

أة في الخطاب العربي، كيانا أدنى في التنظيـ اليرمي التراتب الرمزي إلى أف تصبح المر 
 لموجود، وىو ما انعكس عمى تمثلاتيا في الثقافة والمغة. 

يشير حاتـ الصكر إلى أفّ المغة عممت عمى إعادة إنتاج القير الذكوري بآليات 
تاج استعمارية جديدة، توضح استمرارية الييمنة عمى المرأة، وتُكرس إقصائيا مف دائرة الإن

الإبداعي، وقد عزز التاريخ ىذه التبعية، حيث ظؿ وجود المرأة محصورا ضمف أُطر 
فالثقافة الإنسانية المكتوبة سجمت وتسجل تاريخ الرجل، أو بالأحرى »الوصؼ الجسدي، 

ىذا التوظيؼ المغوي كشؼ وفؽ تحميؿ ، 1«تاريخ إقصاء المرأة من الحياة كعنصر خصب
بقاءىا تابعة لو.متجذرة تيدؼ إلى إقصالصكر عف بنية قمعية   اء صوت الأنثى وا 

وقد أدى ىذا التصور إلى أف يعتبر الرجؿ أي كتابة نسوية سواء كاف كاتبيا رجلا أو  
امرأة شكلا مف أشكاؿ الارتماء في المنظومة الذكورية ذاتيا، مما يُبقي المرأة رىينة لمركزية 

تب بوعي خاص يتشكل في مجموعة تك» الرجؿ، وىو ما جعؿ المرأة حسب الصكر
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افتراضات تحدد وعييا ووجودىا وحريتيا ووجية نظرىا والتعبير عنيا...بل في إعادة 
إنتاج الصورة كما حددىا صانع الخطاب الأدبي أي الرجل وذلك في حالات غياب الوعي 
باليوية النوعية لممرأة وخصوصيات خطابيا، الذي نؤمن بوجوده تمييزا لو عن خطاب 

نسانيا وليس ا لرجل الإبداعي، احتكاما إلى الضغوط التي تسمط عمييا أسريا واجتماعيا وا 
لذلؾ ، 1«فقط لاختلبفيا الجنسي عن الرجل، وأىمية ذلك في إعطاء الخطاب خصوصيتو

نجدىا تعيد إنتاج الصورة التي صاغيا ليا الخطاب الذكوري، خاصة في غياب الوعي 
 خطابيا، وىو ما قد كشفو الصكر في تفكيكو لمكتابات النسوية.باليوية النوعية وتميز 

في إطار اشتغاؿ حاتـ الصكر عمى تفكيؾ الخطاب الذكوري والقمع المغوي، يبرز دور 
نظريات ما بعد الحداثة في كشؼ مواضع الإقصاء داخؿ الأنظمة المغوية، موضحا مدى 

والمغوي ضد المرأة، مشيرا إلى  اسياـ الكتابة النسوية في فضح آليات التحيز الثقافي
إسيامات الناقد السعودي عبد الله الغذامي، في تعرية أنساؽ ثقافة الييمنة، وىو ما انعكس 
عمى وعي الصكر النقدي. إذ حاوؿ الصكر بالاستناد عمى ما طرحو الغذامي كشؼ كيؼ 

امتد تأثيرىا إلى  أفّ الثقافة العربية لـ تكتؼِ بتيميش المرأة عمى المستوى الاجتماعي، بؿ
 مغة لشرعنة الإقصاء عمى المرأة. الخطاب المغوي، إذ تـ استغلاؿ ال

يظير لنا جميا تأثر حاتـ الصكر بطروحات عبد الله الغذامي وىذا يعكس وعيا عميقا و  
بمدى التيميش والإقصاء في حؽ المرأة العربية، وىو ما يدعو إلى مساءلة ىذه الأنظمة 

إذا كان »السمطة الذكورية الممارسة عمى المغة، إذ يقوؿ حاـ الصكر: وتفكيؾ لغتيا لكشؼ 
الغذامي قد ركز عمى تيميش لغتنا لممرأة عبر التأكيد عمى أنّ الأصل ىو الذكورة بعبارة 
ابن جني، فإنّ الغرب قد وقع في الشيء نفسو عبر مقولة توما الإكويني أنّ المرأة رجل 

وعبر تأكيد أرسطو من قبل عمى سمبية وجود الأنثى، ناقص وأنّ المرأة ليست سوى رحم 
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وأنّ كونيا أنثى ليس إلا بفضل ما تفتقر إليو من الصفات. وىذا ما تحاول الكتابة النسوية 
 .1«كتميا النصي والثقافي والاجتماعيأن تمغيو عبر ت

بيذا يشير حاتـ الصكر إلى الدحض الذكوري لممرأة، مف خلاؿ تفكيكو لمتواطؤ 
الذكوري عمى المغة، تجمى ذلؾ في رصده إحالات الضمائر عند الكاتبات العربيات، إذ 
تتحوؿ المغة مف أداة لمتعبير والتواصؿ إلى وسيمة قمع، فإذا كانت المغة عند الغذامي تعبيرا 
عف سمطة ذكورية، فإنيا عند الصكر تُجسد آلية قير متجذرة، تتطمب تفكيكيا لكشؼ تاريخ 

أشار الصكر إلى أفّ النساء تحولف وقد  تمارسيا المغة عمى الصوت الأنثوي.السمطة التي 
مف محاربة التصنيفات البيولوجية إلى السعي لافتكاؾ حريتيف المغوية، حيث استندت 
النسوية عمى نظريات ما بعد الحداثة التي قامت بخمخمة مركزيات الذكورة، وكشفت أفّ الرجؿ 

تى لا تقتحميا المرأة، وحين تجرأت عمى الدخول كان ليا يعتبر نفسو حارسا لمغة ح»ظؿ 
ن أصرت فيي  بالمرصاد، فأنكر دخوليا واعتبر أنّ في ذلك انتقاصا لجماليا وأنوثتيا، وا 

، 2«عمى رجل فيي تتسمى بالكتابةإما عانس تبحث عن الزواج أو يائسة من الحصول 
ت الإقصاء الرمزي والمعرفي الذي وىي فرضيات مغالطة، يراىا حاتـ الصكر استمرارا لعمميا

 مارستو السمطة الذكورية عبر المغة بوصفيا جيازا قمعيا يُعيد إنتاج الييمنة.

انحازت إلى الرجؿ، واعتبرت الخصوصية الأنثوية  -حسب تحميمو–فالمغة العربية  
التي وصفت المرأة  مدعاة لمسخرية والنقص، وىو ما يتقاطع مع التحميلات النفسية الفرويدية

بأنيا "رجؿ بدوف قضيب"، وترى في كتاباتيا فعلا نفسيا يرمي لنشر الفاحشة والعير، ىذه 
الرؤى حسب الصكر جعمت المغة تتحوؿ إلى جياز قمعي يُحمؿ المرأة صفات سمبية تنتقص 
 مف شأنيا، ويعيد إنتاج الييمنة الذكورية وبالتالي تحمت المرأة إلى موضوع ىامشي يخدـ

 مصالح ثقافة الييمنة.
                                                           

 .15ص ر سابؽ،حاتـ الصكر: انفجار الصمت، مصد 1
 .121خالد جاف سيز: ذكورة المغة وتيميش المممكة النسوية، ص 2
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يعيد حاتـ الصكر مساءلة المنظومة المغوية في الثقافة العربية انطلاقا مف طروحات 
أنّ المغة العربية ىي أميل إلى تذكير المؤنث؛ لأنّ التذكير ىو »عبد الله الغذامي، الذي رأى 

ذا تكممت الأصل عمى مستوى المغة، ودليمو عمى ذلك ىو ضمير المتكمم "أنا" فيقول: "إ
المرأة استعممت ضميرا مذكرا لمتكمم فضمير المتكمم في العربية مذكر سواء أكان مفردا أو 

وتبنى الصكر ىذه الفكرة كاشفا عف الإقصاء المغوي، فالمغة الذكورية جعمت كؿ  ،1«جمعا
الصفات الايجابية تتعمؽ بالرجؿ فيما تقترف المرأة بكؿ الصفات السمبية، فالرجؿ إذا كاف 

ذا أصاب الرجؿ في قولو يقاؿ عنو مصيب ع مى قيد الحياة يسمى حيا والمرأة تسمى حية، وا 
ذا تولى الرجؿ منصب القضاء يقاؿ عنو قاضي أما  ذا أصابت المرأة يقاؿ عنيا مصيبة، وا  وا 

 .2المرأة يقاؿ عنيا قاضية

يكشؼ الصكر مف خلاؿ ىذا التحميؿ، كيؼ تعمؿ المغة كبنية سمطوية تعيد إنتاج 
الييمنة الثقافية عمى المرأة وتجريدىا مف الفاعمية. فالكتابة النسوية عنده تنطمؽ لا مف موقع 
المحايد بؿ مف موقع الخاضع الذي يسائؿ ىذه المغة، ىو ما جعؿ الرجؿ في المتف النسوي 
موضوعا يرمز لمسمطة، ما يجعؿ الصراع معو بنيويا أكثر مف شخصي، كما يشير الصكر 

صانع الخطاب في العادة. وىو الذي يرتب صلبت ىذا المركز بأطرافو قربا فالرجل ىو »
وبعدا وانقيادا وتبعية. وذلك ما يخمق نزعة )التفكير الأبوي( باعتبار البنية الذكورية ىي 

وبيذا فإفّ الصكر يوجو نقده  ،3«المتحكمة في المجتمع الأبوي ونظام القيمة السائد فيو
التي تتحكـ في مفاصؿ المجتمع وقيمو، فتصوغ لممرأة موقعيا  المباشر لممنظومة الأبوية

 اليامشي وتمنح الرجؿ السمطة الكمية في المجتمع والثقافة.

                                                           
 .92نور اليدى مباركية: الذكورة والأنوثة عند جورج طرابيشي، المرجع نفسو، ص 1
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يتجمى موقؼ الصكر النقدي في تعريتو لمبية القمعية المتجذرة في المغة، حيث يقارب  
مغة ذاتيا عمى الخطاب المغوي مف زاوية نقدية تكشؼ عف آليات الاستلاب التي تمارسيا ال

اتضحت سيطرة الضمير المذكر في كل »المرأة. وقد وقؼ الصكر عند أثر الضمائر، إذ 
حالة تجريد، وىا ىي غادة السمان تقول كممة الأنوثة بضمير الذكورة، تقول: )ما أروع 
وما أسوأ أن تكون امرأة(، وكان سياق الجممة ومنطق الإحالة يقتضي منيا أن تحيل إلى 

 ويستمثر. 1«تقول: أن تكوني. وىنا يأتي التذكير في غير محمو وفي غير مقتضاهالتأنيث ف
الصكر ىذا المثاؿ ليكشؼ عف الترسبات الذكورية العميقة في بنية المغة، التي تتسمؿ حتى 
إلى وعي الكاتبات، مما يدؿ عمى أفّ الخطاب الذكوري لا يييمف فقط عمى المعنى، بؿ 

 أيضا عمى الآليات التعبيرية. 

ذكورية، يؤكد الصكر بيذا، أفّ المغة تحولت إلى جياز قمعي يعيد إنتاج السمطة ال
ن حاولت »خاصة فيما يتعمؽ بحرماف المرأة مف  خصوصية التأنيث في مواضع كثيرة، وا 

وىو ما كشفو الصكر في  ،2«تأنيثيا اعتبر ذلك من غير الفصيح وأعطاه دلالات مستيجنة
واجيتنا مشكمة الحذف أو المسكوت عنو رغم بروز »قراءاتو لروايات وسير نسوية، يقوؿ: 

كثير من الكتابات، بشكل يبدو لقراءة المؤول تعويضا عن إقصاء  )الأنا( واضحة في
متعمد في متن الحياة، تحاول الكاتبة أن تصححو برفض التيميش عبر التركيز عمى 

وبالتالي نلاحظ أفّ حاتـ الصكر حاوؿ تفكيؾ الخطاب المغوي وأنظمة الإقصاء  ،3«ذاتيا
ى التي تعزو الاستبعاد الأنثوي للأنثى في المتوارثة في البنى الثقافية، مف خلاؿ فضح البن

 المغة.

                                                           
 .21عبد الله الغذامي: المرأة والمغة، مرجع سابؽ، ص 1
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يتجمى لنا مف خلاؿ قراءة الصكر لتمثلات المرأة في الخطاب الثقافي كيؼ تعمؿ 
السمطة البطريركية عمى توظيؼ المغة كأداة لتكريس الييمنة، فالمرأة تحولت إلى موضوع ولـ 

شار إلى أفّ الرجؿ ىو صانع تصبح ذاتا ثقافية. وقد نبو الصكر إلى ىذا الإقصاء حيف أ
التاريخ وسيده، وفقا لما طرحو عبد الله الغذامي، وبالتالي احتكر سمطة الكتابة، وىو مف يحؽ 

وىذا ما أدى إلى إحكام السيطرة عمى »لو الكتابة، فمنح لممرأة الحكي ومنح لنفسو الكتابة، 
يخ بيد من يرى نفسو صانعا الفكر المغوي والثقافي وعمى التاريخ من خلبل كتابة ىذا التار 

فالرجؿ مف منظور حاتـ الصكر سعى إلى الحفاظ عمى ممتمكاتو الرمزية عبر ، 1«لمتاريخ
فمطالما نظر إلى علبقة المرأة بالكتابة بنوع من »منع المرأة مف ممارستيا الإبداعية، 

الرجل عمى الحذر، فقد أسس الخطاب الذكوري عبر التاريخ ليذه القاعدة...وحتى يحافظ 
ىذه السمطة سواء في شكميا المادي، أو الرمزي الذي يتجمى في القوانين والتشريعات 

ذا كتبت فإنيا لا تبدع  .2«والأدب، عمل عمى زرع فكرة أنّ المرأة لا تكتب، وا 

ويشير الصكر إلى أفّ الرجؿ اختزؿ المرأة إلى مجرد فعؿ محكي لا يتجاوز بضعة  
، وبالنظر 3دورىا في نظره بوصفيا مذخرا لمولادة وخادمة لمبيتأسطر مف السرد، إذ اختصر 

إلى اقتصار مواضيعيا الإبداعية في الحب والأمومة والزواج، جرى نفي أدبيا ووصفو بأدب 
مع مقولات النسوية مع بعد  الفاحشة والفجور. مف ىنا يتضح لنا تقاطع الرؤية النقدية لمصكر

البنيوية، التي كشفت أفّ الييمنة لا تقتصر عمى المنع المباشر فقط، بؿ تجاوزت ذلؾ إلى 
 تضييؽ سبؿ التعبير عمى المرأة وبالتالي إقصاءىا اجتماعيا وثقافيا.

يكشؼ حاتـ الصكر عند مدى تغمغؿ السمطة في الأدوار الاجتماعية التي تفُرض عمى 
تؤدي »خلاؿ المغة والثقافة، فالمرأة في المخياؿ الذكوري كما يقوؿ حاتـ الصكر: المرأة مف 

                                                           
 .7عبد الله الغذامي: المرأة والمغة، مرجع سابؽ، ص 1
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دورا تقميديا ىو في حقيقتو نتاج المجتمع الذي رسم صورتيا عمى أساسو وأعطاىا دورىا 
اليامشي )إيقاظ الأسرة، إعداد الطعام الخ..(...إنّ المرأة تتحرك ضمن الصورة النمطية 

. ومف خلاؿ ىذه المقاربة، يتضح أفّ الصكر لا يكتفي بوصؼ 1«معالتي أرادىا ليا المجت
مظاىر التيميش، بؿ يُشخص بنيتو الخطابية بوصفيا سمطة مكرسة عبر آليات اجتماعية 

شبكة مف الخطابات  وثقافية، حيث يظير ىذا التصور ممارسة سمطوية أُنتجت داخؿ
 المتواطئة.

لممرأة، معتبرا إياىا كائنا تابعا وىامشيا، يرى الصكر أفّ الرجؿ مارس إقصاءً ممنيجا 
مما أسيـ في خمؽ بيئة قمعية دفعت المرأة إلى العزوؼ عف الكتابة أو التواري خمؼ لغة 

لجأت المرأة إلى خطاب ذكوري ولغة تتسيدىا جممة الرجل »الرجؿ، فيقوؿ حاتـ الصكر: 
وىذا ما يعكس وعي الصكر بعمؽ الأزمة البنيوية التي تواجو المرأة، إذ يفسر ، 2«ومفرداتو

حاتـ الصكر لجوء المرأة إلى الإضمار والتواري خمؼ لغة الذكورية بوصفو استراتيجية خوؼ 
مف سمطة الرجؿ بوصفو "نموذجا ميتافيزيقيا"، يصعب اختراؽ منظومتو الظالمة المستبدة 

خروج المرأة عف نسؽ الذكورة بمثابة جريمة رمزية تُيدد سمطة  لمكياف الأنثوي، مما يجعؿ
تتحول بناء عمى تمك الرؤية )الأنا( »الرجؿ، فيقوؿ حاتـ الصكر في وصفو ليذا القمع: 

الأنثوية إلى )آخر( مغاير أو مقموع من قبل )الأنا( الذكورية المييمنة...بل يبمغ الوصف 
، ويتقاطع الصكر في ىذا التحميؿ مع 3«ديولوجيةأيأحيانا حدود تمثل الاستعمار كعلبقة 

مقولات ما بعد الكولونيالية التي ترى في التمثيؿ الثقافي شكلا مف أشكاؿ الاحتلاؿ الرمزي، 
 فتغدو الذات الأنثوية مستعمرة داخؿ لغة ذكورية لا تعترؼ بشرعيتيا.
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ومف خلاؿ ذلؾ، يحاوؿ حاتـ الصكر كشؼ آليات القمع الثقافي الذي أعاؽ المرأة، 
مشيرا إلى أفّ السمطة الذكورية لا تمارس نفوذىا فقط عبر المؤسسات، بؿ تمتد لتطاؿ المغة 
والخطاب، حيث تحاصر المرأة في تمثيؿ رمزي محكوـ بشروط الآخر الذكوري، ويستند 

حين تفرض كتابة »حو الناقد نور الديف أفاية، الذي يرى أفّ الصكر في تحميمو إلى ما طر 
المرأة ذاتيا داخل النسق الذكوري، ولو باعتبارىا ىامشا، ينعتيا الرجل بأنيا ليست امرأة، 
ولا تستجيب لخصائص الأنوثة الضرورية لممرأة، بل إنيا خنثى فيي تفتقد الماىية 

 ،1«ح لو لأنيا فقط تشكل صورة المرأةوالعناصر المؤسسة لجوىرىا، ىي كائن لا ملبم
وتتوزع بيذا ىيمنة الذكورة عمى المغة والمجتمع، حيث يتعامؿ الرجؿ مع المرأة مف مبدأ 
الثنائيات الإيجابية والسمبية، إذ يعمي مف قيمتو ويعتبر نفسو الأقوى حضورا عبر التاريخ، 

 .فيما يحاوؿ تجريد المرأة مف كؿ الصفات ومف ىويتيا ووجودىا

وبذلؾ، يسيـ النظاـ الذكوري في إقصاء المرأة، حيث تصبح ميمتيا في الكتابة 
والإبداع تحديا يتطمب منيا مواجية لمثقافة بأكمميا، فالمرأة كما يرى الصكر تكتب لفؾ وحؿ 
والنزاع بينيا وبيف الرجؿ والصراع الطبقي، بينما يحاوؿ الرجؿ المحافظة عمى مكانتو ومركزه 

ذا سمح الرجؿ لممرأة بالكتابة فغالبا لو غاية معينة تخدـ مصالحو 2كرمز لمسيادة ، وا 
فالنظام الرمزي الذكوري السائد حين يسمح لممرأة بإعلبن كتابتيا لا ينطمق »الإمبريالية، 

برازىا  في ذلك من تقدير معين لقيمة ما تكتب وما تنتج، بقدر ما يسعى إلى توريطيا وا 
الالتحاق بمستوى كتابة الرجل، وأنّ من يعمل عمى إشعارىا  ككاتبة ضعيفة لا تستطيع بيا

بأنيا ناقصة، لا تبدع إذا كتبت، وبالتالي يغدو النظام الذكوري فخا لا حدود لو في إمكانية 
ويديف حاتـ الصكر ىذا الاستلاب المباشر عؿ  .3«تسييل الانتقاص من إبداع المرأة

رجؿ في السيطرة عمى إنتاج المرأة الثقافي، مما المرأة، فيذا السماح المشروط يعكس رغبة ال
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يُبقييا تحت مظمة الييمنة الذكورية ويحوؿ كتابيا إلى امتداد لمنظومة السمطة بدؿ أف تكوف 
 مساحة لتحررىا وانعتاقيا.

وقد نبو الصكر إلى ىذا الأمر مف خلاؿ ما صرحت بو أزىار فايع، حيث يقوؿ 
ار فايع إلى أنّ المجتمع قد لا يحبط إنتاج المرأة تنبينا شاعرة وقاصة ىي أزى»الصكر: 

الأدبي والفكري ظاىريا ولكنو يحبطو بأشكال غير مباشرة، كأن يحيط المرأة بالمسؤوليات 
المتعددة...أو عندما يحاصرىا بألف عين وعين...وتوسع فاطمة محمد بن محمد دائرة 

ن المجتمع الذكوري فحسب، بل الاتيام حين تقول "إنّ إشكاليتي معقدة، فرفضي لم يكن م
ىذه التصريحات تعكس الأزمة الكبيرة  ،1«من السمطة الذكورية ...أيا كان نوعيا ودرجتيا

تتعمم الكتابة من »التي تعيشيا المرأة، فيي مف منظور المجتمع الذكوري كما يقوؿ الغذامي: 
ويعني استخدام الثقافة أجل المكاتبة، ومصطمح المكاتبة يتضمن الغدر والخيانة والفحش، 

من أجل إقامة جسور العشق وتسييل سبل الخيانة وتوريط الحبيب في علبقة مغشوشة 
لذلؾ نبو حاتـ الصكر إلى النظرة الدونية التي وُجيت إلى  ،2«ىدفيا الابتزاز والاجار بالجسد

لنظرة مف أدب المرأة، والتي سعت لإظياره كأنو أقؿ قيمة مقارنة بما ينتجو الرجؿ، وىذه ا
منظور الصكر ليست إلا جزءا مف منظومة شاممة متكاممة للاستلاب الذكوري الذي يسعى 
دوما لفرض ىيمنتو، وىذا ما سيأثر بشكؿ سمبي عمى الكتابة النسوية، يقوؿ حاتـ الصكر: 

أنّ أساس الإشكالية ىو أنّ المبدعة تعمل في )مجتمع ذكوري( فيكون الذكر متنا والمرأة »
 .3«موجودة بالتبعية ميمشة أو

ويتضح لنا مف خلاؿ قراءة موقؼ حاتـ الصكر أفّ الكتابة النسوية شكمت تحديا 
لمنظومة ثقافية رسخت التراتب والييمنة، حيث أماط الصكر المثاـ عف بعض الأشكاؿ 
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 القمعية التي استخدميا الخطاب الذكوري لإقصاء المرأة، بدءا مف المغة، إلى تمثلاتيا
الاجتماعية ودورىا في الحقؿ الإبداعي، فقد سائؿ الصكر البنية الثقافية التي شرعنت 
الإقصاء وجعمتو جزءا مف النظاـ الاجتماعي والثقافي، ففي استدعائو لأصوات فكرية 
متعددة، يسمط الضوء عمى الييمنة موضحا كيؼ تتقاطع  السمطة مع المغة، وتتحوؿ إلى 

جيـ إمكانيا التعبيري، وبيذا تتحوؿ الكتابة النسوية إلى فعؿ وسيمة لضبط الأنثوية وتح
مقاومة ثقافية، يتحدى البنى الراسخة ويعيد مساءلتيا مف الداخؿ، مما يجعؿ مف صوت 

 المرأة فعلا معرفيا يقمؽ مركز السمطة ويعيد توزيع المعنى في الحقؿ الثقافي العربي. 

وبالتالي يمكف القوؿ ختاما أفّ حاتـ الصكر سعى لتفكيؾ مركزيات الذكورة وكشؼ 
مختمؼ أنماط الييمنة مف خلاؿ الكتابة النسوية، ومدى احتكار الرجؿ لمغة والخطاب، فيو 
يعتبر الكتابة النسوية والأدب النسوي مشروعا فكريا ييدؼ إلى خمخمة ثنائيات الييمنة 

مرأة ولإنتاجيا الإبداعي، معتمدا في مرجعيتو عمى نظريات ما بعد ومحاولة رد الاعتبار لم
الحداثة وعمى مقاربات الناقد عبد الله الغذامي، وبعض الكاتبات العربيات، التحميؿ النفسي 
لفرويد ولاكاف، سيكوس وايراغاراي، وغيرىـ، ومف خلاؿ ىذه المرجعيات يظير أفّ الصكر 

ات ما بعد الحداثة تيدؼ لفكيؾ وتقويض البنية انطمؽ مف رؤى نقدية متشبعة بنظري
لأزمة النسوية البطريركية مف خلاؿ الحفر في مضمرات المغة، وىذا يوضح إدراكو العميؽ 

 في الوطف العربية.

 حدود الكتابة والانغلبق المغوي:-3

يبيف حاتـ الصكر أفّ الكتابة النسوية تتأسس بوصفيا مقاومة فعمية لبنية لغوية وثقافية 
بعة بالسمطة الذكورية، فيي تسعى، كما يوضح، إلى تفكيؾ مركزية المغة التي طالما مش

استخدمت كأداة ىيمنة واستبعاد، وتطمح إلى إعادة تشكيؿ الوعي الثقافي بما يسمح لممرأة 
باستعادة صوتيا وموقعيا المغيّب. حيث يربط الصكر بيف فعؿ الكتابة وضرورة الانعتاؽ مف 
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الذكورية لف  ةجية التي كبمت المرأة، مؤكدا أفّ استمرار خضوعيا لمنطؽ المغالقيود الأيديولو 
من أخطاء الرجل »يؤدي إلا لإعادة إنتاج التيميش داخؿ خطابيا ذاتو. ويشير إلى أفّ 

إذ يوضح حاتـ الصكر كيؼ سعت  ،1«وخطاياه أنو أزال المرأة ليضع لغتو وتصوراتو
أدى إلى اىتزاز ىويتيا  الذكورة إلى فرض لغتيا ومعتقداتيا عمى وعي المرأة ومخيمتيا، ما

 الثقافية وتذبذبيا بيف لغتيا الخاصة ولغة الآخر المفروضة.

يرى الصكر أفّ ىذا التذبذب أسيـ في خمؽ حالة مف الازدواجية في الكتابة النسوية،  
ث لمبوح والتعبير مف جية، وخوؼ دائـ مف كسر المحظور المغوي والثقافي مف بيف سعي حثي

لى الانطواء عمى  جية أخرى. إذ تجد الكاتبة نفسيا مضطرة إلى التواري خمؼ لغة الترميز، وا 
الذات ىربا مف إكراىات المجتمع الذكوري، وبالتالي يغدو الغموض والتواري والتوجس مف 

ب النسوي، الذي يحمؿ في طياتو صراعا داخميا بيف الجسد المكونات الأساسية لمخطا
تكتب من أجل حسم تناقض وجودي، مع أميا »واليوية. ويصؼ الصكر ىذا التوتر بقولو: 

أو المجتمع الذكوري الذي شكميا، وتارة تكتب لمحديث عن نفسيا، أو عمى الأصح لمبحث 
تجعل منيا جسدا لممتعة  عنيا، لأنيا ضاعت من جراء عممية التنشئة التي سعت أن

ويبرز الصكر ىذه الإكراىات عبر قراءتو لأعماؿ نسوية مف بينيا رواية عزيزة  ،2«والتبادل
عبد الله، التي يرى فييا نموذجا لمحفر في عمؽ الذات الأنثوية، وكشؼ الضغط الخارجي 

الذات  الحفر في طياتب»الذي يفرضو المجتمع بتصنيفاتو المختمفة، إذ ساىمت الرواية 
 .3«الأنثوية وكشف الاكراىات التي تعانييا وضغط الخارج بشتى تصنيفاتو وأشكالو

ومف خلاؿ ىذه القراءة، يؤكد أفّ الكتابة النسوية لا تكتفي برصد المعاناة، بؿ تنخرط 
في كشؼ البنية العميقة لمقمع، ساعية إلى تقويض المنظومات التي تسعى إلى إقصاء المرأة 

                                                           
 .46، صسابؽمصدر حاتـ الصكر: انفجار الصمت،  1
 .58نور الديف أفاية: اليوية والاختلاؼ، مرجع سابؽ، ص 2
 .33حاتـ الصكر: انفجار الصمت، المصدر نفسو، ص 3



 في تفتيت الأنساق النقدية لحاتم الصكر أو النسوية وخطاب المرجعية؛فصل الثالث         ال

 

221 
 

المرأة تجد نفسيا عالقة بيف محاولتيا التعبير عف ذاتيا بحرية ومحاولتيا أو إسكاتيا، ف
التكيؼ مع منظومة لغوية ذكورية تجبرىا عمى الخضوع لأنظمتيا السمطوية، يقوؿ حاتـ 

سيكون ىناك امتداد سردي في مخيمة الكاتبة...يعكس ما تعانيو المرأة اليمنية »الصكر: 
ضغوط تتعمق باختياراتيا كوجود وذات ويسيم في تشكيل والعربية بشكل عام من إكراىات و 

فيرى الصكر أفّ الذكر ما فتئ يمارس قوتو وسمطتو عمى المرأة  ،1«ىويتيا الثقافية كمبدعة
مف منطمؽ اعتقاده بأنيا كائف أضعؼ منو، ما يؤدي حتما إلى تقييد حريتيا التعبيرية، وىذا 

والانطواء عمى الذات، حيث تتجنب  يفسر تمخض الخطاب الأنثوي بحالة مف الغموض
المرأة البوح الكامؿ وتمجأ إلى الترميز خشية مف القمع، الأمر الذي يعكس حجـ الضغط 

 والحصر الذي يمارسو الخطاب الذكوري عمى الإبداع النسوي.

سعى حاتـ الصكر تتبع مسار السمطة البطريركية في الخطاب المعرفي النسوي، و 
اتية، ليكشؼ عف الجذور العميقة لمقمع الممارس ضد المرأة في بخاصة جنس السيرة الذ

المجتمعات الذكورية. إذ يرى حاتـ الصكر أفّ الذكورة ىي نظاـ مؤسساتي دوغمائي إمبريالي 
يسعى بشكؿ ممنيج إلى دحض الوجود الأنثوي وتجريد المرأة مف ىويتيا وخصوصيتيا 

قصاء في حصر المرأة داخؿ حدود المغة الأنثوية داخؿ الخطاب الثقافي. ويتجمى ىذا الإ
الذكورية، وىو ما يعمؽ شعورىا بالانشطار والتشظي بيف أنوثتيا التي تحاوؿ التعبير عنيا، 
ىذا الانقساـ، حسب الصكر، يعكس أبعاد الييمنة التي تجعؿ المرأة أسيرة خطاب لا يعترؼ 

لبنة  -في تصور الصكر–قمع بوجودىا كأداة فاعمة في المجتمع والثقافة. وقد شكؿ ىذا ال
 أساسية مف لبنات تغييب الذات الأنثوية ومصدرا ىاما لمكبت والإقصاء. 

فالرجؿ استطاع أف يفرض سيطرتو عمى المغة، مف خلاؿ محاصراتيا مف جميع 
الجوانب مستغلا سمطة الكممة والخطاب، ليجعؿ منيا ممكية خاصة مغمقة أماـ المرأة، وىو 
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ما أدى إلى اختزاؿ الأخيرة إلى مركز ثانوي لا يتجاوز وصؼ جسدىا، وقد رسخ ىذا الوضع 
إذ يوجد خطاب مزدوج لمثقافة، وىو »التميز الجنسي وأبقى المرأة خارج فضاء الثقافة، 

يخضع الأنثى لنفس الازدواجية والمعنى، ويؤكد عمى أنّ الييمنة في المغة ىي لممذكر 
وقد حاوؿ الصكر تفكيؾ ىذا الاحتكار الذكوري لمغة، موضحا أفّ  ،1«عمى حساب المؤنث

ىذا ما تتعرض لو المرأة مف تيميش لغوي ىو في حقيقتو دعوة مباشرة وصريحة لمتفاوت 
 الاجتماعي، لذا تبرز أىمية مساءلة النظاـ المغوي ذاتو، وفضح آلياتو القمعية. 

ير الصكر إلى أفّ الاستعمار الذكوري ففي قراءتو لمسير الذاتية والروايات النسوية، يش
امتد ليشمؿ المغة والثقافة، أيف فقدت المرأة ذاتيا وىويتيا واضطرت نتيجة ذلؾ إلى الكتابة 

، وكأنيا تخشى اقتحاـ مجاؿ تـ 2بنوع مف الحذر والخوؼ حسب ما يمميو المجتمع الذكوري
صكر يعكس مدى تأثير السمطة تأنيثو قسرا وتذكيره رمزيا، ىذا الوضع حسب ما يقره حاتـ ال

الذكورية عمى الجانب الثقافي الإبداعي، حيث غدا النظاـ المغوي أداة بيد الرجؿ، يعزز مف 
لا تدخل الكتابة بوصفيا سيدة النص، إذ إنّ »خلاليا مشروعو في الييمنة والسيطرة، فالمرأة 

ا جرت برمجتو وجرى السيادة النصوصية محتكر ذكوري، وتأتي المرأة بوصفيا ناتجا ثقافي
احتلبلو بالمصطمح المذكر والشرط المذكر، ولذا فإنّ المرأة تقرأ أو تكتب حسب شروط 

وىكذا لا يعود  ،3«مما توغمت في المغة قراءة وكتابةالرجل، وكأنما المرأة تفقد أنوثتيا ك
التيميش مجرد عرض جانبي في علاقة المرأة بالمغة، بؿ يصبح جزءا بنيويا مف منظومة 
ثقافية ترى في الأنوثة عنصرا ىامشيا داخؿ فضاء الكتابة. فحيف تجبر المرأة عمى التحدث 

 بمغة الآخر، وفؽ شروطو معاييره، فإنيا تقصى مف إمكاف إنتاج معرفة تعبر عف ذاتيا.
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سعى الصكر لتسميط الضوء عمى الكيفية التي تشكمت بيا سمطة الثقافة الذكورية،  لذلؾ
ليبيف أفّ انتياج مثؿ ىذه الممارسة القمعية ليس إلا انعكاسا لتاريخ طويؿ مف التواطؤ ضد 

قصاءىا مف المرأة ، حيث تـ خنؽ الوجود الأنثوي واستبعاده ونفيو مف النظاـ المغوي وا 
فيرى الصكر أفّ القير الرجالي لـ يقتصر عمى الجانب الاجتماعي  ،1السيرورة الثقافية

فحسب، بؿ امتد ليترسخ في بنية السيطرة عبر الامتداد التاريخي، إذ تربع الذكر عمى عرش 
 السمطة التي ووظفيا لتعزيز مشروعو المركزي في تغييب المرأة وتيميشيا. 

 فقدت فكرية كرست التفوؽ الذكوري، وىذا الامتداد التاريخي لا يقرأ بمعزؿ عف تراكما
عاشت المرأة تقميديا تحت سقف سمطة الرجل الثقافية، فمم يتجاوز خطابيا الإبداعي »

، وتنبع 2«تقميد الخطاب الذكوري، واستخدام لغتو العرفية، مما دفت المرأة وقزم ذاتيتيا
أىمية قراءة حاتـ الصكر في محاولتو لربط ىذه الأبعاد لفيـ جذور القير الأنثوي عبر تفكيؾ 
المنظومات الفكرانية التي كرست الييمنة الذكورية، إذ يرى أفّ الذات الأنثوية تعرضت 
ة لمتشتت والتمزؽ نتيجة الاغتراب المغوي الذي فرضتو السمطة الذكورية، مما أوقعيا في دائر 

التطبيع والتواري، وأفقدىا القدرة عمى تأكيد حضورىا الإبداعي المستقؿ. ودخوليا في دوامة 
ية تتعمؽ بإثبات وجودىا التيو، نتيجة صراع متجدد مع الرجؿ جعميا تواجو تحديات إضاف

 الإبداعي.

فكيف يمكننا »وىو ما أكده الصكر في تتبعو ليذه الديناميات ضمف الخطاب النسوي،  
د اليوية دون السقوط في عممية استبعاد الآخر والغير؟ يبدو أنّ الواحدية التي تقطن تحدي

كيان اليوية ىي التي تفرض ىذا الاستبعاد، وىي التي تحول الآخر إلى عدو يجب 
القضاء عميو، ذلك ما دعا بعضيم إلى تعويض تصور اليوية بمفيوم جمعي يؤكد عمى 

ة...لذلك يجب أن نتكمم في اليوية بصفة الجمع ونقول التنوع والتعدد ويقضي عمى الواحدي
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 .1«ع في الذات وكل انكماش في الوحدةىويات حتى نزيح عن ىذا المفيوم كل تقوق
وبالتالي يؤكد الصكر أفّ فيـ اليوية بوصفيا تركيبا متغيرا لا ينفصؿ عف سياقاتو الثقافية 
والتاريخية يفتح المجاؿ أماـ الذات الأنثوية لمتحرر مف ثقؿ النموذج الأحادي الذي فرضو 

 الخطاب الذكوري.

 ينظر حاتـ الصكر إلى المغة لا كوسيط محايد، بؿ كمنظومة ثقافية وأيديولوجية
قصاء المرأة مف فضاء التعبير . ومف خلاؿ ىذا التموقع، 2أسيمت في تكريس البطريركية وا 

يضيء الصكر بنية القمع الرمزي الذي مورس عمى الذات الأنثوية. إذ أصبحت المغة 
مُؤسسة ذكورية وىي إحدى قلبع الرجل الحصينة، وىذا يعني حرمان المرأة من دخول »

فيعاد إنتاج المرأة داخؿ الخطاب الثقافي باعتبارىا ، 3«ىذه المؤسسة الخاصة بالرجل
موضوعا لا ذاتا، حيث يلاحظ الصكر أفّ الإبداع ظؿ مف المناطؽ المحظورة عمييا، وتحوؿ 
إلى حقؿ يمارس فيو الرجؿ سمطتو الرمزية، لاسيما حيف تُختزؿ المرأة في الجسد والشيوة. 

ة، حجـ الكبت الذي مارستو السمطة وقد كشؼ مف خلاؿ تحميلاتو لمسير الذاتية النسوي
الذكورية عمى صوت المرأة، فقد اعتبر الإبداع في ثقافة الييمنة مف المناطؽ المحضورة 

 عمى المرأة، حيث تـ تحجيـ دورىا الفكري وحصرىا في إطار الجسد والشيوة والمذة.

الذكوري، وقد نبو حاتـ الصكر إلى أفّ ىذا التصور النمطي يعد مرآة عاكسة للانتياؾ 
حيث يتـ توظيؼ الأدب لإبقاء المرأة في موقع التبعية والاختزاؿ، وىو ما جعؿ المرأة مف 
منظور الصكر تواجو مخاوؼ كثيرة أثناء الكتابة، فاختارت التواري والانزواء خمؼ لغة 
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، وبالتالي يغدو ىذا القمع، لحظة كشؼ وانفجار، إذ 1الآخر )الرجؿ( خوفا مف البوح بمغتيا
 ر اعترافات المرأة ضمف نصوص السير الذاتية كفعؿ مقاومة ضد نظاـ ثقافي متجذر. تظي

فقد سجؿ حاتـ الصكر في بحثو في الكتابة النسوية خاصة السير الذاتي، اعترافات 
صادقة لمنساء عكست حجـ الكبت والضغط الذي مارسو الرجؿ عمييف، حيث سمطت كتابات 

التي تعرضت ليا المرأة لمجرد كونيا أنثى، فأبرزت المرأة الضوء عمى مظاىر المعاناة 
تقول »الأدوار اليامشية التي فرضت عمييا مف قبؿ الخطاب التقميدي ، يقوؿ حاتـ الصكر: 

أزىار فايع )في داخمي ثورة مكبوتة عمى كل أنواع الظمم التي أصادفيا( وقرار اختيار 
لمكوث داخل إطار إنسانيتي...وأن الإبداع ىو نوع من التحدي. وتقول ىدى أبلبن )قررت ا

فإفّ ىذه العبارات تفضح شبكة العنؼ الرمزي  ،2«أبمل ثياب العمر يقد من صخرة الروح(
لذا، فإفّ حاتـ  وتؤكد أفّ الكتابة ليست فعؿ تعبير فقط، بؿ فعؿ صراع لإثبات الوجود.

 المغة ذاتيا، الصكر، وىو يعايف ىذه النصوص، حاوؿ فضح الجذور السمطوية التي تبدأ مف
إنّ القير الذي تعانيو المرأة يبدأ من المغة، التي ىي جزء من خطاب يمبي »يقوؿ الصكر: 

دوافع صانعو )الرجل(، حتى أصبحت )خارج المغة(، وترتب عن ذلك ما ىو أخطر ثقافيا، 
  .3«إذ تحولت المرأة إلى )موضوع( ثقافي، ولم تعد )ذاتا( ثقافية ولغوية

رة أعماؿ المرأة الإبداعية أو انزياحيا نحو نوع معيف دوف غيره. وىذا ما يفسر ند
ويتضح مف تتبع موقؼ حاتـ الصكر أفّ تغييب المرأة لـ يكف معزولا عف سياؽ ثقافي أوسع 
تواطأت فيو المغة مع السمطة الذكورية، إذ تحولت المغة مف أداة تواصؿ إلى وسيمة قمع 

فضاء الفعؿ الثقافي. وقد أفضى ىذا التواطؤ إلى  خفية، تكرس دونية المرأة وتقُصييا مف
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تقنيف حضور المرأة داخؿ حدود يضبطيا الخطاب الرجالي. مما جعميا تمجأ إلى التخفي 
 وزراء أقنعة المغة السائدة.

بداعيا، حيث تشكؿ ىذا  لقد اصطدمت المرأة  بخطاب الذكورة وىيمنتو عمى حياتيا وا 
ى تيميش الكاتبة وتقييد قدرتيا عمى التعبير بمغتيا الخطاب بوصفو سمطة رمزية عممت عم

مشكمة الكاتبات اليمنيات »الخاصة، وقد التقط حاتـ الصكر ىذا الإشكالية حيف لاحظ أفّ 
كامنة في النصوص الإبداعية أولا...ولجوئين إلى الرواية غاليا لبث اعتراضاتين 

ي العنف المسمط عمييا بكل وأحلبمين وأممين في تطور اجتماعي عام يحفظ كيانيا ويني
إذ يكشؼ الصكر أفّ ىذه المواجية ، 1«أشكالو في المغة والثياب والوظيفة واختيار المستقبل

بيف المرأة والرجؿ ليست مجرد صراع اجتماعي، بؿ ىي معركة ثقافية سعى فييا الرجؿ 
لفرض ذاتو، وتبرز أىمية موقؼ الصكر النقدي في قدرتو عمى مساءلة أبنية الخطاب 

ست وعاء الذكوري وتفكيؾ آلياتو، حيث ينطمؽ مف مرجعيات فكرية ولسانية تؤمف أفّ المغة لي
محايدا، بؿ أداة لمييمنة، ليذا فإفّ تشظي الذات النسوية وتمزؽ ىويتيا بيف لغتيا الخاصة 
ولغة الذكر المفروضة، عمؽ حقيقة الاغتراب المغوي والثقافي الذي تعانيو المرأة، ليس فقط 

 في الواقع الاجتماعي، بؿ في عمؽ البنية نفسيا. 

لمغوي ما ىو إلا امتداد لبنية ثقافية تعزز سمطة وقد أدرؾ الصكر أفّ ىذا الانشطار ا 
الذكر وتستبعد الأنثى مف الممارسة الإبداعية، فمف خلاؿ مساءلتو لراىف الثقافة العربية حوؿ 
الوجود الأنثوي المستمب، توصؿ الصكر إلا أفّ الإقصاء والتغييب ىما عنصراف تقودىما 

الذكورية المغة والكتابة في صنؼ  الأنظمة الذكورية، فقد صنفت المجتمعات العربية
لذا تأتي مقولة )الأنثى ىي »المحرمات الذي أفضى إلى عزؿ المرأة عف المجتمع والعالـ، 

الأصل( عمى لسان المرأة لتكون خطابا عائما عمى سطح المغة، أما ضمير المغة وباطنيا 
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إلا أنيا تفقد قدرتيا فيظل رجلب فحلب، ولئن وجدت المرأة راحتيا التعبيرية عمى ىذا السطح 
عمى التنفس إذا ما غاصت في أعماق المغة، ولذا تستنجد بأوكسيجين المغة المذكر لكي 

 .1«تجد طريقيا في مسارب الخطاب ومغاور التعبير

فقد مارست المغة نوعا مف الطائفية الثقافية، وأصبحت أداة لممارسة العنؼ الرمزي  
تجاه المرأة، ما دفع الرجؿ إلى اعتبارىا مممكتو الخاصة التي يفرض مف خلاليا سمطتو 
ويعزز بيا ىيمنتو، وىذه التصورات التي طرحيا حاتـ الصكر تقر بأفّ الأجيزة المعرفية تعيد 

فمغة الرجال يمكنيا أن تكون أداة لمسيطرة عمى النساء »بيف الجنسيف، إنتاج التراتبية 
...ولقد كان لمعتقدات المجتمع البدائي، وثقافتو القائمة عمى "الطابو" والخرافة الدور 
الكبير في ايجاد ىذا التمييز المغوي بين الجنسين، فبالنسبة لمطابو المغوي أثبتت الدراسات 

مف خلاؿ ىذا يحاوؿ الصكر فيـ الجذور  .2«ة عمى النساءأنّ لمرجال تعابير محظور 
 الثقافية والمعرفية التي عززت منع المرأة مف تشكيؿ ذاتيا كفاعؿ ثقافي مستقؿ.

ويمثؿ حاتـ الصكر لتحميمو النقدي عبر رواية نبيمة الزبير، حيث يرى أفّ ىذه الرواية 
رواية حسبو تعيد تشكيؿ تموضع تعد مساىمة بارزة في مواجية السمطة الذكورية، فيذه ال

إنّ رواية نبيمة الزبير تقدم عبر وجية »الذات الأنثوية في قمب الفعؿ الثقافي، إذ يقوؿ :
النظر الساردة المشاركة في الأحداث والمتمركزة في القمب منيا، نموذجا لوعي حاد، يرفض 

لا باستجلبء  الواقع باستيعاب آلياتو وطرائق عنفو واضطياده، ويصنع خلبص المرأة
حقوقيا والعطف عمييا بل باختيار مصيرىا...وتمك ىي الرؤية الجديدة المعبر عنيا بيذا 
الصوت الروائي الذي يحفظ لمفن شروطو ومتطمباتو بينما يعكف عمى تسريب مضامين 

 .3«ستقلبل ورفض القير أيا كان مصدرهالتمرد والا
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فيرى أفّ الكاتبة استطاعت توظيؼ الإبداع الأدبي لتفكيؾ البنى الثقافية التي كرست  
الإقصاء الأنثوي، فيي رواية لا تقتصر عمى تحدي المنظومة الرجالية فقط، بؿ تقدـ نموذجا 
لتحرر المرأة مف القيود المغوية والثقافية، حيث يتجمى فييا إبداع نسوي مميز يوضح قدرة 

إعادة تشكيؿ ىويتيا واستعادة مكانتيا كذات فاعمة في الخطاب الأدبي، وقد رصد المرأة عمى 
يمكن متابعة »ىذه الدينامية المعرفية أيضا في كتابات زليخة أبو ريشة وغيرىا، قائلا: 

المقولات الرافضة لوضع المرأة الثقافي لغويا انطلبقا من الحاضنة المغوية في كتابات 
ورشيدة بنمسعود ونازك الأعرجي، مما يؤكد انشغال النظرية لاحقة لزليخة أبو ريشة 

ىذا التحميلات  .1«الأدبية العربية من زوايا نظر متعددة بقضية الأدب النسوي وخصوصيتو
تكشؼ عف بنى الصراع الكامنة في خمفية قراءة حاتـ الصكر. كما تكشؼ عف وعي حاتـ 

ءلتو للأنساؽ التي تحكـ تمثيؿ الأنثى الوعي النقدي بأزمة الكتابة النسوية مف خلاؿ مسا
 داخؿ النظاـ الثقافي.

يرى حاتـ الصكر أفّ أحد تجميات القير المغوي الذي تعرضت لو المرأة يتجسد في 
نفورىا مف لفظة "أنثى"، لما تحممو مف دلالات ثقافية سمبية مييمنة. فقد أصبحت ىذه 

رية لممرأة. وعبر تحميمو لبعض نماذج المفظة، مف منظور الصكر، عائقا أماـ المسيرة التحر 
الكتابة النسوية، يمحظ الصكر نفور وعزوؼ الكاتبات عف الاعتراؼ بيويتيف الأنثوية أو 
التصريح بجنسيف، بؿ إفّ كثيرا مف النساء لجأف إلى الكتابة بضمير المذكر أو مف خلاؿ 

اذ الرجال شخصيات الكتابة بضمير المذكر أو اتخ»: شخصيات رجالية. ويقوؿ حاتـ الصكر
رئيسة ىي إحدى السمات التي يشخصيا النقاد النسويون في كتابة المرأة العربية خاصة 
ويفسرونيا بأنيا ىروب أو اختفاء من مسؤولية القراءة الخاطئة التي تطابق بين الكاتبة 
ونصوصيا، أو بينيا وبين نساء أعماليا الإبداعية في افتراض المطابقة بين الحياة 
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، لذلؾ يقر الصكر بأفّ المغة خنقت الكتابة النسوية 1«تابة وتماثميا إلى حد الاستنساخكوال
، عندما غيبت 2بشروطيا المجحفة، ما جعميا تمجأ إلى الضمير المذكر واستخداـ لغة الآخر

صوتيا الأنثوي وقمعت وجودىا وأجبرتيا عمى التخمي عف خصوصيتيا في الكتابة 
حينما ربطت الأنثى بكؿ صفات السمبية وربطت الذكورة بصفات والانصياع لييمنة الذكر، 

 ايجابية مبيرجة.

وقد توصؿ الصكر في  قراءتو الحفرية داخؿ البنية الثقافية التي أنتجت ىذا الاستلاب  
المغوي، أفّ المغة ىي أداة مؤسسة لمييمنة حرمت المرأة مف التعبير عف ذاتيا، وفرضت 

. حيث قاـ الذكر بالتسمط عمى المغة،  وحرـ المرأة مف امتلاؾ عمييا التماىي مع لغة الآخر
ظمت المغة كإنتاج فني ممكية خاصة بيم دونين، وكل فعل تجاوزي »أدوات التعبير، حيث 

إنما ىو تعد عمى الحقوق واغتصاب لمشرف والعرض، وانتياك لحرمات الآباء والأجداد 
لمغة ذاتيا كخمق فني إبداعي بل صدر المقدسة، إنّ ىذا الإقصاء والظمم لم يصدر عن ا

وبيذا تحولت المغة إلى جياز أيديولوجي يسيـ في تكريس  ،3«عن صانع ىذه المغة ومنجزىا
 الإقصاء وتشكيؿ وعي المرأة وفؽ نموذج مييمف يخضعيا لمذكر.

ىذا الاستلاب المغوي الذي مثؿ لو حاتـ الصكر بنماذج مف وبالتالي يمكننا القوؿ أفّ  
الكتابة النسوية يعكس النظاـ الظالـ الذكوري الذي انبت عميو المغة، والذي ساىـ بشكؿ كبير 
في إقصاء الصوت الأنثوي وربما الوصوؿ إلى نفيو كميا، وتسميط الضوء عمى القير المغوي 

جعمو يقبض عمى أبرز الإقصاءات والتيميشات التي يمثؿ وعيا نقديا امتاز بو حاتـ الصكر 
مع العربي، لذلؾ عرقمت الإبداع النسوي مف خلاؿ تفكيؾ أنظمة الخطاب السائدة في المجت

أقر حاتـ الصكر بأفّ القير المغوي لممرأة متجذر في أعماؽ الثقافة والمغة، إذ أنو وليد 
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ضح أفّ المغة انزاحت عف كونيا وسيمة منظومة ثقافية تيدؼ لتقييد الذات الأنثوية، فقد أو 
تواصؿ لتصبح أداة ىيمنة أجبرت المرأة عمى استخداـ لغة الآخر والتواري خمؼ حصونو، ما 
ساىـ في طمس اليوية النسوية وفرض التبعية لمرجؿ، وىذا ما يدعو لضرورة تفكيؾ النظاـ 

عادة تشكيمو بمبدأ المساواة بيف الجنسيف، الذي يسمح لممرأة برد الاعتبار  المغوي الأبوي وا 
 ليويتيا في الخطاب الثقافي.

يديولوجية ثقافية حدود ىي بؿ فحسب، لغويًا عائقًا تُمثّؿ لا الكتابة حدود فإفّ  وىكذا،   وا 
 لمخطاب الصكر حاتـ تتبع خلاؿ ومف. نفسيا المغة داخؿ المييمف السمطة مركز مف تنبع

 التي الرمزية الإقصاء لمنظومة آخر وجو سوى ليس المغوي الانغلاؽ أفّ  يتضح النسوي،
 التراتب إنتاج يعيد قمعي جياز إلى تواصؿ أداة مف المغة تتحوؿ حيث المرأة، تواجييا
 اليوية، مأزؽ عف النسوية الكتابة تنفصؿ لا المنظور، ىذا ومف. النصوص داخؿ الجندري

 الصكر، مقاربة أىمية تتبدى وىنا. كذات بيا تعترؼ لا بمغة التعبير معضمة أماـ تقؼ إذ
 البنية مف جزءًا بوصفيا ذاتيا، التعبير أدوات مساءلة في بؿ المضموف، تحميؿ في فقط ليس

 دائمة ساحة الكتابة حدود مف يجعؿ ما ىذا ولعؿ. تجاوزىا إلى الكاتبة تسعى التي السمطوية
 الانغلاؽ ليذا العميقة الجذور بخمخمة إلا التحرر يتحقؽ لا حيث آف، في والمقاومة للانتياؾ
 .ممتدة ذكورية ثقافة كرّستو الذي الرمزي
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بعد ىذا الامتداد التحميمي الذي استدعى مساءلة الخطاب النقدي وملاحقة تمفصلاتو 
 المعرفية والجمالية عبر نموذج حاتم الصكر؛ توصمنا إلى جممة من النتائج تمثمت فيما يمي:

، من خلال مساءلتيا لمنماذج المعرفية التقميدية، عن انزياح جذري في تكشف الجنيالوجيا 1
فيمنا لممعرفة؛ إذ تنتقل من تمجيد الأصول والثوابت إلى رصد علاقات القوة التي 
تصوغيا داخل شبكة الخطاب، فتصبح السمطة والمعنى موضوعين لممساءلة والتحميل لا 

 .وقائع مسمّم بيا
كيك العلاقة الجدلية بين الخطاب والمعرفة؛ فيي تُظير أن ترتكز الجنيالوجيا عمى تف 2

الخطابات ليست محايدة أو نقية، بل نتاج تراكمات تاريخية وسياسية وثقافية، تندمج فييا 
قوى ارتكاسية وفاعمة، ينتج عنيا دائماً صراعات عمى الحق في التشكيل والإنتاج 

 .المعرفي
لى الكتابة بوصفيا وسيمة نقل لممضمون، فتنظر إلييا تتجاوز الجنيالوجيا النظرة التقميدية إ 3

كفعلٍ منتجٍ لممعرفة، وميدانٍ لتفكيك الميتافيزيقا ونقد فمسفة الحضور والتمركز، إذ تبيح 
 .لمكتابة أن تخمخل الأسس اللاىوتية والمعرفية الثابتة المتوارثة

ب" و"قارئ"، فتفسح تخمخل الجنيالوجيا الحدود الاصطناعية التي تحصر النصّ بين "كات 4
المجال لكتابة ثانية تتعدد فييا الدلالات وتتفكك فييا سمطة المؤلف عمى الإبداع؛ إذ 

 .يصبح النص متنفسًا لقراءات متجددة، والانفتاح فيو دائم لا يقف عند معنى واحد
تقدّم القراءة الجنيالوجية أداة نقدية قادرة عمى تحميل الخطابات بوصفيا ميادين سمطة،  5

تكسر القوالب البدييية والعادية، وتعيد النظر في ما يبدو طبيعيِّا أو محايدًا، كاشفة عن ف
 ."الإكراىات واليياكل السمطوية التي تصوغ ما يُعتبر "المعقول" أو "الصحيح
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يتجمّى التمايز بين الجنيالوجيا والمناىج البنيوية في تركيز الأولى عمى التعدد والتأويل  6
ل نزعة البنيوية إلى الحسم والانغلاق النصي؛ فالجنيالوجيا توظف والاختلاف، مقاب

 .التشظي مفيومًا منيجيًا، بينما تسعى البنيوية إلى استقرار البنية والترابط الداخمي
تتيح الجنيالوجيا، باعتبارىا ممارسة تفكيكية لممعنى، إمكانات نقدية واسعة لفيم المعرفة  7

لإعادة الكتابة والتأويل المستمر؛ فيي لا تقف عند  بوصفيا نتاجًا تاريخيِّا خاضعًا
النصوص أو الأفكار في لحظتيا الراىنة، بل تتعقب سيرورتيا وتحوّلاتيا داخل الحقل 

 .المعرفي
سعينا في ىذه الأطروحة إلى تطبيق المقاربة الجنيالوجية عمى مشروع حاتم الصكر  8

لفكرية؛ لا سيما في اشتغالو عمى النقدي، من خلال تفكيك خطاباتو وتحميل مرجعياتو ا
قصيدة النثر والكتابة النسوية، باعتبارىما ممارستين معرفيتين معقدتين تتقاطع فييما 

 .قضايا السمطة واليوية والنوع والمغة والرغبة في التحرر من الأنظمة التقميدية
يشيل تكشف قراءة الصكر لقصيدة النثر عن مرجعية نقدية تفكيكية تشترك مع فمسفة م 9

فوكو حول المعرفة والسمطة؛ إذ يتعامل مع ىذه القصيدة كتحول شكمي ينيار فيو الإيقاع 
الخارجي والوزن التقميدي لصالح جمالية دلالية جديدة تفتش في شروط التمقي وتواجو 
أنظمة التصنيف الخطابي الأحادية، معتبرًا تمك المحظة الشعرية فعل مقاومة معرفية 

 افة العربية.وجمالية داخل الثق
يستند حاتم الصكر في قراءتو لقصيدة النثر إلى مزيجٍ غنيّ من المرجعيات الفكرية  11

والفمسفية الغربية )سوزان برنار، جان كوىين، الشكلانية الروسية، بول شاوول، ميشيل 
فوكو(، إضافةً إلى فلاسفة وشعراء عرب )أدونيس، يوسف الخال، كمال خيري بك، 

الملائكة(، لكنو لا يكرر أفكارىم آليِّا، بل يعيد صياغتيا داخل سياق  محمد العباس، نازك
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النقد العربي ليُفكك أنظمة الخطاب التي قَيَّدت الذائقة الأدبية، وكشف آليات تشكُّل ىيمنة 
دةً عمى التصنيفات الجاىزة  الشعر التقميدي عمى الذائقة العربية، فكانت قراءتو متمرِّ

 .الرافضة لمتجديد
ر قصيدة النثر عند الصكر لحظةً جنيالوجيةً لتفكيك سمطة النوع الشعري ذاتو؛ إذ تعتب 11

يراىا حقل مقاومة تنيار فيو الحدود التقميدية لصالح كتابةِ تحريرية تتجاوز قوانين 
العروض والبلاغة. لا تدعو ىذه القصيدة إلى الفوضى الشكمية، بل تؤسس لنوعٍ شعريٍّ 

 .الداخمي والدلالة المتحررة من ربقة الوزن والقافيةجديدٍ يرتكز عمى الإيقاع 
من منطمق تأثره بالثقافة الغربية التي أنتجت قصيدة النثر، انكبَّ الصكر عمى تتبُّع  12

جذورىا في التراث العربي، سواء في النثر الشعري أو في الخطابات النقدية القديمة، 
مُبرزًا سعييا نحو التكثيف الدلالي  وأبرز جمالياتيا التحررية من قيود الوزن والقافية،

 .والجمالي المفتوح عمى الانزياحات
أخضع الصكر الثقافة العربية لمساءلة جريئة إذ عَرّى خطابيا الذكوري القمعي، مستعينًا  13

بمرجعيات ما بعد الحداثة )فرويد ولاكان في التحميل النفسي، إيراغاري وىيميين سيكسو 
مطة والمعرفة، كريستيفا في السيمياء، ودريدا في التفكيك(، في نقد اليوية، فوكو في الس

فاستدعاىا وأعاد قراءتيا وفق سياق عربي مشحون بقير الأنثى، لتكشف عن آليات 
عادة إنتاج السمطة الذكورية، ولإظيار ذات أنثوية عربية قادرة عمى  تيميش المرأة وا 

 .الكتابة خارج قيود البطريركية
لنقدي في أنّ الكتابة النسوية بحسبو تسعى إلى إعادة تشكيل يتجمّى موقف الصكر ا  14

اليوية الأنثوية عبر المغة، فتفكك المسكوت عنو في بناء المعرفة النسوية داخل الثقافة 
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العربية، وتدخل في صراع مع أنظمة لا تزال خاضعة لثقافة الييمنة، راسمًا خريطة 
 .مقاومةٍ معرفيةٍ وجماليةٍ لإعلاء صوت المرأة

 جنيالوجيا السمطة لا يكتفي الصكر برصد التمثيلات النسوية السطحية، بل يمتدّ إلى تتبع 15
المعرفية التي أنتجتيا، فبذلك يعيد بناء معنى الكتابة النسوية كفعل مقاومٍ يُفكك الثنائيات 
التقميدية، ويمتقط إمكانات جديدة لمذات والمغة، في سبيل تحرير المرأة والنصّ معًا من 

 لات الاستلاب والقير.مقو 

في ختام ىذه الدراسة وبعد الوقوف عمى أبرز القضايا النقدية في مشروع حاتم توصيات: 
الصكر النقدي والبحث في مرجعياتو الفكرية والفمسفية، والإجابة عمى الإشكاليات السالفة، 

 : تبقى ىذه الدراسة محفوفة بجممة من النقائص والتي نجمميا في التوصية التالية

من زوايا متعددة، عند حاتم الصكر  جينالوجيا الخطاب الشعري العربي محاولة تقصي-
سواء من خلال مساءلة تحوّلات الأجناس الأدبية الأخرى )كالرواية والمسرح(، أو عبر تتبع 

أو التطرق إلى جنيالوجيا  استراتيجيات الكتابة المضادة داخل خطاب النقد العربي المعاصر.
ر مفتوحًا عمى قراءات كيظلّ مشروع حاتم الص إذ ة الشعر عند حاتم الصكر.مناىج قراء

الخطاب النسوي  ، وتحميلت ما بعد الاستعمارجديدة يمكن أن تستثمر في تقاطعو مع دراسا
تُعيد النظر في العلاقة بين السمطة،  من خلال جنيالوجيا الكتابة التي من منظور تقاطعي.

 والمغة، واليوية.
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 :طروحةممخص الأ

تسعععععه الأععععع إاى بناءعععععيا تععععع اي عععععجرباتاععععع "حاتمعععععانا  ععععع  اءعععععاحات نيعععععياىت ج ععععع ا ءعععععجت ا
اامععععع فعععععداىت ععععع ن ا  ععععع اىت  "جتا "عععععجا عععععنىرى اىتمععععع ن اااا تععععع ايج سعععععت ج ا  ععععع ا ت"عععععج ااى ا

اتء "ععععععحاىت مععععععاوااىتربجيععععععج ااىتءإععععععنافععععععدا سعععععع ات ج ا عععععع ا  ا عععععع ن الأعععععع إاى ت"ععععععج افععععععدا
فععععععداتاعععععع "حارفععععععتاف  ععععععدبا هنفععععععداءععععععاحات ععععععجن ااىتاتععععععاها تعععععع الأعععععع إاىتربجيععععععج استسععععععهإ ج

ىت  ععععج اياعععع حا يجاععععنلاااا تعععع ااى بل ععععجا عععع اىتتن "ععععذا  عععع افج  "ععععياىت  جنسععععيافععععداءعععع ا ىت ععععجا
ا ج تهاىت ه     ا  حات جاذا "تجف"ذ" جاىتت ظ"نااى 

-  جنيعععععياتةا" "عععععي- نىسعععععت جاىت اسعععععا يايععععععع ا " "جتا "عععععجاىت تجيعععععيا  ععععع اءعععععجت اىتمععععع نا   اا
  عععع ا ت"ععععياىتتةا"ععععحا ا  ععععجا عععع ا ت"ععععج ا  عععع اىت  عععع الاااا عععع ارععععلحاف عععع ا لاتهت عععع اياعععع حااى عععع ا

بات  ععععععععحابات ععععععععجاذاى "عععععععع "اتا "جيار"عععععععع "اتا "جاىت جتعععععععع ايجت " جتا "ععععععععجلااااتبهعععععععع" ا  عععععععع اىت  عععععععع ا
يجت ن  "اب" عععععععجلااسععععععع  ا اي نىسعععععععياااتء "عععععععحاىت  عععععععجذاىت  ععععععع  ات  ج ععععععع ا ععععععع ا رت ععععععع اىت  عععععععج"جا

اىتتدات جات جافدا ؤتإجته ا

اتةا" "يالكممات المفتاحية:  ا  جنيي اىت تجيي  ا ىت " "جتا "ج  اىتم ن   اىت  ن ااءجت   م"  
اىت تجيياىت سا"ي 
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Abstract : 

    This thesis aims to build a critical perception about the 

experience of Hatim Al-Sakr, by relying on the mechanisms and 

procedures of critical criticism to describe and analyze texts and 

discourses and to show its implicit side. Moreover, these mechanisms 

will help us to form an understanding horizon of knowledge about the 

experiences of critics, based on the effectiveness of the practice in 

order to overcome the metaphysics of theorizing and its complex 

problems. Our study, entitled (the genealogy of writing according to 

Hatim al-Sakr, an interpretive approach), depends clearly on the 

interpretation as one of the mechanisms of critical criticism, and 

through understanding, representing and transcending the ideology: 

the writer's ideology with genealogy and inoculating critical criticism 

with hermeneutics, we will study and analyze the critical system of 

this critic from the different issues covered in his writings. 

Key words: genealogy, writing, , critical criticism, Hatim Al-Sakr. 
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