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 عز وجلالشكر لله  
 الذي منّ عليّ بإتمام هذا العمل  

 أن يتقبله مني    اراجي
 لوجهه الكريمويجعله خالصا  

 قوله تعالى: ل صداق ام
 (21)لقمان، ؛ ف إنما يشكر لنفسه""ومن يشكر  

 ومن قوله صلى الله عليه وسلمّ: 
 "لا يشكر الله من لا يشكر الناس" 

 عمرو عيلانأقدم شكري الجزيل للأستاذ الدكتور  
 نهايته  إلىهذا البحث من بدايته    أطرالذي  

 و إيمانا بفضل الاعتراف بالجميل  
 وتقديم الشكر والامتنان لأصحاب المعروف؛

 الشكر والثناء  جزيل  ف إنني أتقدّم ب 
 لكل من ساعدني على إنجاز هذا العمل، 

 من قريب ومن بعيد.
 والله ولي التوفيق

 
 

 



 

 
 

 
 

 

 
 

 

 ارفع ثمرة هذا الجهد الى: 

   الوالدين الكريمين 
 وابق اهما ذخراحفظهما الله  

   رفيقة دربي وسندي زوجتي العزيزة 
 حفظها الله

 دشه ،نعمة الله ،أرسلان شكيب :أبنائي، 
 الله جود عبد  ،ريناد

والمعرفة  حفظهم الله ويسر لهم سبيل العلم  
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النقد الأدبي عمكما عمى مطارحة قضايا الإبداع الأدبي فنيا خطاب يتأسس 
، كمختمفة ما تثيره النصكص مف قضايا تنفتح عمى مجالات متعددةيَنتُج عكجماليا، 

قد الأدبي المعاصر . بناء عمى ىذا يقكـ النالمعطاة كالمتخيمة ابكؿ مقتضياتيكتحيؿ عميو 
الشكمية كالمضمكنية في الآف نفسو، مما تقصي أبعاد النص عمى المستكل الإجرائي ب

إلى استجلاء أنساقو بكؿ أبعادىا، مما فتح المجاؿ الفنية تجاكز حدكد المطارحة جعمو ي
 -الثقافةك  النص الأدبي -كلاىما ، مما جعؿثقافيال وقلسبر أغكار النص الأدبي في سيا

 يرتكز عمييا التأمؿ الفكرم كالجمالي.اىتماـ النقد بكصفو آلية  محكر

كأماـ ىذا الطرح المستجد، كالرىاف الذم غدا عمى النقد الاطلاع بو، كاف منطقيا   
الفكرية نظره  ةمى قراءه النص الأدبي، كؿ مف كجيأف تتعدد المناىج النقدية في تيافتيا ع

بيئة كلادتيا  ، التي تعدالساحة النقدية الغربية رؤيتو الجمالية. ىذا ما شيدتوكزاكية 
نتاجيا بيئة بكصفيا ، ةالمعاصر  ةالعربي يةالنقد ةساحال الذم أحدثتو فيصدل ال ، كمف ثـكا 

 التمقي كالاستيلاؾ. 

الاستراتيجيات القراءة التفكيكية، التي تعد مف النقدية ىذه المناىج بيف مف 
في التعامؿ مع النص الأدبي، ضمف ما صنفتو النظرية الأدبية في "ما بعد المستحدثة 
-0391) جاك دريداالمفكر كىي التي أرسى دعائميا عمى المستكل الفمسفي الحداثة"، 

ىذا  أنبنى ميما كاف نكعيا. لقراءة النصكص امنيجي بديلااقترحو تصكر كفؽ  ،(4112
استراتيجية بمقكلة "اصطمح عمييا  ،ةجديد ةطركحات فمسفي عمىالتصكر المنيجي 

مسألة تتبع الطرح الفني  ،كغيرىا مف المناىج ما بعد الحداثية ،تخطتلأنيا ، "التفكيؾ
تستثمر ما ىك ثقافي  ،كالجمالي لمنص الأدبي، كالعمؿ عمى انفتاحو عمى تكجيات متعددة

 خارج النص، مبتعدة عف الاختزاؿ المبتسر لمظاىرة الأدبية.

، كاستطاعت أف مف القرف العشريف تفكيكية في فرنسا في بداية الستينياتظيرت ال  
عند ظيكرىا ىنا أثارت بحيث  .كقبكلا كبيرا في أمريكا بعد ذلؾ ،تكجد لنفسيا أفقا رحبا

في أكساط لغط جدؿ ك أدل إلى  ،فكرا جديداكىناؾ )فرنسا كالكلايات المتحدة الأمريكية( 
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لما حممتو مف ثكرة كرفض لكؿ الطركحات السابقة كالمعاصرة المثقفيف كالمفكريف، نتيجة 
 ليا. 

التمركز ميما دلالات  في مضمكنوإلى تفكيؾ كؿ فكر يحمؿ  جاك دريدالقد سعى 
، ككانت بداياتو مع المنجز الحضارم الغربي، بتكجيو انتقاداتو لمميتافيزيقا كاف نكعو

كتمجيد العقؿ  ،قامت عمى المركزية الماثمة فيو، كذلؾ مف خلاؿ النصكص الفمسفية التي
منذ افلاطكف الى ىيجؿ، تمؾ النصكص الفمسفية التي تضمنت بيف ثناياىا اقصاء الآخر، 

لغاء منطؽ الا  ةالمركزيات التي شكمت منظكم ة، مف خلاؿ مجمكع-في نظره–ختلاؼ كا 
 :العقؿ الغربي كمنيا

 التمركز حكؿ العقؿ -
 التمركز حكؿ الذات  -
 صكتحكؿ الالتمركز  -
 التمركز حكؿ العرؽ -
 التمركز حكؿ الجنس  -

في ميزاف  ياكضعك  ،المؤسسة الفكرية الغربية ةتركيبقد أدرؾ  دريدامما يكحي بأف 
الاقصاء، كالاستبعاد، شخص عمميا الكامنة كراء معاني ك النقد كالتحميؿ كالتفكيؾ، 

كقت نفسو ة في الي  مِ عْ مُ  ،تكزعت بيف ىامش كمركزالتي ممفاىيـ لعادؿ الغير كالتصنيؼ 
 لعقؿ في صكرتو الحدّية المجردة.ابصكره تكاد تككف مطمقو 

الانفتاح الكبير عمى الثقافة  ،المتتبع لمساحة النقدية العربية الحديثة كالمعاصرةيلاحظ 
اقترؼ الناقد العربي مف  ؛ بحيثزخـ منيجي كمعرفي كبيريف أدل إلى ميلادا مالغربية، م
منفتحة تجاكزت ما كاف يبدك ثابتا في الخطاب النقدم ديو نق يةرؤ  صنعك معينيما 

جراء عمى حد عمى مستكل التنظير كالإ اجديد اكفكري اتصكرا معرفيالتقميدم، كما شكؿ 
مف المقاربات السياقية الى مدارات مما جعؿ خطاب النقد في العالـ العربي ينتقؿ سكاء، 

 المقاربات النسقية.
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البنيكية،  ، ىيمناىج النقدية الكافدة الى النقد العربيىذه النشير ىنا عرضا إلى  
أف ىذه المناىج النقدية كالمقاربات حيف كمما لاحظناه  .السيميائية، الأسمكبية، ثـ التفكيكية

، لـ تجد الحاضنة المثمى في ظؿ غياب كافتقار العربيةالثقافية كالفكرية البيئة  إلىكفدت 
صكر منيجي، كمياد فمسفي يستطيع استيعاب ىذه النقد العربي الى مشركع نقدم، كت

المناىج الكافدة بخمفياتيا كمشاريعيا المتعددة كالمختمفة، مما خمؽ خمطا منيجيا، كارتباكا 
كجد اىتماما مف  -تمقيوتأخر الرغـ مف عمى - الذم ،معرفيا، كبخاصو بالنسبة لمتفكيؾ

كالتعريؼ  ،المصطمح ةكة ترجمبدأت بحر  ،عمى مراحؿ مختمفة كذلؾطرؼ الناقد العربي، 
 ،النص الأدبي ةكصكؿ الناقد العربي الى مقارب ةالى غاي ،نقدم جديدبالتفكيؾ كفتح 

  شكالاتإلـ يسمـ تمقي التفكيؾ مف  .التفكيؾ كاستراتيجية لقراءة النص اتآلي تطكيعك 
 ، المستكلعمى مختمؼ المستكيات ذلؾك  ،عمى غرار أغمب المناىج الغربية ،عديده

عمى مستكل المنيجي كالفكرية، ك كما عمى مستكل التصكر الترجمي كالمصطمحي، 
 .الإجراءات التطبيقية

آخر  أنيا عمى اعتبار ،بيذه المقاربة الجديدة نسعى في ىذا البحث إلى الإحاطة 
 عمى المستكل الفمسفي كما عمى المستكل النقدم. أنتجتو الثقافة الغربية ف بيف أىـ مام

مف خلاؿ ثنائية  ،ملامح خطاب التفكيؾ في النقد العربي المعاصرقيؽ ذلؾ، رصدنا، لتح
خطاب التفكيؾ في النقد العربي المعاصر بيف  ”بػ المرجع كالتمقي، كعميو فقد كسـ عنكانو

 .“يالمرجع كالتمق

أىميا الرغبة في سبر أغكار عكالـ  ،اختيار ىذا المكضكع أسباب عديدةكراء  تكان 
 ،كرصد أىـ المحاضف الفمسفية كالمعرفية التي أحاطت بنشأتو التفكيؾ المتضمنة فيو،

مجاؿ ، الأدبي د، كانتقالو بعد ذلؾ الى حقؿ النقكالسعي إلى تبياف حضكره كفمسفة أكلا
إلى الإحاطة بالجياز المفاىيمي لمتفكيؾ، كرصد أىـ  سعيناعمى ذلؾ بناء . تخصصنا

 ةكثكر  ،ربيةمصطمحاتو الخاصة في بيئتو الغربية، كتتبع مسارات تشكمو في الفمسفة الغ
 .الفكرم رائد ىذا التكجو  جاك دريدابتعبير  (Logos)" المكجكس"عمى حضارة 
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الكشؼ عف طرائؽ التمقي  ،أيضاة ليذا الاختيار بيف الأسباب المكضكعيكمف  
العربية لمنصكص،  النقدية العربي لمتفكيؾ، بداية مف الترجمة كصكلا إلى المقاربات

يقع فييا النقد أك ك/كقع لإشكاليات التي اتجاه استراتيجية التفكيؾ ما حققتو كاستخلاص 
 في مغامرة سبر أغكار عكالـ المناىج الغربية المختمفة. ،المعاصر العربي

رسمت مف خلالو معرفي كمنيجي، في تبمكر تصكر ىذه الدكافع كغيرىا أسيمت  
كيفيات استيعاب الخطاب  التي يمكف تمخيصيا في الاستفسار عف  ،شكاليو ىذا البحثإ

كالية مف المرجع الذم الإجابة عف ىذه الإش مف انطلاقاالنقدم العربي خطاب التفكيؾ، 
يمثؿ الحاضنة الفمسفية كالنقدية الغربية، إلى التمقي الذم يمثؿ صكر تعاطي الفكر كالنقد 

قد تفرعت عف ىذه الإشكالية الرئيسية إشكاليات ل .مع معطيات ىذه الاستراتيجية يفالعربي
ا أدل إلى ممالارتحاؿ في عكالـ التفكيؾ،  ةرضتيا سيركرة البحث، كأصمتيا متعجزئيو ف

 طرح جممة مف التساؤلات تبمكر الرؤية أكثر، منيا: 

 ما طبيعتو؟ ما ىي منطمقاتو؟ كما ىي محاضنو الفمسفية؟ما التفكيؾ؟ ما مضمكنو؟  -
 ىؿ ىك منيج؟ ككيؼ انتقؿ التفكيؾ مف الفمسفة الى النقد الأدبي؟ -
 كماذا قدـ التفكيؾ لمنقد الأدبي؟  -
التفكيؾ؟ ككيؼ كاف حضكره لدل النقاد العرب عمى كيؼ تمقى النقد العربي خطاب  -

 ؟مستكل التنظير كالاجراء

التساؤلات التي تفرعت عنيا اتباع اقتضت الإجابة عف ىذه الإشكالية الرئيسية ك  
، إلى تضمنت ثلاثة فصكؿخطة تنتقؿ مف العاـ إلى الخاص، أم مف الكؿ إلى الجزء، 

 يتبع ذلؾ مف شركط البحث الأكاديمي.  جانب المقدمة كالخاتمة بطبيعة الحاؿ، كما

حاكلنا  ،نظرمىك مبحث  ،"الحدود والتصورات :التفكيك" بعنكافالفصؿ الأكؿ جاء 
ثـ فيو الإحاطة بمفيكـ التفكيؾ كماىيتو، كصكلا الى الكقكؼ عند حده الاصطلاحي، 

عرضنا أىـ المقكمات التي طرحيا  لفمسفي كالمعرفي لمتفكيؾ، حيثالارشيؼ اعرض 
التفكيؾ، كقد لصكرتي  . في خاتمة ىذا الفصؿ تطرقناأىـ مقكلات التفكيؾ مع ،جاك دريدا
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بو التفكيؾ  ناقصد، كالتفكيؾ السائؿ؛ النكع الأكؿ ا التفكيؾ الصمبماصطمحنا عمى تسميتي
لمتفكيؾ النكع الثاني ك  ؛دريدافي صكرتو الفمسفية، كىذا مف خلاؿ رصد فمسفو التفكيؾ عند 

التفكيؾ السائؿ، أم التفكيؾ الأدبي، كتطرقنا فيو الى انتقاؿ  تسميتو اصطمحنا عمى
، بول ديمانالأمريكية، مع أبرز أعلاميا  "ؿيي" ةالتفكيؾ مف الفمسفة الى النقد عند جماع

. كختمنا ىذا الانتقاؿ بربرا جونسون، كجيفري هارتمان ،ج.هـ. ميمر، هارولد بموم
  في المدرسة الأمريكية. حكؿ خصائص كمميزات التفكيؾبخلاصة 

تمقي مصطمح التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي " بعنكافأما الفصؿ الثاني   
مف خلاؿ تبياف استقباؿ مصطمح التفكيؾ  ،تناكلنا فيو الكضع الترجمي لمتفكيؾ ،"المعاصر

الذيف اشتغمكا عمى  الأدبي العربي علاـ النقدأأبرز  يوعرضنا ففي النقد العربي المعاصر، 
عبد العزيز ، عبد الوهاب المسيري، عبد الممك مرتاض، مياالغذعبد الله منيـ التفكيؾ 
تأصيؿ ثـ انتقمنا إلى  .عمي حربك ،محمد سالم سعد اللهو  ،محمد أحمد البنكي، حمودة

قاد عبد د النك كىذا مف خلاؿ رصد جي المعاصر، تفكيؾ في النقد العربيمالدرس الترجمي ل
 . سالم سعد اللهك، بختي بن عودة، كمال أبو ديب، العزيز حمودة

تناكلنا فيو  ،"التفكيك في النقد العربي المعاصر"عنكاف تحت الفصؿ الثالث  جاء  
، عبد الله الغذاميالممارسة النقدية عند التنظيرم كالإجرائي، أم  يفمستك الالتفكيؾ عمى 

لمفاىيـ كالإجراءات التي تبناىا عذا الناقد عرضنا جممة ا ضمف ما سماه "تشريح النص"،
ثـ انتقمنا . -بحثا عف الشبيو المختمؼ-المشاكمة كالاحتلاؼالكبير، كقدمنا قراءة في كتابو 

عرضنا مشركعو النقدم، عمي حرب،  الناقد الفيمسكؼ إلى النمكذج الثاني المتمثؿ في
الذم فسر فيو مفيكـ القراءة، كحمؿ العلاقة بيف النص كالقارئ، كختمنا بقراءة في كتابو 

، الذم سعى فيو -تجنيس الخطاب النقدم العربي المعاصر كنح-ىكذا أقرأ ما بعد التفكيؾ
جراء.   إلى تفسير المشيد الثقافي العربي المعاصر في ضكء تمقي المناىج الغربية فكرا ك       ا 

في ىذا البحث بجممة مف النتائج التي تكصمنا إلييا، بدءا بالمسح المعرفي  مناخت
الفصؿ الأكؿ، إلى قضية تمقي التفكيكية في الخطاب النقدم العربي المعاصر في الفصؿ 
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الثاني، كأشير النقاد الذيف طكعكا آلياتيا لقراءة النص الأدبي ك/أك الفمسفي العربي، ثـ 
عبد -الثالث الذم كاف عمى خصصناه لناقديف بارزيف في الساحة الفكرية العربية  الفصؿ

 يةالاشكالتساؤلات عف  ةبك جعمى شكؿ أ ؛ كاف ىذا كمو-عمي حربك الله الغذامي
 .البحثىذا المطركحة في 

 العربي، ا، كفي تمقييةالغربي نشأتيافي عكالـ التفكيؾ في ىذه بحث ال ةرحمقادتنا 
ما كفره منيج "نقد النقد"، بكصفو تصكرا جماليا لقراءة المنجز النقدم في د ااعتم إلى 

بعديو الفمسفي كالنقدم، قادنا ىذا التصكر إلى الاستعانة بالآليات الكصفية في تحميؿ 
كما استعنا بما استدعتو بعض القضايا النقدية مف البعد التاريخي،  العديد مف المفاىيـ،

لنظرية في مكقعو الابستيمكلكجي. ىذا، لأف البحث العممي مف أجؿ كضع المفيكـ أك ا
الحديث لا يتكقؼ عند تصكر منيجي كاحد كفريد، بؿ تمتد قضاياه إلى جممة مف 

 التصكرات المنيجية مف أجؿ بمكرة رؤية متكاممة تعطي لنتائج البحث قيمتيا العممية.

منيا ما ىك مصدر اعتمدنا مف الناحية المعرفية عددا لا باس بو مف المراجع، 
لنظرية التفكيؾ، أك لممفاىيـ المرتبطة بيا، كمنيا ما ىك مرجع يفسر ىذا النظرية ك/أك 
المنيج، في الثقافة الغربية أك في التمقي العربي ليا. تنكعت ىذه المراجع بيف مراجع 
 عربية، مترجمة، أجنبية، مجلات، ابحاث أكاديمية غير منشكرة، كمكاقع إلكتركنية. أشير

لى أف معظـ ىذه المراجع كانت نسخا إلكتركنية، مما سيؿ عمي الحصكؿ عمييا إمبدئيا 
رعة، كالاستفادة منيا بالطريقة المعمكؿ بيا في تكثيؽ المعمكمات بغض النظر عف بس

 :ىذه المراجع أىـشكؿ المرجع كمكقعو. 

، كنشر في كاظـ جياد ، الذم ترجمو الناقد الكبيراجاك دريدلػ  الكتابة كالاختلاؼ -
مستيمو حكارا قيما مع المؤلؼ، مما سيؿ عمي إدراؾ العديد مف المفاىيمف التي 

، بخاصة أف ىذا المترجـ كاف قريبا جدا منو، جاك دريداميزف الفكر الفمسفي عند 
 في مناسبات عديدة، في فرنسا كفي غيرىا.  -كما صرح بذلؾ–كصاحبتو 
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 انور مغيثترجمو أيضا،  جاك دريدا لػ ،في عمـ الكتابةكما استفدت مف كتاب  -
، مف حيث تحكؿ التفكير النقدم مف الصكت إلى الكتابة، مما جعمني منى طمبهك

أقؼ بقكة عمى أىمية آراء ىذا الفيمسكؼ الناقد مف خلاؿ تفسيره لأىمية كأسبقية 
الكتابة عمى الكلاـ، قادني ىذا التفسير إلى إعادة النظر في العديد مف القضايا 

    بطة بإدراؾ كفيـ النص المكتكب.المرت
التفكيكية النظرية كمف المراجع التي أعانتني عمى فيـ قضايا منيج التفكيؾ، كتاب  -

، بمغة سيمة صبري محمد حسينالذم ترجمو  كريستوفر نوريسػ ل ،كالممارسة
مركزة، كضحت الكثير مف المفاىيـ التي كانت تبدة مستعصية عمى الباحث 

 .العربي.
، عكنا اسامه الحاج ةترجم بيير زيما ؿ -دراسة نقديو-التفكيكية كما كاف كتاب  -

كبيرا لفيـ العلاقة بيف التصكر التفكيكي كالرؤية السكسيكلكجية للأدب، باعتبار أف 
التفكيؾ لا يميز بيف نكعية النص، كلا بيف جنسو، الميـ اف يمكف نصا بالمعنى 

 .الفمسفي كالنقدم
ديد مف المراجع العربية، التي كانت كسيطا أساسيا في فيـ ىذا إلى جانب الع -

مختمؼ قضايا المنيج التفكيكي، بخاصة ما تعمؽ منيا بالجانب الفمسفي، منيا 
، الذم اثار عبد العزيز حمودةػ ل المرايا المحدبة مف البنيكية الى التفكيؾكتاب 

 بيـ مؤيد كمعارض. ضجة في الأكساط النقدية العربية، كردكد أفعاؿ نقدية مختمفة
أحمد ، لػ -التفكيؾ في الفكر النقدم العربيقراءة -ا عربيا دير د كاف كتابكما  -

عكنا كبيرا لي، بحيث جعمني اتبنى العديد مف قضايا التفكيؾ، لما  محمد البنكي
جعميا ىذا الناقد ذات بعد عربي، لأنيا كانت قابمة لمتطكيع كفؽ خصكصيات 

 النص الأدبي العربي. 
جرائيا، كغي - رىا مف المراجع التي كانت سندا قكيا في إغناء ىذا البحث معرفيا كا 

، المذاف تمقيا منيج التفكيؾ، كؿ عمي حرب، كعبد الله الغذاميبخاصة مؤلفات 
مف كجية نظره، بشكؿ منيجي، عمى الرغـ مف بعض الحماس الذم لاحظناه 
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لى نكع مف ال راغ الذم الدم كانت عندىما، كقد يعكد ىذا إلى زمف التمقي، كا 
     عانمي منو الساحة النقدية العربيةت

ىذا، كنشير إلى أف ىذا البحث، ككؿ البحكث، صادفتنا أثناء إنجازه بعصض 
ىميا الطبيعة الصعبة لمتفكيؾ، كبخاصة في شقو الفمسفي، حيث ألعؿ الصعكبات 

التي تحتاج الى زاد  ،يصطدـ الباحث بكثير مف المصطمحات الغامضة كالأفكار المبيمة
جاك يضاؼ إلى ذلؾ صعكبة قراءه التفكيؾ عند رائده  .، كخمفيو فمسفيو متينةكاسعمعرفي 

، ليس غف قصد خاصة في لغتو الأصمية، كالتي عنكانيا التعقيد كالغمكضب نفسو، دريدا
نما نظرا لطبيعة تكليد المصطمحات، مما استدعى الحفر في قكاميس  كما لاحظنا، كا 

 .، كالاجتياد في نحت المصطمح أك ابتكارهالمغة

كحيف تصبح الطريؽ صعبو تصبح الصعكبة ىي الطريؽ التي يجب أف نسمكيا  
لإنياء ىذا البحث، مستنيريف بتكجييات الأستاذ المشرؼ الأستاذ الدكتكر عمرك عيلاف 

يؿ ل النكر، فمو جز أر كالسير عميو حتى  ،الذم كاف لو كؿ الفضؿ في إخراج ىذا البحث
الشكر. كبمساعدتؾ كككبو مف الأساتذة الأفاضؿ فميـ أسمى عبارات التبجيؿ، كالثناء، 
كالشكر مكصكؿ لمجنو القراءة كمناقشو ىذه الرسالة عمى كؿ ما بذلكه كيبذلكنو مف 
 مجيكدات لتقييـ ىذا العمؿ كتقكيمو، كترصيعو بملاحظاتيـ القيمة، كالشكر مكصكؿ أيضا

عمى رعايتيـ لنا  ،الآداب كالمغات بجامعو الشييد العربي التبسي ةيكؿ الفاعميف في كم لىإ
 ..خلاؿ فتره تسجيؿ ىذا البحث إلى غايو مناقشتو

  كلله الحمد مف قبؿ كمف بعده حمدا يميؽ بجلاؿ كجيو كعظيـ سمطانو

 ي  رشيد خلايف                                                       
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 تمهيد

وعند نقاده بصفة خاصة  ،ع للفكر الغربي وحركته بصفة عامةتبيتجلى عند المت
فكلما نصب حقيقة شكك  ،افي البحث عن الحقيقة واستكناه جوهرهـ الصراع الأزليذلك 

مرده بالأساس طبيعة النفس 3 وهو أمر طبيعي لبلورة حقيقة أخرى جديدة دهمفيها لي
فهذا الصراع قائم  3لقات الحياة وألغازهاستغوسعيها الدؤوب لفهم م ،ملأالبشرية التواقة للت

الحضور والغياب، المطلق  ،المدنسو  المقدس، سانالإله والإن على وهم الثنائيات بين
من ، وما إلى ذلك المركز الهامش واللوغوس،وس ثيالمالشك واليقين،  ،بيسوالن

 التناقضات المحركة للحياة، الداعية للتفكير والتأمل3

، ميزتها التعدد ورفض الأحادية ،شكاليةإكر فهذا الخطابات  بناء على هذا غدت
اضعة لتصورات فلسفية خ ،نسبيةربية غولهذا نجد أن النظريات والمناهج النقدية ال

 والإلمام ،السبيل لفهمها ماهالفكر الغربي وتطوره  بسيرورةحاطة الإف 3يديولوجية متعددةا  و 
ت له مدارس سسأالذي  ،بمختلف التحولات المعرفية عبر التاريخ الطويل لهذا الفكر

 لى الفلسفات المعاصرة3إون طفلاأمن مرحلة ما قبل  ،فلسفية عديدة

 (Ferdinand De Saussure 1857-1913)دي سوسير ديناندفر لقد حققت فتوحات 
ير للتأسيس كبوفتحت المجال بشكل  ،اللسانية نجاحا واسعا في مجال التصورات النقدية

ير من المناهج النقدية المعاصرة3 وقد شكلت قبل ذلك ثنائية الداخل والخارج، محورا لكث
القضية سبيلا إلى حقل  هذهوسرعان ما وجدت  ،في تاريخ الفكر الفلسفي يةوقضية أساس

فلسفية  لى اعتبار أن كثيرا من الاجتهادات النقدية تنبني على خلفياتع ،الدراسات النقدية
 3اهمرجعا ل تعدّها

واهتمت بكل الظروف  ،ج السياقية قطب الخارجهالمنا ،على هذا الأساس تبنت،
المناهج  اوغيرها3 أموالاجتماعية تاريخية ال ،نفسيةال ؛ الظروفبيالأدنتاج بالالمحيطة 

 بوصفه نفسهالأدبي واهتمت بالنص  الخارجية، روفالظت كل هذه ألغانية فقد النص
"، كما شاع في بداية هذا التوجه موت المؤلف"المحيطة به معلنة إبداعا، وألغت العوامل 
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النقدي، الذي لم يكن يعني الدلالة الحرفية للكلمة، إنما استخدمت العبارة مجازا لإبعاد 
 3سيرة الكاتب عن تفسير النصوص

هذه  باكورةStructuralisme) ) شكلت البنيويةة لهذا المسعى النقدي استجاب
3 أنها منهج نقدي شاملب بفجرهاورأى دعاتها والمبشرون  ،المعاصرةالتصورات المنهجية 

 كلودعند  الفلاسفة والنقاد بهذا التوجه الفكري كبيرة وشاملة، امتدت اتقناعبحيث كانت 
إلى مجال الأنثروبولوجيا، وعند  ( Levi-Strauss Claude-2009-1908)ليفي ستراوس

جاك  إلى حقل الاقتصاد الماركسي، وعند (Louis Althusser 1918-1990)لوي ألتوسير
رولان  ، وعندال التحليل النفسيجفي م (Jacques Lacan 1901-1981)لاكان 

 Michel)ميشيل فوكو في الأدب والنقد، وعند (Rolland Barthes 1915-1980)بارت

1984-t 1926Foucaul) كان العصر عصر البنيوية  ثممن و ؛ 1في المجال المعرفي
، كما انيةالإنسمختلف العلوم  يحويواستحالت بذلك إلى منهج حاول أن  ،وعهدها الزاهي

بحث على تطبيق  منهج وية بوصفهاالبني نهضتلقد »، موضحا: عبد الله إبراهيميرى 
ت أفكار القطيعة مع المؤثرات الخارجية وعمقعلى المادة قيد الدرس  اللغويالنموذج 

المدارس  وجهودكلية والنقد الجديد الشوالمدرسة  سيرسو دي وبذلك فقد استفادت من جهود 
ا إليهمل العلوم الاجتماعية التي ينتمي مجعلم اللغة يحتل مكانا ممتازا في فاللغوية السابقة 

فحسب،  دي سوسير؛ يتضح من هذا القول بأن البنيوية لم تعتمد على نظرية 2«بلاريب
، بالإضافة إلى ذلك، نتيجة استغلالها لنتائج الشكلانية الروسية، وأبحاث النقد إنما تبلورت

الجديد في أمريكا، ومختلف أبحاث المدارس اللسانية3 مما جعلها منهجا قائما بذاته في 
 والإنسانية بخاصة3  مجال العلوم الاجتماعية 

 وتلقىلم تلبث أن بدأت تنهار  ،البنيويلكن هذه القداسة والتبجيل للمنهج 
؛ دهاضإلى موقف نقدي جارف فيما بعد لتتحول  ،اتتحفظكبدأت تدريجيا  ،معارضة

ت القرن العشرين وما بعدها بدأت وسط ستينيا -البنيوية–فالشهرة التي ميزت ظهورها 
                                                           

 22، ص: 2002دار الفكر، دمشق،  3 ما بعد الحداثة، دراسة في المشروع الثقافي العربيباسم علي خريسان 1
ربي، الدار المركز الثقافي الع 23ط 3لى المناهج النقدية الحديثةإمدخل -معرفة الآخر  ابراهيم3 ينظر: عبد الله 2

 11ص:  12223البيضاء، 



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

14 
 

 على أنها غير قادرة على تبني جميع الحقول المعرفيةحوم حولها الشكوك، ت
وبالتالي تحولت هذه  ،الاجتماع( لأدب، علم المعرفة، علم، علم النفس، االأنثروبولوجيا)

الشكوك إلى توجه نقدي حاول البرهنة على قصور "الوصفية البنيوية المجردة" التي تعتمد 
ل هذا الموقف النقدي تحولا حاسما في لقد شك 13النموذج اللغوي لتفسير كل هذه العلوم

ونهايتها والتمرد  ،ول البنيويةلأفشكل كبير برية النقدية الحديثة3 إذ مهدت النظتاريخ 
يوية، نالذي انتقد هو نفسه الب رولان بارت، كـ ودعاتهاحتى من أبرز أعلامها  ،عليها

تطرح كبديل لما  ةيجر النقدي، حيث رأى بأن السيميولو في الفكمعلنا عن توجه جديد 
 من الجوع أو ةاليوم من شد فككتيصبح أأن صرح اللسانيات حققته اللسانيات، مؤكدا "

راه ن3 هذا ما س2«أدعوه من جهتي سميولوجياهو ما وهذا التقويض للسانيات ، شدة الشبع
 نقد ما بعد الحداثية3  اللاحقا في هذا البحث، عندما نتطرق إلى مناهج 

-Post) يويةالبنحلة ما بعد بمر ربي عرفت غالفكر ال فيمرحلة جديدة  ت، إذا،بدأ
structuralisme)  على المرحلة التي  ليد اهو المسمى الذي أصبح بعد ذلك مصطلحو

 3"ما بعد الحداثة"آخر هو مصطلح  مصطلحوكثيرا ما يلتبس مع  ،تلت الأزمة البنيوية
Post-modernisme))3 

                                                           
 21المرجع السابق، ص: ينظر: 1
 22 ص:نفسه، المرجع  ذكره: 2
عشرين، كرد فعل على حداثة عصر النهضة، المتمثلة في الفكر حركة فكرية ظهرت في النصف الثاني من القرن ال3

الفلسفي الحديث المتعلق بالأفكار والثقافة والهوية والتاريخ والسرديات الكبرى وأحادية الوجود واليقين المعرفي33 تبحث 
نكار وجود واقع في أهمية علاقات القوة، والشخصنة33 والرؤى الشمولية33 ينطلق مفكرو ما بعد الحداثة من فكرة إ

نكار وجود قيم أخلاقية موضوعية33 والبحث عن خيارات جديدة33 يتميز فكر ما بعد الحداثي بالميل إلى  موضوعي وا 
الوعي الذاتي، والنسبية المعرفية والأخلاقية، والتعددية33 تعني في النقد الأدبي نقطة انطلاق أعمال الأدب بأشكاله 

رد فعل ضد ما وصل إليه العالم الحديث بعد الحرب العالمية الثانية، حيث فقد الإنسان الثقة في حداثة  هيالمختلفة33 
التطور على جميع المستويات33 من ثم ارتبطت، بعكس الحداثة، بالفروق، الانفصال، النصية، التشكك33 أي إنها 

سبعينيات القرن التاسع عشر، لوصف التغيرات  استخدم المصطلح في تشكيك في جميع الادعاءات الكبرى في الحياة33
لوصف الثقافة التي تنحى منحى فلسفيا33 جاءت الفكرة بعد تحليل  1212في المواقف، والمعتقدات33 واستخدمت سنة 

للحداثة وغايتها من الانحلال والعدمية33 استُخدم مصطلح "ما بعد الحداثة" ليعبر على الحركات الفنية  نيتشهالفيلسوف 
لأدبية التي وقفت ضد الحداثة33 إنها توجه فلسفي غايته تحليل الثقافة والمجتمع، من أجل إعادة النظر في جميع بنى وا
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جاء قد  "ما بعد البنيوية"ظهور مصطلح  إلى أنالدراسات النقدية مختلف ير تش
يوية نبين أن الحفي  ،الطلابية في باريس 8691ة التي جرت بعد ثورة ماهالعقب الأحداث 

التي حملت  ،1222عام  (Jacques Derrida) جاك دريداموتها رسميا بعد محاضرة  أعلن
ة التي قدمها المحاضر وهي  13"انيةالإنسالعلامة، اللعب في خطاب العلوم ، البنية"عنوان

 ،بالولايات المتحدة الأمريكية "هوبكنز"جامعة بانعقد  ، الذيانيةالإنسثناء مؤتمر للعلوم أ
 ،رولان بارت، شتراوسكلود ليفي  ، منهمالأقطاب البارزون للحركة البنيوية فيهشارك 

 ،لنقد البنيوية هذه المحاضرة دريدا كرس 3خرونآو  اكبسونجمان و ر و ولدمانغسيان لو 
نقد أو ـــــــــــوقد خصص الجانب النظري ل ،جانب تطبيقيو تملت على جانب نظري اشوقد 
كلود ليفي ا خصص الجانب التطبيقي لنقد منهج مبين ،يةالبنهوم مفرى تفكيك بالأح

 اية مرحلة وبداية أخرىنه دريداجاك شكلت ورقة  23البنيوي في الأنثروبولوجيا شتراوس
 عجب الفياعبد المنعم كما يرى  ،قديالنر الفكوعدت علامة فارقة في تاريخ  ،جديدة
ا خاصة في الولايات كاسحجد التفكيك تجاوبا و  إذفلم تعد البنيوية هي البنيوية » قائلا:

إلى الحركة ين وعلى رأسهم رولان بارت نيويالبوانضم الكثير من المتحدة الأمريكية 
عند الكثير من الباحثين في مجال  هو معيار التحول رولان بارتنلاحظ بأن ؛ 3«ةديالجد

بحيث يُعْتَبَر رائد الانفتاح على الاتجاهات النقدية الما بعد  ،المناهج النقدية المعاصرة
 حداثية3    

                                                                                                                                                                                

الأنظمة السائدة33 وتطور المصطلح ليصبح "ما بعد الحداثية" بعد خمسينيات القرن العشرين، لتعني المعاصرة، أي 
هي التناص، بمعنى تفاعل النص مع النصوص الأخرى في مختلف  تاريخ أوربا المعاصر33 أهم آلية لما بعد الحداثة

العناصر الفنية، بخاصة الأدب المسرحي،33 في نقد ما بعد الحداثة تحول الاهتمام إلى القارئ/المتلقي، وتجاوز الفكر 
تقويض الإطار النقدي سلطة الكاتب أو سلطة النص33 من أبرز اتجاهات ما بعد الحداثة "التفكيكية" ، التي تقوم على 

المرجعي، والافتراضات، والأسس الأيديولوجية للنص33 كما تعد حركة ما بعد البنيوية اتجاها ما بعد حداثي33 باختصار 
"إنها النظرة إلى العالم التي تتميز بالاعتقاد أن الحقيقة لا وجود لها في أي معنى، بل هي تُخْلَقُ بدلا من اكتشافها" 333  

 /https://ar.wikipedia.org/wikiعد الحداثة" في: "ما ب ظرنللتوسع ي

  11ص: باح، القاهرة، دت3 ص، دار سعاد ال1فور، طصتر: جابر ع 3ر البنيويةصع 3ينظر: اديث كريزويل 1
  10ص: ، 2015، دار الأمان، الرباط، 1نقد التفكيك، ط في ا3الفيينظر: عبد المنعم، عجب  2
 11ص: المرجع نفسه،  3

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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لالها الفكر خد من انتق ،فكارالألعديد من ا في هذا المؤتمر جاك دريداطرح 
ركز كمنقد فكرة المركز والأصل في البنية ففي كل بنية هنالك نقطة تعمل » يثحبربي الغ

التفكير في بنية بلا  إلىى يسع33 وهو هنا المكونة للبنية ثابت لتنظيم حركة العناصر
 حركة اللعب الحركل ذلك من شأنه الحد من  ،وبلا نقطة حضور ،وبلا أصل ،مركز

ولأن أي مركز أو أصل أو نقطة حضور تنتج حتما التفكير العقلاني لعناصر البنية 
 دريدان ما جاء به إ 13«حتى الآن أفلاطونع الفكر الغربي منذ بنهو مالميتافيزيقي الذي 

 ذمنهذا الفكر التي قام عليها  سكيكا في كل الأسوتش ،ربيالغد نسفا للموروث الفلسفي عي
 ،السالف الفكرالاختلاف عن نقدي جديد شعاره ور مشروع لظهد بذلك ومه ،ونطأفلا

كان قائما على  أن بعد ،ربي بالهدم والتقويضالغية التي وسمت الفكر يككللتفوالتأسيس 
 3البناء والتركيب

 مفهوم التفكيكية ومرجعياتها الفلسفيةأولا: 

 التفكيك مفهوم -1

 ،والمتعارف عليه رية تخالف المألوفوفك ها حركة نقديةف التفكيكية على أنّ تعرّ 
هذه الحركة الفكرية التي حملت  3ثورتها على الأعراف النقدية السائدةو  وتعلن تمردها

را لما كان مغايمشروعا ، ظهرت في فرنسا في بداية النصف الثاني من القرن العشرين
وهي  ،التي ترفض القراءة الواحدة للنص ،عنوانه القراءة الجديدة والمغايرة ،داولا من قبلمت

في الآن نفسه المدلولات  تتجاوزو  ،بذلك تتجاوز الدلالة الواحدة للمعنى داخل النص
 إلى ما لا نهاية من المعاني والدلالات3 ،من خلال اللعب الحر بالعلامة ،المختلفة

، (Derrida Jacques 1930-2004(2جاك دريداتقترن التفكيكية بالفيلسوف الفرنسي 

بنائية في الآن  حركة بنائية وضد»فهي بالنسبة له  ،لهاسس وأرسم معالمها الأولى الذي 
                                                           

 10ص: ، السابقالمرجع 1
 1232-02-15في  بالجزائر الأبيار في ولد معاصر، فرنسي فيلسوف 2
 في النشأة مشكلة" بعنوان 1245 عام الفلسفية دراساته أولى صدرت3 1242الثانويةعام دراسته أتم حتى فيها وعاش 

 مدرسة في للتدريس بعدها انتقل ثم ،1220 عام السوربون في العامة والفلسفة المنطق بتدريس قام ،" هوسرل فلسفة
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، لأن ما توحي إليه الكلمة هو مقاربة بناء بهدف تفكيك أجزائه، من أجل فهم 1«نفسه
نلاحظ في هذا التعريف نوعا من  هيكله، فتصبح العملية شبه جدلية بين البناء والتفكيك3

التفكيكية طريقة في تحليل بنية ما، من أجل إظهار أجزائها؛  فمن ناحية فإنالتناقض؛ 
ومن ناحية أخرى هي بناء في الوقت نفسه، بهدف استخلاص دلالة هذه البنية، وليس 
شرطا أن يؤدي كل هذا إلى إعادة بناء الشيء، إنما هي عملية تتجاوز الحكم النقدي 

  المتعارف عليه في طرائق التحليل التقليدية3

بحثا عن المعنى  ،تقويض النصو  ناءبدم والهتفكيكيته من خلال ال دريداس سيؤ  
لا  ،ي قراءة لامركزيةهف ،قراءة ترفض الثبات والأحادية هفالقراءة عند، نع المؤجلمالمت

لغامن خلال الخلخلة و يتم كل هذا  قوة لها3 مبدأ ولا  وممفهسقاط ا  و  ،ء المسلمات السالفةا 
خلخلة وتفكيك لكل المعاني التي تستمد منشأها من اللوغوس » -التفكيكية–هيفالحقيقة 

؛ يعني هذا أن التفكيكية سعت إلى تجاوز المعنى الثابت، 2«وبالخصوص معنى الحقيقة
على  والتقاليد المتداولة في الخطاب الديني، والتفسيرات الفلسفية التي كانت تبدو نهائية3

وز للمدلولات الثابتة عن طريق اللغة واللعب استراتيجية التجا»دو التفكيك يغهذا الأساس 
بالكلمات، كما أنه يبحث في اللفظة التي يتجاوز بها النص القوانين والمعايير التي  الحر

؛ أدى هذا 3«أوصالهية للنص وكشف كل أسراره وتقطيع تعر وضعها لنفسه فهو عملية 
وض الغاية من تجاوز الانفتاح الذي دعت إليه التفكيكية إلى غموض أفق التحليل، وغم

 المعايير اللغوية المتداولة3 
                                                                                                                                                                                

 De) الكتابة علم في: هيفي السنة نفسها،  له كتب ثلاث أهم صدور بعد 1222 عام شهرته انطلقت3 العليا المعلمين
la grammatologie)، والظاهرة الصوت (La voix et le phénomène )والاختلاف الكتابة (L’écriture et la 

différence 33)ييل مدرسة تأسيس بداية ومع أ،3م3و في أستاذا عمل 1225 عام في (Yale University )النقد في 
 Collège)بباريس للفلسفة الدولي المعهد بتأسيس آخرينمفكرين وفلاسفة ونقاد  مع قام3 1213 عام الأدبي

international de philosophie) 302/10/20043 في بباريس توفي  
 https://fr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Derrida للتوسع ينظر:

دار توبقال للنشر، الدار  23ط 3كاظم جهاد : الكتابة والاختلاف، تر:جاك دريداللتوسع في جذور الكلمة راجع:  1
 وما بعدها 52ص: 20003، البيضاء

 222 ص:، 1222, 1ر، بيروت، طصحسن حنفي: ما العولمة، دار الفكر المعا 2
 فحة نفسها3ص، النفسهالمرجع  3
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 ،شكل محدد وثابتبوم التفكيك بمفهحاطة الإتجلى صعوبة تبناء على ما سبق 
؛ بحيث لم يستقر المفهوم على اعتبار الخلفيات الفكرية والفلسفية التي انبثق من خلالها

طريقة في كحيانا أفنجده يتجلى  ،الممارسةعلى مستوى حتى  على دلالة واضحة وقارة،
 الذي، 1كوللر جونتان وفق وجهة نظر ،وفي أحايين أخرى يصبح استراتيجية ،القراءة

أوعز صعوبة الإمساك بدلالة واضحة للتفكيك، إلى تعدد تمظهراته، بحيث يبدو أحيانا 
ان يبدو "موقفا فلسفيا"، وحينا آخر يبدو "استراتيجية سياسية أو فكرية"، وفي بعض الأحي

 "طريقة في القراءة"3 

 الحقيقة حتىوعن ا عن الوضوح نعممت ،التنازل من عليائهعن التفكيك هكذا يتمنع 
، في رسالة وجهها لصديق ل المنفيبالتساؤ ومه بمفهحاطة الإحاول  نفسه دريدا جاكأن 

نظرا ة ترجمة لفظة "التفكيك"، بعبر له فيها عن صعو ، سوالبروفيسور أزوت  له يباني، هو 
لا نتساءل عن ماهية التفكيك، أيجب  -كما يرى–بحيث لما يمكن أن تدل عليه اللفظة، 

"ما الذي لا يكون التفكيك؟ أو بالأحرى: "ما الذي لا  إنما يجب أن نقلب السؤال ونقول
قاد للنوالأمر متروك  ،طي للتفكيكنموكأنه يرفض تقديم تعريف يبدو  23يجب أن يكونه؟"

 دريدا يجب أن يحدد مفهومه ضمن السياق الفكري الذي ظهر فيه؛ فـ ، بحيثوالدارسين
يستمد قيمته من ارتباطه بسياق محدد، يمكن أن تستبدل كلمة  -التفكيك–بأنه  3نفسه يقول

التفكيك بكلمات أخرى تعطيه معنى، مثل الكتابة، الأثر، الاختلاف، وما إلى ذلك من 
حول مفهوم لفظة  دريداننقل هنا النص الكامل لـ الألفاظ التي لها بُعدٌ دلالي وقيمة3 

 "التفكيك":

. لا تساند قيمتها إلا من اندراجها في أخرى إن كلمة "التفكيك" شأن كل كلمة »

يسميه البعض، ببالغ الهدوء، "سياقا". بالنسبة  نكاا فيمسلسلة من البدائل الممكنة، 

، وكما حاولت أو ما زلت أحاول أن أكتب، لا تتمتع هذه المفردة بقيمة إلا في سياق  إليَّ

                                                           
: مجموعة من الباحثين، تر: حسام نايل، البنيوية والتفكيك مداخل نقديةضمن كتاب  "التفكيك3"كوللر جونتانينظر: 1

 142ص: ،  2002، عمان، 1دار أزمنة، ط
 52ص: جاك دريدا: الكتابة والاختلاف،  2
 22ص: ، نفسهينظر: المرجع  3
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ن تحل فيه محل كلمات أخرى أو تسمح بكلمات أخرى بأن تحددها:  مُعيَّ

  " الزيادة أو différance أو الاخـ)ت(لاف trace "الأثر، أو "مثلا  écriture"الكتابة"

supplément "أو "الهامش marge ،"أو "الباكورة  entame"أو "الإطار parergon ،333  الخ
ذكر هنا إلا أسماء. وهذا ما يظل غير كاف، ألا يمكن بالطبع أن تنغلق القائمة، وأنا لم 

ينبغي أيضا إيراد جمل أو سلسلة من الجمل تحدد بدورها هذه  قتصاديا فحسب. كاناو 

 الأسماء في بعض كتاباتي.

 ! ما الذي لا يكون التفكيك؟ كل ش يء

 !1» ما التفكيك؟ لا ش يء

نلاحظ بأن صيغة النفي هي المهيمنة في هذا التعريف، بحيث لا نجد دلالة قارة 
وفي الوقت نفسه لا شيء3 إنما الملفت فيه أنه يولد  ،لمفهوم التفكيك، فهو كل شيء

ألفاظا عديدة تمدد مجال البحث والتحليل، بحيث لا ينحصر مفهومه في ما توحي إليه 
نه ليس مجرد عملية لفك بنية ما، إنما هي عملية تتشابك وتتقاطع مع أالكلمة، بمعنى 

لعلائقية؛ مما يجعلنا نقتنع قضايا عديدة إلى درجة لا يمكن إحصاء عناصر هذا الشبكة ا
 بأن المفهوم فلسفي أكثر منه نقدي3      

بقناعة  سو كايفانبوثويلو ماريا  خوسيه بناء على هذه الإحالات المتعددة، اكتفى
 23»انيةالإنسالفلسفة وخطابات العلوم ( قراءة إعادة)طريقة لقراءة أو» يهأن التفكيكية 

 مأفلسفية أكانت سواء  ،مختلف أنواع الخطاباتعلى اعتبار أن التفكيكية تشتغل على 
عادة قراءة هذه الخطابات والحفر لإنها تسعى إذ إ ،انيةالإنسخطابات العلوم ، أو أدبية
 ، بهدف اكتشاف ما كان مختف فيها3فيها

                                                           
 23-22صص: السابق، المرجع 1
الطباعة و توزيع والنشر للر بين النظرية والتطبيق، دار الآفاق العربية صسمير حجازي: مناهج النقد الأدبي المعاذكره: 2
 45ص:  ،2002، 1القاهرة، ط –
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ـ ف ؛حاول النقاد والدارسون الإحاطة بالتفكيك ومحاولة الإمساك بخيوط مفهمته
تأسيس ممارسة »يرى بأن التفكيكية هي  مثلا ((Umberto ECO 1932-2016 أمبرتو إيكو

فلسفية أكثر منها نقدية تتعدى تلك النصوص التي تبدو وكأنها مرتبطة بمدلول محدد 
في  ،النقد غالبا يهتم بمحاصرة المعنى أي الدلالة والسعي وراءهاف ؛1«ونهائي وصريح

 3جابةالإحث عن البيطرح الأسئلة أكثر من  بل ،ين أن التفكيك لا يبحث عن الدلالةح
 لتجعل المدلول قابعا ،فالتفكيك فجر العلامة متجاوزا العلاقة التقليدية بين الدال والمدلول

ليستحيل  ،هذا القارئ اللانهائي لا في العدد ولا في الزمن أو التاريخ 3في جوف القارئ
 في اللانهائي3  فهو بحثالمعنى لانهائيا 

تفتيش يقظ » أنهارفها على فيع  (Christopher Norris)  كريستوفر نوريسأما 
 النصحيثما يفصح ات التناقض الذاتي لحظالمعنى أو  نقاضإأو ن السقطات ع

في  يختفيي محاولة معارضة ونقض المعنى بمفهومه الكلاسيكي الذي ه؛ 2«لاإراديا
أو  ،أو بالأحرى المعنى المعجمي، معنى الذي تصنعه الجماعة التأويليةال، جوف المؤلف

حلال معنى جديد ا  إلى تجاوزه و  القارئ والذي يسعى ،المعجم بما هو مؤسسة اجتماعية
 3 النص بلا وعيالنقد الحديث وهو ما يتعارف عليه في  ،بصورة لا إرادية

في الفصل الرابع الذي  (-David Buchbinder -1947)ديفيد بشنبدريذهب 
)Contemporary  ،نظرية الأدب المعاصر وقراءة الشعرخصصه للتفكيكية في كتابه 

literary theory and the reading of poetry) ،" أن التفكيكإلى déconstruction ،
بعد  ظريةنا إنه 3ما هي أدبيةممقاربة فلسفية للنصوص أكثر  بالمعنى الدقيق،

يحل محل البنيوية هنا على أن التفكيك  postولا يدل "بعد"  (structuralist-post( 1البنيوية
                                                           

، الدار البيضاء ،ي، بيروتتر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العرب 3السيميائيات والتفكيكيةأويل بين أمبرتو إيكو: الت 1
 124ص: ، 2000

رعد عبد الجليل جواد3 دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية،  /3 ترالنظرية والتطبيق يس: التفكيكيةر كريستوفر نو  2
 10ص: 1992.،1سوريا، ط

طلح مع صطلح يطلق على المرحلة التي أعقبت الأزمة البنيوية ، وكثيرا ما يختلط هذا المص: مةوييما بعد البن 1
3 فالقراءة النقدية لأسس المتن الفلسفي لما بعد البنيوية تميل إلى تحليل ((post modernism ةالحداثصطلح ما بعد م

واضمحلال البنيوية وقد وجدت ما بعد المكونات المفاهيمية للمعالجات الفكرية في حل الأزمة الناشئة عن تدهور 
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يعتمد على البنيوية كنظام  رى على أنهحولكنها تدل بالأ 3باعتباره نظرية أحدث زمنيا
                                                                                                                                                                                

ول إلى مرحلة النضج النقدي، وفقا صالبنيوية لها مكانا متميزا في الساحة النقدية العالمية، لأن أفكارها اتسمت بالو 
لت إلى جنيف وحطت ببرلين وانتقلت الى كوبنهاغن صلسلسلة من التحولات النقدية العالمية ابتدأت بموسكو وو 

ن متمخضة عن مجموعة ولادات في بنية النظام الثقافي الاجتماعي، لأن طواستقرت في واشن وتطورت في باريس
يد النقدي ليتسلل إلى أنشطة مختلفة: )السياسية، الدين، التعليم، صسلطات مرحلة ما بعد البنيوية رفعت معدلات الر 

لما بعد البنيوية نفسها لمواجهة العوامل التي قد بت القدرة النقدية صاد الاجتماع، الثقافة الأكاديمية 333( وبهذا نصالاقت
تضعف من تقدمها أو تقلل من أهمية نتائجها وبذلك تشكلت منطقتها لتشمل معظم الساحة النقدية العالمية 333 وقد أدى 

نة التحليلية صهذا إلى أن يكون المسار النقدي لما بعد البنيوية موازيا لشعار القطبية الأحادية والتفرد الايديولوجي والقر 
المثلى في المدرسة النقدية الأمريكية3 وقد مارست الاستراتيجيات النقدية تناسبات عكسية بين  يئةالتي وجدت لها الب

(، والخطابية Textualismeية )ص( وارتفاع نسبة النHumanismانخفاض نسبة الحضور الإنساني )
(Discourisme في محاولة للانضمام )من تركات البنيوية، وبالرغم من قطبية ما بعد  صة للتخلهيكلي لاحاتصإ إلى

 اتفاق على صحةمنها: اللا ةديالحالي لم يحقق بشكل مطلق الوحدة النقدية لأسباب عد الإجماليالبنيوية إلا أن ناتجها 
معطياتها، وارتباطها الكبير بالإيديولوجيا والتسيس المعرفي والتعرض للانتقادات من المدارس النقدية الكلاسيكية 

مساع لتجاوز بعض الإشكاليات التي كانت سببا في  -ممثلة بنقادها-واليسارية المحافظة، ولهذا بذلت ما بعد البنيوية 
طلح ما بعد البنيوية أشبه بلقاء غير صجاء تحديد م -نوعا ما  -ة عملها، وفي خضم تلك المداخلات المربك إعاقة

منظم لرسم دور حيوي وفعال في نشاط ما، ويعدد ماران ساروب )ما بعد البنيوية( لمجموعة من أعلام النقد الحديث 
لبنيوية في ، ليوتار، دولوز، جوتاري، هابرماس(، ويرى أن ما بعد البنيوية قد شاركت طروحات اووهم )دريدا، فوك

أهلتها إلى قيادة النقد بعد مرحلة البنيوية  صائصوية بخيما بعد البن وامتازت (Historisme) ةالتحليل النقدي للتاريخاني
 ص: ائصومن تلك الخ

 الدال والمدلول3 بينن المنيع لها، لأنها قوضت3 وحدة العلاقة المستقرة ص3 وخلخلة الحزعزعة بنية اللغة -1
( بعد أن كان التجاوب عند البنيوية بين productionalبين النص والقارئ هو إنتاجية )ب و أكدت أن التجا  -2

 النص ونفسه3
 طال التحليل النقدي لما بعد البنيوية: الميتافيزيقا ومفاهيم العلة والهوية والذات3  -3
ما بعد البنيوية استكشاف إمكانيات الشهوة، وطاقتها عبر الاستفادة من معطيات التحليل النفسي، لأن تحليل   -4

 3 لجنسيةتهيمن عليه الدلالات ا
 والشهوة والمادة والاستهلاك3 خلقت ما بعد البنيوية مسافات توتر شديدة بين اللغة وعلاقتها بالإنتاج والآلة -5
تبنت ما بعد البنيوية جميع طروحات نيتشه في مسيرتها النقدية التي تتمثل في العداء لفكرة النظام ورفض فكرة  -2

للتطور وانتقاد مسيرة التشابه والتطابق والدعوة إلى الاختلاف والاهتمام البالغ بالقدرات الخارقة للفرد هيجل 
مكانياته غير المحدودة3  وا 

ارسات بة العداء لكل أشكال النظرية السياسية والمعتقدات المختلفة التي أسهمت في تحجيم الممصمنا -2
 3الاجتماعية والتأثير عليها

  وية أو شجرة الأنساب النيتشوية، تر: خميسي بوغرارة، مجلة نزوى، بنيبعض التيارات فيما بعد ال ينظر:للتوسع
 322 ص: 1222، 20عمان، ع
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نفهم من هذا التعليق أن البنيوية مرجعية أساسية للمنهج التفكيكي، لأن  ؛1«تحليلي سابق
يقوم عمليا على شيء مبني، وبالتالي فإن التفكيكية  -من ظاهر الكلمةكما يفهم –التفكيك 

 مرحلة لاحقة لمرحلة سابقة3

ج اللغوي النموذ سطوةعارض ت اعتبار أنها على "،نيويةما بعد ب "فالتفكيك حركة
رغم التباين والاختلاف الكبيرين بين  ،لى نموذج واحدإرجع كل النصوص الذي يُ  ،ويالبني

قد  -البنيوية-على اعتبار أنها  ،ويةبنيتجاوز للالتفكيكية  ومن ثم فإن، تلك النصوص
وحصرت المعنى  ،الدلالة بفكرةوأسرته  "،سجن اللغة"مى يسا فيمالعملية النقدية أوقعت 

ومختلف العلاقات الموجودة بين عناصر البنية، مبعدة كل ما  في الحالات والتحولات
عليه خارجها؛ التفكيكية جاءت لتتجاوز هذا  تحيل أنيربط هذه العناصر بما يمكن 
 الانغلاق، الذي ميز النقد البنيوي3

لم تكتف التفكيكية بتجاوز انغلاق النص فحسب، إنما امتدت إلى مختلف العلوم، 
فيؤسس يك التفكأما  ،الصلبة الكلاسيكيةللمفاهيم فكرة التاريخ التي تؤسس منها مثلا 

في معرض حديثه عما أسماه "نهاية  ،2الوهاب المسيريعبد للمفاهيم السائلة كما يقول 
، بحيث يرى الفلسفة المادية وتفكيك التاريخالتاريخ" في الفصل السادس من كتابه الهام 

بأن توجهات ما بعد الحداثة تسعى إلى هيمنة من نوع آخر؛ فالتفكيك أسلوب غربي جديد، 
حل محلها هيمنة أكثر شمولا، أي إنها يهدف إلى التخلي عن المركزية الغربية والهيمنة، لي

الأدبي، النص نوع من البنيوية الكامنة، بصيغ مختلفة3 تنطبق هذه الرؤية الفلسفية على 

                                                           
رية للكتاب، القاهرة، صود عبد الكريم، الهيئة المصتر: عبد المق 3صر وقراءة الشعرديفيد بشنبدر: نظرية الأدب المعا1

 25ص: ، 1222دط، 
 للكتاب:العنوان الأصلي 

 Buchbinder, David (1991). Contemporary literary theory and the reading of poetry. South 
Melbourne: Macmillan. ISBN 9780333570241. With a chapter on poetry and gender by 
Barbara H. Milech. 

3 دار الفكر، دمشق، دار الفكر المعاصر، بيروت، 2طالفلسفة المادية وتفكيك الإنسان3 3 عبد الوهاب المسيريينظر: 2
 3122 ص: 2002

، بخاصة عنصر "التاريخ لا هدف ولا 151للتوسع راجع: الفصل السادس من هذا الكتاب بعنوان "نهاية التاريخ" ص: 
  122غاية: ما بعد الحداثة"، ص: 

https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/9780333570241
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نما هو  ،التفكيك ذلك النص الذي يكتبه الكاتبمع  الذي لم يعد  ؛القارئ الذي يفهمهوا 
 3حركة ما بعد البنيويةمن وجهة نظر  بمعنى اتساع ملكية هذا النص

على اعتبار المنطلقات  ،يكالتفكوم بمفهحاطة الإة صعوبوعلى الرغم من 
 محاولة لا أن هذا لم يمنع العديد من النقاد والدارسينإ ،والحواضن الفلسفية التي نشأ فيها

قراءة تزيح مفردة الحقيقة من مركز الصدارة وتنزلها »يرى بأنه  علي حربـ ف ؛رسم معالمه
 ، 1«مدها لدى عشاقها من الفلاسفة والمنظرينبح سبيحرط التمن عرشها الذي تخلع من ف

ضمن زمنيته  القارئك يعطي سلطة للقارئ ليفهم هذا فالتفكي 3والحقيقة هنا هي الدلالة
فالحقيقة هي ما يملكه القارئ لا ما يدل  ؛من جماعته التأويلية النصوضوشرطيته القرائية 

ا لدى المفكرين هاجسلت على مدار التاريخ الفلسفي كعليه النص، وهي الحقيقة التي ش
 تم التفكيكيون بانسياب المعنى ولا نهائيته3هين يحفي  ،والفلاسفة

قراءة مزدوجة تسعى إلى دراسة النص )مهما كان( دراسة « فهيبناء على ذلك 
تقليدية أولا لإثبات معانيه الصريحة، ثم تسعى إلى تقويض ما تصل إليه من نتائج في 

راءة معاكسة تعتمد على ما ينطوي عليه من معان تتناقض مع ما يصرح به3 تهدف ق
ما يقوله النص  بينيه )النص وما يخف ما يصرح به إلى إيجاد شرخ بينالقراءة التقويضية 

التقويض بقلب كل صراحة وبين ما يقوله من غير تصريح(3 في مشروع القراءة هذا يقوم 
الماورائية سواء كان ذلك هو المعنى الثابت أو الحقيقة القارة أو ما كان سائدا في الفلسفة 

صار كل الأسس التي حدة، باختالعلمية، أو المعرفة أو الهوية أو الوعي أو الذات المتو 
تجاوز تهدف إلى القراءة التفكيكية  ، بمعنى أن2»الخطاب الفلسفي الغربيعليها يقوم 

فهي  آنفا،، كما أشرنا إلى ذلك ور في مقابل الغيابفهي فلسفة الحض ،ا الغربيةالميتافيزيق
منطوق الخطاب إلى ما يسكت عنه ولا يقوله إلى ما »دى وتتعكذلك قراءة تتجاوز 

ومن هنا يشكل ، هاتوتعرية للأسس وفضح للبدا ،ش للأصولنبنه إ، تناساهييستبعده أو 
                                                           

، 2005، 1علي حرب: هكذا أقرأ ما بعد التفكيك، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ودار الفارس عمان، ط 1
 10ص: 

3 33 ط-إضاءة أكثر من سبعين تيارا ومصطلحا مقديا معاصرا–دليل الناقد الأدبي ، سعد البازغي:الرويليميجان  2
 101ص:  3 2002المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 
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وامبريالية المعنى أو التفكيك استراتيجية الذين يريدون التحرر من سلطة النصوص 
نصف التفكيك بالثورة على كل ما كان سائدا  أن؛ بهذا المعنى يمكن 1«ديكتاتورية الحقيقة

بحيث يتجرد القارئ و/أو الناقد من أي خلفية من رؤى نقدية ونظريات تأويل النصوص، 
 فكرية يحلل في ضوئها النص3

ولكنها قراءة متعالية مختلفة لأنها  ،قراءةال نوعا منالتفكيك من  على حربل عيج
قراءة في محنة المعنى وفضائحه للكشف عن نقائض العقل وأنقاض الواقع أو من حطام »

حلال طرف من الثنائية أو تغليب إت الوجودية ولا يعني هنا يشااالمعالمشاريع في أرض 
ر يعني أن لا مجال للقبض على المعنى الذي هو دوما مثا آخر إنهنقيض على 

؛ يتضح لنا بأن 2«والتعدد أو الانتهاك والخروج أو الالتباس أو التعارض الاختلاف
التفكيك رؤية فلسفية قبل أن تكون طريقة في تحليل النصوص، لأنه لا يتوقف عند حدود 
كشف المعنى، إنما يتجاوز ذلك إلى البحث عما وراء هذا المعنى، عن طريق تأمل 

 صفه علامة دالة على تناقضات الواقع وهفوات العقل3 مختلف الصفات التي للمعنى، بو 

 صطلاحيحد الالا  -2

في ضبط لأهميته اعتبارا  ،حظى المصطلح باهتمام كبير من قبل الباحثيني
عبد قول ي، همية بالغة في بناء العلومألما للمفاهيم من  ،اختزالهاو  المفاهيم والتصورات

لأن مفاتيح العلوم » مُثَمِنًا وظيفة المصطلح في اكتساب المعرفة: السلام المسدي
ة وعنوان ما يفهي مجمع حقائقها المعرف، حات العلوم ثمارها القصوىمصطلو  مصطلحاتها
نسان إلى منطلق العلم الإا عما سواه، وليس من مسلك يتوسل به كل واحد منهبه يتميز 

از من الدوال ليس همن كل علم مقام جغير ألفاظه الاصطلاحية حتى لكأنها تقوم 
3 يوضح 3«حقيقة الأقوالو  ن المعارفيقين قدره من ومضاميلا محاور العلم ذاته إمدلولاته 

                                                           
 الدار البيضاء لبنان(،(، بيروت2المركز الثقافي العربي، ط3 علي حرب: الممنوع والممتنع، نقد الذات المفكرة 1

 22 ، ص:2000، )المغرب(
  22-22ص: ص: :على حرب: هكذا أقرأ ما بعد التفكيك،  2
 11ص: ، د ط، 1214عبد السلام المسدي: قاموس اللسانيات، الدار العربية للكتاب، تونس،  3
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هذا التعريف أهمية المصطلح في التعريف بمختلف العلوم، بحيث يقوم كل علم 
من بمصطلحاته، لأن المصطلح يتسع مدلوله ليشمل الفضاء المعرفي الذي يغطي جزءا 

 العلم الذي ينتمي إليه3 

التي  من بين المصطلحات فالتفكيك يعدّ  ،لبيان أهمية المصطلح محل البحثو 
 (Deconstruction) تعود كلمة التفكيك 3تى في الثقافة العربيةحغرب و الشغلت النقاد في 

بمعنى تحليل » غرهيدالذي صاغه  (destruction)التدمير مصطلح إلى دريداكما أورده 
مثلما كان يفكر في كلمة ، طها على طاولة التشريحبسما عن طريق نشرها و  بنية

(Abbau)  الألمانية أي(démontage)  التي استعملها فرويد للدلالة على نوع من الفرنسية
لمعرفة  ،وهذا يعني تفكيك الوحدة الثابتة إلى عناصرها المشكلة لها3 1«التركيب بالمقلوب

 3وظيفتها تحليلبنيتها و 

فحص النصوص »يك كاستراتيجية فإنه يهدف إلى فالتفكأما في الاصطلاح 
واقع/ ، لولمددال/ ، : داخل/ خارجةالثنائيات الميتافيزيقي منطقوالموضوعات لكسر 

ا فم333 (ذاكلا)33و (هذالا)في عبارة  (indécidable) اللايقيني المترددقرار حقيقة لإمثال333 
مام الكائن بين الأصل الإلنسق الأفلاطوني: عنصر التشابه أو الوجده جيل دولوز في 

والذي  Pharmakonالأفلاطوني مفهوم الترياق  في النسق دريداجد جاك يوالنسخة: س
ستخدم يول فالأ ؛دريداو رهيدغوهنا يكمن الاختلاف بين ؛ 2»يعني "لا الداء ولا الدواء

أيضا  يتضمنفالهدم عنده  أما الثاني؛ غريقيالإرة الهدم في تفكيك النسق الفلسفي فك
التعدد  -3شوقي الزينكما يرى –؛ أي إن التفكيك يتطلب بطريقة مغايرة( البناء) البناء

؛ ولتوضح (décentrementوالتشتت من خلال إزاحة المركز الذي يقوم بتوزيع التمركز )
 هذه العملية قدم الخطاطة التالية:

                                                           
 101، ص: 1211 ،55-54بيروت3 عصر، الح: حوار مع جاك دريدا، مجلة الفكر العربي المعاصهاشم  1
 13ط 3منشورات ضفاف )بيروت( 3صرول في الفكر العربي المعاصف-محمد شوقي الزين: تأويلات وتفكيكات 2

 202ص: ، 2015
 نص، نفسهالمرجع ينظر:  3
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-dé)من (Dé)بأن البادئة » هذه الخطاطة شارحا ما تقدم الزين محمد شوقييقدم 

construction) " شارة والإلعبة المعنى والتعبير  "لعبة كاحتمالو"نسيج النص" هي
ة نسوج3 هي بالمعنى الجيولوجي للكلمة3 أن هذه الطبقات مentre lacementكها وتشاب

ذن هو نسيج إالسلسلة " فالنص "و ج"النسيلحمة "ومتشابكة بحيث يتعذر الكشف عن 
يك والعزل لفحص بنياتها التفكدعي تستداخلة توتغيرات ودلالات مشارات إكب من مر 

؛ تزداد صعوبة تحديد مفهوم دقيق لهذه اللفظة المركبة، لأنها لا 1«وجذورها المتضاربة
إنما تحيل على فضاءات معرفية متعددة، كما توحي بإجراءات  ،تعني القصد المباشر لها

 ة3  تحليلية دقيقة، تستدعي كفاءة معرفية عالي

تحديد و  ،حاطة بمفهوم التفكيك بشكل محدد وثابتالإكان بموبة الصع يبدو من
حتى  3ف منهاويغر ليها إستند يعلى اعتبار الخلفيات الفلسفية التي  ،ونهائي دقيقمعنى 

                                                           
 201ص: ، السابقالمرجع  1
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في و  الممارسة3كما على مستوى المفهوم على مستوى على المستوى النقدي فإنه غير قار 
تنبع من »فهي  ،متحدثا عن الصعوبات التي تحيط بفهم التفكيك جاك دريداذلك يقول 

 حتى المفهومات التحديدية وجميع الدلالات المعجميةوجميع المحمولات  جميع كون
التمفصلات النحوية التي تبدو في لحظة معينة وهي تمنح نفسها لهذا التحديد وهذه 

ن كلمة التفكيك إلخ 33 إعة هي الأخرى للتفكيك وقابلة له مباشرة أو مداورة خاضالترجمة 
يسميه دراجها في سلسلة من البدائل الممكنة في ما انلا من خلال إلا تستمد قيمتها 

لا في سياق معين تحل فيه محل كلمات إدة بقيمة المفر ع هذه تتمتلا  333اقاسيالبعض 
؛ لقد تحقق هذا الاعتراف من خلال تلقي 1«ددهالكلمات أخرى بأن تح تسمحأخرى أو 

هذا المصطلح في الثقافة العربية، بحيث لم يستقر على لفظة واحدة للتعبير عن محتواه 
 دريداويزيد  3وما هلاميا غير محدد الدلالةمفهالتفكيك  يغدوهنا من و  الفكري والإجرائي3

طبعها التعجب حين يو  المصطلح أكثر حين يقدمه بصورة يميزها التناقض غموضمن 
الملاحظ أن  23«! ا التفكيك؟ لا شيءم ! ل شيءك ؟ا الذي لا يكون التفكيكم» :يقول

الإجابة عن التساؤل أنهاها بنقطة تعجب، مما يعني أنه ليس هناك إجابة مقنعة، بل 
 مر مبني على الاحتمال3الأ

للدلالة  (Déconsruction)لم يستخدم كلمة التفكيك  دادريلاحظ قبل ذلك أن الم
 "خطاب العلوم الإنسانية العلامة واللعب ،البنية" هورقتففي  ،على مشروعه التفكيكي

 (destruction) كلمةاكتفى باستخدام  ،1222ة سن"جون هوبكنز"بمؤتمر جامعة  ةالمقدم
، مارتن هيدجرالفيلسوف الألماني  هذه الكلمة منتقويض، وقد استعار و  رتدميبمعنی 

هيدجر ويقصد بها   dester Ktionفي الألمانية  وهي 3إلى ذلك مختلف المراجع تشير كما
هيدجر نفسه استعار الكلمة من و  ربي3الغ الميتافيزيقيرث الفلسفي الإتدمير وتقويض 

                                                           
 22ص: جاك دريدا: الكتابة والاختلاف،  1
 نصالمرجع نفسه، 2
 110المعاصر3 ص: يوسف وغليسي3 مناهج المقد الأدبي منها:  3
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3 يدل 1«يم المثل والقيمتحطو  ميرتدقصد بها نيتشه يو  نيتشه الفيلسوف الألماني فرديريك
 الفلسفي للإجراء التفكيكي كان مشتركا عند الفلاسفة الغربيين3كل هذا على أن الاهتمام 

إلى وجهها في رسالة  (Deconstruction)يك تفكاستعماله لكلمة  دريدا ربر ي
، التي يقول فيها بأنه وجد صعوبة كبيرة في إيجاد مقابل لها، نظرا لما *يابانيال هصديق

ف لمقالي  أشياءكنت بين  «يقول: ،فظةليمكن أن تدل عليه ال ِّ
كي 

ُ
أخرى، راغبا بأن أترجم وأ

تدلان في هذا  الاثنتانكانت Abbau 3 أو  Destruktionالخاص المفردة الهايدغرية

التقليدي للمفهومات المؤسسة  السياق على عملية تمارس على "البنية" أو "المعمار"

الفرنسية، وعلى نحو إنما تدل في  Destruction. غير أنةنطولوجيا أو الميتافيزيقا الغربيلل 

 Démolition  قرب إلىأ نبالغ الوضوح، على الهدم بما هو تصفية واختزال سلبي ربما كا

 إلى التفسير الهايدغري، ونمط القراءة الذي كنت أقترحه. نها)الهدم( لدى نيتشيه، م

 déconstruction ذا كانت هذه المفردةفاستبعدتها، وأتذكر أنني رحت أبحث لمعرفة ما
التي خطرت عليَّ بصورة هي ظاهريا شديدة العفوية( أقول لمعرفة ما إذا ،)(التفكيك)

وكانت مؤدياتها النحوية واللغوية Lettré كانت فرنسية حقا. فعثرت عليها في قاموس

ثم عرض عليه بعض المعاني التي تدل ؛ 2»والبلاغية مربوطة فيه بأداء "مكائني"
التي عثر عليها في القاموس، منها تشويش بناء ـ  (Déconstruction) عليها لفظة

كل موحد، تفكيك قطع ما لبنية، تفكيك أبيات شعرية  أجزاءكلمات، تفكيك 
ونثرها مع إلغاء الوزن، فقدان الشيء بنيته، تفكيك لغة وتحللها من تلقاء نفسها 

 الطبيعي3 بفعل قانون التغير

إيجاد لفظة تختزل أفكاره ورؤاه  فينفسه عانى من البحث  دريدايتضح بأن 
، التي يرى (Déconstruction)وتصوراته المنهجية، إلى أن اهتدى إلى لفظة "التفكيك" 

                                                           
 14ص: في نقد التفكيك،  3يافالعبد المنعم عجب  1
طلح صوذلك حول دلالة م ،1213يوليو  10تاريخ ب utsuديق ياباني يدعى بروفيسور صرسالة كتبها دريدا إلى  *

Deconstruction 52، صفحة: الكتابة والاختلاف3 منشورة في كتابه 
 51جاك درديا3 الكتابة والاختلاف، ص:  2
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فيها، ككل الألفاظ الأخرى، تستمد دلالتها وقيمتها من موقعها في سياق تتمتع فيه بمعاني 
ضح هذا أعلاه كما و معاني أخرى بديلة،  أومختلفة، كما أنها تفتح المجال لكلمات و/

عندما قال بأنها مفردة لا تتمتع بقيمة إلا ضمن سياق يجعلها بديلة لكلمات أخرى، أو أن 
تفسر في ضوء كلمات أخرى، كالكتابة مثلا أو "الأثر" أو "الاختلاف"، وما ذلك من 

، الذي أنهى تعريفه بنفي أي معنى الكلمات التي أشرنا إليها من قبل في هذا الموضع
 3للتفكيك

 أنأعطى أهمية كبيرة للمصطلح الذي يجب  دريدامن هذا التفسير بأن نستخلص 
يعبر عن مشروعه الفلسفي، بحيث بحث عن كلمة قابلة للإبدال والاستبدال، يتحدد معناها 
بناء على علاقاتها بكلمات أخرى تتضمن بعضا من دلالتها أثناء الاستخدام3 لقد وضعها 
في موضع مركزي تتفرع إلى عدد من الألفاظ الدالة على جزئية من جزئيات التصور 

 مه لمشروعه الفلسفي3   الفكري والمنهجي الذي رس

محاولا رسم  ،مشروعه النقدي التفكيكي تفسير دريداوفي موضع آخر يواصل 
 ية حال ليس تحليلابأالتفكيك » وره المنهجي للتفكيكية:، يقول موضحا تصمعالمه

analyse  لا نقدا  وcritique ة( الطريقج )أو ه333 وسأقول الشيء نفسه عن المنméthode 
ذا ما أكدنا في هذه المفردة إا ولا يمكن تحويله إلى منهج خصوصا منهجليس التفكيك 

هو الغالب في  جاك دريداليه إوهذا الذي ذهب  13«على الدلالة الإجرائية أو التقنية
جا منهعده يمكن لا » يذهب هؤلاء إلى أن التفكيك إذ ،اصطلاح الفلاسفة والنقاد

جرائية لذلك يمكن القول أن التفكيك لا يمكن اختزاله الإذا ما أكدنا على الدلالة إخصوصا 
 التفكيك عيتمن 23«جراءات القابلة للنقلوالإإلى أدوات منهجية أو إلى مجموعة من القواعد 

عن إخضاعه لطريقة معينة، أو توجه منهجي محدد، كما تعودنا في  -من خلال ما تقدم-
هو منهجي، وما هو فلسفي، وما هو مناهج أخرى، لأنه يتمتع بدلالات عديدة تتضمن ما 

                                                           
 21–20صص:  المرجع السابق،  1
 13ص: ، 1222، الدار البيضاء، 1بنعبد العالي عبد السلام: ميثولوجيا الواقع، دار توبقال، ط2
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نظرية في المعرفة، وما هو استراتيجية نقدية، وما إلى ذلك من الرؤى الفكرية التي يتمتع 
 3 -وفق وجهة نظر دريدا بطبيعة الحال-بها مفهوم التفكيك

بناء على هذا الانفتاح المعرفي الذي تميزت به التفكيكية، اختلف النقاد العرب في 
 رية في الأدب3ظ، وليس نجامنهلا يرى التفكيك  مثلا 1بسام قطوسـ فمعرفيا؛  فهانيتص

إلى تعدد ميادين استغلال التصور التفكيكي في تفسير ظاهرة ما أو تحليلها، يعود هذا 
يكون استراتيجية ، وتارة مرة يبدو موقفا فلسفيافيتخذ التفكيك مظاهر عديدة »بحيث 

؛ هذا الحكم دليل آخر على ما 2«ريقة في القراءةط3 ومرة ثالثة يبدو سياسية أو فكرية
نفسه حين أعلن عن صعوبة تحديد دلالة معينة لهذا التصور الفلسفي  دريداذهب إليه 

لالها خالتي ينظر للتفكيك من  التعدد في الأوجههذا  الذي دعاه "التفكيكية"3 لأن هدفه من
الموازين  من أجل تغيير ،ربي الجديدغد رسمه للفكر اللوعي الذي أرالصورة  ،ي حد ذاتهاف

 3والمبادئ التي طبعته لقرون طويلة خلت

هكذا أقرأ ما بعد ، في التصدير الذي وضعه لكتابه علي حرب المفكر يذهب
ممهدا لفعل القراءة وفق الرؤية التفكيكية، إلى أن لفظة  بعنوان " الحقيقة والقراءة"، ،التفكيك

ها لز نيردة "الحقيقة" من مركز الصدارة، و إلى حد يكاد يزيح مف يةؤ الر شاشة »القراءة تغطي 
عشاقها من  ببضاعتها، لدى رشها الذي تخلع، من فرط التسبيح بحمدها والمتاجرةععن 

وفق وجهة –قراءة هادفة ، إذا،القراءة التفكيكيةف ؛3«الفلاسفة والمنظرين أو الدعاة والمثقفين
ما كان( دراسة هم)دراسة النص » تسعى إلىبحيث  -الأدبي دليل الناقدنظر صاحبي 

ليه من نتائج في إتقويض ما تصل  إلىتقليدية أولا لإثبات معانيه الصريحة، ثم تسعى 
تهدف القراءة التقويضية إلى إيجاد شرخ بين ما يصرح به النص وما  333قراءة معاكسة

التقويض بقلب كل ما كان سائدا في الفلسفة  هذا يقوم ة33 في مشروع القراء3يخفيه

                                                           
 23ص: ، 1221الأردن،  -يل والإجراء النقدي3 دار الكندي للنشر3 إربدصالتأ-بسام قطوس: استراتيجيات القراءة  1
: التفكيك ضمن كتابات البنيوية والتفكيك، مداخل نقدية، مجموعة من الباحثين، تر: حسام نايل، دار كوللر جونثان 2

 142ص: ، 2002، عمان، 1أزمنة، ط
، 1عمان، ط ودار الفارس، ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت 3علي حرب: هكذا أقرأ ما بعد التفكيك 3

 10ص: ، 2005



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

31 
 

يتجلى هدف هذا النوع من القراءة من خلال مبدأ عدم وجود دلالة ثابتة  13«الماورائية
لنص ما، إنما كل دلالة تقوم على نقيضها الذي يجب استحضاره، ليؤدي بدوره إلى دلالة 

 مختلفة، وهكذا3   أخرى

قراءة  ى بأن التفكيكذ ير إ موضع آخر،في  ربحعلى أيضا  إليههذا ما يذهب 
بش نإلى ما يستبعده ويتناساه إنه  قولهمنطوق الخطاب إلى ما يسكت عنه ولا ي»تتجاوز 

وفضح للبداهات من هنا يشكل التفكيك استراتيجية الذين يريدون  سسللأصول وتعرية للأ
؛ تحيل هذه الفكرة 2«سلطة النصوص وامبريالية المعنى أو ديكتاتورية الحقيقة منالتحرر 

على المبادئ الأولى للمنهج التفكيكي، التي نصت على قضية "المنطوق والمسكوت 
عنه"، بوصفها من أهم القضايا التي تقوم عليها القراءة التفكيكية، بحيث يحيل النص 

 الحاضر على نصوص غائبة لتعطيها معنى3 

دراك المعنى إ عوبةقوامها ص ،خرى لهذه القراءةأخصوصية  حرب علييضيف 
 وأنقاضائض العقل نقللكشف عن  هقراءة في محنة المعنى وفضائح» فهو ،والقبض عليه

حلال طرف إشات الوجودية ولا يعني هذا يفي أرض المعا اريعالواقع أو عن حطام المشـ
نه يعني أن لا مجال للقبض على إخر آو تغليب نقيض على أمن الثنائية محل طرف 

 أوك والخروج أو الالتباس والانتهاالمعنى الذي هو دوما مثار الاختلاف والتعدد 
؛ تنحصر، كما يبدو، القراءة من هذا المنظور في البحث عن المعنى، عن 3«التعارض

 هاؤ طريق البحث في كل ما يمثل تناقضات الحياة، التي لا يمكن القبض عليها، ولا إعطا
 دلالة واضحة وثابتة، لأن كل معنى يقوم على ما يناقضه ويختلف عنه3   

مدخل إلى فلسفة جاك يبرر هذا المسعى، وهذه الرؤية ما ذهب إليه صاحبا كتاب 
حث لا متناه في استنطاق بن التفكيك أ ، إلىدريدا، تفكيك الميتافيزيقا واستحضار الأثر

                                                           
 54ص: ، الدار البيضاء، 2الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط عي سعد: دليلن، الباز جاالرويلي مي 1
، 2000، بيروت والدار البيضاء، 2علي حرب: الممنوع والممتنع ، نقد الذات المفكرة، المركز الثقافي العربي، ط 2

 22ص: 
 22- 22ص: ص: على حرب: هكذا أقرأ ما بعد التفكيك،  3
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ي التي تستمد منشأها من اللوغوس خلخلة لكل المعان» ، أي إنهعنهالمسكوت 
نفهم من هذا أن هذا النوع من القراءة يتميز بالحركية  13«وبالخصوص معنى الحقيقة

 والنشاط، بحيث لا تتوقف القراءة عند حد معين، بل هي فضاء مفتوح إلى ما لا نهاية3

كسر للمدلولات الثابتة عن طريق اللعب فالقراءة التفكيكية، وفق هذا التصور، 
 صريح لم يقله بشكل ماعص بأن يبحث في داخله النيقوض » فالقارئ ،بالكلماتالحر 

كما  ،رة بالمنطق الكامل فيهالظاههو يعارض منطق النص الواضح المعلن وادعاءاته و 
لنفسه فهو  أنه يبحث في النقطة التي يتجاوز فيها النص القوانين والمعايير التي وضعها

الذي  أساسهوصولا إلى  هتقطيع اوصالاره أسر ك لكل تهأو وكشف  عملية تعرية للنص
عنه قداسته وزعمه  سقطتف، سيرورتهو  يتهبنسو  يستند إليه3 فيتضح هذا الأساس وضعه

فتصبح  ،عادة تشكيل شفرات النص المفككةبإوهنا يقوم التفكيك  ؛2«بأنه ثابت متجاوز
مؤجلا إلى آفاق دلالية متعددة،  ي والانشطار ويبقى المعنىللتشظالنصوص بذلك عرضة 

 بل لا نهائية كما قلنا من قبل3 

ن أن مكولا ي ،لا يمكن للتفكيك أن يكون منهجا للقراءة والتأويلبناء على هذا 
منهجية  أدواتيةتزل إلى يخلا يمكن أن : »ليه دريدا بقولهإوهو ما أشار  ،منهج إلىيتحول 
حدث" " القول أن كليكفي مثلما لا  ؛مجموعة من القواعد والإجراءات القابلة للنقل أو إلى

تفكيكي يظل فريدا أو متوقعا3 بأقرب ما يمكن من شيء أو لغة أو توقيع بل يجب أن 
؛ نستنتج من هذا القول أن التفكيكية 3«حدد أيضا أن التفكيك ليس حتى فعلا أو عمليةن

طريقة لتطبيق آليات إجرائية ينتظر منها نتائج مباشرة، إنما  أكبر من أن تكون منهجا، أو
نفسه يتضمن تصورا منهجيا وآليات  ريا وفي الوقتتصور شامل يتضمن اتجاها فكهي 

 إجرائية3  

                                                           
تر: إدريس كثير  3لابورت: مدخل إلى فلسفة جاك دريدا، تفكيك الميتافيزيقا واستحضار الأثرروبي  ،کوفمان ساره 1

 13ص: ، 1524، 2إفريقيا الشرق، )الدار البيضاء(، ط 3وعز الدين الخطابي
 222ص: ، 1222، 1ر )بيروت(، طصحسن حنفي: ما العولمة؟ دار الفكر المعا 2
حول الجامعة والسلطة والعنف والعقل والجنون والاختلاف والترجمة  :صو صجاك دريدا: استراتيجية التفكيك )ن 3

 5 ص:، 32013 دار إفريقيا الشرق، )بيروت( 3 دط، عز الدين الخطابي /واللغة(، تر
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، شأنها في ذلك شان أي مفهوم قابلة بدورها للتفكيك "تفكيك"أن كلمة  دريدايرى 
ن إ: »القابلية التفكيكية التي تشمل كل كلمة هموضحا هذ يقول يتلخص في مفردة،

ا تنبع من كون جميع المحمولات وجميع إنمصعوبة تحديد مفردة وبالتالي ترجمتها 
وية التي تبدو في النحالتمفصلات  3 وحتىهومات التحديدية وجميع الدلالات المعجميةالمف

ي الأخرى للتفكيك هعة خاضهذه الترجمة3 و  لحظة معينة وهي تمنح نفسها لهذا التحديد
ا مثلما على تهالتفكيك" على وحد"هذا يصح على كلمة و  وقابلة له مباشرة أو مداورة الخ333

3 ليس كلمة "تفكيك" وحدها قابلة للتفكيك، إنما جميع المفردات، بخاصة عند 1«كل كلمة
الترجمة محاولة ترجمتها، لأنها تسحب معها فضاء معرفيا وقواعديا يصعب تطويعه أثناء 

 لثقافة أخرى، كما هو الشأن بالنسبة للثقافة العربية3

ستراتيجية ايمكن تحديد كيف بناء على هذا التصور، يمكن طرح التساؤل التالي: 
كما لا  ،ا من سياق معينماهيتهتستمد  ن كلمة التفكيك ذاتها لاأالتفكيك؟ على اعتبار 

فالتفكيك كاستراتيجية هو قراءة  تساؤلال عن هذا وللإجابة أن تحدد كلمات بعينها3 تسمح
مبررا طريقته في إعادة قراءة الفكر الغربي،  دريدا يرى، أو إعادة قراءة له، للفكر الغربي

عادة النظر في المفاهيم التي تأسس وا  قراءة شاملة »وفق رؤية مخالفة للقناعات السائدة: 
وهي عبارة عن  [3333والحضور الخوية هعليها كخطاب ميتافيزيقي ]مثل الحقيقة والعقل وال

الغربي المدعم من طرف تمركزات أخرى، مثل  ethnocentrismeالعرقي نقد للتمركز
القضيب  وتمركز phonocentrismeوتمركز الصوت logocentrisme  تمركز العقل

phallocentrisme الأنطولمبدأ تفكيك "دريدا بأن تفكيك هذه التمركزات هو ، وقد اعتبر-
موسوعية -الأنطوولكل الأسئلة المتعلقة باللحظة  "لماذا؟"للسؤال و يولوجي للميتافيزيقا ث

encyclopédique-onto«2 لإعادة قراءة الفكر  دريدا3 نلاحظ نوعا من الشمولية في دعوة
العالم3 ونستشف  ىلعسعى للهيمنة الاته وفروعه، بوصفه فكرا مركزيا بجميع مجالغربي، 

                                                           
 22ص: جاك دريدا: الكتابة والاختلاف،  1
والسلطة والعنف والعقل والجنون حول الجامعة ص: و صجاك دريدا: استراتيجية التفكيك )نمن مقدمة المترجم، ينظر:   2

 2ص: تر: عز الدين الخطابي،  والاختلاف والترجمة واللغة(،



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

34 
 

التعصب والتمركز  ،1استراتيجية التفكيكدريدا  الذي وضعه مترجم كتابمن هذا التعليق 
 والعنصرية الذي ميز الفكر الغربي، مهما ادعى عكس ذلك، لأن الواقع أقوى من القول3

 جاك دريداعند  هأنب ،والتفكيكية التفكيك مفهوممن خلال ما تقدم حول يتجلى لنا 
مختلف لأن  ؛القبض على حدوده يصعب ،تلاالدلابالمعاني و مصطلح ثري وغني 

نوع من الاستعداد يك التفكإن فومن ثم  ى،المعن تجلو  ،الحقيقةالتعريفات تنفي و/أو تُغَيِّب 
المعرفي والسيكولوجي لقراءة النصوص الفلسفية والأدبية، وهذا ما أطلق عليه بعض النقاد 

                                                           
 هو عنوان وضعه عز الدين الخطابي أختار فيه سبع مقالات لجاك دريدا، هي: 1

 الكوجيتو وتاريخ الجنون -1
- Cogito et histoire de la folie 

Revue de métaphysique et de morale, 68ème année, No 4 (octobre-décembre 1963), pp. 

460-494 (35 pages). Published By : Presses Universitaires de France. 

 بنيلسون منديلا، أو قوانين الفكر والانعكاس إعجابعن  -2
- Admiration de Nelson Mandela, in, les mois de la réflexion. Dans : psyché, invention de 

l’autre, Galilée, Paris, 1987 

 الجامعة بدون شرط -3
- L’Université sans conditions. Galilée, Paris, 2000   (Geschlecht I( 

  طولوجينلأالاختلاف الجنسي والاحتلاف ا -4
- Différence sexuel , différence ontologique. Dans : Psyché, invention de l’autre. 

Galilée, Paris, 1987 
اغو في ملتقى 33 صدرت أعمال هذا كبشي 1215حاضرة ألقاها دريدا سنة 33 م(Geschlecht IIيد هايدجر ) -5

 .الملتقى في منشورات جامعة شيكاغو بعنوان "التفكيك والفلسفة3
- Deconstruction and philosophy. ed. John Sallis. 1987. 

 المحاضرة في كتاب دريدا:
- Heidegger et la question, de l’esprit et autres. Essais, Flammarion, Paris, 1990. Pp : 

144-222 
 أبراج بابل أو الترجمة كقضية فلسفية -2

- Des tours de Babel. 1985 dans : Difference in translation. Edited with an 

introduction by Joseph F. Graham, Cornell University Press, Ithaca and Landon  

 خطاب فرنكفورت  -2
3 2001محاضرة ألقاها دريدا بمناسبة حصوله على جائزة آدورنو لمدينة فرانكفورت الألمانية33 في سنة 

 منشورة في كتاب:
- Fichus. Ed Galilée, Paris , 2002 
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مختلف الخطابات وتحليلها ستراتيجية لدراسة نوع من الا ؛ هو بالفعل1"استراتيجية التفكيك"
 للهدم، ، وجعله قابلاالمعنىثبات نفي فكرة قا من مبدأ لاو/أو تقويضها، انط -تفكيكها–

 عدم الأخذ بالحقيقة والنظام كما كان شائعا في المناهج السابقة3  وبالتالي

مدة  ربيغال الفكرفي  هيمنتانقلاب على كل المفاهيم التي فالتفكيك، إذا، تمرد و 
وامتدت إلى معظم ثقافات العالم بوصفها مركزية فكرية تتحكم في مساره ، زمنية طويلة

تساير استراتيجية ك -كما تنص في جوهرها–التاريخي3 على هذا الأساس جاءت التفكيكية 
 -على مستوى النقد الأدبي–العصر الحديث3 قدمت ربي في الغالتطور الفكري والفلسفي 

كل ما هدم و  هاتقويضبحيث سعت إلى المناهج السياقية والنصانية، جدوى  تساؤلات حول
أسسته هذه المناهج، بخاصة القيود التي فرضتها على القارئ، نتيجة تبعيته للمؤلف 
والسياقات المختلفة المحيطة بالنص3 تجاوزت التفكيكية، إذا، ثبات القراءة المغلقة، 

 الأدبي3 والإبداعوالذهاب نحو الزوايا الغائبة و/أو المُغَيَّبة في الفكر الفلسفي 

 لأرشيف الفلسفي والمعرفي للتفكيكا -3

 البحث ، بهدفحركية دائمة على بحيث يقوم ،ثباتللااربي بميزة الغيتميز الفكر 
المفاهيم وتصحيحها ومراجعتها3 لا تحدث هذه الحركية صدفة أو من  ديدتح عن المستمر

دون تخطيط مسبق، إنما تستند بقوة على المرجعيات الفكرية والفلسفية السابقة، من أجل 
تطويرها، والبناء عليها بحثا عن الجديد الذي يستجيب لمتطلبات العصر3 هذا ما حدث 

لمدة  قامت على الفلسفتين الوضعية والتجريبية ، التيسياقية وبعدها النصانيةالناهج لمل
سياقات ظهورها فلسفيا على و  اختلفت مرجعياتهاالتي التفكيكية  قرنين من الزمن، بخلاف

 السابقة3  المناهج

                                                           
حول الجامعة  –منهم محمد أحمد البنكي، الذي وضع هذه اللفظة عنوانا لكتابة، ينظر: استراتيجية تفكيك الميتافيزيقا  1

3 ترجمة وتقديم د3 عز الدين الخطابي3 منشورات افريقيا -والسلطة والعنف والعقل والجنون والاختلاف والترجمة واللغة
 2013الشرق، الدار البيضاء، المغرب، 

هو عبارة عن مجموعة من مقالات جاك دريدا، جمعها وترجمها ووضع لها هذا العنوان، مع تقديم واف حول  -
 التفكيك وأهدافه الفلسفية والنقدية3مفهوم 
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 بحيث ،لقد شكل التفكيك أحد أهم المراجعات الفكرية في مرحلة ما بعد البنيوية
ما كان يعتقد أنه يقيني ت أركان ععز التي ز  ،الحداثة بعدورها فلسفات ما ظهصاحب 

د شهدت هذه المرحلة ظهور قل 3قابل للتبسيطرفضت كل جوهر غير ووثوقي، ومن ثم 
إلى  جاك دريدا: 1في أوربا في العصر الحديث، هم على التواليالفلاسفة أهم جيل من 

 يرىو3 اك لاكانج و لتوسيرأ لوي ،ميشيل فوكو ،بونتيلو مير  ،سارتر بول جانجانب 
بأن الرؤى الفكرية عند هؤلاء الفلاسفة تقوم على "نقد الفكر الوثوقي"، كما  حميد لحمداني

 ةأنها سعت إلى إعادة النظر في "مفهوم الحقيقة"، و"مراجعة مفهوم التاريخ"، و"مركزي
التي تأسست على  الوجود الذاتي"، بمعنى أنهم ثاروا ضد المركزية الأوربية )الغربية(

 3العلميلمثل العليا، وموضوعية العقل ونتائج التطور قناعة تامة با

مبادئ في المنظور التفكيكي، بحيث عمت هذه الرؤية ال"الشك" من أهم  مبدأكان 
عند حديثه عن جدلية الشك واليقين، التي  عبد العزيز حمودة يقول جميع المجالات3

"في تحقيق ميزت الفكر الفلسفي بعد الحرب العالمية الثانية، أي بعد التأكد من فشل العلم 
 لقد كان شكا في كل شيء3 وقد ارتبط الإحساس »السعادة والأمان والمعرفة اليقينية":  

والتكنولوجيا بإحساس جديد باستحالة ة الذي تمخض عن تجربة الإنسان مع العلم بالخديع
: "ما هي فوضويو  مقبضتشي نيشك  3وخيم شك فلسفي جديد على العالم 3المعرفة

الحقيقة إذن؟ مجموعة متحركة من المجازات والتشبيهات3 باختصار3 هي تلخيص 
 للعلاقات الإنسانية ثم دعمها ونقلها وتحميلها شعريا وبلاغيا3 علاقات بدت للناس بعد فترة

جبارية: الحقائق  نسي الناس أنها كذلك3 مجازات  أوهاماستخدام طويلة ثابتة ومعيارية وا 
مهما يكن وصف هذا النوع من الشك، إلا أنه حقق نتائج ؛ 2«تآكلت من طول الاستغلال"

 مذهلة على مستوى إعادة النظر فيما كان يبدو حقائق غير قابلة للنقاش3

                                                           
 ،فاس رانت،ب-نفوآمطبعة  33ط3 مناهج ونظريات ومواقف -ر صحميد لحمداني: الفكر النقدي الأدبي المعاينظر:  1

 123ص: 3 2014 المغرب،
 221ص: ، 1221عالم المعرفة، الكويت،  3عبد العزيز حمودة: المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك 2

القول بين الشولتين اقتبسه عبد العزيز حمودة من كتاب: إلياس خوري3 الذاكرة المفقودة3 دار الآداب، بيروت،  -
    325 ص: 1212
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فصول في الفكر -تأويلات وتفكيكات  في كتابه 1الزين محمد شوقيعرض 
القناعات الفكرية ظهور التفكيكية، بحيث تعد مرحلة قطيعة مع  سارم، -الغربي المعاصر

 والتي انتهت إلى لا يقينية النتائج المعرفية والعلمية المؤطرةالتي كانت سائدة في أوربا، 
للمسار الحضاري الأوربي؛ مما أدى إلى العودة إلى الذات بقوة، مصحوبة بالشك في كل 

 ،ليه بـ "ما بعد البنيوية"لما اصطلح ع الشك الميزة الأساسية د  عَ ما أنتجه العقل البشري3 يُ 
التي دعت إلى عدم الاكتفاء بفكرة النص المغلق، والدعوة إلى الانفتاح على ما لا نهاية 

ات3 وهذا ما دعاه الناقد هنا "ثورة معرفية" حاربت الانغلاق الميتافيزيقي لفلسفة اليقين القراء
المبنية على "الوعي، اللوغوس، الحضور، الجوهر، اليقين، المطلق، المركز333"، هذه 

 Platon 427-347) أفلاطونسيكية" منذ تي وضعتها "الفلسفة المثالية الكلاالصفات ال

av.J.C)  ديكارتإلى (René Descartes 1596-1650) ،كانت (Emmanuel Kant 1724-

 .(Georg Wilhelm Friedrich Hegel 1770-1831) هيجلو (1804

لى مبدأ عأدت هذه الثورة المعرفية الفلسفية إلى تدشين مرحلة فكرية جديدة مبنية 
 جيل دولوزليها كل من إ"الاختلاف"، بوصفه تأملا جديدا في قضايا العصر، دعا 

(1995-1925 Deleuze Gilles) "2الذي سماها "الاختلاف والتكرار (et  Différence

Répétition)3ليوتار اانسو ر جون ف، و (1998-yotard 1924Jean François L)  أطلق
 أخيرا سماها "الكتابة والاختلاف" جاك دريداع"، واالصر  وأعليها عبارة "المختلف 

(L’écriture et la Différence)3 

                                                           
 212-211ص: ص3-رصول في الفكر الغربي المعاصف-تأويلات وتفكيكات  ينظر: محمد شوقي الزين3 1

 :بالعنوان نفسه 1221عنوان أطروحة دكتورة، نشرت سنة 2
- Gilles Deleuze. Différence et Répétition. PUF, Paris, 1968 

، يفسر فيه الاختلاف على أنه نوع 8611( نشره سنة Lyotard(عنوان كتاب لـ ليوتار )Le différend"المختلف" ) 3

تنطبق من الصراع بين طرفين )على الأقل( الذي لا يمكن أن يؤدي إلى حل نهائي، بسبب عدم وجود قاعدة حكم 

 3على الحجتين )القصد حجة كل طرف(
- « A la différence d’un litige, un différend serait un cas de conflit qui ne pourra pas 

être tranché équitablement entre deux partis (au moins) faute d’une règle de 

jugement applicable aux deux argumentations » p : 18 
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مؤكدا ترسيم مصطلح "الاختلاف" الذي يعبر عن هذه محمد شوقي الزين يقول 
الفلسفي التي تعارض وتناقض الفكر الذي هيمن في  التأملالموجة الجديدة من 

 :المجتمعات الغربية، بخاصة الأوربية

" يةالطاغد ضيدغري والهلقد رفع هؤلاء الثلاثة شعار الاختلاف النيتشوي «

 métaphoreأو الاستعارة للمجاز هيجل على حد تعبير كريستيان روبي باستعمالهم 

دلالته الهيغلية وكل المفاهيم المنحدرة عنه  في Conceptوم المفهكبديل عن التصور أو 

د ض التطابق الكونيةالهوية، ، النسق، غلاق الميتافزيقي مثل الشموليةالإ والمعبرة عن 

ل في تتمث واستراتيجياتليات معرفية آالاختلاف تأسيس  هذه المفاهيم ارتأى رواد

التفكيك دريدا( المختلف ) ليوتار(وتنصب هذه ، التكرار )دولوز( (فوكو) الحفريات

قراءة اختراقية تخترق سمك ....( الفلسفي، الفني)الاستراتيجيات أساسا على قراءة النص 

المفاهيم  وتزيحالنسيج الخطابي وتكسر النواة الصلبة التي تؤسس منطقه وتحكم نسقه 

 يالذوالدلالات التي تطبع خصوصية كل نص مقروء وتتجاوز خطاب الهوية والشمولية 

 13«يتضمنه النص ويدعو إليه

ضة كل ما كان قائما، بأن هؤلاء الفلاسفة اتفقوا على مناقمن هذا التأكيد يتضح 
عدم فاعليتها، لأنها منغلقة ولم تعد تستجيب للواقع، ومن ثم يجب استبدالها بمفاهيم  بحجة

جديدة تعبر عن تناقضات العصر، وتمحو ضبابية المفاهيم القائمة على الوهم والخرافة3 
عادة لإقدمها الفلاسفة التي ادة الجالمحاولات  الأصول الفلسفية للتفكيك إلى تلك دتعو 

ويمكن  ،والمبادئ التي قام عليها الأسسومراجعة  ،النظر في المشروع الحداثي الغربي
 : في جمال أهم الروافد الفلسفيةإ

 

                                                           
 212-211ص: صر، صول في الفكر الغربي المعاصمحمد شوقي الزين: تأويلات وتفكيكات ف 1

 نقلا عن: -
- Gérard Lebrun, la patience du concept, essais sur le discours hégélien, Paris, 

Gallimard, 1972  
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 النيتشوية ونقد الميتافيزيقا -133

حيث سعى إلى هدم ، أبا روحيا لفكر ما بعد الحداثةو  رائدا 1فريدريك نيتشهيعتبر 
ارم للمبادئ التي قام صليؤسس لفكر جديد قوامه نقد  ،عليها الحداثةالأسس التي قامت 
، الذي يرى فيه قدوة 2أحمد عبد الحليم عطيةبحسب الباحث الناقد  ،عليها الفكر الحداثي

                                                           
1(1900-Friedrich Nietzsche 1844 .. ) وعلم لغة 33 أثرت أعماله تـاثيرا عميقا في فيلسوف وناقد ثقافي شاعر

33  بدأ مساره العلمي في مجال فقه اللغة الكلاسيكي33 ثم تحول للمجال الفلسفي33 تولى في التاريخ الثقافي المعاصر
بسبب صحي33 ألف تقريبا كل  1122( 33 استقال سنة Baleسن مبكرة منبر الفلسفة الكلاسيكية في جامعة بال )

33 منذذلك اصيب بانهيار عصبي وفقد قدراته العقلية3 عاش بعد ذلك تحت رعاية 1112-1122بين  أعماله فيما
 ، التي تولت نشر أعماله  333  (Elisabeth Forster-Nietzsche)والدته، ثم عند أخته 

 ttps://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:Accueil_principalh:للتوسع راجع

 من أشهر مؤلفاته: -
1- Homère et la philologie classique, (Homer und die klassische Philologie, leçon 

inaugurale « Sur la personnalité d'Homère » prononcée le 28 mai 1869 et imprimée 

aux frais de Nietzsche fin décembre. 

2- Socrate et la tragédie, conférence donnée le 1er février 1870 à Bâle 

3- La Conception dionysiaque du monde, 1870 

4- La Naissance de la tragédie ou Hellénité et pessimisme (Première édition : Die Geburt 

der Tragödie aus dem Geiste der Musik, 1872. Deuxième édition : Die Geburt der 

Tragödie. Oder : Griechenthum und Pessimismus, 1886, avec la préface Essai 

d'autocritique - Versuch einer Selbstkritik) 

5- Cinq préfaces à cinq livres qui n'ont pas été écrits (Fünf Vorreden zu fünf 

ungeschriebenen Büchern, 29 décembre 1872) : 

I. — La Passion de la vérité (Über das Pathos der Wahrheit) 

II. — Réflexions sur l'avenir de nos établissements d'enseignement (Gedanken über 

die Zukunft unserer Bildungsantstalten) 

III. — L'État chez les Grecs (Der griechische Staat) 

IV. — Le Rapport de la philosophie de Schopenhauer à une culture 

allemande (Das Verhältnis der Schopenhauerischen Philosophie zu einer 

deutschen Cultur) 

V. — La joute chez Homère (Homer's Wettkampf) 

6- Vérité et mensonge au sens extra-moral (Über Wahrheit und Lüge im 

aussermoralischen Sinn), inachevé, 

7- Généalogie de la morale. Un écrit polémique (Zur Genealogie der Moral. Eine 

Streitschrift, 1887) 

8- Ecce homo. Comment on devient ce que l'on est (Ecce Homo. Wie man wird, was man 

ist, 1888) 

- https://fr.wikipedia.org/wiki/Par-del%C3%A0_le_bien_et_le_mal 
 122ص: ، 2010، لبنان، 2أحمد عبد الحليم عطية: نيتشه وجذور ما بعد الحداثة، دار الفارابي، طينظر: 2

https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:Accueil_principal
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Naissance_de_la_trag%C3%A9die
https://fr.wikipedia.org/wiki/1872
https://fr.wikipedia.org/wiki/V%C3%A9rit%C3%A9_et_mensonge_au_sens_extra-moral
https://fr.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9n%C3%A9alogie_de_la_morale
https://fr.wikipedia.org/wiki/1887
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ecce_homo_(Nietzsche)
https://fr.wikipedia.org/wiki/1888
https://fr.wikipedia.org/wiki/Par-del%C3%A0_le_bien_et_le_mal
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تهدم  إنبحيث وصفه بالمطرقة التي يمكن الباحثين في ميدان الحداثة وما بعد الحداثة، 
 أصنام العصر3

الغربي  ا الفكرهيعلالتي ارتكز  الأسسعلى هدم كل  نيتشهفة سقامت فل
ها إن3خلاقوالأبيلا في عدم التسليم بفكرة الحقيقة والوعي سمتخذة من الشك  ،الميتافيزيقي

 تأثراو ، 1نيدسيبارم اليوناني لما الفيلسوف سثورة على مقولة الجوهر والثابت التي أس
 :في هذا الصدد نيتشهيقول  ،2هيراقليطسس لها الفيلسوف أسالتي  ،مقولة المتغيرب
 -يراقليطس سيظل أبدا على صواب عندما جزم أن الكينونة وهم بلا معنى هغير أن »

؛ يبدو بوضوح تأثر 3«العالم الحقيقي سوى كذب نضيفه إليهوما -الظاهروحده العالم 
بالفيلسوف اليوناني "الغامض" كما يُلقب، بحيث يوافق دون نقاش ما ذهب إليه  نيتشيه

حول الوجود، الذي يخضع للتغير على الدوام، وبالتالي لا يمكن أن يبقى  هيراقليطس
إلى رفض التفسير  -نيتشيه–4هذا ما قاده 3شيء ثابتا، ومن ثم ليس هناك حقيقة يقينية

                                                           
3 فيلسوف يوناني من فلاسفة ما قبل (Eléed Parménide-Parmenides’) ق3م( 410-540بارمينيدس )1

 (Dogmatique) سقراط33 له قصيدة "في الطبيعة" يذكر فيها ما يعتقد أنه الحقيقة المطلقة على نحو دوغماتيكي
يقيني3 كان يرى أن كل ما هو موجود قد وجد منذ الأبد3 فلا يةلد شيء من لا شيء3 وما ليس موجودا لا يمكن أن 

سه تلحظ تحول الأشياء إلا أن عقله لا يصدقها3 يرتكز عمله كفيلسوف في تأكيد خيانة يصبح شيئا3 ورغم أن حوا
الحواس، بكل أشكالها33 كان يؤمن بالعقلانية وهو الإيمان الوطيد بعقل الإنسان، ويؤمن بأن العقل هو مصدر كل 

 /https://fr.wikipedia.org/wikiأو  r.wikipedia.org/wiki/https://aينظر: معرفة بالعلم3 

( فيلسفوف يوناني عاش في عصر ما قبل av.-544 Héraclited’Ephère 480هيراقليطوس أو هيراقليطس  )2
بالحزن )الفيلسوف الباكي(33 تأثر بأفكاره سقراط وأفلاطون وأرسطو33 قال بأن  سقراط33 أسلوبه كان غامضا مطبوع

النار هي الجوهر الأول، ومنها نشا الكون33 وقال ايضا بالتغير الدائم3 من افكاره أنه أصر على أن الوجود في تغير 
فس النهر مرتين أبدا"33  ما دائم، باعتبار التغير هو الجوهر الأساسي في الكون، من اقوله: "لا يخطو رجل في ن

سسي "علم الوجود"33 يعارض مقولة بارمينيدس "يبقى المرء على ما يكون عليه"33 يعد إلى جانب بارمينيدس من مؤ 
وأخرى عن  ،إحداها عن الكون ؛ة مجالاتثلى ثلاإتم تقسيمها كانت أعماله عبارة عن "دراسة متواصلة حول الطبيعة، 

تشير الأبحاث إلى أن ما وصل من نتاجه عبارة عن مقاطع صغيرة مبعثرة مقتبسة  33تهو والأخيرة عن اللا ،السياسة
الفيلسوف الغامض33 بسبب ميله إلى المفارقات والأقوال الشاذة  ، يلقب بـ:من قبل مؤلفين آخرين33 اشتهر بالغموض

 /https://fr.wikipedia.org/wikiيعبر عنها بلغة مجازية رمزية33 من ثم لقب بـ"صاحب الألغاز"33للتوسع ينظر:

، 1222، 1نام، تر: حسن بورقيبة وأحمد الناجي، دار إفريقيا الشرق، )الدار البيضاء(، طصفريدريك نيتشه: أفول الأ 3
 22ص: 

 222ص: ، 2001المعرفة الجامعية، مصر، دارنيتشه، ش: محاولة جديدة لقراءة فريديريعلي جعفر فاء عبد السلامص4

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://fr.wikipedia.org/wiki/
https://fr.wikipedia.org/wiki/
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الذي تبناه الغرب بعامة، ويرى بأن المقولات التي الغيبي )الميتافيزيقي( للوجود، 
ليس بالمعنى  -كما يقول-استخلصوها من ذلك التفسير نوع من "التزوير والكذب"

 نوع من الاجتهاد المعرفي الإنساني الوهمي3     -أي المقولات-الأخلاقي، لأنها 

أن حقيقة »يعتقد  إذ ،يرى بعد ذلك أن العقل لا مكان ولا قيمة له في حياة الإنسان
معرفة كل شيء3 والحقيقة أننا لم نعلم عن  يالوجود وجوهره يتناقض مع العقل3 ولأنه يدع

كلها، كما أن هناك عقولًا كثيرة  طريق العقل إلا اليسير مما لا يكفي مقتضيات الحياة
؛ يتضح من هذا الحكم أن نيتشه يقلل من قيمة 1«ايز فتختلف بإزاء الأمر الواحدتتم
بإمكانه تفسير  عقل، ومن قدرته على تفسير الموجود، بعكس ما يعتقده الناس بأن العقلال

كل شيء، فالحقيقة عكس ذلك بحسبه، لأن العقل لا يمكن أن يعرف إلا جزءا قليلا من 
 هذا الوجود الذي لا يمكن الإمساك به3

القائم على في كتاباته الفلسفية مسلك الشك في التراث الفلسفي القديم  تشهينسلك 
 ،على النقد التاريخيالذي يرتكز  ،يلوججينيا منهجفي ذلك ، معتمدا فكرة الأصل والجوهر
وهذا النقد موجه  3قصد نقدها وكشف أوهامها ،فلسفيةالمفاهيم ال والبحث في أصول

مقصود للوجود: و  ييف صارختز زاوية أنها »بالأساس للمفاهيم الأساسية للميتافيزيقا من 
وعن الحياة وعن طبيعة الواقع3 وتضفي على هذا ، تصورات زائفة عن العالمفهي تحبك 

بمقولات العقل والمنطق وبالمعايير الأخلاقية و  وترقى بقيم، هاماهايواستالواقع أوهام الذات 
الوجود  المحتقرة للحياة والوجود، إلى مرتبة محمولات جوهرية3 وصفات ملازمة لطبيعة

كان هدف  ؛2«يم على تناقضاتهوالتعتصيرورة الواقع  إخفاء ذاته3 والغاية من ذلك كله
 ،اليقينياتكل ض ودح ،هدم جميع الماهيات ،هذاتوجهه النقدي من خلال  نيتشه

 يان والسراب3 لهذا من اوأصبحت الميتافيزيقا ضرب

                                                           
 222ص: ، السابقالمرجع  1
دار الطليعة  3ر هيدغر ليفي شتروس، ميشال فوكوصعبد الرزاق الداودي: موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعا 2

 34ص: بيروت، دط، دت،  ،للطباعة والنشر
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نسان كما رسمتها قرون الإالات الأسطورية عن صورة الهنزع » لقد سعى إلى
عديدة من "الأكاذيب والأضاليل" وتبديد الأوهام حول طبيعة الوجود3 تلك الأساطير 

 باسم قيم عليا، كار الحياة3 وقتل الذاتإنالفلسفية التي ساهمت في رعاية وتثبيت أفكار 
 هتقاد الفكرة هي التيلعل هذه 3 1«مزعومة 333 حولت الفلسفة إلى تاريخ لخضوع الإنسان

 سقاطإ» مشروعه النقدي القائم على عن يرللتعب "لهالإوت م"يرة الشهعلان مقولته إإلى 
وبصفة ، سف جميع المثل والقيم العليانو ، يات3 وجميع العوالم الماورائيةالأخرو جميع 

 ،الفكر ،ل، الموضوعيةالعق، زمنة الحديثة المنطقالأخاصة تلك التي نشأت في فلسفة 
الثقافة الاشتراكية، الديمقراطية إلى آخر القائمة ولا شك أنها عبارة قابلة  ،العلم ذاته ،ىالعم

مانات الضلأن تؤول في السياق العام لفلسفة نيتشه على أنها إعلان تصدع جميع 
؛ فـ 2«قل العالم ومعقوليته وعن تشظي جميع الحقائق وتداعي جميع الهوياتتعلإمكانية 

، ضع كل الحقائق على محك التأويليو ، حقيقة ثابتةى كل لغي ، بهذه الرؤية،تشهين
 جوهرها وصفاتها3فقدت الحقائق  وبالتالي

 ثورته على التراث الفلسفي القديم القائم على فكرتي الوعي نيتشه أعلنلقد 
علاءو  ،والحضور عد هذه الرؤية ت3 ونصب العداء للكتابة ،مركزية الصوت والشفوية ا 

هتمام بالصوت الابالتخلي عن الكتابة و  في زمنه الذي أقر ،أفلاطون لرؤية عكسيا امتدادا
3 ليؤسس خطابه 3لأنه يتعالى عنها ومن ثم لا تعطي فلسفة أفلاطون أهمية للنصية

 تتمثلهنما وا   ،نفسه الشيءالفلسفي على فكرة الكتابة والأثر3 فالصورة الصوتية لا تدرك 
ثارة أو تنبيه غير أصلي، لذا فالصورة إأو  مجرد نسخباعتبارها  ،وتعكسه إلى خارج ذاتها

قناعقادرا على نقلها  كان نا  و  تىح الصوتية غريبة عن ذات المتكلم ما مخرين بها3 الآ وا 
فالتمرد على تلك الفلسفات التي  ؛ 4للحقيقة ولا نعرف سوى أراء وتأويلاتأننا نفتقد ي يعن
بأهمية ي عبل هو دليل على و  ،من سلطة الكلمة المحتكمة للعقل لم يأت صدفة تأعل

                                                           
 35ص: ، السابقالمرجع  1
 فحة نفسها3صالمرجع نفسه، ال 2
 12ص: ، دار الفجر، الجزائر، 1ر، طصينظر: بشير تاوريريت: التفكيكية في الخطاب النقدي العربي المعا 3
 42، ص: 2002، 1دار المدى للثقافة والنشر )دمشق(، ط 3دريدا في العقل والكتابة والختانأمينة غصن: جاك 4
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كون نوت جهوري في الحنجرة نكاد مع ص» موضحا: نيتشهوفي ذلك يقول  3الكتابة
على  ،نيتشهعند من هنا تغدو الكتابة شيئا مقدسا  13«عاجزين عن التفكير بأشياء دقيقة

مكانية إعلى عكس الكلمة التي تمارس حضورها فتحد من  ،اعتبار ما تفتحه من تأويلات
عديد من نقاط اللاحظ أن هناك يُ إذ  ،في الفكر التفكيكي نيتشهيتجلى هنا تأثير  ؛التأويل
نقده للفكر  وصف ،لمتوارثةاار فكوعدم قبول الأ "شهتورية لنيثالالنزعة "ا همهأ ،التقاطع

، أرسطوو أفلاطونوسار على نهجه كل من  سقراطله  ساللاهوتي والمنطق الذي أس
وهو قريب من  ،في تفكيكية دريدا (logo centrisme)اللوغو مركزية نقد وهذا يتقاطع مع 

 3نيتشهند عله موت الإ ةفكر 

 لروسه تيةظاهرا -233

داحضة بذلك أي دور للذات  ،بالموضوعكبيرا أولت الفلسفة الوضعية اهتماما 
جاءت،  فإن الفلسفة الظاهراتية 3الوعي المدرك( في تشكيل موضوعات )العالم المدرك()

لتعيد النظر في العلاقة القائمة بين الذات والموضوع منادية »، سعيد عمريبحسب 
بي يجاإبالعودة إلى الأشياء في ذاتها ملحة على أن الذات المدركة تتسم بوعي قصدي 

؛ 2«على نحو ما يعنيه في أفعال وعيهما لاإوأن الموضوع لا يعرب عن قيمته أو حقيقته 
تباينا كبيرا في منطلقاتها في تضمنت الظاهراتية إلى المناهج التي  -كما يبدو-تنظم

أدى هذا الذي  3الظواهر ذاتهام هذه فهضا في يتباين أالما أدى إلى م ،تفسير الظواهر
الشروط التي توصلنا فما هي  ؛إشكالية الفهمهي  ،شكالية كبرى في تاريخ الفكرإ حر طإلى 

وكيف نفهم هذه  ؟السيكولوجية؟ أو سوسيولوجيةوما هي طبيعتها؟ هل  ؟إلى الفهم
 ؟الظواهر؟ وهل العلوم المتسمة بالموضوعية قادرة على تفسير هذه الظواهر

                                                           
،  2001بيروت،  ،دار المنتخب العربي للدراسات والنشر والتوزيع 13ط3تر: سعاد حرب 3العلم الجزل 3فريدريك نيتشه 1

 141ص: 
منشورات مشروع البحث النقدي ونظرية الترجمة، كلية الآداب،  13ط3: الرواية من منظور نظرية التلقيسعيد عمري 2

 25ص: ، 2002 فاس، ن،ظهر المهرا
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 ادموندشكاليات حقيقية في دفع إلقد كانت هذه التساؤلات التي شكلت 
قاعدة تبحث عن »تأسيس فينومينولوجيا  إلى (Edmund Husserl 1859-1938)هوسرل

ومن خلال هذا 13«و ترى الوجود على أثرها كل ظاهرة معينةأس بموجبها سأو دعامة تتأ
بأن الوصول إليها  2تنطلق من التأمل في حقيقة المعرفة، بحيث يرىبلور نظرية التصور 

ب تحليل هذه الذات نفسها أثناء جيأتي من خلال تحليل الأشياء بعيدا عن الذات، كما ي
قيامها بالتعرف على العالم، بمعنى "تحليل الوعي" الذي فسر هذه الأشياء بوصفها 

 ظواهر3   

من أبرزهم جاك دريدا الذي  ،لرهوسـ رو التفكيك بالفلسفة الظواهرية لظلقد تأثر من
 هثار آإلى قراءة  ،( phénomèneet le  voixLa) الصوت والظاهرةمن خلال كتابه  ىسع

، كما يرى عززت مشروعه التفكيكي ،مع ما جاء به من طروحات تتماشىي تال ،الفلسفية
يقا بوصفها مركزية ز بأن استراتيجية التفكيك قامت على نقد الميتافي ،3بشير تاوريريت

 التفكير والوعي الإنسانيين3

 الوجود  سياننو  غريداه-333

ا هاما في مً لَ عْ مَ  (Martin Heidegger 1889-1976)مارتن هايدغرتعد جهود 
 ،نيتشهمع  إرهاصاتهابدأت  ، في ألمانيا بالذات،وروباأانطلاق فلسفة جديدة في 

كلاهما نهاية خضوع الفكر الغربي للميتافيزيقا3 وكان لهذه  نلقد أعل ،هايدغراستكملها و 
نفسه  جاك دريدا يعترفذ إ ،كيكةللتفأبلغ الأثر في التأسيس  يدغراها هالجهود التي جاء ب

حيث أنه يصعب أن نقوم هنا بن ديني لهيدغر هو من الكبر إ» ، حين قال:بفضله عليه
نه هو من قرع إة أو كمية، أوجز المسألة بالقول يالتحدث عنه بمفردات تقييم وه دبجر 

استراتيجيا" يقوم على التموضع "نواقيس نهاية الميتافيزيقا3 وعلمنا أن نسلك معها سلوكا 

                                                           
 22ص: ، 1222، 12ر ونقد) الرباط (، عمحمد شوقي الزين: الفينومينولوجياء وفن التأويل، مجلة فك 1
ر، المركز صطلحات نقد معاصميجان الرويلي، سعد البازعي: دليل الناقد إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومينظر: 2

 32ص: ، 2002، 1الثقافي العربي )الدار البيضاء(، ط
 14 ص:ر، صالتفكيكية في الخطاب النقدي المعا سامية راجح:بشير تاوريريت، ينظر: 3
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، يتضح أن فلسفة التفكيك ليست 1«الداخل مناهرة وتوجيه ضربات متوالية لها ظداخل ال
وليدة الصدفة، إنما لها مرجعيتها الفكرية منذ القديم، وتبلورت في الفلسفة الألمانية في 

 3 جاك دريداالعصر الحديث، ونضجت إلى حد ما عند 

بتوجهاتها  تمثل مرجعا لنقد ما بعد البنيوية هيدغرالأكثر من ذلك فإن فلسفة 
منطلقا من فكرة أن ، وذلك من خلال الأسئلة التي أثارها حول الكينونة والزمان المختلفة،

يتحول  ،علان بداية مرحلة جديدةإيان3 هذه العبارة كانت سالوجود أصبح في طي الن
رادة إلى الوجود الذي إعقلا أو وعيا أو ، الذاتو  نسانالإمن » مركز الاهتمام الفلسفي فيها
لى ، ياسنمأصبح في نظره نسبيا  حياء التساؤل الفلسفي الأساسي3 وما هو ذلك إوا 

، انغبار النسيض عنه فينلتساؤل عن معنى الوجود و نه ذلك الذي يجدد طرح اإالتساؤل؟ 
شكالية: ماذا الأسئلة التقليدية لتلك الإشكالية الذات3 وعن إويصرف نظر الفلسفة عن 

؟ وما هو لآم أن أفعل؟ وفي ماذا أستطيع أن عليَّ مكاني أن أعرف؟ ماذا يتوجب إب
وهي بذلك تسعى  23«قطع إلى التأمل في حقيقة الوجودنوتتتفرغ وذلك حتى  33؟الإنسان

إلى تجاوز الذات والذاتية التي ميزت التصورات الميتافيزيقية معتمدة في ذلك آلية الهدم 
 أثناء حديثه عن المقصود بلفظة "تفكيك" اويدعبد الرزاق ال3 هذا ما فسره والتقويض

حداث إمن خلال السياق الهيدغيري ككل  Destructionويكون المقصود بكلمة » بقوله:
تشه3 ذلك التراث الذي نيتفكيك التراث الفلسفي السائد حتى و  مع ماضي الفلسفةقطيعة 

ساسا على إعادة قراءة للتراث و/أو أ؛ بمعنى أن التفكيك يقوم 3«يغرق في نسيان الوجود
                                                           

3 قال هذا الاعتراف من جاك درديا خلال الحوار الذي أجراه مترجم كتاب 42ص: جاك دريدا: الكتابة والاختلاف،  1
 معه، نشره بعنوان "في الاستنطاق والتفكيك"3   الكتابة والاختلاف

3 دار الطليعة -هيدجر، لفي ستروس، ميشال فوكو–موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر واي: دعبد الرزاق ال2
 42ص: 3 1222للطباعة والنشر، بيروت، 

 ، نقلا عن:43ص: المرجع نفسه،  3
-  M. Heidegger. L’Etre et le Temps. Paris, Gallimard, 1964 

 :2و 2ينظر أيضا، بخاصة الفقرتين   -
-Martin Heidegger. Etre et Temps. Traduction Emmanuel Martineau (EDITION  

NUMERIQUE HORS-COMMERCE). Vue le 11/11/2023 à 9h 50 

 §6 La tâche d’une destruction de l’histoire de l’ontologie p : 37 

 §7 La méthode phénoménologique de la recherche, p : 42  
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نما كان همه البحث في الغيبيات، وبالتالي هالماضي، الذي لم ي تم بالوجود المجسد، وا 
للفكر  جديدة قراءةنها أكما  ،آلية لنقده الفلسفيهي غريداه تبناهافالنزعة التقويضية التي 

 العصر3ثقافة الفلسفي، وجعله يتماشى و 

بستمولوجيا عن مسار الفكر الفلسفي، الذي إالقصد من هذا العنوان هو البحث 
 3وعنه الوجودفي البحث أعطى أهمية كبيرة للذات الإنسانية، وأهمل إلى حد بعيد 

نظرته هي فإن أهم ما يميز فلسفته  ،من قراءة للميتافيزيقا يدغراهضافة إلى ما أورده فبالإ
إنها محركة العالم  ،سيدة العلاقات"»،إبراهيم أحمد عيسى، كما يرى هفهي عند ،للغة

تجعلنا ، إلى جوهر الوجود تجعلنا نصل -في رأي هايدغر–اللغة جود"3333وكاشفة الو 
ي التي تعبر وتحدد ه3 ولكن هل هذا يعني أن علاقتنا باللغة ولجهعلى الم نفتحينم

ما معنى التفكير؟: : "ن ذلك في محاضرة له بعنوانيدجر" عاعلاقتنا بالوجود؟ يجيب "ه
الذي ينسحب، بل الإنسان لا يكون إن الإنسان لا يكون إلا بالقدر الذي يشير ويسمي هذا 

؛ يتضح لنا من هذا القول أن 1»يتوازى وينسحبإنسانا إلا لكونه ينجذب إلى هذا الذي 
للغة أهمية قصوى في إدراك الوجود، لأنها تقوم بوظيفة تفعيل العلاقات بين الناس، كما 

في التأسيس للفلسفة  أساسين لهذا المفهوم دور اأنها واسطة تربط الإنسان بذاته، ك
 التفكيكية، كما سنرى في مواضع عديدة من هذا البحث3     

المرتبطة بوظيفة  يدجراهمعتمدا على رؤى  ،ىسأحمد عي إبراهيميضيف 
، لأن الذين (La parole parlée)يجب أن نبحث في شعرية الكلمة المنطوقة »:اللغة

م الشعراء، لهذا كان الشعر هو تأسيس نه هلتنفذ إلى الوجود، وتعبر ع يعطون للغة قوتها
يدجر"3 الشاعر قريب من الإله )والإله هنا بعيد عن اللوجود بواسطة الكلام كما يقول "ه

، ولكن ليس الدائمربع على عرش الوجود، إنه الحضور ، إنه ذلك الذي يتالفكرة الدينية
ر صخرة، أو حضور شجرة333بل حضور المجهول المجاور لكل و ى حضنعالحضور بم

                                                           
 24-23: صص، 2001مشورات الاختلاف، الجزائر،  13ط 3ابراهيم أحمد: أنطولوجيا اللغة عند مارتن هيدغر 1

 نقلا عن:
- M. Heidegger. Que veut dire penser ? dans Essais et Conférences (trad. André 

Préau, et préfacé par : Jean Beaufret), Gallimard, Paris, 1995   
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أي عبارة  (La représentation)أشياء العالم(3 وبهذا المعنى لا يكون الكلام إلا التمثل 
الذي يحكمها، أما  عن أداة يستخدمها الإنسان للتعبير عن اكتمال النفس، ورؤية العالم

نحن فنرى ضرورة الخروج عن هذا الفهم وعليه ضرورة كسره، لأن الكلام، فيها يغنينا، 
؛ فاللغة بهذا المعنى تملك قوة النفوذ إلى 1«ليس مجرد تعبير أو مجرد نشاط إنساني

أعماق النفس الإنسانية، ولها القدرة على التعبير عن اكتمال النفس ورؤية العالم التي 
تتحكم فيها، ومن ثم فإن الشعراء هم الأكثر كفاءة على القيام بهذه المهمة التفسيرية 

 للوجود3  

ذا حضر الغياب والمسكوت ألا إالحضور والمقول لا يمكن فهمه وفك شفراته  إن
أيضا، 2مد عيسىحإبراهيم أكما يوضح ذلك ، هيدغرمع  دريداوهذا ما اتفق فيه ، عنه

على أن اللغة عندما تتعرف على الوجود تصادفها التقاليد التي تراكمت عبر الزمن، إلى 
جل تحيين هذا الوجود، أدرجة تغييب الوجود، مما يؤدي حتما إلى تهديم تلك التقاليد من 

المعنى من  دلالة أوسع هيدغريصبح التدمير عند نى 3 بهذا المعالذي هو الحاضر
الفكر  تشحنالأهداف والغايات التي من أسر  الإنسانيتجسد في تحرير السابق، لأنه 

وضعت حدا لكل بحث نظري  "التفكيك"بعبارة مختصرة فان فلسفة و  ،رباستمرا الميتافزيقي
ة حول السياسلت على زعزعة كل خطاب وعم ،س الفعل البشريوأسعن مبادئ 

 3تطور الإنسان أمام، وحول كل ما تراه عائقا والأخلاق

ما جاء به و  ،غريداهطروحات اسبق يتجلى ذلك التطابق الكبير بين ممن خلال 
بخاصة ، ، بحيث نجد هذا التطابق في مواضع عديدة من مؤلفات هذا الأخيردريدا

المرجعيات التي استلهم منها مبادئ التفكيك، بحيث تعود في الأصل إلى فكرة "التدمير" 
 De la)3علم الكتابةفي في كتابه  )التدمير(وهذا ما نجده بالصيغة نفسها .هيدغرعند 

                                                           
 22، ص: السابق المرجع1
 22ص: المرجع نفسه، ينظر: 2
3 المركز القومي للترجمة، القاهرة، 2ينظر: جاك دريدا3 في علم الكتابة3 ترجمة وتقديم أنور غيث ومنى طلبة3 ط3

 20في التقديم الذي وضعته منى طلبة حول صعوبة ترجمة مصطلحات جاك دريدا، ينظر ص: 3 2001
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grammatologie) جاك دريدا منح، بعد منى طلبةو أنور مغيث،الذي نقله إلى العربية 
 02223 زيارته للقاهرة سنة ثناءأحق الترجمة للناشر، نفسه 

 وفي اجتهادات ،يكالتفكقولات مفي  الواضح في التقاطعلي التأثر كذلك جيت
، حين قارن بين ريتبشير تاوري، كما يرى الباحث رغيداهالفيلسوف الألماني ود هجو 

 القول بثنائيةفي »لأنهما يتفقان  في استخدامهما للمصطلحات نفسها هيدغرو دريدا
معنى أن ببه غيامن خلال  إلاالوجود لا يظهر حضوره  أنالحضور والغياب، التي تعني 

حتى  3جدار التقاليد الذي رسخ عبر الزمنب دمطرفتها بهذا الوجود تصمعاللغة وفي حالة 
أنه غيب هذا الوجود3 الأمر الذي يؤدي بالضرورة إلى تدمير هذه التقاليد من أجل 

؛ نرى بأن الاتفاق يعني تزامن 1«لا بالغيابإوجود المختفي ولا يتحقق الوجود استحضار ال
، ولم يكن الأمر مجرد اتفاق، إنما هي هيدغرتأثر وأخذ عن  دريداالفكرتين، في حين ان 

 قضية تأثير الأول في الثاني3  

 يعالفلسفة الفرويدية والثورة على الو  -433

حمى التفكيكية من خلال ما حلله في كتابه دريدا  في فلسفةفرويد  تجلت تأثيرات
بمقولات  دريداثر أفي حديثه عن ت2بشير تاوريريت الذي اعتمده ،الأرشيف الفرويدي

تحدث فيه  بحيث، ة )التحليل النفسي(يالمرجعية الفرويدالتحليل النفسي التي استقاها من 
عن "الأرشيف"، بمعنى ما تخزنه الذاكرة ليتحول فيما بعد إلى تداعيات حضورية  دريدا

الذي  ،النفسي يا ثريا في مشروعه التحليلفلسفينتاجا  فرويدقدم ؛ بحيث أثناء تفسير الواقع
 كارل ماركس " منهم على الخصوصفلاسفة الشك والارتيابثالوثا يتشكل من "صنف 

رية بعد البشلكبرياء  إذلالثالث "ره حول اللاشعور أفكا وتعد ،فريدريك نيتشهو
ز لتشار و (Nicolaus Copernicus «Nicolas Copernic» 1473-1543)ِِ كوبيرنكوس

في المشروع هذه الأفكار وغيرها لقد أثرت  3(Charles Darwin 1809-1882) وينر دا
 ،يسفالند هذا في المنهج الذي سلكه في التحليل جسويت ،دريدالـالفكري والفلسفي والنقدي 

                                                           
 12ص: ر، صينظر: بشير تاوريريت، سامية راجح: التفكيكية في الخطاب النقدي المعا 1
 24ص: ر: صينظر بشير تاوريريت: التفكيكية في الخطاب النقدي المعا 2
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كشف عن تقابلات كثيرة: فكية الحديثة، يالذي قوض مقولات الفلسفة المثالية والكلاس
التي  اتوهي الثنائي ،الشعور واللاشعورو ، والخيال الواقع ،الحياة والموت، العقل والجنون

 التفكيكي3 شروعه الفلسفيم دريدالالها خس من سأ

يتمثل في عدم القدرة على تفسير الواقع  فرويدمن  دريدامن أهم ما استخلصه 
والنفس البشرية إلا من خلال بنية جدلية بين هذه الثنائيات و/أو التقابلات3 هذا من خلال 

لقد لا حظنا أعلاه أن فكرة الحضور والغياب، مثلا،  ،1تفسير فرويد للمبدأ "الأرخوني"
ظواهر العينية، كما أن الإحساس برغبة ما لا يتأتى إلا من خلال قاعدة أساسية لتفسير ال

هذا المبدأ من خلال  دريدااستخلص ما كان مخزنا في ذاكرة اللاشعور/ وهكذا دواليك3 
هناك من  ليس 2بحيث يرى بأنه ،(Archéologie) لمصطلح "الأركولوجية" فرويدتفسير 

 أساسيا لإدراك الواقع وفهمه3 مبدأفسره بأفضل من تفسيره، إلى درجة أن جعله 

ضافة بالإ ،دريدافي تفكيكية  كبيرلى حد إفهذه المفاهيم والمقولات النفسية أثرت 
مثل:  ،من صميم مفاهيم التحليل النفسي دريداالى بعض المصطلحات التي وظفها 

، فقد نحدر من صميم الفلسفة الفرويديةمصطلحات تالهلوسة هي ، لمحال، الكبت ،فضال»
تساءل سيغموند فرويد عن الرغبات التي استطاعت التمركز داخل الكتابة لكي تصبح 

رهاق عاطفي إموسومة ب ،البيانات والدلائل الفلسفية أو العلمية حينما يتعلق الأمر بالكتابة
 جاك دريدا بشيء هاعملكتابة تعامل لفاهيم الفرويدية لماو  ن هذه المصطلحات33إ3وأخلاقي

عادة إلا بإي لا يمكن أن يحظى باهتمام دريدا سوالحذر: بيد أن التحليل النف من الحيطة
دريدا لم يأخذ من علم النفس التحليلي إلا بدا لنا من هذا التوضيح بأن ؛ 3«تحريكهو ه وسم

                                                           
، ينظر (Archéologieة أي عملية تخزين الفكر والتاريخ في علم الآثار )فد من هذه الكلمة هو الأرشصالق 1

 ، من كتاب:21-20تين: الصفح
 2003والتوزيع، اللاذقية، سوريا،  دي3 ت/ عدنان حسن3 دار الحوار للنشروير فى الأرشيف المجاك دريدا3 ح -

- Jacques Derrida. Archiv Fever (Mal d’Archive) : A Freudian impression 

Diacritics/Summer 1995  
، 2003، 1جاك دريدا: حمى الأرشيف الفرويدي، تر: عدنان حسن، دار الحوار النشر والتوزيع ) اللاذقية سوريا(، ط 2

 14-1: صص
 24ص: ، رصتاوريريت: التفكيكية في الخطاب النقدي المعاينظر بشير  3



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

50 
 

بعض المفاهيم ليستغل مصطلحاتها لتدعيم رؤيته التحليلية وفق تصور يستمد أكثر آلياته 
تتمحور أساسا في تقويض مركز من فلسفة التفكيك، كما رأينا من قبل، لأن غايته 
حول تقويض  دريداما قدمه  لأن السلطة، مهما كان مصدرها؛ منها السلطة الأبيسية،

وأن جل الديانات التي ظهرت بعده، ما  ،دين واحدلره سلطة الأب الأول المؤسس في نظ
عهي إلا تكرار  مما يعني بأنه سابقاتها، للنسخ مكررة أي تشكيل  ،ب الأولسلطة الألادة وا 

 3التكرار ةر فكاستفاد كثيرا من 

 ائية المعنىلا نهو  سارتر وجودية-533

واعتبرت فلسفة ثائرة غيرت الكثير  ،تعد الوجودية علامة فارقة في الفلسفة الحديثة
حركة تغيير تمس جوهر »فهي ،من المفاهيم الجديدة للعديدست سوأ الرؤى الفكرية،من 

صانع لكل شيء  من متغير بالفعل إلى الإنسانالكون في علاقته بالإنسان، فهو يبدل 
قام بها فلاسفة، بدءا ثورية نزعة  ،عة رافضة لكل الثوابت القائمة في العالمنز  ؛ إنها1«فيها

بالوجوديين، تقوم على رفض كل ما هو بنية نسقية ترتبط باللاهوت والسياسة والأخلاق، 
 دريداويحاربون جميع النظريات السائدة في العرف المعرفي3 ظهر هذا التوجه بقوة عند 

لفكر ، الذين سعوا إلى مخالفة القواعد التقليدية التي هيمنت على اوكل من سار على دربه
-2دريدافي نظر –المرجعية لكل خطاب؛ فالتفكيكية  مركزالالنقدي، وعلى كل ما يمثل 

"إعادة نظر في الفكر التقليدي" من أجل تصحيح أخطاء الإنسان ونقضها، بهدف  هي
بين  التقاطع هنا يبرز لا تخضع لأي سلطة مهما كان نفوذها3أإعادة بنائها، شريطة 

 كل الثوابت ونقص المركزية الغربية3 الوجودية والتفكيكية في رفض

ية بمقولات فكيك3 فقد تأثرت التفكيكيةأخرى تلتقى فيها الوجودية مع التهناك محطة 
عند وم ثابت كما أن ميزات الخطاب فهفليس للقراءة عنده م» ،دمية والعبثيةعسارتر ال

فالنص  ماهيته م يبدأ في تكوينثتشبه حالة الإنسان الذي يلقى به في هذا الوجود  بارت
أيضا يلقى به في هذا العالم وقد عزل عن مؤلفه ليبدأ كل واحد من القراء في تقرير ماهية 

                                                           
 22ص: ، السابقالمرجع 1

 22-21: صص، نفسهالمرجع  2
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ين تأتي مقابلا للمعنى عند التفكيكيين يذلك النص السابق لوجوده333 فالحقيقة عند الوجود
 شدون المعنى وقراء الفلسفةنن قراء الأدب يأ لاإالحقيقة شيء واحد وهروب المعنى و 

للوجودية، إنما القصد  أخرىصورة  التفكيكية3 لا يعني هذا أن 1«ينشدون الحقيقة الهاربة
عطائه أنها امتداد لها في العديد من مفاهيمها،  بخاصة عزل النص عن مؤلفه، وا 

 استقلالية تامة، تجعله وجها لوجه مع القارئ3  

 دريدا رُ ث  أَتَ  فيها ىوتجل ،ت عنده الفلسفتانققد شكلت قيمة الحرية رافدا التل
جميع القيم الماضية، أي رفض الماضي  أيضا سارتر، بحيث رفض 2سارتربأطروحات 

عطاء القيمة الأساسية لمبدأ "الحرية"؛ من هذا المبدأ انطلق  دريدا جملة وتفصيلا، وا 
عطاء الحرية المطلقة  ليؤسس توجها نقديا يرفض كل ما انتجه الخطاب النقدي من قبل، وا 

جل التعامل مع النص بعيدا عن سلطة الكاتب، وعن سلطة الرؤية المسبقة أللقارئ من 
، مما يعني بأن المنهج التفكيكي استلهم فكرة "حرية القارئ" من الفلسفة الوجودية بهدف له

 ى إنتاج المعنى وتعدده3الانفتاح عل

 المنهجية قولاتم :فكيكيةالتثانيا: 

وقد  ،ستراتيجيتهلاالناظم  الخطشكلت  ،اعتمد التفكيك على مجموعة من المقولات
والمشخص الفاحص  ،دريداـ تبع للمنجز النقدي لتوالم، بالثراء والفرادة والاختلافتميزت 

فيها النقائض3  أوتتواط ،دادالأضتحتشد فوقها  ،جد كتابة متعددة ثائرةي ،لخرائط فلسفته
، بمعنى ألا يغامر في ومن المحتم على القارئ أن يكون محترزا وهو يطرق أبواب دريدا

على النص الأدبي، لأن -سواء بصيغة المنهج أم بصيغة الفلسفة–تطبيق آليات التفكيكية 
إلى أخذ الحيطة والحذر أثناء تناول نصوصه  3مؤسس هذا التوجه النقدي نفسه يدعو

                                                           
 23ص: ، السابقع جالمر  1
 24ص: ، نفسهالمرجع ينظر: 2
 3: من سطوة الانغلاق إلى قرار الانعتاق-رهانات الذات الإنسانية-محمد بكاي: أرخبيلات ما بعد الحداثة ينظر: 3

 15ص: ، 2012، 1مكتبة مؤمن قريش )لبنان(، ط
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ابتكار مقولات لم تكن مألوفة في مجال نقد المرجعية في هذا المجال، التي اتسمت ب
 نعرض هذه المقولات بشيء من التوضيح:   أنالنصوص وتفسيرها3 نحاول هنا 

فدريدا نفسه يحذر من تسطيح الأمور واختزال العبور3 بل وجب التسلح بآليات »
نصوصه  مكمن تميزو ، «الدريدي نصالك السيسهل الولوج في ملالتحنك باستراتيجيات و 

 باحث لم يتم التطرق إليها ولعل أهم هذه المقولات:موفرادتها هو حفره في 

 (Différance) (الاختلاف )الارجاء -1

من ضبل يمثل خيطا رابطا ، دريدايحتل هذا المفهوم نواة أساسية في تفكيكية 
 ؛جون فرانسوا ليوتارو جيل دولوزس لها روادها: أسمحور فلسفة الاختلاف التي 

د ومعرفية كبيرة ولَّ  (معجميةببراعة لغوية )»فـ: فالاختلاف يعني المغايرة وعدم التشابه 
ل الفرنسي علح المركزي في فكرة التفكيك بعد ما عمد إلى الفالمصطجاك دريدا هذا 

(Différer ) ليستثمر صيغته في القاموس الفرنسي: الصيغة اللازمة التي تدل على الشيء
أو تأجيل أمر  إرجاءوالصيغة المتعدية التي تدل على  ((dissemblableالمغاير المختلف 
ة الأولى ذات الدلالة غمشتقا من الصي (remettre à un autre temps)إلى وقت آخر 

المكانية أساسا، أما الصيغة الثانية ذات الدلالة الزمنية فقد اشتق منها مصدرا جديدا لا 
3 بالفعل جاءت Différance(»1)الاختلاف  أووالتأجيل  الإرجاءعهد للغة الفرنسية به هو 

جل شحنها بالدلالة أهذه اللفظة بخلاف تقاليد القواعد المورفولوجية للغة الفرنسية، من 
هذا  أصبحلتكون بديلا منهجيا لفكرة الاختلاف العادية، ومن ثم  دريدا أرادهاالتي 

 كيكية، إن صح ذلك3تفمحوريا في المنهجية ال مبدأالمصطلح 

مفهوم مكاني تنبثق فيه العلامة من نسق » بصورة أكثر وضوحاوالاختلاف 
لا  إرجاءوم زمني تفرد فيه الدوال فهرجاء مأما الإ، الاختلافات التي تتوزع داخل النسق

؛ بدا لنا بأن هذا التمييز بين الدلالة المكانية والدلالة الزمنية، تمييز في 2«نهائيا للحضور

                                                           
 320 ص:طلح النقدي، صيوسف وغليسي: اشكالية الم 1
 132ص: ، 1221دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة،  3فورصجابر ع/ رة ترصرامان سلدن: النظرية الأدبية المعا 2
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للباحثين في مجال فلسفة التفكيك ، ودريداهى الدقة، وأكثر وضوحا بالنسبة لقراء تمن
 وآلياتها الإجرائية3    

على اعتبار أن كل الخطابات غير  ،نهائية المعنىلا  دريداعلى هذا الأساس رأى 
، إلى درجة نفي وجود المعنى، والثورة على كل محاولة تسعى إلى إثبات متناهية الدلالة

حضوره؛ لأن التفكيكيين أقاموا منهجهم على تغييب المعنى وتأجيله، بل جعلوه قضية 
على النص وتأويله وفق رؤيته جزئية، حتى تعطى الحرية الكاملة للقارئ ليمارس سلطته 

واسع لا تحده حدود،  ، وفق رؤية الاختلاف، خطابالشخصية3 هذا، لأن خطاب الأدب
 يدلأن العلاقة بين الدال والمدلول ليس علاقة مباشرة، كما كان الاعتقاد عند اتباع 

دي  بداهة نفهم بأن مفهوم العلامة اللغوية عند 13ممتدةو ، إنما هي علاقة متعددة سوسير
مبنية على صورة صوتية وصورة ذهنية، وهذا ما تجاوزته التفكيكية من خلال  سوسير

صوتية  متعدد وليس مجرد تطابق بين صورتينبحيث ترى بأن المعنى  رؤيتها المختلفة،
، أي إن شكل العلامة واحد والمعنى وحدةمن الضبالاختلاف  ىمسوهذا ما ي، وذهنية

 متعدد ومفتوح إلى ما لا نهاية3  

 يشير إلى المعنى المختلفيذهب إلى أبعد من ذلك، عندما  دريدافي حين أن 
الذي يتجاوز التعدد، كما يفهم من خلال مفهوم "الاختلاف"، كما  ،المنفجر المتشظي

تشير إلى ذلك مختلف المراجع التي فسرت هذا المصطلح، وحاولت أن تعطيه دلالة 
فلسفة النقد التفكيكي  نقديةـ يمكن تطبيقها إجرائيا على العلامة اللغوية، يقول صاحبا كتاب

يحقق الاختلاف » :التفكيكي بالمعنىالاختلاف في مفهوم  في الكتابات النقدية المعاصرة
رجاء الدوال في إتمرار اسثبات للمطلق البعيد المرجأ أي وا  لمحدود لدد نفي عالتعدد وفي الت

وبالتالي ، نتاجه مع كل قراءة جديدةوا  مدلولاتها ويستمر معها القارئ بدوره في هدم النص 
ير منتهية وأصبح المعنى عندهم في غجعل التفكيكيون مسيرة الخطاب مسيرة شاقة طويلة 

ما يجعل المعاني غير ثابتة وغير ، ف محطة يتوقف عندهاعر تمر لا يساب مغيرحلة 

                                                           
 54-53: صصر، ص: التفكيكية في الخطاب النقدي المعاحراجبشير تاوريريت، سامية ينظر: 1
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نفهم من هذا التفسير أن مسالة تأويل  13«ن نظام الاختلافضممستقرة معان مؤجلة 
المعنى مسالة شاقة ومرهقة، إن لم تكن مستحيلة، نظرا لعمليتي الإرجاء وهدم النص، 

عادة إنتاجه، مما يعني عدم الاستقرار على فكرة معينة؛ يبدو  نتاج المعنى وا  الأمر  أنوا 
 تحفيزي أكثر منه وجهة نظر نقدية3     

رضى ولا  يلا» عادل عبد الله، كما ذهب إلى ذلك الناقد دريدافالاختلاف حسب 
والاختلاف بوصفه عتراف به بوصفه نقيضا للهوية3 لأن الهوية لا أن يتم الاإيسعى 

هما واحد في مفهوم دريدا لأنهما معا من نتاج العقل ويحملان النوع العقلي  ،نقيضا لها
بل هو ، ن الاختلاف ليس آخر هويةأيضا إذاته، لذا فإن هناك )اختلافا( لهما ومعهما 

لذا فليس  ،حجمه الواسعو  العقل حضور تاريخ كامللخرتيه آب المساوي، أخر العقل
 خلالها الهويةُ  رُ ضِ حْ تَ سْ ستحضر بذات الطريقة المصغرة التي تَ بمستطاع الاختلاف أن يُ 

؛ نستخلص من هذا التعريف 2«جل التناقض معهأالاختلاف داخل العقل نفسه من 
للاختلاف، بأنه يتمركز داخل العقل من أجل مخالفته، ولا يوجد خارجه كما الهوية، بحيث 

يفة وليس صفة، يقوم بتحريك العقل من أجل البحث عما يناقضه، إنها إن الاختلاف وظ
 عملية بحث دائمة، غير مقتنعة بثبات معنى أو فكرة3   

فلسفات الحضور تسعى إلى  نه يرى بأنه إذا كانتفإ الزين يمحمد شوقأما الناقد 
الجدلية التي تخلقها فلسفات الاختلاف مبنية على فإن  ،التركيب وراء التناقضات البارزة

هنا ، ومتعالية توفق بينها ةب وبنيات متنافرة دون وحدة مفارقتناقض دون تركي»جدلية 
3 هذا نشق اختلاف فلسفات الاختلاف على اختلاف النسق الهيجلييبالضبط ينفصل أو 

والمغلقة واختلاف فلسفات الأخير هو "اختلاف سكوني" يصل إلى هرم المعرفة المطلقة 
 33«الحضور والتطابق ةالاختلاف هو "اختلاف حركي" يرجئ ويؤجل حتى يفلت من حتمي

يحيل  بالمعنى الثاني في كونه ويمكن حصر الدلالات التي يتوقف عليها مفهوم الاختلاف
                                                           

، 1رة، عالم الكتب الحديث اربد، طصبشر تاوريريت: فلسفة النقد التفكيكي في الكتابات النقدية المعا ح،سامية راج 1
 25-22صص: ، 2002

 11ص: ، 2000 دمشق، ،للنشر والتوزيع والطباعة دار الحصادعادل عبد الله: التفكيكية إرادة الاختلاف وسلطة العقل،  2
 213-212صص: 3 -رصول في الفكر الغربي المعاصف-الزين: تأويلات وتفكيكات محمد شوقى 3
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مهال رجاء والإاو فعل توليد الفوارق يتم بواسطة الإ ،حركة توليد الفوارق والاختلافات على
الذي  -الهيجلي–، بعكس الاختلاف الأول الة والرد والانعطافحوالتأجيل والتأخير والإ

 ينتهي إلى القناعة بنهاية المعنى واستقراره3

فإذا كانت  ؛هيدغر كما طرحه ،بين الكينونة والكائن هيعكس هذا المفهوم تبلور 
فإن فكر الاختلاف يقول في البدء كان  ،الميتافيزيقا تقر أنه كان في البدء حضور

بعامة،  جاك دريداتجمع كل المراجع التي اهتمت بالتفكيكية، وبفلسفة رجاء3 الإالاختلاف/
على أن "الاختلاف" مفهوما واصطلاحا، يحتل مكانة مركزية في جميع الرؤى المنهجية 

ا مختلف التي تتعلق بقراءة النصوص ونقدها3 بناء على هذه الأهمية ستعرض هن
الدلالات التي يعنيها هذا المصطلح، مع المصطلحات التي يتقاطع معها أو يستدعيها 

جاك اثناء الممارسة النقدية3 سنعتمد هنا على تفسير مفهوم و/|أو مفاهيم "الاختلاف" عند 
؛ بحيث يرى هذا ما معنى التفكيك؟م في كتابه القيِّ  محمد الشيخ، كما جاءت عند دريدا

، دريدايكتسي أهمية كبرى في عند  «)المباينة(رجاء الإ- مفهوم الاختلاف» الناقد بأن
 :1ومن ثم لخص له أربع دلالات ترتبط ببعضها البعض، نلخصها فيما يلي

   ،"يدل بوصفه مفهوما أو فعلا، على عملية توليد "الفوارق والاختلافات
الفوارق يتم بواسطة  وفعل تةليد»يتصف بالإيجابية والسلبية في الوقت نفسه، 

والتأجيل والتأخير والإحالة والرد والانعطاف والتزمين333أي  والإمهالالإرجاء 
صل هذا التعارض أكل ما يرجئ الحضور والذي، على العكس من ذلك، هو 

؛ نفهم من هذا التفسير ان الاختلاف ينشط بين «بين الحضور والغياب
 فاعلات التي تحدث بينهما3 عمليتي الحضور والغياب، كمحرك لجملة الت

   يدل أيضا على الحركة التي يحدثها أثناء توليد اختلافات أخرى، إنه-
الجذر المشترك لكل هذه التعارضات التي تجوب اللغة مثل: »بهذا المعنى 

الخ وباعتبار الاختلاف  33الحدس/الدلالة/ الطبيعة/ الثقافةالمحسوس/المعقول/

                                                           
مشروع التفكيك لدة دريدا: أصوله الفلسفية وضوابطه المنهحية وتطبيقاته -؟ محمد الشيخ: ما معنى التفكيكينظر: 1
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أيضا عنصر الذات )التي يجب تمييزها عن الإرجاء جذرا مشتركا، فإنه –
؛ لا تختلف كثيرا هذه الدلالة «التطابق( الذي تعلن من خلاله هذه التعارضات

المفهوم هو الحركية التي يخلقها في استحضار ما  رعن سابقتها، لأن جوه
 هو غائب عن الحاضر، بخاصة ما كان مختلفا ومعارضا لما هو حاضر3

   يدل كذلك على الإنتاج، بشيء من التحفظ، لأن جملة الاختلافات التي
تحدث من جدل الثنايات المتنوعة تؤدي حتما إلى إنتاج مختلفات أخرى، 
وهكذا؛ بمعنى ان "الاختلاف" نشاط ذهني من طرف ذات تنشط غلى درجة 

المعرفي3 إن  الابستمولوجييثور حتى ضد وضعه  «مناقضة نفسها، لأنه 
الإرجاء ليس مجرد )مفهوم( بنيوي بشكل بسيط ولا مجرد -م الاختلافمفهو 

3 «)مفهوم( توليدي بشكل بسيط، بل إن بديلا كهذا هو نفسه "أثر" للاختلاف
، بل مفهومامجرد يوسع الناقد تفسيره إلى درجة أنه في النهاية يقول بانه ليس 

 هو اكبر من ذلك3
  كينونة والكائن كما طرحه تبلور الاختلاف بين ال«كما أنه يدل على

الكينوني، ولا هو قبل -هيدغر؛ إلا أنه لا يعكس فقط هذا الاختلاف الكائني
؛ يعني هذا بأن الاختلاف «كل شيء مجرد هذا الاختلاف الأنطولوجي فقط

كنشاط فكري يمتد إلى إقامة تناقض بين الكائن ووجوده، وهذا بطبيعة الحال 
 الفعل النقدي و/او القرائي3، الذي يتجاوز امتداد للتفسير الفلسفي للمصطلح

يستقر على دلالة بعينها،  أننستخلص مما سبق أن مفهوم الاختلاف لا يمكن 
لأنه في الأصل مبني على الحركية، وتوليد المعاني، استجابة للمنظور الفلسفي الذي 

للتحليل أساسية بوصفه محور توجهه الفكري، وقاعدة  جاك دريداولده، بخاصة عند 
ن ذلك على مستوى الخطاب الفلسفي أم كان على مستوى الخطاب والتفسير، سواء أكا
 الأدبي والنقدي3 
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 ( La trace)الأثر   -2

 دريداعند  جاء ،التي قام عليها التفكيك الأسسأحد أبرز  (Trace)"الأثر"يعد 
في الباقي من  اء الشيء وبقائه محفوظاحمِّ الذي يشير، في الأوان نفسه، إلى إ»بمعنى 
لتيه في علامات لو  ،للارتباط بسابق النصوص والعلامات ةهكذا يكون الأثر قناو  3علاماته

؛تدل كلمة "الأثر"، 1«، في نشاط معمم للغرس والبعثرة والتوليف الطباقيأخرى لاحقة له
إذا، على علامة أخرى تظهر على شكل بقايا دالة على شيء كان موجودا قبل طمسه، 

الآنية واللاحقة، وبالتالي يكون المتلقي أمام ها همزة وصل بينها وبين العلامة مما يجعل
 تداخل بين ماض وحاضر ومستقبل3

غير  هاوهي الصفة التي تجعل ،لعلامةلرجاء والاختلاف صفة الإ دريدامنح لقد 
بعكس المفهوم التقليدي للعلامة عند اللسانيين، الذي جعل العلامة  مكتملة وغير تامة،

 وهما، ومن ثم وجد ينيالتفكيكهذا المفهوم عند  أصبحبين دال ومدلول3  علاقة مزدوجة
موضحا  رافيندران .س 3 هذا ما ذهب إليهالعلامة اننقص عن به عبريمصطلح "الأثر" ل

العلامة غير وافية وناقصة لذلك ينبغي أن تفهم  أنوبما » هذا المفهوم بوصفه علامة:
إلى  يشيرلدريدا هو مصطلح صاغه و  under erasure]المحو["تحت الشطبعلى أنها "
ونقصها3 فهي مكتوبة لكنها مع ذلك مشطوبة، فنحن نشطبها لنشير  العلاماتعدم كفاية 

 Sous)تستخدم عبارة ؛ 2«إلى نقصها3 ولهذا السبب تحمل كل علامة هذه الإشارة عليها

rature)  للدلالة على هذا المحو الذي يبقي على آثار وجود العلامة، على الرغم من أنها
ناقصة لا تكفي للدلالة على القصدية المطلوبة، أي إننا لا نقدر على  أنهامكتوبة، إلا 

 تحقيق دلالة نهائية لأي لفظة بوصفها علامة3 

لا أثر لأثر آخر، فغياب الأصل إليه ما هو إير شوما ت (Trace)فالعلامة أثر 
، ضمن أي مسار من المسارات "موضحا مفهوم "الأثر دريدا، يقول جعل العلامة أثراي

ثر الدال على لأاهذا هذا المسار ينبغي أن يترك في النص أثرا لمروره3 بدون » المعرفية:
                                                           

 22ص: جاك دريدا: الكتابة والاختلاف،  1
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ئما بشكل توى البسيط لنتائجه سيشبه داالنص الشديد التعالي، متروكا للمحالمرور فإن 
ما  إن وأن نتأمله3خادع النص ما قبل النقدي3 علينا أن نصوغ اليوم قانون هذا التشابه 

نسميه هنا شطبا للمفاهيم هو الذي سيحدد مواقع هذا التأمل القادم3 فعلى سبيل المثال 
رضة عن تترك نفسها ة المتعالي الأصلي وضرورتها قبل أينبغي أن نثبت قيم

هذا التفسير أن أصل الأشياء غير موجود حضوريا، إنما يبقى ما يتضح من ؛ 1"«للشطب
خدوش دالة على حضور ذلك الأصل الذي يعود إليه النص  يدل على وجوده على شكل

 الحاضر، ومن ثم تساعد هذه الخدوش )الآثار( على تحليل و/أو تفكيك النص3

اب الأصل، كما لا يفهم معنى "الأثر" بمثل هذه السهولة، لأن الشطب لا يعني غي
كما يسميه3 يقول  أصل"-، "اللادائما، إنما يعني أيضا عدم وجود الأصل دريدايقول 

ينبغي لمفهوم الأثر الأصلي أن يثبت هذه الضرورة وهذا » موضحا هذا التناقض:
الشطب3 إنه بالفعل مفهوم متناقض وغير مقبول في منطق الهوية3 إن الأثر لا يعني فقط 

أن الأصل  -في الخطاب الذي نتبناه والمسار الذي نتبعه-ه يعني هنااختفاء الأصل، إن
أصل، أي الأثر، الذي يصبح هنا -لم يختف، إذ إنه لم يتكون يوما إلا في مقابل اللا

ور أصل الأصل3 ينبغي علينا، من هذه اللحظة، لكي ننتزع مفهوم الأثر من التص
وبالتالي يجعل منه أثر أصلي -لا حضور أو ناتجا عن التقليدي والذي يجعله ناتجا عن

رف 3 وبرغم ذلك نعarchi-traceلامة ملموسة، ينبغي علينا الحديث عن أثر أصلي ع
أن هذا المفهوم يدمر الاسم الذي يحمله وأنه لو بدأ كل شيء بالأثر فلن يكون هناك أثر 

يفهم من هذا التوضيح أن "الأثر" لا يتوقف عند عينة واحدة، إنما هو امتداد  ؛2«أصلي
لسلسلة من الآثار في اتجاه عكسي بحثا عن الأصل، مما يجعل لفظة الأثر نفسها قابلة 
للنفي؛ نلاحظ بأن مثل هذا التفسير يبعدنا نوعا ما عن مسارنا البحثي، لأنه يميل أكثر 

 الي سنكتفي بما نستخلصه من رؤية تنتمي للنقد الأدبي3إلى الجانب الفلسفي، وبالت
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أي علامة ك أن لا كل ما هنامنا  و  علامة مكتفية بذاتها، يرى دريدا أنه ليس هناك
حركة بالاختلاف  ، ويقوموالدوال الأخرى هيمعلاقة مع المفافي يدخل دائما و/أو مفهوم 
 محمد الشيخ، وضمن هذه الحركية تظهر آثار تلك الاختلافات، يقول توليد الفوارق

قية سالن اللعبةيسمح لنا بتبيين قواعد اللغة قواعد » موضحا هذه فكرة تولد الآثار:
تولد آثار الاختلافات و ن الاختلاف هو حركة اللعبة التي تنتج الاختلافات إللاختلاف 

ن شيء ععن جوهر  متولدة عن ذات أو منحدرةغير أن أصل الاختلافات ليست أثارا 
 -هو نفسه من مبدأ الإرجاء ت فلبصفة عامة عن كائن حاضر في مكان ما3 وين

 نفسه، دريداليه تفسير/التوضيح لا يختلف عما ذهب إنلاحظ بان هذا ال؛ 1«الاختلاف
نتتبع آثار  أنعلى الحضور، يكفي  لبحيث نستخلص منه أن فكرة الغياب هي التي تد

هذا الغائب لنثبت وجود الحاضر، وهذا ما يؤدي إلى التردد وعدم اليقين، لأن هذه الثنائية 
 في حد ذاتها ناتجة عن ثنائيات تحكمت في مسار تطور الفكر الإنساني3  

نوع جديد  دريدابناء على هذا التناقض والاختلاف بين هذا الثنائيات ظهر عند 
، نتيجة الجدل القائم بين ما هو (Indécidable)تردد واللايقين، مبني على المن المنطق

يوضح محمد شوقي الزين هذا النوع من  ،القائم حول المعنى إيجابي وما هو سلبي
: مركز/هامش، مسيطِر/مسيطَر، مادة/ فكر333 هي ثنائيات الازدواجياتف» المنطق قائلا:

3 فبينما حلقات التطابق أو التماهيض هتتجاوزها حلقات الاختلاف التي تنا أسطورية 
كانت حلقة المطابقة تزعم وجود "مركز" )لوغوس، حضور، نظام، كوجيتو33( يقصي 

 "مركزا"الهامش" )الخرافة، الجنون، اللاشعور، الغياب، التبعثر333(، فإنه يجعل الهامش "
هامش  هو هامش ولاو ، "هامش"ه لأنفهو مركز ولا مركز ، "هامش"المركز إلى  تدسير 
؛ 2«"لا هامشو  لا مركز"وفي اللحظة ذاتها  "هامشو  مركز"و في آن واحد فه 3"مركز"نه لأ

لم نفلت من التفسير الفلسفي لهذا الجدل القائم بين مختلف المفاهيم، إنما الذي نهتدي إليه 
هنا هو استغلال فكرة "الحضور والغياب" التي تولد حركية ذهنية عند النقاد، وفكرة 

 الناقد أثناء تفسير النص3-توسع رؤية القارئ أن"المركز والهامش" التي يمكن 
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، يتجسد في أنه لا وجود لأثر يحمل معناه في ذاته دريدا هعن تكلمين الأثر الذي إ
؛ فالحاضر كوجود فعلي نه مكون مسبقا ضمن شبكة غير محددة من السياقات الممكنةإ

الحاضر من » بقايا هذا الحضور، لأن الذات المدركة ل، إنما تحمدريدالا يوجد، بحسب 
ة أصلا للآثار التي تجعل الحاملحيث هو حاضر لا يوجد بالنسبة إلى الذات الدريدية 

علان عن الآخر فإنه يعرض شكاليا حين يتم الإإها بالفعل نص تعد هويته ووحدته أمرا من
 ،بين الواقعي والمثالي فيه نستطيع الفصل وم الأثر لافهن مفإهذا وب،1«في اختفاء الذات

مما يعني بأن النص هو عبارة عن شبكة من العلاقات و/أو  ،وبين الحضور والغياب
بين العلامات القائمة على الاختلاف والتناقض، مما يؤدي إلى نعدد المعنى، التشابكات 

 على المستويين الدلالي والمجازي3

 ((Grammatologieالكتابة علم  -3

ولعل أبرز من شكل هذا ، وقف أشهر فلاسفة اليونان موقفا عدائيا تجاه الكتابة
ذلك كان لو  ،الحقيقة الفلسفيةدميرا لسلطان ذ اعتبر الكتابة تإ ،طاسقر الموقف الفيلسوف 
قال أيضا بعداوة  ، حينسقراطوفيا لأستاذه  نفلاطوأوقد كان  23ةهشافممن أبرز دعاة ال
 ،تيمكائن وهي  ،فة الذاكرةآتشكل  ،فالكتابة في نظره غريبة عن النفس ؛الكتابة واحتقارها

ويصورها على أنها  ،من مقاصدضمنه عما تت الإفصاحولا على  ،لا قدرة له على الجواب
ها ولا مونإلى من يفه ضامينهاتوصل مو لا تعرف لمن توجه محمولها،  ،كائن أعمى

ديها وهي وسيلة مهجنة تقود بين أيلا تحمل الحجج والبراهين  ،يفهمونها على حد سواء
يقدم التراث الفلسفي اليوناني في  33وسوء التفسير بانفصالها عن الأبإلى سوء الفهم 

جملته أفضلية الكلام عن الكتابة، لاعتبار هذه الأخيرة تشبه الرسم على الرغم من جمال 
ينوب عن الكلام، والقصد بالكلام المحاورة، لأن الفلسفة  أنالرسم إلا أنه لا يمكن 

ي لا نستغرب جعل الكتابة في الدرجة لورة والجدل، وبالتااليونانية القديمة قامت على المحا
 الثانية بعد المنطوق3
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 ،الأساس الذي بنى عليه الفكر الغربي تقليدا استمر لقرون طويلة الفكرةشكلت هذه 
دي أفضلية الكلام على الكتابة، وحتى مع ظهور اللسانيات الحديثة لم يستطع  امؤداه

؛ 1بحيث أعطى مكانة ثانوية للكتابة بوصفها تمثيلا للكلام ،هذه الحقيقة مخالفة سويسر
نما جاء ذلك نتيجة اهتمامه باللغة كظاهرة ، و ههذا لا يعني أن هذا التصنيف نهائي عند ا 

 ، التي تعتمد عادة على المشافهة3للتواصل

ترسيخ مفهوم الكتابة »هذه القناعات الفلسفية واللسانية، ودعا إلى  دريداخالف 
قامة مكتوب الغياب على أنقاض منطوق إوالثورة على مفاهيم الكلام والصوت، داعيا إلى 

الحضور من خلال الدعوة إلى كتابة خالصة تقتل الكلام وتحل محله لأن موت الكلام هو 
لم عفي ؛ يتضح هذا المسعى في مختلف مؤلفاته، بخاصة في كتابه 2«أفق اللغة وأصلها

، بحيث خصص جزءا كبيرا ، الذي أشرنا إليه من قبل(De la grammatologie) تابةالك
الذي ثار فيه على هيمنة الصوت )المنطوق( في التراث الفلسفي  ،3منه لمفهوم "الكتابة"

 . (Ferdinand De Saussure)د دو سوسير نفرديناواللغوي منذ العهود القديمة إلى 

واعتبرها أمرا  ،الغربي الميتافيزيقي قلل من شأن الكتابةذا كان التقليد الفلسفي فإ
العلامة الصوتية، واستبعد اللغة  قدسو  "،مركزية الصوت"من  في المقابل رفع، و ثانويا

 "الكتابة" هي المركز في التفكير والتدبير،خالف هذا التقليد، وجعل  دريدا، فإن الخطية
ذا التوجه إلى إعادة النظر في التاريخ ذلك من خلال توجهه الفلسفي والنقدي3 قاده ه
جرائية يته التفكيكية، مستغلا الآليات الإالمعرفي الخاص باللغة، متبنيا رؤيته و/أو نظر 

                                                           
 42ص: فاق عربية، بغداد، آئيل يوسف عزيز، دار ينظر: فرديناند دي سوسير: علم اللغة العام، تر: يو  1
 321ص: طلح النقدي، صيوسف وغليسي: إشكالية الم 2
 للتوسع في هذا الموضوع، راجع: 3

 جاك دريدا3 في علم الكتابة، ترجمة وتقديم أمور مغيث ومنى طلبة، بخاصة الفقرات التالية: -
 ؛ 25الفصل الأول من الباب الأول بعنوان "نهاية الكتاب بداية الكتابة ص،  -
 3 123الفصل الثالث بعنوان "علم الكتبة بوصفه علما وضعيا"، ص:  -
  243الباب الثاني، الفصل الأول فقرة "الكتابة واستغلال الإنسان للإنسان، ص:  -
 401: الباب الثاني، الفصل الثالث، فقرة " دورة الكتابة"، ص  -
  512الباب الثاني، الفصل الرابع، ص:  -
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التي ولدتها هذه النظرية، مما جعله يتجاوز العقبات الفكرية التي حددت آفاق البحث 
 الفلسفي عند القدامى3 

إلغاء القناعات  -المراجع التي تناولت فلسفتهكما تشير عديد -لم يكن مسعاه هذا
نما من أالفكرية التي سادت في المسار  جل إعادة النظر فيها، ات الحضارية المختلفة، وا 

من خلال تفكيك حدودها المعرفية، بهدف استبدال هذه الحدود بما يخالفها ويناقضها، هذا 
في  ، يقول محمد بكايبالثورة يصفون وجهة نظره الفلسفية دريداجعل الكثير من قراء ما 

حيال قضايا الانسجام والتطابق والوحدة جاك دريدا  متحدثا عن موقف هذا الشأن
عاد تثمين فكرة أ»: بأنه ،والمثالية، وما إلى ذلك من الأفكار التي كانت تبدو قوانين ثابتة

الكتابة وتهميشها زال اختوعارض البنيويين القائلين ب 3براز أهميتهاإالكتابة وحرص على 
أعطى أهمية كبيرة للكتابة بدل  دريدا ، من الواضح جدا أن1«المركز/على حساب الصوت

نه مؤسس ومؤصل الكتابة، وليس إعادة تثمين أالصوت، إلى درجة أنه يمكن ان نقول ب
لها، لأن الإعادة تدل على ما كان موجودا، والموجود قبل الكتابة هو الصوت، كما راينا 

 عند الفلاسفة القدامى3 من قبل

"يشك في أسبقية الكلام"، ولا داعي لإعطائه كل هذه  -دريدا–بأنه  2ويقول أيضا
الأهمية، بحيث إن هناك بعض الظواهر التواصلية التي لا يمكن ان نظهرها بواسطة 

 Une forme)الكلام، لأنها لا يمكن ان تظهر إلا إذا أخذت "شكلا ظاهريا 

phénoménale ) وهذا الشكل لا يمكن ان يبرز إلا من حلال الكتابة، لأنها شكل يتجسد ،
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، وغيرها من العلامات (333ويمكن رؤيته، كعلامات الوقف )الفواصل، النقط، البياضات، 
 غير المنطوقة3

، الذي قيم (John Lechte) جون ليتشههنا بالمفكر  محمد بكاييستشهد الباحث 

همية الكلام، ويرفع من قيمة الكتابة، أفي جملتها، ويرى بأنه يقلل من  جاك دريداأعمال 
موضحا هذا الانقلاب هذا الأخير موضحا القضية الأساسية التي ميزت أعماله، يقول 

إن أعمال دريدا برمتها هي استكشاف لطبيعة »على مكانة الكلام في الفكر الفلسفي: 
ا3 ونظرا إلى الدرجة التي تشتمل فيها الكتابة دائما الكتابة بالمعنى الوسع باعتبارها اختلاف

على نقوش تصويرية وفكرية وعناصر صوتية فلن تكون متماثلة مع ذاتها، فالكتابة إذا 
غير نقية على الدوام، وبذلك تتحدى فكرة الهُويّة وبالنهاية تتحدى فكرة الصل "البسيط"3 إن 

تصبح  (Grapheme)مرسومة أو علامة أو وحدة نقشية/ (Trace)بة باعتبارها أثرا االكت
3 هذا هو (Phenomenal Forms)الشرط المسبق لكل الشكال الظاهرية أو الظاهراتية 

وبالتحديد في الفصل المعنون "نهاية  الغراماتولوجياالمعنى المتضمن في عمل دريدا في 
" احتل مكانة مركزية في فكر ؛ يتضح من هذا أن مفهوم "الكتابة1«الكتاب وبداية الكتابة"

باعتبارها شكلا من أشكال التعبير يتجاوز الوظيفة التواصلية التي تؤديها الفلسفي،  دريدا
الرسائل الشفوية، لأنها تستخدم علامات لا يمكن أن تكون صوتية؛ فالصوت لا يمكن ان 

 يترك أثرا، أي إنه لا يمكن ان يكون شكلا متجسدا ظاهريا مرئيا3

، بأن الكتابة بمعناها ليشتهجون  يبين دريدا في هذا الفصل الذي اشار إليه 
، بل ما ليست ما يتم إنتاجه نهاوليست ظاهراتية، إ، (Virtual)"افتراضية" »مسألة  الدقيق

بذلك فهي تستدعي حقل السبرانية أو علم الضبط بأكمله يجعل الإنتاج ممكنا، 
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(Cybernetics) يفهم من هذا التفسير ان ؛1«النظرية ونظرية المعلومات3، والرياضيات
الكتابة، مهما كان شكلها، ومهما كانت قصديتها، تبقى افتراضية، لأنها قائمة على 
التناقض، ومن ثم قابلة للهدم والتفكيك، ولإعادة البناء، بمعنى ليست ظاهرة ثابتة، هذا هو 

ي ما يمكن إنتاجه، أو تجعل الإنتاج ممكنا، القصد من أنها لا تمثل ما تم إنتاجه، إنما تعن
 كما يقول3

نستخلص مما سبق بأن التفكيكية ثارت ضد كل ما هو مركزي، وضد كل ما هو 
مهيمن في مسار الحياة الإنسانية؛ إنها رؤية مخالفة لكل ما هو مألوف ومعتاد، كالكلام 

زالت أ«بة، ومن ثم الذي أصبح من منظور فلسفة التفكيك قضية ثانوية مقارنة بالكتا
وعليه يصبح النص ، النصبت المنطوق لتولي اهتماما بالكتابة و حالتفكيكية المركز وأزا

بمعنى  ؛2«تناقض الأضدادوهم ، كما أزالت  (système décentré)دون مركزبنظاما 
تجاوز الهالة التي كان يحتلها النص في المنظومة المعرفية السابقة، كما عند البنيويين 

في  عبد العزيز بن عرفةوالسيمائيين، ودعاة علم النص بصفة عامة3 هذا ما ذهب إليه 
، مشيرا إلى مصطلح ، عندما استعرض مختلف مقولات التفكيكيةالدال والاستبدالكتابه 

التعارض الماثل بين «"الاختلاف" بوصفه محور فلسفة التفكيك، بحيث بدد هذا المفهوم 
بن استشهد  ؛3«قطاب، مزحزحا إياه عن مكانه، وهذه العملية لا تعرف لنشاطها نهايةالأ

التي يرى فيها بانها مفاهيم دريدا عند عرضه لمختلف مفاهيم التفكيكية بمقولة  4عرفة
تبدو منفصلة، إلا أننا عندما نوظف مفهوما منها يستدعي كل المفاهيم الأخرى، إنها 

                                                           
 ، صن3 نقلا عن:السابقالمرجع 1

- Jacques Derrida. Of grammatology= De la grammatologie, Translated by Gayatri 

Chakravorty Spivak (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1976,  p : 9 

، مما يجعل اختمال 86لما عدنا للبحث عن هذه الفكرة في المصدر )النسخة الفرنسية(، وجدناها في الصفحة  -

 الخطأ قائما، ينظر: 

- JacquesDerrida. De la Grammatologie. Les éditions de Minuit, Paris, 1967, p : 19 
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ما هي  بقدر ما هي منفصلة عن بعضها، بقدر؛ فوفي الوقت نفسه مجتمعة ،منفردة
من بين المفاهيم التي عرضها في هذا الموضع: الأثر  مجتمعة تعبر عن كليتها؛

(Trace)،  الاختلاف(Différance) الانفساخ ،(Espacement) الملحق ،(Le 

supplément)ثر ن-، بذر(Dissémination) النص ،(Texte) وسم ،(Marque) الإبطاء ،
 3(Le retard) التأخراو 

لا نهائية، نتيجة تأويلات على فتح ، ينن الكتابة أفق رحبأنخلص مما سبق إلى 
غياب سلطة الكاتب وسلطة القارئ؛ والغياب هنا يعني استقلالية النص من كل ما يوجه 

دعة تنادى صمت سد النص تضاريسجترسم على »تأويله، فالكتابة وفق هذه الرؤية 
أو الكتابة شكل متفجر يصل 333 امئصدوعها بربط السطح بالعمق وتدعو شقوقها إلى الالت

الكتابة ، يرياتغتصالح بين الهويات وال اب، وبراكين ثائرة وأصوات مدويةالحضور بالغي
؛ 1«الجرح في خيط لا مرئي وشبحي، تائه ولا يقيني فعل مؤجل يلحم الصدع ويداوي

بمعنى أن الكتابة نوع من الحفر في عمق النص، بحيث لا يعني ظاهره باطنه، فالحاضر 
نتخيله بركانا يثور بمجرد الاقتراب منه، ليخرج منه وفيه يستدعي الغائب، إلى درجة أننا 

 الذي يستخرجه الحاضر المعلوم3كل ما فيه، وما ليس فيه؛ إنه بوابة المجهول الغائب، 

وانتقل من  "،كتابة/كلام"إلى  "كلام/كتابة"ثنائية  دريداور قلب ظمن هذا المن
إلى  -وتختزل معه المعاني ،حضور الدال الصوتي الذي ينتهي معه التأويل-الحضور

3 مما يعني الغياب؛ غياب الكاتب والمتكلم الذي يفتح معه التأويل وتتناسل معه المعاني
بأن مفهوم الغياب يتضمن الحضور، أي حضور الغياب الذي لا ينفي غياب الحضور، 

 إنها جدلية لا نهائية للحضور الغياب3   

، ولم تبق دعاة التفكيك دكبيرة عنأهمية ذات لكتابة احت أصبعلى هذا الأساس 
كمال النقص إتجاوزت الدور المنوط بها في » مجرد تكملة للملفوظ، أو تسجيل له، إنما

الذي يتركه الكلام إلى البحث عن معاني أكثر حرية حتى تصل إلى علامات تقاوم كل 
هدم لكل " اهنبأيف بارت الكتابة ضتقرير وتسعى للانفتاح أكثر فأكثر33 وفي هذا السياق ي
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هذا المركب، وهذا الانحراف الذي تهرب فيه و ، الحياد ، فالكتابة هذاصوت ولكل أصل
هنا أهمية الكتابة  ؛ تتضح1«والبياض الذي تتيه فيه كل هويةالسواد هي الكتابة  ذواتها3

وزت ذلك إلى شكل اها لم تبق محصورة في أشكال الحروف والتراكيب اللغوية، إنما تجكون
على ما لا تقصده في ظاهرها، لأنها لا تنتمي الكتابة، توظف علامات دالة جديد من 

للتفرد لخصوصية ثقافية معينة، ولا تحكمها سلطة مهما كانت صفاتها وموقعها، إنها رمز 
 والتميز الإنساني3 

التي ا لكل الأفكار ضا وتقويضونق ،لكتابة مفارقة كبيرةلين يلقد شكلت نظرة التفكيك
تراكمت عبر عصور الانغلاق على أهمية الصوت وجماله، كما كان الأمر سائدا في 

مجرد عملية سبك »التقليدي، في الوقت الذي كان الاعتقاد بأن الكتابة التفكير النقدي 
محكمة للألفاظ والكلمات، وفق تقنيات جمالية معينة على الورق أو أنها عملية نقش 

المعاني في شكل مفردات على الورق3 فإن التفكيكيين فقد وتخطيط وتدوين للأفكار و 
حيث منحوها مهمة المحافظة على الوجود الأدبي ، ور آخرظنظروا للكتابة من من

؛ اكتفى خطاب النقد القديم بمحدودية وظيفة الكتابة، بحيث 2«وضمان استمراره عبر الزمن
ى الموروث الفكري في ورق أو كانت قناعتهم بأن وظيفتها تكمن في التدوين، والحفاظ عل

أي وسيلة أخرى تؤدي هذه المهمة؛ تجاوز التفكيكيون هذه الرؤية و/أو القناعة، وجعلوا 
بوصفها وسيلة وغاية في الآن نفسه، لأنها تحافظ على الوجود الكتابة محور اهتماماتهم، 

 في حد ذاته، وعلى استمراريته الزمينة3

 (Dissemination)يت شتالانتشار أو الت  -4
إشكالية المصطلح في الخطاب في كتابه الهام يوسف وغليسي  عرض الباحث
، مختلف معاني هذه اللفظة التي تحولت إلى مصطلح قاعدي في النقدي العربي الجديد
بعض الأبحاث التي متتبعا مصادره المعجمية في اللغة الفرنسية، وفي القراءة التفكيكية،  

 ،تفكيكية جوهرية تضاف إلى مصطلح الكتابة فكرةالمصطلح عن يعبر هذا استخدمته3 
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صعب ي شكلبويقصد به تناثر المعاني ، مركزية الصوت دريداالذي قوض من خلاله 
ركب هذه الكلمة من أجل إعطاء وظيفة  دريدا، لأن هتضاريسبكل لمام على القارئ الإ

مر الشبه القائم بين ثأن يست»أوسع لمفهومي الكتابة والقراءة، وبالتالي سعى من خلاله 
الانتشار( )يتموقع (333 )العلامةsèmeو  ة(فالبذار أو النط)semenين تالمفردتين اليوناني

ميه ديكرو شايفر اللاقصدية أو ما سي، يل ضمن أحد ثلاثة أشكال تأويليةو في نطاق التأ
؛ من 1«(eintentionalism-anti)يمكن ترجمته بالقصدية المضادة أو ضد القصدية 

الواضح أن رائد التفكيك استغل معنى البذر والانتشار التي تحملها هذه الكلمة، ونقلها إلى 
المصطلح في  معنىإلى ه بدلالات ترتبط برؤيته النقدية؛ فالعودة مفهوم اصطلاحي شحن

؛ الدلالة الأولى تعني "البذر" وهي نلالتيّ دلى إيل يح ، كما جاء في المعاجم،سيةناللغة الفر 
ظة متداولة في العمل الزراعي، لما تحمله من معاني الإنتاج والاستثمار؛ الدلالة الثانية لف

تعني التشتت والتوزيع والتبديد والبعثرة، هذا إن امتد البحث المعجمي إلى أقصاه3 يرى 
دائما بأن هذا اللفظة دخلت المعاجم النقدية الفرنسية بكل هذه الحمولة الدلالية   2وغليسي
إلى مصطلح تفكيكيٍّ يناقض اللامركزية التي كان يتمتع بها المعنى الثابت  لتتحول
 النهائي3

ى ني المعتشظ»فقد جمع كل هذه الدلالات في مفهوم يتضمن  هاشم صالحأما 
 إمكانيةبالتالي تبعثره في جميع الاتجاهات وعدم و  إلى عشرات الوحدات المصغرة

إلى سلسلة ؛ بهذا المعنى يتحول النص 3«المطافبه أو القبض عليه في نهاية  الإمساك

                                                           
، 2001، 1طلح في الخطاب النقدي العربي الجديد، منشورات الاختلاف، الجزائر، طصيوسف وغليسي: اشكالية الم 1

 3 نقلا عن:321ص: 
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 مهما كان مصدرها، خضاعه لأي سلطةإلا يمكن إلى درجة  الدلالات،من  يةتناهملا
سواء أكانت سلطة القارئ، أم سلطة الكاتب أو سلطة العوامل الخارجية النفسية 

 والاجتماعية المشكلة للسياق الذي ظهر فيه النص3 

هذا المصطلح في الفكر يل تأصأثناء البحث عن  من الأحوال يمكن بأي حال لا
 ،الاختلافلفلسفة التفكيك بعامة، وهي:  ةالمؤسس عزله عن المفاهيم الثلاثة ،التفكيكي

المنظومة الفكرية التي ترفض المسلمات  ؛ تشكل هذه الأقطاب الثلاثةالكتابة ،الأثر
كرية الميتافيزيقية التي هيمنت مدة طويلة الفكرية السابقة، التي تقول بثبات القناعات الف

على الفكر الأوربي، إلى درجة أنها أصبحت مركزا ثابتا غير قابل للتغيير، إلى أن جاءت 
التفكيكية لترفض هذه القناعات، وهذا الثبات الذي عرقل المسار الحضاري للفكر 

 الإنساني3 

، المعاصر وقراءة الشعر نظرية الأدبفي كتابه  1ديفيد باشبندرهذا ما ذهب إليه 
تجاوز التفكير التقليدي حول ثبات -مع ظهور التفكيكية–حيث يرى بأنه آن الأوان 

المركز، نحو نفي هذه القناعة تماما، لأن نشاط العلامات لا يتوقف عند حد معين، بل 
هو في توالد مستمر ودائم، بمعنى ليس هناك مدلول مركزي، ولا مرجع قاعدي ثابت، إنما 

اك نسق و/أو أنساق تنشا من الاختلافات، ومن جدلية الحضور والغياب، وهكذا تمتد هن
يقول موضحا عملية القراءة في ضوء  ما كان يُعتقد مركزا إلى ما لا نهاية من التدلال3

ولأن اللغة وأيديولوجية الثقافة أكبر من النص ذاته، الذي عيليه ان يتكيف »هذا المفهوم: 
لثقافة والتي قد تكون متناقضة، فمن غير المألوف أن يكون خطاب مع شفرات اللغة وا

النص متكاملا وغير ملتبس3 وهكذا يمكن أن نقول أن كل النصوص تحتوي على عناصر 
تسمح،  gapsأو فجوات  points of rupture، أو نقاط قطع disruptive elementsتمزيق 

ى نمنفصلة، قراءات تضع المع حين تدرك وتفحص بدقة، بقراءات اخرى هامشية أو غير
المكتشف الواضح ظاهريا، أو المعنى الحتمي أو المألوف موضع التساؤل3 هكذا تفحص 

                                                           
ر، صرية العامة للكتاب، مصط، الهيئة الم3ود عبد الكريم، دصرة، تر: عبد المقصبشبندر ديفيد: نظرية الأدب المعا 1

 وما بعدها في عرضه للنظرية التفكيك3 25ص: ، 2005
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؛ 1«ه التكوينية ذاتها" عندها شفراتundoالقراءة التفكيكية النص لتعثر على نقاط "تفكك 
وهذا  ،ويستحيل المركز بديلا ،ه يحول الأصل إلى أثر لأصل آخريفاختفاء المركز وتلاش

 3يؤدي إلى فكرة الدلالات اللامتناهية

لقد أسقط دريدا المفهوم التقليدي للعلامة اللغوية المبنية على الدال والمدلول،  
فتحولت إلى مجرد أثر لغائب، حضورها مستمد من غياب الآخر، وهذا الأثر المتولد ما 

ف تغدو العلامة هو إلا أثر لأثر آخر وفي غياب الأصل النهائي وتحت وطأة الاختلا
تكاثر المعنى وانتشاره بطريقة »إلى هذا ويؤدي  ،شيء محددأي  علىعاجزة عن الدلالة 

يصعب ضبطها والتحكم بها وهو ما تؤكده مقولة )اللعب الحر( الذي يمثل حركة مستمرة 
تبحث المتعة وتثير عدم الاستقرار والثبات3 ويأخذ المصطلح بعدا خاصا عند دريدا الذي 

: أي فائض المعنى وزيادته المفرطة على ما يفترض على فيضان المعنى وتفسخهيركز 
؛ نلاحظ بان هذا التعريف لا يخرج 2«أنه يعني، وهذه السمة تصف استخدام اللغة عامة

عن إطار التشتت والانشطار الذي تحيل عليه اللفظة في معناها المعجمي، إنما في 
طار إلى ما هو أوسع، إلى درجة عدم الاقتناع معناها الاصطلاحي فإنها تتجاوز هذا الإ

 بدلالة محددة، كما رأينا من قبل3

رؤية ترفض وحدة المعنى والدلالة بل تقر بتعددهما، التفكيك خلاصة ما تقدم أن 
هذا ردا عن القناعات السابقة بأن المعنى ثابت ، مما يعطي للعلامة طبيعة الانتشار

الرؤية، هو نوع من اللعب المستمر للمدلولات مما ، فالتعامل، بناء على هذه لومكتم
يتحول النص إلى سلاسل لا متناهية من المعاني  يؤدي إلى انتشاره وانفجاره؛ وبالتالي

ة طلأية سلطة لا سل إخضاعهابها ولا يمكن  الإمساكوالتي عن  ،والدلالات الممكنة
 اتب ولا سلطة السياقات الخارجية3الك

على حد تعبير جيرار -(Lecture déconstructiviste)راءة التفكيكية إن الق»
-Non)لاتماسك لالنص انطلاقا من مبدأ ا (éclate)ر "تستهدف تفجيربجنجوم

                                                           
 22-22، صص: السابقالمرجع  1

 120-112صص: سعد البازعي، ميجان الرويلي: دليل الناقد الأدبي، 2
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cohérence) وجعله يلعب ضد ذاته3 فقد اقترح دريدا "قراءة النص بما هو إنتاج لمعان ،
-"، ووفقا لهذا التصور فإن "العلامة اللغوية تغدو(Non-totalisable)غير قابلة للتجميع 

والمعنى  (Référentiel)عنى المرجعي دائم بين الم (Confusion)موضع تشويش  -إذن
طيع السيطرة على النص، لأن هذا النص لا يسمح القارئ لا يست3 إن (Figuré)المجازي 

؛ نلاحظ في هذا التفسير 1«النص حقيقة أقر أن ن -منذ ذاك إذن-لك: فهل نستطيعله بذ
للتفكيكية استخدام ألفاظ دالة على اللاثبات، على اللاتماسك والتفكك، ونفي كل ما له 
صلة بالمعنى الظاهر، المعنى المعجمي الذي يصطدم بمعنى مجازي، ويبقى المعنيان في 

- Gérard Gengembre) ومبرجيرار جنججدلية لا متناهية، إلى درجة طرح هذا الناقد 

 تساؤلا محيرا، الذي أثبته يوسف وغليسي في هذا الموضع، مفاده )بلغته الأصلية((1949

(Peut-on dès lors vraiment lire le texte.)  

 بين الفلسفة والأدب التفكيك ثالثا:

 -الفلسفي–التفكيك الصلب و/أو  التفكيكفلسفة جاك دريدا: رائد   -1

الفكرية تجاهات خلالها جملة من الا في الغرب أشواطا كبيرة أفرزتقطعت الفلسفة 
ات التي قامت نفي المسلمات واللببالتشكيك انتهت  ،مختلفةحضارية مسارات ضمن 

فلسفات مع خصوصا  هامة انعطافات قامت بتحقيقومن ثم عليها العقلانية الغربية، 
، وغيرهم ممن تركوا بصماتهم في ماركس، فرويد ،نيتشهعند كل من  الشك والارتياب

عميقة لما توصل إليه الفكر الفلسفي هؤلاء استجابة الفكر الأوربي الحديث3 حقق 
تنتقد  تأسيس رؤىمرحلة المعاصر، بخاصة فيما يطلق عليهّ ما بعد الحداثة"، بوصفها 

مقولات ذلك من ال لىإ"، وما الثابت"و "الأصل"و "الجوهر"ت لامقو متجاوزة  ،مركزية العقل
لي تماما عن خالموجة من الفلاسفة المابعد حداثيين3 لا يعني هذا الت التي تبنتها هذه

تتبنى فكرة اللامركز  التراث الفلسفي القديم، إنما سعت إلى إعادة قراءته وفق رؤية جديدة،
؛ فالتفكيكية نقلة نوعية في هذا الوثوقية من أفلاطون إلى هيغلفي مقابل مركزية الفلسفات 

                                                           
 3 نقلا عن:125ص:  20023الأدبي3 جسور للنشر والتوزيع، الجزائر،  مناهج النقديوسف وغليسي: 1

-  Gengembre Gérard. Les grands courants de la critique littéraire- Réalisme et 

naturalisme-. Editions Seuil,  pp : 35-36 
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، التي مجدتها ةالتمركز حول البنيالمجال، نصبت نفسها كاستراتيجية من أجل تجاوز 
 3جل اكتشاف ما وراء الانغلاق داخل مركزية ثابتةأمن  تهاخلخلوالدعوة إلى  البنيوية،

في دعوته  سعىالذي  ،1جاك دريداالتأسيس للتفكيكية إلى  فييعود الفضل 
ضمن 3 لقد ت"العرق"و "العقل"و "الصوت"ربي حول الغفضح تمركز العقل  إلىكية يالتفك

الخطوط الكبرى لهذه الاستراتيجية التي  ،ة كتابئالذي يتجاوز م ،الدريديالفلسفي المنجز 
 3قامت بالأساس على هدم وتقويض الميتافيزيقا الغربية

 ،لك الارهاصات الفكرية والفلسفيةتور التفكيكية في أوروبا نتيجة منتظرة لظهكان 
أي فترة البنيوية التي ، هافجر بي خلال الفترة التي سبقت بزوغ ر الغالتي تجاذبت الفكر 

أغلقت كل البنى، ودعت إلى الالتزام بالانغلاق والاكتفاء بالظاهر البنيوي3 هذا إذا اعتبرنا 
المعجم الفلسفي، حيث تقول المؤلفة إن البنيوية بأن البنيوية منهج فلسفي، كما جاء في 

 فكري نقدي مادي ملحد غامض، يذهب إلى أن كل ظاهرة إنسانية كانت أو أدبية  منهج »
دون  ويتم ذلك المؤلفة منها، عناصرهاتشكل بنية لا يمكن دراستها إلا بعد تحليلها إلى 

                                                           
لأسرة يهودية جزائرية، عانى من النبذ والاقصاء منذ طفولته في الجزائر المستعمرة، كما  1230جاك دريدا: ولد عام 1

منه الجنسية، وطرد من المدرسة وظل هو واليهود غرباء في الجزائر3  أحادية الآخر اللغوية" فقد سحبت»يروى في 
الاجتماعية والدينية والشعائر اليهودية  اتوأصبحت الديانة اليهودية تقوم على مظاهر خارجية، حيث تأثرت السلوك

  3بالمسيحية3
ائر( الدار العربية للعلوم منشورات الاختلاف )الجز  ،أحادية الآخر اللغوية، تر: عمر مهيبل 3جاك دريدا :ينظر -

 22، ص: 2001)لبنان(، 
  التحق فيها بعصبة  ،سنة، فشل في الالتحاق بمدرسة المعلمين العليا ونجح في مرة لاحقة 12انتقل إلى فرنسا وعمره

فلاسفة أوروبا الكبار على غرار "نيتشه" ب دريداتأثر ، وقد تين" من الفلاسفة أهمهم: التوسير" و"فوكو" و"هيپوليت
الذي ظهر في  ،التفكيكي هو"هايدغر" و"ليفيناس" و"فرويد" و"هوسرل"3 فقد ساهموا جميعا في تشكيل وصياغة "مشروع

وذاع صيته ليس في فرنسا ولكن في أمريكا؛ لأن فرنسا أقصته مرة  ،شغل الباحثينف من القرن العشرين، الستينيات
 تها العريقة3أخرى من جامعا

  33على نحو مرائي لما كان صغيرا دريدا بين الجزائر وفرنسا وأمريكا، وبين أصله اليهودي الذي لم يستعمله إلاَّ  أشن 
بقدر ما كانت حياته متشظية »ولو على نحو لا واع  ،ريدا أن حياته فاعلة في تفكيكهبدفقد رأى الكثير من المهتمين 
 33«ت الهويات بقدر ما جاءت فلسفته تفكيكا لدوغمائية الانتماء والوطن والهوية الواحدةمن الانتماءات والتخوم وسرديا

 الاطلاع، تاريخ 12/2014/ 22اسماعيل مهنانة: جاك دريدا وسيرة اللامنتمي، موقع وسودارس،للتوسع ينظر:  -
12/05/2012 
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الخاصة، ونقطة الارتكاز في هذا المنهج هي الوثيقة، فالبنية  تدخل فكر المحلل أو عقيدته
راسة، والبنية تكفي بذاتها ولا يتطلب إدراكها اللجوء إلى أي لا الإطار، هي محل الد

عنصر من العناصر الغريبة عنها، وفي مجال النقد الأدبي، فإن الانفعال أو الأحكام 
الوجدانية عاجزة عن تحقيق ما تنجزه دراسة العناصر الأساسية المكونة لهذا الأثر، ولذا 

ترابطه العضوي، والبنيوية بهذه المثابة، يجب فحصه في ذاته من أجل مضمونه وسياقه و 
تجد أساسها في الفلسفة الوضعية لدى كنت، وهي فلسفة لا تؤمن إلا بالظواهر 

؛ يحدد هذا المفهوم للبنيوية مجال اشتغالها، بحيث لا تتجاوز ظاهر البنية، 1«الحسية
هذا العناصر  القابلة للتفكيك إلى عناصرها المشكلة لها، ومن ثم تتوقف عند حدود تعيين

 التي كانت وراء بنينة الظاهرة3

كبديل يقوض كل الفلسفات الغربية عجل هذا المفهوم الثابت بظهور التفكيكية 
نما امتدت إلىالسائدة الماركسية  ، بحيث لم تنحصر ثورة التفكيك على البنيوية فقط، وا 

الفكرية، من خلال وخلخلت قناعات رواد وأتباع هذه الاتجاهات  ،والرأسمالية والوجودية
على مواكبة اهتمام الإنسان في كون هذه الاتجاهات غير قادرة والريبة تبنيها مبدأ الشك 

لتعلن عن  ،الفكري المتأزم المناخ ذاكنتيجة حتمية لوبالتالي ظهرت التفكيكية كالأوروبي، 
جديد لا يقدس بطلان الميتافيزيقا، والثورة على مقوماتها ومبادئها، والسعي إلى إقامة توجه 

ظاهرة، ولا يؤمن بثبات بنية من بنى الحضارة الإنسانية المشيدة على فكرة الأصل 
 3والمركز

مسعى تأثر به  وهو ،على تفكيك الميتافيزيقا جاك دريداـيقوم المشروع التفكيكي ل
، الذين وموريس ميرلوبونتي جون بول سارترالذي  جاء بعد 2الجيلالجيل الجديد آنذاك، 

وجة الشك في القضايا الفلسفية التي ثبتت مبادئ تمركز حولها الفكر الأوربي، مقادوا 
عمت جميع جوانب التفكير الفلسفي والنقد الأدبي والتاريخ، وكل المفاهيم المتعلقة بالمعرفة 

 3بعامة
                                                           

 112ص:  20023الأردن، عمان، 3 دار أسامة للنشر والتوزيع، 31 ط: المعجم الفلسفيطفىصحسيبة م 1
مركز الإنماء القومي، ، 141-140العددان مجلة الفكر العربي المعاصر، "دريدا وتفكيك الميتافيزيقا"3 شكري ولهازي: 2

 12ص:  20023 يفص-ربيعبيروت، لبنان، 



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

23 
 

كردة فعل على جنوح كثير من الأعمال  ، إذا،الفلسفية دريداجاءت طروحات 
السعي رية الفك رؤيتهلذلك تبنت  ،الفكرية واستمرارها في تبني خطاب اللاهوت والميتافيزيقا

دعا  دريدان إمن هنا يمكن القول  3كما أشرنا إلى ذلك من قبل ،ك الميتافيزيقاتفكي نحو
إلى  أفلاطونكل أجهزة المفاهيم المتعلقة بالفكر الأوربي و/أو الغربي، منذ إلى تفكيك 

ناء على هذا ب)تفكيك الميتافيزيقا(،  دريدايتسم مشروع ؛ 1هايدغر إلىسقراط  ومنذ، هيجل
ل التراث الفلسفي الغربي ك ، بالشمولية والعمق، بحيث يدعو إلى إعادة قراءةالمسعى

بصورة مجملة  امنذ نشأته يالمفهوم هجهاز فك شفرات  عن طريق، بمكوناته المختلفة
 3 المركزية الغربية برمتهالف عن واقع تخ، بما يخالف و/أو يةملوشا

نقض هذه المركزية في موضحا منهجية التفكيك  رسول محمد رسول يقول
 ن مشروع دريدا يقتضي نقض المركزية الغربيةإ»مسار الفكر الأوربي:  علىالمهيمنة 
-De( أو الخلخلة Dévalorisationذا كان مفهوم التقويض )تقويضية ا  و ، ارهاو سوتقويض أ

Sedimentation  قد كرس فاعليتهما مارتن هيدغر حين تصدى جذريا لإعادة كتابة
ل التقويض باتجاه أصّ ن جاك دريدا إف، ا الغربية عبر مساءلتها قاطعا تاريخهاقالميتافيزي
لى تأكيد التقويض وتفعيل مساراته ليشمل الفكر في إ دأي عم .Deconstructionالتفكيك 

؛ نفهم من هذا التوضيح ان استراتيجية التفكيك لا 2«شموليته ولكن بما لا يخلو من تطرف
نما تتضمن توجها طرائقياتتعصب لمبدئها الأ في التعامل مع  ساسي المتمثل في الهدم، وا 

 التراث الفكري، على الرغم مما يبدو من تحمس لعملية التفكيك3 

بتفكيك مركزية العقل كميتافيزيقا تعبر عن الحضور  جاك دريدايقترن التفكيك عند 
 هندعكرة الاختلاف فالذي أسس  وهذا ،من جهة، ومن جهة أخرى مركزية الصوت

تافيزيقا الحضور ميلكتابة ضمن ما يسميه دريدا بين الكلام وابفالتفكيك تقف على التقابل »
د التفكيكي في هذا المجال إلى بيان أن الكتابة في الحقيقة هي الأولى وأن جهال ىسعيو 

                                                           
-54العدد  ر،صمعاجاك دريدا"، مجلة الفكر العربي المعمدخل ولقاء مهم -التفكيك و التأويل "الح: صهاشم ينظر: 1

 102ص: ، 1221أوت -جويلية، مركز الإنماء القومي، بيروت، لبنان، 55
، 151، مجلة أفكار، عمان، العدد"-رؤية نقدية-نحن ودريدا: هو والكينونة مع الأخرين"رسول محمد رسول:  2

 22ص: ، 2001نيسان



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

24 
 

على  يقومأن أساس الميتافيزيقا  يتضحومن هنا 13«الكلام في حقيقته شكل من الكتابة
، حينما تحدث عن 2هاشم صالحالصوت، كما يرى الكتابة في مقابل تمجيد  اضطهاد

ما هي إلا تمثيلا ومحاكاة للصوت، ومن ثم أسبقية الكلام عن الكتابة، باعتبار أن الثانية 
كانت الأفضلية للصوت في تقدير الفلسفات ما قبل التفكيكية، بخاصة في العصر 

(3 ولوجياتالغراما) بةالم الكتع، بخاصة في كتابه دريدااليوناني القديم3 هذا ما ثار ضده 
بل  ،التفكيك لا يقع في فخ الميتافيزيقا بالانتصار للصوت على حساب الكتابةومن ثم فإن 

"3 الكتابة الأصليةعليه بـ"طلح يصوهو ما  ،إلى بيان أن الكلام في حد ذاته كتابة عىسي
 :3نرى هنا بأنه من المفيد ان نلخص مبادئ استراتيجية تفكيك الميتافيزيقا في النقاط التالية

 أو  ،اد بين الصوت والكتابةضكالت، النص البارز في "اد الثنائيضالت" استخراج
 3التي تميز بنية النص المتضادات، وما إلى ذلك من ةدالروح والما

 التي أسست لهذا التضاد3الميتافيزيقية والايديولوجية  تفسيرالثوابت 
  إظهار الكيفية التي تم بها تفكيك هذه الثوابت المتضادة، بوصفها أصولا تأسس

 وفقها النص3 
 " 3"لوب غالبا والغالب مغلوباغبحيث يصبح الطرف المعكس طرفي الثنائية 
 3"عادة تشكيل الحقل الإشكالي والمعنوي من جديدإ"و ،ية من موقعهائانالث حذف 

 ،الصوت ةكزيمر في التعامل مع مركزيه العقل و  دريداهذه الاستراتيجية هي ديدن 
 سدافكان التفكيك ؛ هتواقصاء الكتابة وأسبقية الكلام وأولوي ،القائمة على فكرة الحضور

المثلث الذي يحمل شعار "هذا أو وتجاوزا لمنطق  ،نطق الثنائي الميتافيزيقيملهذا ال منيعا
نص بصفات ملتوية وحركية منحرفة، ذاك"، مما ادى إلى توصيف ال ذاك" و"لا هذا" و"ولا

؛ بمعنى أن النص لم يبق متمركزا في 4يتميز بقوة التصدع، مما يجعله متشظيا ومنثورا

                                                           
 12ص: "دريدا وتفكيك الميتافيزيقا"،  شكري ولهازي: 1
، 55-54ر، ع صمجلة الفكر العربي المعا "3-مدخل ولقاء مع جاك دريدا-التأويل/التفكيك"الوصف: الح: صهاشم  2

 101ص: ، 1222أوت -جويلية
 12ص: :"دريدا وتفكيك الميتافيزيقا"، ولهازيينظر: شكري  3
 نص، نفسهالمرجع ينظر: 4
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عليائه، بل أصبح مجالا للتفكيك، وموضوعا للانقلابات والاختلافات، سعيا لإعادة بنائه 
 من جديد وفق رؤية مختلفة عما كان يعتقد انه الصواب3   

في مقاربته لفكر دريدا الفلسفي، إلى المنظر الفرنسي   هاشم صالحأشار الباحث 
 فكيكمعلقا على استراتيجية التقاموس السميائيات تحدث في ، الذي لجيرداس غريماسأ

 le)القلب فقط بمجرد لى أن التفكيك فقط لا يكتفي 333 عينبغي التأكيد» ، يقول:دريدعند 

renversement) الهرمية التي تتحكم بالثنائية ولا يكتفي بالرفض القاطع  للمراتبية
قلبها يادة ذاتها، على العكس فإن التفكيك يحافظ على المتضادة في الوقت الذي ضللمت

3 لهذا السبب يمكن القول بأن التفكيك مفصلهانقطة تمركزها أو ت حزحعاليها سافلها ويز 
فعن طريق التفكيك لبعض المراتبيات  ،وي على قوة تخريبية وبالتالي خلاقة وحيويةتحي

و الخطابي أولوجي يالهرمية أو الأنظمة المعيارية المفروضة فرضا يبين دريدا الطابع الايد
معظم المفاهيم التي ، بدهيا، مسلما به" طبيعيا"لما كان يبدو قبل عملية التفكيك شيئا 
؛ نفهم من هذا التعليق أن وجهة نظر 1«كيكيةفيحللها دريدا تمر من خلال هذه الآلة الت

دريدا لا تتضمن فكرة التهديم والرفض والتخريب، وما إلى ذلك من الصفات التي ميزتها، 
نما تقوم هذه العمليات كلها من غاية أقوم وأكثر إيجابية، لأنها في  بالمعنى السلبي لها، وا 

 أو الناقد3   النهاية تبرهن على أنها خلاقة، وتعطي حرية كبيرة للقارئ و/

لعبة نخلص بعد هذا العرض لهذه الصفة من صفات التفكيكية إلى أنها شبه 
بحثا من معانيها ودلالاتها  ،وسبر أغوارها ،ليل النصوصحليات تآ ، تعتمدتفكيك

ودات أعلام هجء بمنتهااو  ،دريداا عليهالتي عمل الفلسفية بدءا بالنصوص  ،المختلفة
 ؛ لأندريداحاطة بأفكار صعوبة الإوالباحث رس اتجلى للدت الأمريكية3 "ليا"مدرسة 

متعددة المنافذ ة هأشبه ما يكون بالدخول إلى متا الفكري والمعرفي الولوج إلى عالمه
تشكلت من خلال العدد الهائل من المصطلحات التي أوجدتها مختلف المفاهيم  ،والتشعب

ى النفي، نفي المحور، نفي المركز، عل أساساالتي تأسست عليها فلسفة التفكيك، المبنية 

                                                           
 103ص: ، "-مدخل ولقاء مع جاك دريدا-التأويل/التفكيك"الوصف: الح: صهاشم  1
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مناقضة كل ما كان يبدو ثابتا، الاختلاف مع كل ما كان يعتبر مركزا، ومعيارا يقتدى به؛ 
 يوصف بـ"التفكيك الصلب"3 أنوهذا ما يمكن 

 التفكيك السائل )الأدبي( -2

على الرغم من حال الرفض ف ،المهد الأول للتفكيكية تحديدا، فرنساو ، تعد أوروبا
 يةفيها التفكيك تإلا أن القارة الأمريكية عرف ،العامة للفكر التفكيكي في البيئة الأوروبية

متوقعا، كما تشير إلى ذلك  ن، لم يكترحيبا واحتفاء كبيرين تشهدبحيث  ،افئالد احضنه
 "كنزبهو  جون معةاج" في مؤتمر دريداجاك كان لقاء نقاد أمريكا مع مختلف المراجع3 

 "العلامة واللعب في خطاب العلوم الانسانية ،البنية" حين قدم محاضرة بعنوان ،8699سنة 
ول وأف ،الحركة التفكيكيةنجم  زوغعلانا لبإوقد عدت هذه الورقة  التي أشرنا إليها سابقا3

معلقا على هذه المحاضرة التأسيسية للتوجه  عبد المنعم عجب الفيا3 يقول الحركة البنيوية
ا لنقد البنيوية هکرس 333يدا في هذا المؤتمر ورقةدر  اكجقدم » التفكيكي في أمريكا:
وجانب تطبيقي، وقد خصص الجانب النظري لنقد أو  نظريجانب  اشتملت الورقة على

ج كلود ليفي نها خصص الجانب التطبيقي لنقد مبينم ،بالأحرى لتفكيك مفهوم البنية
شترواس اختيارا محسوبا بعناية  ييفلوقد كان اختيار ، الأنثروبولوجياشترواس البنيوي في 

نفهم من هذا أن  13«د جون بول سارتربع يفرنسهم رمز بنيوي وثاني أهم فيلسوف أهو ف
أهم توجه فكري كان سائدا في فرنسا في نقد  انطلق من قصدية محددة، بحيث دريدا

النصف الثاني من القرن العشرين، ألا وهو البنيوية التي قامت على أنقاضها التفكيكية3 
البنيوي، بوصفه مؤسس هذا التوجه المنهجي، الذي  ليفي سترواسكما نقد أو انتقد منهج 

 لشأن في الأنثروبولوجيا3   استغلالا منهجيا في النقد الدبي، كما كان له ا  -ربما-لم يستغل

هناك تصور  ن، بحيث لم يكشكلت التفكيكية بوصولها إلى أمريكا حركية كبيرةقد ل
بعد  أمريكاواضح المعالم، يستجيب لمتطلبات العصر، يوازي التطور الذي بلغته  منهجي

                                                           
ضفاف، بيروت، ، منشورات 1مختارة مع مقدمة نقدية شاملة، ط صو صعبد المنعم عجب الفيا: في نقد التفكيك، ن 1

 10ص: 3 2015 الاختلاف، الجزائر،منشورات 
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بعث دم جديد في  -1عبد العزيز حمودةكما يرى –الحرب العالمية الثانية3 أدى هذا إلى 
الحركة النقدية، التي تراجعت كثيرا بعد موجة "النقد الجديد"، الذي هيمن على الخطاب 
النقدي منذ عشرينيات القرن العشرين، مثله العديد من النقاد والمفكرين الذين لم يتمكنوا 
من تطوير آلياته بسبب رؤيته المحافظة، على الرغم من ثورته على تقاليد المدارس 
النقدية السابقة3 لهذا وجدت التفكيكية أرضا خصبة، واستعدادا لدى النقاد الأمريكيين، 

 3      جاك دريدانتيجة حس التمرد والاستفزاز الذي يميز رواد التفكيك، على رأسهم 

، التي كانت مهيأة نفسيا لاستقبال البيئة الثقافية الأمريكيةهذا، إلى جانب واقع 
جهم من دوامة التكرار واجترار التقاليد النقدية التي لم تعد مشروع مقدي جديد، يخر 

تستجيب للانفتاح الحضاري والثقافي الذي شهدته أمريكا، مما جعل ظهور التفكيكية جاء 
الذكاء »في ظرف مناسب، يستجيب للعطش المعرفي، ومن ثم فرض نفسه نتيجة 

عام بالأزمة حساس إخلق بم الجديد لمنتجه الإعدادالتفكيكيون في التسويقي الذي مارسه 
؛ هذا بطبيعة الحال شان كل توجه أو رؤية جديدة 2«ديدجالمناخ لاستقبال الفكر ال هيأ

 تختلف أو تعارض المألوف، وتعطي بديلا مختلفا، يغذي طموح الإنسان نحو الأفضل3

فلسفة حلقة  القرن العشرين سبعينياتفي بداية ذا الطموح تأسست استجابة له
التي  ،المتحدة الأمريكية تبالولايا (  YALEEcole de (3"ليي مدرسةـ "تفكيكية عرفت ب

ول دي ب ،جاك دريدامن مجموعة من النقاد والمفكرين، أبرزهم  تشكلت إليها، دريدا نضما
جيفري  (Hillis Miller 1928-2021)هيلس ميلر ،(Paul De Mann 1919-1983)مان

-Harold Bloom 1930) هارولد بلومو ،(Geoffrey Hartmann 1929-2016)هارتمان

بيان )مانيفستو( يعلن الجماعة كتابا مشتركا بمثابة  هذه أصدرت 8676وفي سنة 3 (2019

                                                           
 224ص: عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة،  1
 225ص: ، نفسهالمرجع  2
ثرون بفلسفة التفكيك لجاك دريدا، معظمهم ينتمي أوفلاسفة مت أطلق هذه الاسم على مجموعة من نقاد الأدب ومنظرين3

(، في سبعينيات القرن الماضين33 تتنمي لتيار ما بعد البنيوية33 نشطت في هذا التوجه من سنة Yaleلجامعة "ييل" )
 /cole_de_Yaleéhttps://fr.wikipedia.org/wiki للتوسع ينظر: 1210إلى  1220

https://fr.wikipedia.org/wiki/école_de_Yale
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 Deconstruction and)التفكيك والنقد الأدبي بعنوان ميلاد هذا التوجه الفكري الجديد،

1criticism)3 

في تأليف هذا الكتاب، بمقال  سهمأقد  دريدابأن  عبد المنعم عجب الفيايشير 
اء تحت جمكون من نصين  بنصفي هذا الكتاب  دريدا ساهموقد »بعنوان مركب، يقول: 

خصصه لمناقشة مفهوم  Living on: Border Lines(العيش في التخوم)عنوان مركب: 
، مما يوحي بالدخول في فضاء فكري مختلف كل الاختلاف عن الفضاءات 2«"النصية"

دريدا  من كلا بامقدمة الكتفي  يفري هارتمانجالفكرية التي كانت سائدة، إلى درجة شبه 
 يقول موضحا تصنيف هذا الجماعة، بحسب زميلهم هذا:، بـ "أفاعي التفكيكية"دي مان و
في المقدمة التي كتبها للكتاب، كل من جاك دريدا ودي مان  وقد وصف جيفري هارتمان»

تفكيكية"3 أما بلوم وهارتمان نفسه فهما بالكاد عي "أفا boa-deconstructorsوميلر بأنهم 
في بعض المناسبات3 أما "الثلاثة الأوائل فظلوا  تفكيكيان3 بل حتى أنهم كتبوا ضد التفكيك

ي الكشف وكل منهم مستمتع بأسلوبه الخاص ف رئ بكل قسوة وبلا رحمة،ايعتصرون الق
هذا ما كانت عليه هذه المدرسة التي لم تعمر طويلا )حوالي  33«عن هاوية كلماته"

عقدين من الزمن(، شأنها في ذلك شأن كل التيارات التي تفرض على القارئ ما هو فوق 
وجية، مما أدى طاقته المعرفية، وفي بعض الحالات ضد ميوله الفكرية ورؤيته الأيديول

إلى تراجع التفكيكية كـ "فلسفة"، و"منهج" و"رؤية"، على الرغم من الانبهار بمبادئها عند 
، تلقيها في الولايات المتحدة الأمريكية، إلا أنها تراجعت مع مطلع القرن الواحد والعشرين

دي بول كما يرى –كما تشير إلى ذلك مختلف المراجع الفلسفية والنقديةـ على الرغم 

                                                           
1 Deconstruction  and criticism. Harold Bloom, Paul De Mann, Jacques Derrida, Geoffrey 

H. Hartmann, J. Hillis Miller. A. CONTINUUM BOOK, New York, 1979 
 12ص: ا: في نقد التفكيك: م عجب الفينععبد المذكره:  2

 الخاص بـ دريدا:المقال  -
- Jacques Derrida. « Living on translated by James Hulbert ». p:75 

 ، نقلا عن:، صننفسهالمرجع  3
- Leitch, Deconstructive Criticism Columbia University Press, 1983, p: 117 
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وجد أرضية خصبة عند الشعراء الرومانتيكيين الأمريكان، لما وجدوا  أن التفكيك -1مان
 ر الذي يحلمون به3بة لتفكيك أشعارهم وفق غياب الحضو فيه من قابلية للاستجا

 رواد "مدرسة ييل" التفكيكية رابعا:

 (Paul De Man 1919-1983) بول دي مان  -1

 يقول ،الأمريكيةالنقدية  (YALE)"ليي"هم نقاد مدرسة أمن  2انمبول دي عد ي
لأكثر تحكما في رؤيته ا ابأنه( NorrisCharles  hristopherC 1947)3کرستوفر نوريس

سلوب إلى أبعد حدوده، كما أنه لا يستخدم الأطور التناقض الجدلية، بخاصة لما يت
المختلفة عن  طريقة تفكيرهموضحا في الموضع نفسه الفلسفي المتحمس أو المعقد3 يقول 

أحكم كل هؤلاء النقاد جميعا، إذ إن قبضته الجدلية دائما » بأنه باقي أعضاء هذه المدرسة
محكمة وبخاصة عندما يصل التناقض إلى أبعد حد ممكن فضلا عن أنه لا يسمح لنفسه 

من  ؛ يتضح4«أبدا بأي شيء من قبيل الأسلوب الفلسفي الحماسي الذي لجأ إليه هارتمان
، من حيث التمسك غير القابل درديايختلف عما رأيناه عند  دي مانهذا التقييم بأن 

للنقاش بالمبادئ الأولى لفلسفة التفكيك، إنما كان يكيف التناقضات التي تقف أمام الناقد 
تقوم33 على » -أيضاكريستوفر نوريس  كما يرى-ليسهل التعامل مع النص، لأن قراءاته

بذلك طريقة نمو التوترات  ضحا[و الأوغل في النص موضحة ]ماستخلاص المنطق 

                                                           
 141ص: سعيد الغانمي،  /رة 3 ترصرامان سلدان: النظرية الأدبية المعا ذكره: 1
"، منظر الأدب الأمريكي ذي الصول البلجيكية، صديق مقرب جدا من جاك دريدا33 من مدرسة يال"اعلام أحد 2

منظري التفكيكية ومن أبرز أعضاء هذه الحركة33 درس في عدة جامعات في أوربا وفي أمريكا33 اكتشف بعد وفاته 
( خلال الحرب العالمية الثانية33 منها ما هو Collaborationnisteمقالا منشورة في صحف متعاونة ) 200حوالي 

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Paul_de_Ma.n(33 للتوسع راجع:  Antisémitesضد "السامية" )

 ،سن3 دار المريخ لللنشر، الرياضالممارسة3 تر/ صبري محمد حالنظرية و  :التفكيكيةستوفر نوريس: يکر ينظر: 3
 214ص: 12123المملكة العربية السعودية، 

 العنوان الأصلي للكتاب: -
- Christopher Charles Norris. Deconstruction Theory and Practice. London, New 

york, Methuen, 1982  
 ، صننفسهالمرجع  4

https://fr.wikipedia.org/wiki/Paul_de_Ma.n


 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

10 
 

؛ 1«البلاغية إلى أن تصل إلى نقطة يمتزج عندها المنطق ضمنيا مع مضامينه هو نفسه
 بمعنى أنه يخضع القضايا المنطقية للمنطق نفسه، ولا يبحث لها عن مرجعية خارجه3 

النقدي  همسار ، الذي تتبع (-Vincent Leitch -1944) سنت ليتشنف هذا ما يؤيده
، لأنه لم يهتم بالجزئيات، ولا بامتدادات الرؤية، كما كان الأمر عند في تجربته التفكيكية

بينما تناول دريدا منذ وقت مبكر وكثيرا » يقول مقيما مكانته النقدية:دريدا، رائد التفكيك 
وعلم الكتابة والعلامة والاختلاف والتمركز حول اللوغوس  قضايا مثل السيميولوجيا

وفرويد  ،واللعب والتمركز حول الصوت والكتابة3 والفصل بالمسافات، والبناء والمركز
ترواس فإن بول دي مان لم يذكر تقريبا أيا من هذه الموضوعات سوسوسير وليفي 

 "اللغة"جمه النقدي هي والكلمات المتكررة والمهيمنة في مع 3والمفاهيم والأشخاص
نيتشه3 وقد تجنب دي مان التفكير النظري  و" والسلف المشترك بين الرجلين هالبلاغة"و

السافر في نظريات الأنطولوجيا والميتافيزيقا والأنثروبولوجيا والتحليل النفسي والتأويل3 بل 
 ؛2«ظريةنالناثر فيه هنا وهناك التعميمات تفضل ممارسة الشرح المدقق للنصوص الذي ت

هذا  ،دي مان شاطن مجال نمبكثير  أوسع دريدا هيتضح أن المجال الذي اشتغل في
الأول عمم رؤيته في حين أن  الأخير حصر العملية النقدية في حدود اللغة والبلاغة،

النقدية على جميع القضايا المرتبطة بالفكر الإنساني، لأنه كان يهدف إلى إعادة قراءة 
يختار رؤية أدق، بحثا عن المواطن التي  دي مانالتراث الإنساني برمته، هذا ما جعل 

هذا ما تتجسد فيها العناصر النظرية المتشابهة و/أو المتطابقة في مختلف النصوص3 
 دريدا، يقول بأن ( Pierre Zima-1946-)3بيار زيما لناقد المنظر السوسيولوجيجعل ا
"، ومن ثم نصوصللالوظيفة البلاغية "على مسارا فريدا وخاصا يعتمد التركيز لنفسه رسم 

تجاوز جميع الوظائف الأخرى المتعلقة باللغة، وفي سعيه هذا أراد أن يظهر "الطابع 

                                                           
 ، صنالسابقالمرجع  1
3 تر/محمد يحي، مراجعة ماهر شفيق فريد3 الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات ليتش: النقد الأدبي ب3 سنتنف 2

 214ص: 3 2000المجلس الأعلى للثقافة )المشروع القومي للترجمة(، القاهرة، 
 112ص: ما: التفكيكية، تر: أسامة الحاج، ير ز ينظر: بيا3
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المفاهيم والمبادئ التي قامت عليها نظرية  تحيل عليهغي و/أو التصويري التي البلا
 التفكيك3

–ول دون وحدة النصيحبلاغية العمل الفني بارات والقول تعالتركيز على الاسف
يعمل على لأنه ،-بول دي مانمتحدثا عن  1سو نکافيخوسيه ماريا ابحسب ما يراه 

 3"التخصيص البلاغيللفن، بحجة " إعطاء مفهوميرفض  3 ويرى أيضا بأنهتشتت دلالته
 ، في هذه الحال،تحول الأدبيبحيث  ،"الايديولوجية الجمالية"يه مما يسيناهض  كما انه

تعبر عن  "مرآة عاكسةالكاتب مما يحول النص إلى مجرد "ذات تهيمن فيها الى صورة 
بوصفه وبالتالي الرمز  ،رمزية علم الجمالفكر سياسي أو أخلاقي؛ بمعنى أنه يرفض 

أن ب أقرقد  ،تيكيمنالنقدي الرو  ثالتراكان جاء هذا بعد أن 3 "أداة لربط الكلمة بالشيء"
أي ربط الدليل تهدف إلى إلغاء أي صيغة بلاغية مطابقة للدليل،  تيكيةمنالرو  العبارة

يركز على خداع القصد »وفق هذه الرؤية  ـدي مانـفبالموضوع، ومن ثم باللغة الطبيعية3 
ين الكائن أو يخوذ تحديدا من استجابة قيامه بتعأي منسالمفارقة أن الحنين الروم والنتيجة

 23«خالف حضوره وأن نجعله غائبا عند لحظة تسميته في الوقت ذاتهنتسميته دون أن 
، وهذا ما يؤكده لولدوالمر تعتمد على الربط بين الدال فسيومن هنا تسقط كل محاولة للت

ينفي عنها  ما فة المميزة للغة، وهذاصأصبحت هي ال نفسه مقتنعا بأن البلاغة دي مان
 3ر صادق للواقعيتصو و كل شفافية 

كيانا غريبا ومكتفيا »: نها بالنسبة للشاعرلأ، مؤكدا على الميزة الأساسية للغةيقول 
وأقل  بذاته3 وليس كما لو أنها التعبير عن قصد ذاتي يمكن ان يأتلف معه ويعتاد عليه3

3نفهم من هذا التعريف للغة بأنها طرف في 3«من ذلك كأداة طيعة تتناسب مع حاجاته
معادلة بينها وبين الكاتب/الشاعر، ومن خلال الكتابة يسعى لجعلها أليفة، تستجيب 

العمي  :يخلص الناقد، بعد تفسيره للغة الأدبية في مواضع عديدة من كتابهلمشاعره3 
                                                           

 122ص: س: نظرية اللغة الأدبية، و نکافيخوسيه ماريا ا1
 نص، نفسهع المرج2
3 تر/ سعيد الغانمي3 المجلس الأعلى للثقافة )طبع -مقالات في بلاغة النقد المعاصر -صيرةبول ديمان: العمي والب3

 102  ص:3 2000(، القاهرة، 1222الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية، 
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الصفة المحددة للغة الأدبية هي أن »، إلى -بلاغة النقد المعاصرمقالات في  -والبصيرة
حقا المجازية، إذا أطلقت على البلاغة بمعناها الأوسع3 غير أن ذلك لا يشكل أساسا 

؛ 1«موضوعيا للدراسة الأدبية، لأن البلاغة تنطوي على تهديد متواصل بسوء القراءة
احتمال قراءات خاطئة، وبالتالي تفسيرات يتضح أن الجانب السلبي للغة الأدبية يكمن في 

 3ة للوقوع في شباك الوهمخطر ير فسومنها تغدو كل محاولة للت ،غير صحيحة

ن إإذ  أو نقد ،نى في كل عملية قراءةعالة الماستح ةعلى فكر بول دي مان يؤكد 
، Allegoricalفالقراءة مجازية Aberration طأخو  Misreadingقراءة هي تحريف »كل 

-Autoأو خادعة لأن النص يفك نفسه بنفسه  والكتابة النقدية زائفة في الأساس
deconstruction  نما المسألة ا  أو تعدد في المعاني333 و  ضمو غالمسألة بمثابة  ستليو

 بدا لنا؛ 2«ةغة الجوهرية لللبلاغا اه المكان الذي تظهر فيهفوصبعلى الأدب  هي التركيز
بحيث استخدم ثلاث صفات لتفسير المعنى  قد بسط الأمر، فانكوسيخوسيه ماريا إبأن 

هي: القراءة الخاطئة، القراءة انحراف، القراءة مجاز3 بناء على هذه الصفات يتضح بأن 
البحث عن المعنى، أي النقد، عملية غير سليمة، لأن النص يتضمن في بنيته عوامل 

القضية تكمن في أن اللغة  تعددا، إنمافإن المعنى ليس غموضا أو  وبالتالي تفككه،
 الأدبية لغة استعارية بالأساس3

استعارية بحيث إنها لغة  الأدبية، اللغة مفهوم دي ماند عند تجسي بهذا المعنى
نما ؛ لا تخض هاتان الصفتان لغة الأمجازية في الأصللغة و  ،بالأساس دب فحسب، وا 

في جميع المجالات )الفلسفة، النقد، القانون، السياسة(3 تستخدم هذه الحقول المعرفية 
أيضا لغة استعارية مجازية، إلا أن حقل الأدب هو الأكثر استغلالا لهذا النوع من اللغة، 

حرر ، لأنه يتيختلف عن اللغة اليومية -3كما يرى–لأنه يستثمر بلاغتها وبيانها3 فالأدب 
من قيود التواصل المباشر، بوصفه خيالا؛ فالخيال هو الذي يرفع مستوى اللغة إلى هذا 

 الحد من الجمال، نتيجة انفصالها عن الواقع3 
                                                           

 114ص: ، السابقالمرجع 1
 122ص: : نظرية اللغة الأدبية، ماريا ايفانكوس هخوسيذكره: 2
 53ص: يرة، صبول ديمان: العمي والب 3
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بول دي فـ  ،حتى ولو كانت لغة الفلسفة ،محكومة بالمجازية والبلاغية لغةكل و 
التباين من رغم ال فعلى ،توى التعبيرمسعلى  بين الفلسفة والأدب زميِّ يحاول أن يُ  مان

التي هي خاصية  ،حين تبتعد الفلسفة عن التزييف والخيال والمجازات ،القائم بينهما
كما يرى –لأن الفلسفة في حد ذاتها ، محكومة بالبلاغة -أي الفلسفة-لا أنها إ ،الأدب

ية3 وهي النصذا تجاهلت وأنكرت خاصيتها إلا إ»لا يمكن أن تكون كذلك  رمان سلدان
إلى الأدب على أنه خيال محض ف بمنأى عن هذا التعريف وتنظر الفلسفة تقنها أمن ؤ ت

؛ يعني هذا أن دي مان لم يخرج عن إطار التمييز بين الكلام 1«أو خطاب يحكمه المجاز
 جاك دريدا.   والكتابة، الذي يعد المنطلق الأساسي لوجهة نظر

النظرية الأدبي في كتابه  (Raman Selden 1937-1991)ن سلدنامار تحدث 
عن ، ( Theory Literary ContemporaryGuide to  Reader’s”A-8611-) المعاصرة
"نمط بلاغي" مستوحى من التفكيكية في كتابه "أمثولات  دي مانتطوير 
 Allégories of Reading : Figural language in Rousseau, Nietzsche, Rilke)القراءة"

et Proust -1979-)، "الذي بدأه في كتابه الهام "العمى والبصيرة (Blindness 

Ed. 1983  eme2- criticism contemporaryof  crhetoriin the  Essays:  insight and) ،
نظرية ـ "باعتبار أن البلاغة مصطلح يدل على "فن الإقناع"، إلا أنه كان مهتما أكثر ب

ن كأالمجاز يتيح للكاتب أن يقول شيئا آخر »المصاحبة للأبحاث البلاغية، لأن  المجاز"
خرى أو ينقل معنى من علامة في سلسلة إلى أ (يستبدل علامة بأخرى )استعارة

مكان إتنفي  ثممن و ، جاز يتخلل اللغة ممارسا قوة تزعزع المنطقمالو ، لخ333إناية(ك)
قدية عن العمى الاستبصارات الن وكما تنتج333الاستخدام الحقيقي المباشر أو الاشاري للغة

و العبارات الموضوعية أالنقدية فإن الفقرات التي تعبر عن تفكير نقدي مباشر 
لى كبت المعاني الضمنية للبلاغة في النصوص الأدبية تعتمد ع Thematic(التيمية)
يمدد رؤيته البلاغية إلى  دي مان ؛ هذا تأكيد على أن2«هذه الفقراتفي مثل لمستخدمة ا

                                                           
 143ص:  12213تر/ جابر عصفور3 دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، 3 رةص: النظرية الأدبية المعانلدرمان س 1
 144 :ص، نفسهالمرجع 2
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البلاغي، على الرغم من تميز  الأسلوببحيث يشترك الأدب والنقد في العملية النقدية، 
 النقد بنوع من الدقة والصرامة المنهجية3

، استخدم لفظة "العمى" دي ماننظرا لهذه الرؤية المتعددة المشارب عند 
(Blindness) نقديةبصيرة يؤدي إلى  "العمى النقديـ"للتعبير عن الممارسة النقدية، فـ، 

مشيرا إلى  وهذا الذي يوضحه أيضا، يةغالتي تجعل من لغة النقد لغة مجازية بلا
خلال العمى النقدي،  نم لاإلا يصلون إلى البصيرة النقدية » مجموعة من النقاد، بأنهم

 333ليهاإارات النقدية التي تؤدي بصفهم يتبنون منهجا أو نظرية تتضارب تماما مع الاست
إلى أن يقولوا شيئا يختلف عما قصدوا  غريبةيبدون مدفوعين بصورة  333النقاد هؤلاءجميع 

؛ 1«"قبضة العمى الغريب"لا لأنهم في إ، اتهمر إلى تحقيق استبصا صلونوهم يتو ، لى قولهإ
يفهم من هذه الرؤية الجمالية في تفسير العملية النقدية، بأن دي مان نفسه استخدم لغة 

بحث تحدث عن ممارساتهم النقدية بمصطلحين مجازيين هما "العمى" مجازية لتقييمهم، 
 و"البصيرة"3    

ترتكز على  ،إلى مجموعة استعاراتبول دي مان  ي عندنوهكذا يتحول العمل الف
التصويري  غي أوابع البلاطبراز الإ»من خلال ذلك إلى حيث سعى ب، الوظيفة البلاغية

يغليين الشباب إلى تعظيم قيمة هذ يهاجم على غرار الإسية، يللمفاهيم النظرية الرئ
تقتضي لدي  ذههو عادة التقويم3 إلى إهوم333 فلى نقد جذري شامل للموا  والمفرد  مفهوميال
 بيار زيمالا نستغرب من هذه الدعوة من  23«ان تمجيد البلاغة والاستعارةي مد

البلاغية، بحيث نلاحظ بأنه يدعو إلى  دي مانالسوسيولوجي، في تفسيره لوجهة نظر 
التقليل من قيمة المفاهيم التي تسعى لبلوغ نوع من المثالية، حتى لا تتخلى عن بعدها 

 الاستعاري و/أو البلاغي3     

                                                           
 214ص: ، السابقذكره: المرجع 1
، 32002 المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع/ بيروت، تر: أسامة الحاج نقدية3: دراسة : التفكيكيةامبير زي 2

 113-112: صص
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تحقيق واستحالة  ،ية اللغةغبلاينطلق من  دي ماننستخلص مما سبق أن 
أن أي قراءة هي تحريف وخطأ » كذلونتيجة ل ،ليصل إلى فكرة تحريف القراءة ،المعنى

( والكتابة النقدية زائفة في الأساس أو خادعة لأن النص Alegorica)فالقراءة مجازية 
نما هي التركيز ا  و ، ض أو تعدد في المعانيو ست المسألة بمثابة غمييفكك نفسه بنفسه ول
لا يجب أن نفهم  ؛1«للغة المكان الذي تظهر فيه البلاغة الجوهرية هعلى الأدب لوصف

بمعناها السلبي، بل هي تحفيزات  هذه الصفات )خادعة، زائفة، غموض، تعدد المعاني(
من أجل قراءة واعية، هذا على الأقل ما توحي إليه أثناء التفسيرات التي أعطاها مختلف 

وما مفهأن يقدم من خلال مؤلفاته حاول  ؛ لأنهدي مان ولبالنقاد الذين حللوا أفكار 
أن »ليصل إلى نتيجة  ،بوضوحالبلاغة باعتباره المجال الذي تظهر فيه  ،جوهريا للأدب

، أي إنه الشكل الوحيد ن هذه المعرفةعالبعيد  فلافا للغة اليومية يبدأ في الطر خالأدب 
من أشكال اللغة المتحررة من مغالطة التعبير المباشر، ومع ذلك تنبثق الحقيقة في 

نملكها عن الطبيعة الصادقة للأدب حين نشير إليه بصفته خيالا  المعرفة القبلية التي
fiction 3 لقد وصفت جميع الآداب، بما في ذلك أدب اليونان القديمة، بكونها موجودة

يتضح من هذا القول بان الخيال هو محك التمييز بين ما هو أدبي مما  ؛2«بصيغة خيال
قديم، بمعنى أن التحول من اللغة هو غير ذلك )تواصلي يومي(، وهذا منذ الزمن ال

الطبيعية إلى اللغة الأدبية يحدث على مستوى المخيلة، التي ترفع من مستوى اللغة 
العادي إلى مستواها البلاغي، باعتبار أن البلاغة أسلوب راق من أساليب التعبير 

 والتصوير3     

قد اهتم اهتماما خاصا باللغة الأدبية،  بول دي مانأن  على3تيري ايغلتونيؤكد 
ورأى بأنها تقوم بتدمير معناها باستمرار، ومن ثم اكتشف ميزة أساسية يتمتع بها الأدب 
بمثابة طريقة للتعريف بجوهره3 تتمثل هذه الميزة في أن جميع اللغات "استعارية"، ولا يمكن 

تغل بالمجازات والصور نفي هذه الصفة على أي خطاب يستخدم اللغة، لأن اللغة تش
                                                           

 122ص: خوسيه ماريا ايفانوكس: نظرية اللغة الأدبية،  1
 53ص: يرة، صبول دي مان: العمى والب 2
 125ص:  ،1221الثقافة، مصر، دب3 تر/ أحمد حسان3 الهيئة العامة لقصور تيري إجلتون3 مقدمة في نظرية الأ3
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أي نوع من الأنواع  عننفي هذه الصفة وبالتالي ليس من الصواب أن نالبلاغية، 
، ومن ثم ةفي القصيدة الشعري لالخطابات كما تشتغ للأن اللغة تشتغل في كية، الخطاب

 تتساوى جميعها في خيالية الأدب3

تستخدم اللغة بهذا ن "النقد الأدبي" يعد أيضا من الخطابات التي أيتضح لنا ب
ان من خلال صفة التفكيك الذاتي على نحو دحيت» المعنى، كما يوظفها الأدب، فهما

، لقد سبق وأن أشرنا 1«معناها الخاصو بمعنى أن اللغة الأدبية تقوض ذاتها  ،متواصل
أعلاه إلى هذه الصفة المشتركة بين مختلف المعارف، لأن البلاغة ليست في جميع 

 ؛ة، إنما قد يحدث وأن تجعل من واقع مطابق أو مماثل صورة بلاغيةحالاتها تخييلي
 فالمسألة هي مسألة تركيب وتففن في خلق الصور3   

يحققون ما سماه إلى أن النقاد لا  ،والبصيرة ىالعمفي كتابه  دي مانيخلص 
مى النقدي"، لأنهم يتبنون ما يخالف ذلك، ما أطلق عليه صفة "العلا من خلال إ "البصيرة"

أو رؤية منهجية تختلف عن النتائج )الاستبصارات( التي تحققها هذه الطرائق3 ذكر طريقة 
يميلون بشكل غريب إلى قول ما لم يفكروا  -علاهأأشرنا إلى ذلك –مجموعة من النقاد 

الغريب"، وهو فيه، أي إنهم يقولون شيئا ويقصدون شيئا مختلفا، وهذا ما دعاه "العمى 
وأراءه النقدية تركزت بالأساس  دي مانبول وهكذا فإن مسيرة ؛ 2على كل نوع من البصيرة

 ،وتمييزه بين لغة الأدب واللغات الأخرى ،حول مفهوم الاستعارة والعمى النقدي والبلاغة
 3مجازو  باعتبارها لغة بلاغة

 (Harold Bloom 1930-2019) مالتفكيكية عند هارولد بلو   -2

الفارق الذي يفصل  لىع ،في معرض حديثه من فكر التفكيك هارولد بلوميلح 
، مركزا على مفهوم "الرومانسية"و نيتشه، واقتران أفكاره بأفكار "يل"يبينه وبين نقاد مدرسة 

 لقراءة»بأنه يؤكد على ان المنهج الصحيح  بيار زيما، يقول "إساءة القراءة" و"إساءة الفهم"

                                                           
 201ص: ، 2012، عالم الكتب الحديث، الأردن، 1ا بعد البنيوية، طمص فيينظر: محمد سالم سعد الله: نقد الن 1
 142ص: رة، صن: النظرية الأدبية المعارامان سلدينظر: 2
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، وأن القراءة نوعان القراءة الضعيفة والقراءة القوية333، إلى إساءة قراءتهالنص هي السعي 
والاختلاف هي القراءة الثانية التي يطلق عليها التأويل  زوأن القراءة الكفيلة ببيان التحي

يبدو ان التعبير عن القراءة بالقوة والضعف يعود  ؛Hermeneutic Negative»1السلبي 
الثورة على كل ما هو تقليدي ثابت، أي لسفة التفكيك، المتمثل في إلى المبدأ الأساسي لف

بنوعية  بلوماهتم  مبدأ زعزعة استقرار المفاهيم والقناعات الفكرية مدة طويلة عبر التاريخ3
، بحيث دعا إلى أن يخلق كل شاعر رؤيته الخاصة، من دون أن يتأثر 2الكتابة الشعرية

بالكتابة3 تشير معظم المراجع إلى أنه اهتم اكثر  بالشعراء السابقين الذين أوحوا له
بالخطاب الديني، والتفكيك بالنسبة له طريقة لنقد التحيز الذي تمارسه مختلف السلط، 

 بخاصة السلطة الدينية والسلطة السياسية3

مشيرا إلى طريقته في توظيف  عجاب كبيرإب هارولد بلوم عن3رامان سلدنتحدث 
المجازات في النقد الأدبي، ويرى بأنه يختلف عن باقي جماعة "مدرسة ييل"، بحيث لم 

نما تمكن من الجمع بين  ،هارتمانو بول دي مانيكن ملتزما بمبادئ النصية كما عند  وا 
ل بان مما قاده إلى القو  ،4ز وعلم النفس الفرويدي والصوفية والقبلانية"ا"نظرية المج

الشعراء لم يتخلصوا من وعيهم بتأخرهم زمنيا، ويعيشون هاجس أن هذا التأخر جعلهم لا 
يدركون كل الإلهام بحجة أن أسلافهم قد استنفذوه كله، مما جعلهم يعانون من عقدة 
"أوديب"، ويواجهون بعدوانية كل ما يعرقلهم على خلق فضاء تخييلي يمكنه من كتابة 

حتى لا يتوقف ذا الشعور جعلهم يسيئون قراءة الشعراء القدامى، بأن ه سلدنحرة3 يرى 
 عند تقاليدهم3 الإبداع

                                                           
 150ص: يما: التفكيكية، ز بير  1
 https://fr.wikipedia.org/wiki/Harold_Bloomللتوسع في مساره الفكري ينظر: 2

 142-142ينظر: رامان سلدان3 النظرية الأدبي المعاصرة، صص: 3
انية ح33 معتقدات وشروحات رو La kabbale, cabbale, qabaleالقبالة أو القبلاتية بالعبرية "كتبلا"، بالفرنسية 4

تى جاء فلاسفة غربيون حت عند اليهود وبقيت حكرا عليهم قرونا طويلة أسر الحياة والكون والربانيات3 بدتففلسفية 
 (33 للتوسع ينظر: new ageوطبقوا مبادئها على الثقافة الغربية في ما يسمى العصر الجديد )

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Harold_Bloom
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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"، بوصفها نماذج هذا الحكم النقدي من العقيدة "القبلانية هارولد بلوماستوحى 
لنصوص قديمة، تستدعي المراجعة، ومن ثم استخلص ثلاثة مراحل من المراجعة: مرحلة 
التقييد )اتخاذ نظرة جديدة(، مرحلة الاستبدال )إحلال نظرة بأخرى(، مرحلة التمثيل 
)استعادة المعنى(؛ فالشاعر عندما يكتب عليه ان يمر عبر هذه المراحل الثلاث "بطريقة 

؛ ينتج هذا الجدل نوعا من التبادل في الصياغة 1القدامىالشعراء فحول يصارع بها جدلية" 
، (Anxiety influence)ثير" أالبلاغية، مما يخفف عنهم )الشعراء الجدد( "قلق الت

اعتمادهم على ستة "أنواع من المجاز" تجعلهم يتحررون من قيد ويتصدون لهذا القلق ب
، (Synecdoche)، المجاز المرسل (Irony)هي: السخرية السلف3 هذه الأنواع من المجاز 

، الاستعارة (Litotes)، الإثبات بالنفي (Hyperbole)، الإغراق (metonymy)الكناية 
(Metaphor) الكناية بالصفة ،(Metalepsis) للتعبير عن  قديمة ستة ألفاظ بلوم؛يستخدم

 : 2الفاصلة بين جيل الآباء وجيل الأبناء، هي الأنواع من المجاز ههذ

خدمه الشاعر من أجل ت، يس(Swerve)راف : "هي انح(Clinamen)المخالفة  -

يتبعه ولم يفعل. من أبرز  أنإثبات أنه يتجه اتجاها جديدا، لم يتبعه سلفه، أو كان يجب 

أي أن ، (Reaction formationأنواع المخالفة "السخرية" بوصفها شكلا مضادا )
 يقول الشاعر شيئا ويعني شيئا آخر مختلفا تماما3 

: هو أن يتناول الشاعر اللاحق نص الشاعر (Tessera)التفصيص   -
 السابق كما لو كان منقوصا، ليعدل فيه3 

 يعني ترك ما يبدو لا يتماشى مع العصر3: (Kenosis)الهجر  -
ما يراه : هو أن يتبع الجيل الجديد (Daemonisation)حسن الاتباع   -

 يتماشى والزمن الجديد3
 : يعني التدرب على الاستخدامات البلاغية المختلفة (Askesis)المران   -

                                                           
 142: صرة 3 صسلدن: النظرية الأدبية المعا رامان ظر:ني 1

3 التعليق على ترتيب أنواع المجاز والتعليق عليها من عندنا، باستثناء "المخالفة" 142ينظر: المرجع نفسه، ص: 2
 و"التفصيص" اعتمدنا تفسير الناقد3 
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: بمعنى منع توظيف ما يراه الشاعر اللاحق عيبا (Apophrades)التحريم   -
 أو خللا لا يرقى إلى مستوى الإبداع الشعري3

بقوله بأنه لا يعطي قيمة كبيرة للجانب  هارولد بلومحديثه عن  سلدنينهي 
"نقدي  -كما يقول-نتيجة تأثره بالتحليل النفسي، وبالتالي يمكن تسمية منهجهالبلاغي، 

 ينا3 أالذي كان اهتمامه بلاغي بالدرجة الأولى كما ر  دي ماننفسي"؛ هذا بخلاف 

 (Joseph Hillis Miller 1928-2021)لرلمي يزهيل وزيفج التفكيكية عند  -3

 Fiction and)8610سنة  القص والتكرارالتفكيكية بكتابه  ميللر هيليزة تبدأ مسير 

Repetition)،  عن " جاكوبسوننظرية " نيهببت، رامان سلدنبدأت هذه المرحلة، كما يرى
3 بدا النقد الفينومينولوجيبـ"مدرسة جنيف" في  متأثران كان بعد أ ،الاستعارة والكناية

، (Charles Dickens 1812-1870)ديكنزشارل منهجه التفكيكي بعمل قدمه عن الكاتب 
بة الواقعية االمرتبطة بوظائف اللغة، وبالتضاد القائم بين الكت جاكوبسونمتبنيا نظرية 

لكل منهما  سير الصحيح هو التفسير الذي يعطيفص إلى أن التلوالاستعارة الشعرية، وخ
؛ المجاز يفسر على انه مجاز، والاستعارة على أنها استعارة، لأن كليهما عناه الحقيقيم

لأن اللغة الأدبية تجعل من الواقع أخيلة لغوية؛ فهما كانت يؤدي إلى انحراف المعنى، 
 -بحسبه-بالعكس من ذلك فإنقابلة للانحراف أثناء القراءة3 و درجة قوة الاستعارة فإنها 

تقبل القراءة المجازية السليمة، لأنها كتابة تعتمد  -كنائيتها مهما كانت -الكتابة الواقعية
 على الخيال أكثر مما تعتمد على المحاكاة3

ة يانبسون بين الكو اكيالذي أقامه  يالأصل التضاد»ميللر  يفكك بناء على ذلك
هما هو التفسير الذي ينظر ليلك"ويرى أن التفسير الصحيح  "،الشعرية"والاستعارة  "الواقعية"

ية يضفي أهم فكلاهما يدعو إلى انحراف في التفسير 3بوصفه مجازيا "المجاز"إلى 
ومهما كانت درجة استعارية  "3سبمجرد أخيلة لغوية فحجوهرية على ما هو في الواقع 

ا كانت ممه-ن الكتابة الواقعيةإوفي الوقت نفسه ف ،نه عرضة للقراءة الحرفيةفإالشعر 
أكثر منها  يالاخالكتابة  هذهتقبل القراءة المجازية الصحيحة، التي ترى  -كنائيتها
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" ديكنز"نص النصوص، وليس  يضع كل رللمين إمن خلال ما سبق ف ؛1«"محاكاة
اهتمامه  إلى ضافةا، بالإته"موضع شك في مسألة شفافيتها وصدق مسلما ،فحسب

رة النص والقراءة كبخصوص ف ،النقد الجديدفكار أيعيد قراءة  هنإبالخطاب المجازي ف
بالتزام  ةالتي يجب أن تكون مقرون ،نوع من القراءة علىلقة، إذ يقر بضرورة التركيز غالم

القراءة السليمة تبدأ  -2بيار زيمةكما يرى –طبيعة النص ومكانته الفنية والجمالية، لأن 
 3من تقدير النص بجميع عناصره البنيوية والدلالية

في » ةقدينال تهلالاتها، حيث تتجلى استراتيجيدبتلاعبه بالمفردات و  رلميلز نقد يميت
 ةاتها الدلاليعة تفريمتاهقاق كلمة، فعندما يبحث في جذورها و يعثر على تاللعب مع اش

33 فالقراءة 3ية هي غياب أصل غير مختلفاهوانتقالاتها ينتهى به الأمر إلى إدراك أن الن
أخرى،  لىإرقصة جانبية للتفسير، وأبدالا يتوقف ينطلق من مصطلح إلى آخر ومن فقرة 

؛ 3«موجود غير كزر ما حركة حول هنإ ،آخر سواء للسابق أو اللاحق إلى افتراض نوم
من  ،صلى غياب المركز والأعلوحاته في طر  كزر ي ميللر نفهم من هذا الحكم النقدي بأن

أن تستند دون دورات عديدة المفردات ومشتقاتها وتنويعها، لتدور  ةبدلالأجل التلاعب 
أصلا، وهذا ما يعطي ر موجود يغ -بالمفهوم التفكيكي-زكلأن المر مرجع معين، على 

 الحرية المطلقة للتعدد، على المستويين الكتبة والقراءة3

 Good)"الجيدة القراءة" ومهمف على يركز رللمين إوم القراءة، ففهمإلى وبالعودة 

Reading) ،تشكل  نصمفردات ال فإن، هطرح حسببفة3 فكيكيالذي يشكل أساس الت
 3دائما هبحسبم إليه علم أخلاق القراءة كتيحوهذا ما ، القارئ واستقباله سلطة على فكر
، كما أشرنا القراءة الجيدةإلى الحديث عن احترام النص الذي سيقود  إلى قاده هذا التوجه

صب اهتمامه حول قضيتين  رلبمي سهيلين إوعليه يمكن القول  ،من قبلإلى هذا 
 ، ومن ثم لفاظالأ بدلالة ضحص، واللعب الواالنية احترام خصوص :همامحورتين، 
 الدلالات، بعيدا عن أي سلطة تمثل مركزا ما3 نهاية من  لا ما ىلإوالوصول 

                                                           
 151-150: صص المرجع السابق، 1
 123ص: بيير زيما: التفكيكية،  2
 121ص: : نظرية اللغة الأدبية، سماريا ايفانكو  هخوسي 3



 الفصل الأول                                                          التفكيك: الحدود والتصورات

21 
 

 (Geoffrey Hartmann 8606-0289 )نامثعند جيفری هار فكيكية الت  -4

ام الفكر يقالفضل في اليه يعود  ذيال ،هشتنيار فكعلى أ ارثمانهيكية كقوم تفت
بعيدا عن  ،الشعرية واللعب والمراوغة لىالمعتمد ع هابات نيتشكت»بحيث إن  فكيكي،تلا

؛ 1«ا بالدالات من دون  مدلولهياإ ةة المطلقة مستبدلالمعرفوالبحث عن  ،لهيغديالكتيك 
قادت هذه الفكرة رواد التفكيكية إلى اتخاذ مواقف متباينة، نتيجة الحرية التي تميزت بها 

التمييز بين ما هو أدبي وما هو نقدي،  ضد هارتمانيقف  بعامة، ومن ثم نيتشهفكار أ
قر غير أنه ي ،الاعتبار للكتابة النقدية عادأ، بحيث لا يقل أهمية عن سابقه اليالتفب

التي لا  جان جاك روسو، لـجاك دريدامستدلا بقراءة بأسبقية مادة الأدب عن مادة النقد، 
 بالزاكلـ  رولان بارتنقد  -هارتمانوفق –كما أن  نفسه3روسو  تقل أهمية عن نصوص

نفسها، لأنها قراءة  (Sarrasine) أدبية من قصة "سارازين" وأكثر، أجمل S/Zفي كتابه 
 تثير العديد من النقاشات والآراء التي لم تثرها القصة ذاتها3

يؤكد على أن الكتابة النقدية  في مؤلفاته هارتمان أن 2خوسيه ماريا إفانكوسيرى 
أسلوب من أساليب الإبداع الأدبي، وبالتالي لا يمكن اعتبارها مجرد كتابة من الدرجة 

وفي التوجه نفسه يقول تقلة لها خصائصها الفنية والجمالية3 الثانية، بل هي كتابة مس
، وسرعان ما اندمج في حركة كان مرتبطا اكثر بـ"النقد الجديد"هارتمانبأن  رامان سلدن

-)"ما وراء الشكلية"التفكيك، متخليا عن مجموعة من الكتابات، جمعت فيما بعد في كتاب 

8672-Beyond formalism) ،قدر القراءة"و" (-1975-The fate of reating  ،)النقد في و"
دي 3 ويرى بأنه لا يختلف كثيرا عن ( Criticism in the Wilderness-1980-) البرية"

أن القراءة النقدية لا ينبغي »في ما يتعلق بالنقد على أنه جزء من الأدب، حيث يرى  ،مان
"التناقضات والالتباسات"، أن تهدف إلى إنتاج معنى متسق، بل يجب أن تكشف عن 

وذلك لكي يغدو الخطاب "الأدبي قابلا للتفسير بجعله أثل إذعانا للقراءة"3 وما دام النقد 
؛ لا تعني 3«الأدبي هو في داخل الأدب فإن عليه أن يكون، كالأدب، غير قابل للقراءة"

                                                           
 141ص: ، المرجع السابق1
 122ص: ، نفسهينظر: المرجع 2
 142-141 :صص3  رامان سلدن: النظرية الأدبية المعاصرة 3
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التي يستخدمها عدم قابلية القراءة هنا استحالتها، إنما هي عبارة من عبارات التفكيكية 
إلى قاموسه  هارتمان هيضيفبانتمائهم المنهجي، كمفهوم "الإهمال" الذي  يحاءلإالنقاد ل
جهد لا يسعى لتجاوز السالب »وهو  "،السالبية"و "الحيرة"يتوسط  للتعبير عما ،النقدي

 الإمهال هو النمط الذي يراهف ؛1«والحائر، بل للبقاء في دائرتهما طالما كان ذلك ضروريا
 تكشف التباسات النص3 ،مناسبا لقراءة تفسيرية مفتوحة

إلى تجاوز اتجاهات النقد السائدة في زمنه، متأثرا باتجاهات ما بعد  هارتمانسعى 
البنيوية، التي ترفض كل نوع من أنواع التسلط، سواء أكانت علمية أم سياسية، أو من 

كان نقده الخاص ذو الطابع المعتدل في تأمليته »الاجتهادات الفلسفية المتعالية، وبالتالي 
والمفرط في نصيته محاولة توفيقية3 وهو معجب بالنظرة الراديكالية لدريدا بقدر خوفه 
منها3 ويتحمس للإبداعية التي اهتدى إليها النقد حديثا، ولكنه يقف مترددا قرب الهاوية 

نلاحظ حس التوفيقية عند النقاد  ؛2«المنفغرة التي تهدد هذا النقد بالإغراق في الفوضى"
إلى طبيعة تلقي -في اعتقادنا-الأمريكيين المتأثرين بفلسفة التفكيك جميعهم، يعود هذا

مناهج ما بعد البنيوية الأوربية، التي جاءت في خضم التحولات الكبرى في طرائق القراءة 
 اصة3  ساكسوني بعامة والنقد الأمريكي بخ-والنقد التي ميزت النقد الأنجلو

سا االتوجه البنيوي، لأنه نشأ أس هارتمانانتقد بناء على هذا الحس الثقافي الخاص 
في النص، لذلك أدخل نصأجزاء ال على ةللاية توزيع الدضونشأ على فر  ،ضد التغير

سم مساره قدي الذي ر نمصطلحه الفي هذا الإطار  هارتمانقدم  3مختبر علمي صارم
الذي  (Indeterminacy)جزم لاأو ال (الهمالذكر )الإ هو المصطلح السابق ،يالتفكيك

تبعث صورة الناقد المريض بسبب طبيعة تفكيره وتتضمن  ،تداعيات متشعبة إلىر يشي
حالة اللاجزم بواسطة القراءة  عنب، ويتم الكشف داهجوما على الوظيفة التواصلية للآ

 النصإنقاذ  يتجاوزات والمساهمة فحذر من أية ، تالحرة المتأنية، وهو أشبه بعلامة مرور
3 3لمعنىللية القراءة أكثر إنتاجية ح عمبلتص ،القارئ بشكل دائم عن طريق إبقائه في وعي

                                                           
 145ص: بيير زيما: التفكيكية، 1
 142، ص: نفسهالمرجع 2
 202ص: فيما بعد البنيوية3  ص:نقد الن: محمد سالم سعد الله3
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، وجعلها في مرتبة أعلى مما كانت لغة النقدتقوم على ركيزة  هارتمانية تفكيكن إليه فعو 
خو عليه،  تتحرك فيها  ،كتابة أوليةوالسعي نحو جعلها  ،ـوالهامش ملكراجها من دائرة الما 

بوصفه ، "الهمالإ" بما يسميه تمه، هذا ما جعله يالكتابة الأدبية كما تتحرك فيالدلالات 
 لنص3ل، بهدف تحقيق قراءةنقدية متميزة لقراءةخطوة أساسية تسبق ا

 (8607Barbara Johnson-0227) جونسون ابار بار عند التفكيكية   -5

إلا أنها  ،يكيفكر التكصوب أطروحات الف جونسونباربارا ة الناقدة ءتوجه قرات
لأنها  ،نوع من الخصوصيةبمن الفكر الذي يتمتع  اعد نو تجس كونهار، حذا بمعهتتعامل 

محمد سالم  ، أي خيانة دلالة النص3 يقولالخيانةعلى أنه نوع من فكيك تمنح معنى للت
قدي للتفكيك، بحيث موضحا منهجها التفكيكي وفق آرائها حول الخطاب الن سعد الله

ها، والبحث عن بخيانة المعاني التي توحي  ينبغي أن يتعامل مع النصوص من منطلق»
الدلالة، والاستمرار في البحث  بييغية في تكيفكتخدم مسيرة الت تيمحدودة ال لاالمعاني ال

ساد  اماذإالتفكيكي هذا التوجه خطورة الطرح  نكِّ يُ ائية، و هة نقدية لانيمتاهعن المعنى ف
فهم ن3 1«غة عامة يتمتع بها التحليل النقدي في كافة المحافل النقدية العالميةصيوأصبح 

من هذا أن هذه الناقدة لا تخرج عن المسار العام للنقد التفكيكي، بخاصة ما تعلق منه 
 بالقراءة و/أو النقد، فاطلقت لفظة "الخيانة" للتعبير عن تمدد المعنى وتنوعه3  

 بالزاكلقصة  رولات بارتفقد قيمها من خلال تعليقها على قراءة  2نرامان سلدأما 
يحدد  ( (S/Zفي كتابه بارت"سارازين"، التي أشرنا إليها من قبل، حيث ترى بأن 

"الاختلاف" الذكري/الأنثوي في هذه القصة، ويكشف عنه، مما يعني بأنه قطع القصة إلى 
وحدات للقراءة )فككها(، لينفي القراءة الكلية لدلالة النص من وجهة نظر جنسية، وبالتالي 
فإنه قد ميز بين نص "الكتابة" ونص "القراءة"، ما يعادل عند الكاتب )بالزاك( التناظر بين 

ن كان ليس ذكرا بالمعنى  تىمرأة )الأنثى( والرجل )الذكر(، حال  سونجنرى وت الرجولي3وا 

                                                           
 203ص: ، السابقجع المر 1
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وقدمت هذا التحليل البارتي كنموذج  ،"وحدة"قد اختزل وظيفة "الاختلاف" وجعله  بارتبأن 
 3بول دي مان"، التي تحدثنا عنها عند عمى البصيرة النقديةلـ "

قراءات »، يتضمن (8612)ي" "الاختلاف النقد عنأيضا إلى أن كتابها  سلدنيشير 
قدية دبية والنأن النصوص الأب دقيقة نيرة للأدب من وجهة النظر التفكيكية، حيث توضح

؛ يتضح بان هذه 1«على السواء تنتج "شبكة من الاختلافات التي تغوي القارئ بوعد الفهم
يضا لا تميز بين الخطاب الأدبي والخطاب النقدي، لأنهما يحتويان على محفزات الناقدة أ

 القراءة نتيجة تمفصل شبكة من الاختلافات في بنية كل منهما3    

وم فهتران مقامن  دريداعلى أهمية ما أشار إليه هذا، إلى جانب تأكيد الناقدة 
الذي اشار إليه العديد من النقاد التفكيكيين،  ،(intertextualité)التناص بمفهوم  فكيكالت

النص الأدبي ليس شيئا »بخاصة جماعة "مدرسة ييل" الذين روجوا لهذا المفهوم بوصف 
نما و ا بصدته موحافي حد ذ ص أخرى هي بدورها علاقات3 و نصعلاقة برة عضوية3 وا 

؛ يتضح أن مفهوم التناص يحتل مكانة محورية 2«هي دراسة التناص ودراسة الأدب بهذا
في النقد التفكيكي، لأنه يوفر، بوصفه آلية، استعدادا قبليا لتفكيك النص، إلى درجة أنه 
مفهوم يعرف النصية، كما يوجه الناقد و/أو القارئ نحو فضاءات معرفية مختلفة بحثا عن 

 النصوص التي تتقاطع وتتفاعل مع النص الحاضر3   

و هأي نص  س، وأسا"صمتنا": »النص الأدبي هو بالضرورةاعتبار أن بهذا، 
"3 ومما له مغزى القصائد المتداخلة"جد ما يوجد هو فقط والقصائد لا تو  3ص آخرندائما 

أن العلاقة بين النصوص تتضمن سوء الفهم )القراءة الخاطئة، الأخطاء، التفسير 
يحدث بين شاعر وآخر وبين الناقد وهو  الفهم ضروري ولا فكاك منهوسوء الخاطئ( 

مثابة ب جوهرهي فو ه حدالتو  ولأن سا،لأن التكرار أو التوحد الدقيق مستحيل أسا والنص

                                                           
 151ص: ، السابقالمرجع 1
 222فنسنت ليتش: النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينات إلى الثمانينات3 ص:  2

، مجلة جورجيا 3ان "صخرة ستيقمز والنقد كعلاج"، جو بعن أحال الكاتب في الهامش على مقال لـ جوزيف هيليس ميللر
 باعتبار أنها المجلة التي كانت تروج لفكر نقاد "مدرسة ييل" (122233)صيف  30
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؛ نفهم من هذا التعريف بأن التناص 1«رية والحيويةالحف فهو لاختلااأما  العبودية والموت
بالمتناقضات، نتيجة المليء بوابة الانفتاح على عالم النصوص، ذلك العالم المتداخل، 

سوء الفهم والأخطاء المركبة في مرجعيات تفسير تلك النصوص، انطلاقا من فكرة أن 
نما تظهر نصوص لاحقة تتضمن النصوص السابقة، لأن لغة «النصوص لا تتكرر، وا 

، بمعنى أن التداخل النصي يحدث على مستوى اللغة أيضا، إذ 2«النص دائما تناصية
ليس هناك لغة مبتكرة، إنما هناك لغة مشتركة تنتقل عبر التاريخ من نص إلى نص 

 بأشكال مختلفة ومتنوعة3  

استغلال النص الحاضر بهذا المعنى يصبح مفهوم التناص في الفكر التفكيكي 
ية وتقاليد ونصوص سابقة وتغلغلها فيه3 مفاهيم وصور وشفرات وممارسات لا واع»

كأداة نقدية حاسمة يبرز أسس النصوص الأشبه بالمتاهات ويسهل انتشار والتناص 
يفترض في آن دائرة تاريخية يفرض عدم الاستقرار السياقي3 وحيث أن التناص و  المعنى
؛ 3«تحرريةنصوص فإنه يمثل حتمية المركز ال نممركزة وأساسا أشبه بالهوة منحى فإغير 

بدا لنا بأن التفسيرات التفكيكية لمختلف المفاهيم تنطلق من فكرة اللامركز، فتعريفهم 
النقدية  تللتناص، كما يتضح هنا، يختلف عن التفسيرات السابقة، التي وضعتها النظريا

تفي كل ما له علاقة بالسلطة على النص او ونظريات الأدبـ بحيث يعتمد عند هؤلاء على 
ارئ3 فمفهوم التناص كإجراء نقدي يتجاوز فكرة التفسير والتأويل إلى الحفر على الق

عادة قراءته، بحجة أن  التاريخي في كل ما له علاقة بالنص الحاضر، من أجل زعزعته وا 
 ليس هناك سياقات مستقرة و/أو ثابتة3    

الخطاب النقدي  إلىعرفت التفكيكية طريقها الحماس  ابهذه المفاهيم، وهذ
الذي طور جملة المفاهيم التأسيسية، وشكل لنفسه رؤية نقدية متماسكة،  الأمريكي،

3 القاعدة المنهجية لهذا التوجه النقدي ، التي وضعتدريدااعتمدت أساسا على فلسفة 
                                                           

3 أشار الكاتب إلى أن هذا التفسير للتناص هو لـ الناقد "هارولد بلوم"، الذي كان من أبرز 221ص: ، السابقالمرجع  1
 كية3 نقاد "مدرسة ييل" التفكي

 ، صننفسهالمرجع  2
 222 ص: ،نفسهالمرجع  3
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نشير هنا إلى ما أكدته مختلف المراجع التي تناولت تلقي التفكيكية في أمريكا، على أن 
ن طريق ع ةكييالتفك اتلمؤلفلالسرعة القياسية، الترويج  بهذه هاانتشار الذي ساعد على 

على الرغم من ذلك لم تعمر طويلا  3هذا الفكربار القارئ بهالتغليف لإ سياسةالاعلانات و 
في المجتمع الأمريكي، نتيجة مغالاة روادها، وتطرفهم في تناول النتاج الأدبي والفكري، 

لى عدم الانسجام الفكري إمما أدى  ،ص بهإلى درجة أن اصبح لكل تفكيكي منهج خا
 والمنهجي3

يمكن أن  ،ة آرائهمومناقشبناء على ما تقدم من أفكار وعرض لرواد التفكيك 
 الذين تناولناهم في هذا الفصل، من النقادكل ناقد نستخلص جملة من النتائج، وفق رؤية 

مع الإشارة إلى أن  3ةية الأمريكييككلتفلقدية النأهم الطروحات ترتكز على في نقاط 
ن كانت تختلف من ناقد إلى آخر–رؤيتهم النقدية تتفق على مبدأ جوهر النص، وفق  -وا 

بوصفه بؤرة الاختلاف، ولا فرق بين لغة الأدب ولغة النقد، مهما كانت الاختلافات في 
ءة"  ، أو "إساءة القرابول دي مانتسمية أدوات التحليل والدراسة؛ كـ "العمى والبصيرة" عند 

، أو "القلق جيفري هارتمان ، أو "وعي القارئ" و"الإمهال" عندهارولد بلومو"التناص" عند 
 (L’école de Yale)هيليس ميللر. ميزت هذا المقولات "مدرسة ييل"  عند وعدم الاتزان"

 الرائدة في تلقي التفكيكية في الولايات المتحدة الأمريكية3

   يكاخصائص ومميزات التفكيكية في أمر  -2

 أفكار من جاك دريداعلى ما قدمه  رهمفي صياغة أفكا "يلي ةمدرس"واد ر اعتمد 
منحوا يل ،رهايها وتطو قسهموا في تعميوأ فلسفية حول جملة المفاهيم المرتبطة بالتفكيك،

ت على البحث عن جميع التقاليد التي هيمن من خلال ،اصاا خز تميأفكارهم النقدية 
علانها3 النصوص بضبابيتها كما بينوا الأسس السليمة للقراءة، التي وصفوها بالخاطئة  وا 

أو السلبية أو المغلقة، إلى جانب البحث عن الروابط القائمة بين العدم والواقع التي ناقشها 
بط بين ر 3 والبحث في العلاقة التي تدريدامقولة "لا نهائية المعنى" التي وضعها ، و نيتشه

ومن حيث  ،من حيث بنيته ،بشكل النصكل هذا والبيئة الأيديولوجية/السياسية التي تحيط 
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ء على هذا التوجه الذي سارت عليه "مدرسة ييل" يمكن بنا 3أنظمنه المتحكمة في صياغته
 :1هذه المدرسة في النقاط التاليةقد نزات يممأن نلخص 

ي مدرسة متناقضة3 ذات فكيكية هأن مدرسة بيل الت ليونارد جاكسونيرى  - 
القرابة، وتتلاعب بالألفاظ  ةديدش تأويلاتأساسه، تمارس ، و مرعب في فلسفيطابع 

ست ضربا ينها لوا  من الصراحة في التحليل ولا الدقة،  يئالا تملك ش إنهاا عشوائيا عبتلا
ها جهو تص، مثالية في نال ميتافيزيقا، وهي ضرب من يدادر ـالرصين لمن التطوير 
بالتهجم على هذه  فيه، جيةالنزعة الأيديولو ة في هذا النقد والرأي سيطر  حظالأساس3 الملا

من مفاهيم وأفكار، فوصفها بالفوضوية فيه نوع  هاشأن ما قدمه نقاد نوالتقليل مالمدرسة 
 الانتقاد غير الموضوعي3 من 

الشكلانية،  إلىلا عودة ي إه ، ما"لبيمدرسه "ية كيكن تفأ تيري إيغلتونى ير  -
لىو  مع الحفاظ على  فكيكل هذا التعموي 3، إلا أنها عودة نقدية صارمةالنقد الجديد ا 

 السياسة والتوجه الاقتصادي المسيطر في أمريكا3 لحلصا سساتيالانغلاق المؤ 

يل الأمريكية بصورة متطرفة3 وقداسهم هؤلاء " مدرسة"قاد نعند  فكيكيةتظهر الت -
 3بالتشويش ءبها الملينمختارين جا ونشر نظريته دريدا النقاد في تطوير أفكار

الأمريكية قد اندفعوا في لعبة الدلالات  "مدرسة بيل"أن نقاد  يمابير ز يرى  -
نهم ، إمبدلين موضع كل الاشكالية الجمالية والأدبية على مستوى التعبير ،متعددة المعاني

جل بلوغ لأالتي تفصل الميدان الفلسفي عن الميدان الأدبي،  زيحاولون اسقاط الحواج
 المحددة، اللعبة الدالة3 لنصية غيرا دية اللعبةج

بشكل خاص قد أوغلوا في الفوضى من خلال  "يل"يأن نقاد  ،ن إليسجويری  -
 جوهر، واللعب ولا نهائية القراءات3لواختفاء المركز أو ا صالفكرة القائلة بغياب الن
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: ماه يل ارتكز على نقطتين مهمتينيلرواد  المنهجين التنظيم أ»مكننا القول ي -
ي نظرهم هي تفكيك للبنى البلاغية التي تميز ف، بمعنى أن القراءة 1«والقراءة لاغةالب

موضحا مفهوم القراءة التفكيكية لدى هذه  محمد سالم سعد الله النص الأدبي3 يقول
الجماعة النقدية، التي وضعت مصطلح البلاغة مقابلا لمصطلح "الكتابة" و"علم النحو" 

من  يتوصللقد عمد إلى بيان مقولة الحضور والغياب  اإذا كان دريد» ، ومن ثمدريداعند 
 ييلن نقاد إالمحدد، ف غير المتماسكة ومعناه غير يةنبوكشف ال نصال كيكخلالها إلى تف

على عب واللخلالها تجزئة النص  هم منكنميي التعمدوا إلى بيان الألاعيب البلاغية 
إلى 3 هذا دريدا؛ يعني هذا أن التحليل البلاغي عندهم امتداد لمفهوم الكتابة عند 2«أوتاره

، مع قناعتهم بانفتاح التفسيرات إلى ما 3"و"قصدية النص عي القارئ"جانب اهتمامهم بـ "و 
وبالتالي تمتد العملية النقدية إلى ، التأويلاتلا نهاية، مما يجعل المعني في زوبعة من 

 حد غير متناه، ومن ثم تتعدد الدلالات وتتلون3

مهما كان النقد الموجه لهذه المدرسة، ولهذا التوجه الفلسفي النقدي، فإن ما قدمته 
سنرى كما –طاب النقدي الغربي اولا، والخطاب النقدي العربي المعاصر ثانيا التفكيكية للخ

التطور الابستمولوجي الذي شهدته مختلف ، يصنف ضمن -لين اللاحقينفي الفص
إلى ما كان مختفيا وراء  -التفكيكية–المعارف والعلوم في العصر الحديث؛ بحيث نبهت 

ظاهر النص، والمسكوت عنه في الخطاب النقدي المتضمن في الخطاب الأدبي، 
وشجعت النقاد و/أو القراء غلى تخطي عقبة الممنوعات التي كانت تجبر هؤلاء على 

ب الالتزام بالمعنى الثابت، الذي لا يقبل التأويل، ومن ثم حررت التفكيكية كلا من الأدي
  والناقد، وجعلت منهما مصدرا للإلهام والإبداع3   

 

                                                           
 205ص: فما بعد البنيوية،  صمحمد سالم سعد الله: نقد الن1
 فحة نفسها3صالمرجع نفسه، ال2
 202ص: ، نفسهالمرجع ينظر: 3



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   استقباؿ التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي المعاصر                          الفصؿ الثاني      

011 
 

 الفصل الثاني
  طاب النقدي العربي المعاصر الخ في التفكيك استقبال

 تمييد -
 الكضع الترجمي لمتفكيؾ  -1

 النقاد العرب في مجاؿ التفكيؾ  إسيامات-1.1
 مصطمح التفكيؾترجمة  -2.1

 محمد عبد الله الغذامي -1.2.1
 عبد المالؾ مرتاض -2.2.1
 عبد الكىاب المسيرم -3.2.1
 عمي حرب -4.2.1
 سعد البازغي كميجاف الركيمي -5.2.1
 جيكد يكسؼ كغميسي في إحصاء ترجمات مصطمح التفكيؾ  -6.2.1

 تأصيؿ الدرس الترجمي لمتفكيؾ  -2

 دريدا عربياأحمد محمد البنكي: قراءة في كتاب  -1.2
 تمقي التفكيؾ بيف الرفض كالقبكؿ -1.1.2
 مراحؿ تمقي التفكيكية في النقد العربي المعاصر -2.1.2
 كقع استقباؿ عبد الله الغذامي لمتفكيؾ -3.1.2
 إرىاصات القراءة العربية لمتفكيؾ -4.1.2
 إسيامات جزئية مختمفة  -5.1.2
 تمقي التفكيؾ عمى المستكل الإجرائي -6.1.2
 التمقي العربي لمتفكيؾ بيف الترجمة كالتنظير كالتطبيؽ -7.1.2
 استقباؿ عبد العزيز حمكدة لمتفكيؾ -8.1.2
 تمقي التفكيكية عند كماؿ أبك ديب -9.1.2

 قراءة في تمقي بختي بف عكدة لمتفكيؾ -11.1.2
  نقد النص في ما بعد البنيكيةمحمد سالـ سعد الله: قراءة في كتاب  -2.2

 



   استقباؿ التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي المعاصر                          الفصؿ الثاني      

010 
 

 تمييد -

 الشككؾ جممة مف -انطلاقا ،الماضي القرف ستينيات الى التفكيكية ظيكر يرجع
 Martin)  ىايدغرك (Friedrich Nietzsche 1844-1900) نيتشو طرحيا التي

Heidegger 1889-1976) دريدا ليتبنى ،الغربيتيف كالحضارة الفمسفة مقكلات مجمؿ حكؿ 
 الدريدية الفمسفية الأفكار ىذه ثتلب ما ثـ .الشككؾ تمؾ لتجاكز داعيا ،مر ك ثال المشركع ىذا
 في يااتتطبيق خلاؿ مف خاصةب ،الأمريكييف النقاد لدل كبيريف كقبكلا صدل ايل دتجك  أف

 .ةالأدبيالدراسات النقدية 

مف القرف  عينياتبالس مرحمة إلى كتمقيو التفكيؾ ظيكر فيرجع العربي العالـ في ماأ
 عرضا "،العرب الحداثيكف كالنقاد التفكيكية" كتابو في الشرع عمى أكرد بحيث العشريف،

أحمد عبد . أشار، كما يبيف ذلؾ العربي النقدم الخطاب في التفكيكية لتمقي کركنكلكجيا
بكصفو أكؿ مف بشر بيذا التكجو النقدم، مف خلاؿ  أدونيسإلى الشاعر  ،1الحميم عطية

التي استخدـ فييا مصطمح "النقد المزدكج"، في  الخطيبيترجمتو مختارات مف نصكص 
دعا مف خلاؿ ىذه النصكص إلى ، سبعينيات القرف العشريف كاف ذلؾ فيالتفكيكية، 

 كما يكضح– إعادة قراءة المكركث كتفكيكو تماشيا مع الثقافة الجديدة، التي ظيرت
في معظـ الأعماؿ الفكرية الغربية، بحيث يعد الفيمسكؼ  -في "بياف الحداثة" أدونيس
إلى تفكيؾ الخطيبي  أكبر مفكؾ، بناء عمى ىذا المعطى الحضارم، دعاىايدغر  الألماني

  الفكر العربي الإسلامي، ليثبت كجكده كشرعية استمراره.

 يمنىك سعيد خالدة أمثاؿ مف ،لو المعاصريف النقاد جيؿ في أدونيس أثر قدل 
عمى الفكر النقدم  الكافدة التفكيكية بالطركحات تأثركا الذيفأبو ديب،  كمالك العيد

 شاكر بدرػ ل الكاممة الأعماؿ صدكر عمى تعميقا سعيد خالدة لاحظت قدل. العربي
 البنية أك الداخمية البنية يميز الذم المغة مؽق دريدا يسميو ما يبمغ لـ أنو» ، قائمة:السياب

                                                           
 بيركت، عربية دراسات مجمة ،صرالمعا العربي كالفكر دريدا جاؾ كالاختلاؼ التفكيؾ .عطية الحميـ عبد أحمد ينظر: 1

 119، ص: 1998 فبراير يناير 4-3 العدد 34 السنة



   استقباؿ التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي المعاصر                          الفصؿ الثاني      

011 
 

؛ يدؿ ىذا التعميؽ عمى التأثر الكبير بأفكار الفمسفة التفكيكية، مف حيث 1«لمغة التحتية
نما تصطحب دكما دلالات مختفية في  مفيكـ المغة التي لا تستقر عمى معنى ثابت، كا 

  بنى عميقة، لا يمكف اكتشافيا إلا بتفكيؾ البنية الظاىرة.

 العربيالنقدم  الخطاب في التفكيكية كأفكاره دريدا حضكر في تقارب أبمغ يتجمى 
 "،سانيةنالإ العمكـ خطاب في كالمعب العلامة البنية،" المعنكف ونص ترجمة المعاصر في

، نستشؼ مف 2المغربية "الجديدة الثقافة" مجمة في شركنُ  ،البكري محمد ترجمو الذم
العنكاف البعد الفمسفي لكجية نظره حكؿ كاقع العمكـ الإنسانية في العصر الحديث، مع 

 .   تعدد التصكرات المنيجية، كالاتجاىات الفكرية التي ميزت مختمؼ العمكـ

 في تتجسد ،المعاصر بيعر ال النقد في كيكيةفالت حضكرالفعمية ل بدايةال أف عمى 
أحمد عبد ما دكنو الباحث  إلى الاشارة يمكف ذإمف القرف العشريف،  اتيالثمانين مرحمة

إلى بحثيف؛  حكؿ ظيكر ىذا التكجو النقدم في الثقافة العربية، حيث أشار 3ميم عطيةحال
، كىك عبارة عف عرض لكتاب سمية سعدنشر أحدىما في مجمة فصكؿ المصرية قدمتو 

                                                           
 العربية المؤسسة. دراسات فكرة/ العربي النقدم الفكر في التفكيؾ قراءة عربيا، دريدا .البنكي أحمد محمد ذكره: 1

 11ص:  ،2115 الأردف، عماف، لبناف،. بيركت. كالتكزيع لمنشر الفارس دار كالنشر، لمدراسات
 114ص:  نفسو، المرجع 2

 العنكاف الأصمي لممحاضرة: -
- « La structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences humaines ». Jacques 

Derrida. Conférence prononcée au colloque international de l’université Johns 

Hopkins (Baltimore), sur les langages critiques et les sciences de l’homme, le 21 

octobre 1966. 

في ىذه المحاضرة عف مفيكـ البنية بكصفيا حدثا، كمف ثـ تطرؽ إلى ماىية ىذا الحدث، متسائلا دريدا تحدث  -
فمسفة( الغربية، عف شكمو الخارجي الذم يحيؿ عمى القطيعة كالتكرار.. نظرا لتجذره في تاريخ المعرفة )العمـ كال

في المغة.. كبالتالي تحتؿ المركز بكصفيا دالا، كمف ثـ فإف غياب المدلكؿ يؤدم إلى  -الشكؿ–كامتدت جذكره 
إف حضكر عنصر ما ىك دائما مرجعية دالة  ما لا نياية مف لعبة الدلالة.. كىذه ىي ميزة العمكـ الإنسانية..

كر.. لكف إذا كححركية متسمسمة.. المعب ىك دكما لعبة غياب  كاستبدالية، مسجمة في نظاـ مف الاختلافات في
أردنا التفكير فيو مف الأساس، يجب أف نتأممو قبؿ الاختيار بيف الحضكر كالغياب.. انطلاقا مف إمكانية المعب 

 كليس العكس.. 
 لفكرة البنية..  تطرؽ فيو إلى تجربة ليفي ستركاس كعلاقتو بالبحث الأنثركبكلكجي، الذم يعد التأسيس الفعمي -
      9http://www.editions-galilée.frلمطالعة المحاضرة كاممة أنظر -

 119ص: العربي،  كالفكر دريدا جاؾ: كالاختلاؼ التفكيؾ: عطيو الحميـ عبد أحمد ينظر: 3
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خر في مجمة ؛ كالآ1984سنة  كالتطبيؽالتفكيكية النظرية بعنكاف  كريستوفر نورس
بترجمة  ا، مصحكبدريداحكارا أجراه مع  كاظم جيادالكرمؿ الفمسطينية، نشر فييا الباحث 

 .1985جاؾ دريدا الاستنطاؽ كالتفكيؾ"، سنة لمقالو "

 عمى العربي كالفكر العربي النقد سماء في التفكيؾ فتكحات تدفقت أف لبثت ما ثـ 
 عبدككؿ مف  ،كالتكفير الخطيئة كتابو في اميالغذ الله عبد محمد مع خاصةب ،سكاء حد
 قطوس سامبك ،حمودة العزيز عبد ،البازعي سعد ،مرتاض المالك عبد ،براىيمإ الله

يركف  1. عمى الرغـ مف ىذا الإقباؿ، إلا أف بعض الباحثيفكالباحثيف النقاد مف كغيرىـ
 بأف استقباؿ ىذا التكجو النقدم في الثقافة العربية جاء متأخرا ككاف محتشما. 

كاف ليا الفضؿ في تمقي التفكيكية،  نقدية أسماء العربية النقدية الساحة في ظيرت 
عمميا في التعريؼ بيذا المنيج النقدم نظريا كتطبيقيا، مما جعؿ الخطاب النقدم  كأسيمت

العربي يتجاكز الكثير مف القضايا النقدية التي كانت تبدك ثابتة. مف أبرز النقاد الذيف 
 عابدحاكلكا إخضاع آليات النقد التفكيكي لخصكصية النص الأدبي العربي، الناقد 

 بعد ما نقدية قضايا أسماه كتابا أصدر الذم الرويمي انجيمك ،البازغي سعد ،خزندار
 تقاطعا الفرعي عنكانو يتقاطع» كالذم ،1996 سنة الكتاب نياية الكتابة سيادة -بنيكية
 جانب إلى … "الكتابة كبداية الكتاب نياية عف" الشيير دريدا جاك مبحث مع عمديا
جاء ؛ 2«مرتاض المالك دبعك. حرب عمي منيا ذكرن أف مكفي أخرل قميمة عربية أسماء
 ميجانعنكاف "قضايا الكتاب"، يشير  ؿفي الفصؿ الثاني مف الكتاب، الذم يحمذلؾ 

بحيث كضع عنكانا فرعيا ، (De la grammatologie) في النحكية دريداإلى كتاب  الرويمي
ف اك عن الذم يحمؿ دريداعمى الفصؿ الأكؿ مف القسـ الأكؿ مف كتاب  يحيؿ مباشرة

(، La fin du livre et le commencement de l’écriture) 3""نياية الكتاب كبداية الكتابة
  مما يدؿ عمى التأثر الكبير بيذا التكجو في النقد الأدبي. 

                                                           
 61ص: ، 1997 الرياض، الأدبي النادم .رصالمعا النقدم الخطاب في التفكيكية: كغميسي يكسؼ  لمتكسع ينظر: 1

 345ص:  الجديد، العربي النقدم الخطاب في طمحصالم اشكالية: كغميسي يكسؼ 2

 :ينظر 3

- Derrida, Jacques. De la grammatologie.  Les éditions de minuit, Paris, 1967. 
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 الوضع الترجمي لمتفكيك   -1

 الفمسفي بالخطاب الأمر تعمؽ سكاء الإشكاليات مف الكثير" التفكيؾ" مصطمح يثير 
 التيار ليتجاكز المصطمح ىذا جاء حيث ؛العربي النقدم بالخطاب ـأ ،الغربي كالنقدم
 كاليدـ كالاختلاؼ معنى اللا فمسفة«تمجيد  عمى تقكـ بو خاصة فمسفة كيبني ،البنيكم
 كميا، يتقنيا فأ الاعتيادم لمقارئ يمكف لا متنكعة بمفردات التعبير خلاؿ مف..( كالعدمية

 الحاسمة لفاظالأ كىدميا كاستغلاليا دريدا نصكص كثافة فأ القراء مف الكثير يجد لذا
 في خطتو فإف حاؿ، كؿ كعمى دفعو، يستطيعكف لا ضباى ثمف ىي لكفةأالم غير
 }المتسمسمة{ السمسمة الجدلي النقد صيغ مف قكيا بديلا تقدـ "مفيكـ( اللا) ضمف التعريؼ”
صيغة النفي ىي  يتضح لنا بأف ؛1»المعنى فكرة ليتزعـ البنيكية عقابأ في يظير مأ

الميزة الأساسية لكؿ المفاىيـ المتعمقة بالتفكيؾ، لأنيا تقكـ عمى مناقضة مفاىيـ البنيكية 
 بشكؿ خاص، كبجميع المفاىيـ المرتبطة بالقناعات الفمسفية السابقة.

 المناىج بيا حبمت التي المصطمحات لجميع دريدا جاك رفض بعد ذلؾ جاء قدل 
 في التفكيكية الى (Déconstruction) مفردة ترجمت كقد كالنسقية، السياقية كالاتجاىات
 الفمسفية المصطمح حمكلات الترجمة عتر  ،"الأدبي النقد في كمبردج" مكسكعة

 معنى حدىماأ ،فيمعني التفكيكية الحركة تتضمن حيث ،دبيةكالأ كالسياسية كالاجتماعية
 :2بحيث ا،محدكد كالآخر ا،فضفاض

 فصار الأدبي النقد مف بعدأ ىك ما لتشمؿ الفضفاض المعنى في التفكيكية تتسع" -
 الحاؿ ىك مثمما كالقانكف كالتاريخ السياسي العمـ في معيف تكجو عمى يؤشر شعارا التفكيؾ

 . "جذرية قمقمة الفركع ىذه سسأ قمقمة ضمنيا مستيدفا الأدب دراسة في

                                                                                                                                                                                

- 1
ère

 Partie : L’écriture avant la lettre - Chapitre 1 : La fin du livre et le 

commencement de l’écriture, p : 15   
 كالنشر، لمترجمة المألكؼ دار .عزيز يكسؼ يكثيؿ :تر . التفكيكية إلى الظاىراتية مف - الأدبي المعنى .برام كليـ 1

 162 ص: ،1987 ،1ط بغداد،

 الجزيرم كجماؿ قارئ أمؿ: تر البنيكية، بعد ما إلى الشكلانية مف الأدبي النقد في كمبردج مكسكعة سمدف :راماف 2
 275 ص:  ،2116 ،18 مج القاىرة لمثقافة، الأعمى المجمس كآخركف،
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( كمبردج مكسكعة كفؽ) التفكيكي الأدبي النقد بو فيقصد المحدكد المعنى في أما -
 الاتجاه يمج أف أراد ناقد لكؿ كممحة حتمية ضركرة العامة صكرتيا في الفمسفة تككف أيف"

 كبعديد مكلكجيكابست فمسفي مجاؿ مف أكثر مع يتكاشج الأخير ىذا لككف التفكيكي
 دريدا جاك اعتبرىا كليذا كالنقدية كالأدبية كالتاريخية كالثقافية الاجتماعية المياديف

 . "منابعيا أك تكجياتيا كانت ميما الخطابات كؿ كتقكيض كىدـ لتفكيؾ صالحة استراتيجية

 " التفكيؾ" مصطمحأدل ىذا الاختلاؼ كالتنكع إلى اختلاؼ النقاد العربي في ترجمة  
(Deconstruction)، لفظة غربية،  ، بكصفوالمصطمح ىذا يكتسييا التي لمخصكصية نظرا

فمسفية عديدة قديمة كحديثة، أم إنو  مرجعياتالناحية المعرفية مشحكف بكما أنو مف 
  .العربية لثقافةمختمفة كميا عف ا ةحضاري يةمعجم إلى ينتمي

 ،ربيالغ النمكذج في كاقتصادم كثقافي كاجتماعي فمسفي اتجاه مف التفكيؾ انبثؽ 
 خاصةب ،الحداثة بعد ما ركاد تصكر في قيمة ذات كالشمكلية الكمية الأفكار تعد لـ حيث
( Jacques Derrida) دريدا جاكك (Michel Foucault) فوكو ميشال مف كؿ قدمو ما

ممف  كغيرىـ ،(Julia Kristeva) كريستيفا جولياك (Roland Barthes) بارث رولانك
أك ممف تأثر بيذا الاتجاه النقدم المناقض  ،أسيـ في بمكرة نظرية نقدية عمادىا التفكيؾ

ىذا ما اصطمح عمى تسميتو بػ "ما بعد البنيكية"،  لكؿ ما كاف سائدا في عصر البنيكية؛
 الفرنسي المؤرخ عماؿأك  التفكيكية دريدا عمميات يضـ التفكير في أسمكب«عمى أساس أنو 

؛ 1»كريستيفا جكليا كالناقدة كالفيمسكفة لاكاف جاؾ النفساني المحمؿ ككتابات فككك، ميشيؿ
يعد ىؤلاء المنظركف ركاد فكر ما بعد البنيكم، الذم دشف مرحمة جديدة في التفكير 

 الفمسفي، كمف ثـ خطاب النقد الذم يعتمد عادة عمى خمفية معرفية فمسفية. 

 بعد ما كنقاد الفلاسفة مف كغيرىما فوكو ميشالك دريدا جاك مف كؿ بنى ىكذا 
 نيتشو فريديريك أفكار عمى ،كالعدمية كاليدـ الشؾ عمى القائمة فمسفتيـ ،الحداثة

(Friedrich Nietzsche) غير ىايد كمارتف (Martin Heidegger) .دريدا جاك أف غير 

                                                           
 231ص:  ،1995 سكرية، دمشؽ، ،الثقافة كزارة منشكرات . ديب ثائر /تر .الأدب نظرية . ايغمتكف رمتي 1
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 التفكيؾ استراتيجية كىي ،جديدة استراتيجية عف ليصرح ،المركزية بمقكلاتيا الحداثة تجاكز
 العصر الحديث. إلى أرسطك منذ الغربية المقكلات مجمؿ بيا كفكؾ قكض التي

 مقكلاتيا كتقكيض كفضحيا ،الغربية المركزية تعرية عمى دريدا عمؿ بناء عمى ذلؾ
 ىذه لتعرية آلية Déconstructivisme التفكيكية تعد« إذ ،الظكاىر تفسير في كمركزيتيا
 يزاؿ كلا الغرب كاف إذ كالعرفية كالعقلانية الميتافيزيقية مبادئيا صميـ في المركزية
 ىك ما إلى بحاجة انو يشعر كلا بذاتو إلا ينفعؿ لا كعقلانيتو كجكده فرادة في متحصنا
؛ لـ تنحصر مبادئ التفكيكية في حدكد قراءة النصكص، إنما 1»الخاص كيانو عف خارج

شممت السمكؾ الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم الذم يتبناه الغرب، كبالتالي فيي دعكة 
لإعادة النظر في طرائؽ التعامؿ كالتبادؿ التي فرضيا الغرب عمى الشرؽ، كىذا بطبيعة 

 لسمكؾ التكاصمي بيف مختمؼ الشعكب.  الحاؿ يمتد إلى النتاج الأدبي بكصفو نكعا مف ا

 التفكيك مجال في العرب ادالنق إسيامات -1.1

علاه إلى أف تمقي التفكيكية في الخطاب النقدم العربي لـ يكف ذا أىمية ألقد أشرنا 
كبيرة، مقارنة بالمناىج النقدية الأخرل التي سبقتيا أك تزامنت معيا. كاف تأثر النقاد 

يوسف ، كمف سار عمى دربو، "محتشما" كما كصفو الباحث الجاد دريداالعرب بأفكار 
 انتقالا المعاصر العربي النقدم الخطاب إلى انتقمت« الذم يرل بأف التفكيكية ،وغميسي
 ،عديدة نقدية أسماء العربية النقدية الساحة في ظيرت ، حيث2»نسبيا كمتأخرا محتشما
سياماتيا بتنظيراتيا كأسيمت لمتفكيؾ ركجت  ،قكيا دفعا النقد بمسار الدفع في النقدية كا 
  ، كما أشرنا إلى ذلؾ أعلاه.العالمي النقدم المسار في لينخرط

 نظرية إنو أدبية،مقاربة نقدية  ىي مما أكثر لمنصكص فمسفية مقاربة ىك فالتفكيؾ
 يحؿ التفكيؾ أف عمى ىنا (Post) بعد كممة تدؿ كلا ،(Post- structuralist) البنيكية بعد
 عمى يعتمد أنو عمى بالأحرل تدؿ كلكنيا زمنيا، أحدث نظرية باعتباره البنيكية محؿ

                                                           
 ،فاس ،فالميرا ظير ،الآداب كمية. 3ط .-كمكاقؼ كنظريات مناىج -رصالمعا الأدبي النقدم الفكر: دانيلحم حميد 1
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 الدقيؽ التمزيؽ" ىك وغميسي يوسف حسب ،إذف ،فالتفكيؾ؛ 1سابؽ تحميمي كنظاـ البنيكية
 إشكالية النقدم كتابو في وغميسي استعرض حيث ،2"النص في المتصارعة الدلالة لقكل

 طرح ثـ ،التفكيكية لنشأة النقدم المناخ ،الجديد العربي النقدم الخطاب في المصطمح
اليادفة إلى تصنيؼ ىذا التكجو الفكرم ضمف الفكر الفمسفي أـ  التساؤلات مف مجمكعة

  ضمف مناىج النقد الأدبي.

 التشريحية أك التفكيؾ أك التفكيكية" أف، مف أجؿ تكضيح ىذا التساؤؿ، بوغميسي يرل
، 3النقدية الفمسفة ذات (Déconstruction) لكممة العربي المقابؿ ىي.. التقكيضية أك

 كالكجكديةسابقة،  فمسفية مذاىب عدة مف المعرفية أصكلو ستمدي ،فمسفيابكصفيا مذىبا 
، نقدا كلا تحميلا ليسعمى أنو  التفكيكي لفعؿا دريدا جاك يقدـ، ك كالظاىراتية الشؾ كفمسفة

إف التفكيؾ بأية حاؿ، كرغـ المظاىر، ليس تحميلا «يقكؿ دريدا مكضحا ىذا التناقض: 
analyse كلا نقداcritique   ،كعمى الترجمة أف تأخذ ىذا بنظر الاعتبار أيضا. ليس تحميلا

صؿ كذلؾ، بخاصة، لأف تفكيؾ عناصر بنية لا يعني الرجكع إلى العنصر البسيط، إلى أ
ت انفسيا بالذات، ىي عناصر فمسف، كمعيا قيمة التحميؿ غير قابؿ لأم حؿ. فيذه القيمة

إلى  المعنى العاـ كلا بالمعنى "الكانتي" )نسبة، لا بخاضعة لمتفكيؾ. كىك ليس نقدا
)القرار، الاختيار، الحكـ، التحديد( ىي نفسيا،   krisisأك  krineinإف ىيئة الػ  "كانْت"(.

" أ, "الأشياء" جياز النقد المتعالي كمّو، تشكؿ أحد "المكضكعاتشأنيا في ىذا شأف 
يتضح مف خلاؿ ىذا التعريؼ بأف التفكيؾ كعممية  ؛4»الأساسية التي يستيدفيا التفكيؾ

 ذلؾ، دريدا، عمى الرغـ مف نفي إجرائية ىي اقرب إلى التحميؿ منيا إلى النقد بمعناه العاـ
دكاتيا نتبع طريقة معينة، كنطبؽ ألا يمكف اف نحمؿ أك ننقد نصا ما مف دكف أف  لأنو

الإجرائية، ىذا عمى الأقؿ مف منظكر تقاليد المدارس النقدية؛ إنما نفي ىاتيف الصفتيف 
ينبع مف قناعاتو الفمسفية التي تتجاكز مجرد القراءة التفسيرية  دريداعمى التفكيؾ عند 

                                                           
لمكتاب  العامة ريةصالم الييئة. المقصكد عبد الكريـ عبد ترجمة .الشعر كقراءة رصالمعا الأدب نظرية: شبيدر ديفيد 1

  75 ص: ،2115 ،2 ،1 مجمد القاىرة،
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أم –ف تنحصر في نص؛ لأف النص مف أ لمنصكص، إلى تفكيؾ بنيات أعقد كأكبر
ى نصكص أخرل التي ىي بدكرىا تحيؿ عمى نصكص كىكذا، كسيمة للإحالة عم-نص

  ك بالنقد.بكصؼ التفكيؾ بالتحميؿ أدريدا  ليذا لـ يقتنع

نما ينفي أيضا صفة   لـ يكتؼ بنفي صفتي التحميؿ كالنقد عمى التفكيكية فحسب، كا 
يقكؿ بأف المنيج، بحيث يرل بأف ما قالو عف التحميؿ كالنقد ينطبؽ كذلؾ عمى المنيج، 

إذا ما أكدنا في ىذه ليس.. منيجا كلا يمكف تحكيمو إلى منيج. خصكصا « لتفكيؾا
جاء ىذا النفي ردا عمى المؤسسات الأكاديمية  ؛»1التقنية الإجرائية أكعمى الدلالة  المفردة

التي اعتبرت التفكيؾ منيجا لمقراءة كالتأكيؿ، مشيرا إلى الجامعة الأمريكية، مبينا بأنيا 
      . لتحكيمو إلى منيجمجرد محاكلات 

ميما يكف، فإف التفكيكية تكجو فمسفي، سكاء أكاف إجرائيا أـ تنظيريا، يسعى إلى  
 2عمي حربإعادة قراءة التراث كفؽ رؤية مناقضة لما ىك سائد، بحيث جاءت، كما يرل 

و، كما أنيا تقؼ عاملا مف عكامؿ الدفع بالحداثة قدما لمتخمص مف عبادة القديـ كتقديس
 مف أجؿ تطكير آليات قراءة ىذا التراث، كتفسيره كفؽ متطمبات العصر.

 ناقد مف يتبايف اختلافا ترجمتو في ، بناء عمى ىذه الإشكالية، العرب النقاد اختمؼ 
 مصطمح لاستناد راجع كىذا ،بالفشؿ المصطمح لتكحيد محاكلاتيـ فباءت آخر؛ إلى

(Deconstruction) ككذلؾ كما قمنا أعلاه، العربية الثقافة عف يختمؼ حضارم لمعجـ 
 :الآخر استقباؿ كتابو في البازعي سعد يقكؿ .عنيا البعد كؿ بعيدة غربية مرجعيات

 بعيدا كالثقة، الصحة قيمتي تغميب العرب كالباحثيف المترجميف مف كثير عمى الملاحظ«
 المصدر لذلؾ كاحتراما إجلالا الغربية الثقافة عف كيتمقى يبحث فيما الناقدة المساءلة عف
 كالتكاصؿ الترجمة عمميتي تحيؿ كالدقة يرسؿ فيما التصرؼ يجكز لا ككأنو يبدك الذم

 المعرفة يمرر شفافا زجاجا تككف أف كتحاكؿ كالضبط الدقة تراعي نقؿ عممية إلى المعرفي
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يتضح مف ىذا التأكيد بأف عمى المترجـ ك/أك الناقد أف يتحرل  .1»فييا يؤثر أف دكف
الدقة في تمقي المصطمح أك فصاءه المعرفي، كلا يجب أف ينساؽ كراء ذلؾ لمجرد 
نما ما يسكقو ىذا المفظ.    الإعجاب أك التأثر، لأف العممية لا تقتصر عمى نقؿ المفظ، كا 

 ا،فيي مبالغ الغربية مرجعيتو في التفكيؾ مصطمح عمى المحافظةنخمص إلى أف  
 دريدا عند (Deconstruction) التفكيكية أك التفكيؾ ؛ا أيضافيي امبالغ بدكت عربيا كمقاربتو

لتفكيكية تأخذ عمى عاتقيا أف ا«في ىذا الشأف بػ  لصلاح فض. يقكؿ نقدية عممية ىي
زدكجة فيي تصؼ الطرؽ التي تضع بكاسطتيا المقكلات التي تقكـ عمييا أفكار قراءة م

التي يسعى النص في  الأفكارالنص المحمؿ، تضعيا مكضع تساؤؿ كتستخدـ نظاـ 
ىذا ؛ 2»نطاقيا بالاختلافات كبقية المركبات لتضع اتساؽ ذلؾ النظاـ مكضع التساؤؿ

كمما تكصؿ القارئ ك/أك دليؿ آخر عمى تعدد القراءات التي تدعك إلييا التفكيكية، بحيث 
المحمؿ إلى فكرة إلا كاستدعت فكرة أخرل مختمفة عنيا أك تناقضيا، فالازدكاجية ىنا تعني 

  التعدد عف طريؽ جدلية الثنائيات المتضادة.

 تعمؿ ك/أك قرائية، نقدية عمميةك ،دريدا تفكيكية فإ القكؿ يمكننا سبؽبناء عمى ما 
بنية النص، مف أجؿ اكتشاؼ أف ىذا النص الذم يبدك منسجما بنيكيا، ىك في  فؾ عمى

، بطبيعة الحاؿ، مف المسممات كىذا ،ذلؾ عكس -كفؽ الرؤية النقدية التفكيكية–حقيقتو 
النظاـ،  تفكيؾعندما ندرؾ الغاية المنيجية مف مبادئ نظرية التفكيؾ، التي تجمع عمى 

، مف أجؿ اكتشاؼ نظاـ آخر يحيؿ عميو، كىكذا إلى ما لانياية مف كالبرىنة عمى بطلانو
 الأنظمة التي يمكف اف يحيؿ عمييا.
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 ترجمة مصطمح التفكيك -2.1

 محمد عبد الله الغذامي -1.2.1

 جاء ،1وغميسي يوسف حسب ،العربي النقدم الخطاب في التفكيكية تمقي إف
 نقدية تجربة أكؿ صدكر تاريخ ،1985 سنة إلى بدايتيا تاريخ كيرجع ،كمحتشما متأخرا
 تعرض عربي ناقد أكؿ يعد الذم ،اميذعبد الله الغالناقد السعكدم  تجربة كىي ،عربية
 حماسا كاظير ،كبيرا اىتماما المصطمح بيذا اىتـ قدل .التشريحية كسماىا ،التفكيكية إلى
يتناكؿ  .2"التشريحية إلى البنيكية مف كالتكفير الخطيئة" مدكنتو في تجسيده لمحاكلة زائدا

بالدراسة كالتحميؿ في ضكء آليات  حمزة شحاتةالسعكدم في ىذا الكتاب ديكاف الشاعر 
تفكيكية، خص القسـ الأكؿ منو لمتعريؼ بمختمؼ المناىج النقدية الحديثة، حتى -بنيكية

؛ سنكضح ذلؾ أكثر في اسـ "التشريحية" كصؿ إلى المنيج التفكيكي، الذم أطمؽ عميو
  الفصؿ الثالث.

 كلـ المصطمح، ىذا تعريب في احترت« :يقكؿ مكضحا ىذا الاستخداـ الاصطلاحي
 النقض،) مثؿ بكممات لو كفكرت اطلاعي حد عمى قبؿ مف لو تعرض العرب مف ااحد أر

 أراد أنوب يعترؼ؛ نظرا ليذا التردد 3 »الفكرة تسيء سمبية دلالات كجدتيما كلكف( كالفؾ
 يقكؿ رأيو، عف عدؿ كلكنو "،التحميمية" بمصطمح "التشريحية" مصطمح استبداؿ
 رأيي كاستقر نقض أم( حؿ) مصدر مف التحميمية كممة استخداـ في فكرت ثـ  « :مكضحا
 النص تفكيؾ ىك الاتجاه بيذا كالمقصكد النص، تشريح أك التشريحية، كممة عمى أخيرا
 .4»النص مع يتفاعؿ كي نيالقرآ للإبداع المجاؿ تفتح الكسيمة كىذه بناءه، إعادة جؿأ مف
 إلى النص تفكيؾ بو يقصد الذم يةحالتشري مصطمح ، إذا،الغذامي الله عبد استخدـ لقد
عادة جزئية بنى  لدل "التفكيكية" لمصطمح مقابلا ،البناء جؿأ مف التفكيؾ أم بنائو، كا 
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 مف جممة كتفسر تحمؿ التي ،الغذامي تشريحية عفاختلافا كبيرا  تختمؼ التي، دريدا جاك
 .1وغميسي يوسف يذىب كما بينيما كبير الفرؽ باختصار ،المختمفة المعرفية المفاىيـ

 مرتاض الممك عبد -2.2.1

 ليمة الؼ" في نجدىا مؤلفاتو مف العديد في التفكيكية مرتاض الممؾ عبد استعمؿ 
 ؛0884 سنة "السردم الخطاب تحميؿ"ك ،0881 سنة "م-أ"ك مرة أكؿ 0878سنة  "كليمة

 ىذه عف استعاض ما سرعاف ثـ "،م-أ" كتابو في التفكيكية جانب إلى "التشريحية" فكظؼ
 المصطمح بو خص الذم "،التقكيضية" أك "التقكيض" سماهأ جديد بمصطمح المصطمحات

 تقكيض ،دريدا فمسفة في المعنى أصؿ باب مف ،(Deconstructionnisme) الفرنسي
 قطع عزؿ يقتضي العربية المغة في التفكيؾ معنى أف حيف عمى ،أنقاضو عمى بناء يعقبو
؛ مف ىذا الاختلاؼ في المعنى 2بندقية أجزاء أك محرؾ كتفكيؾ.. إيذائيا دكف جياز

 المعجمي لكؿ لغة، جاءت صعكبة إيجاد المفظة المطابقة لمتصكر المنيجي لمتفكيكية. 

 ىك آخر مصطمح إلى مرتاض لكاالم عبد عند التفكيكية مصطمح انحرؼ فقد كىكذا
 نجد كما .إنقاص أك زيادة أك كسرىا دكف الشيء عناصر تشتيت تعني التي ،التقكيضية

 "،التقكيضية"ك "التقكيض" تبنيا قد البازعي سعدك الرويمي ميجان الناقديف أخرل جية مف
 كالتأثير التأثر استبعاد مع ،مرتاض الممك عبد لدل الحماس بنفس المصطمح عف كدافعا

 سنة صدرت" الادبي الناقد دليؿ" كتابيما مف الأكلى الطبعة ككف إلى بالنظر ،ببعضيما
استغرقت  دريدايتضح أف البحث عف المفظة المناسبة لمتعبير عف منيج  .3أيضا 1995

 مدة زمنية، قبؿ أف تسقر عمى مصطمح التفكيكية كما سنرل فيما بعد. 

 المسيري الوىاب عبد -3.2.1

 الفكر في اشتغمكا الذيف العرب كالمفكريف الفلاسفة أىـ مف المسيري الوىاب عبد يعد
 كاعتزازه ،الغربية لثقافةة مع االمتكاصم النقدية أعمالوفي  ذلؾ كيظير بعده، كما الحداثي
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 حتمية نياية ىك لمتفكيكية التقكيضي التكجو أف المسيري يرل كتمجيدىا. العربية بالثقافة
 المستمر نقده أعمالو عمى يظير حيث ،دريدا فييا يشاطر التي ،الغربية الفمسفة لتكجيات
 :ىما أساسيف مبدأيف عمى ينبني نقد كىك الغربية، لمثقافة

 قكانيف عمى قادرا يجعمو مما الككف في بذاتو ككاع عاقؿ، كائف" الإنساف أف -
  1."رؤيتو حسب كبينتو ذاتو صياغة إعادة عمى قادر فيك لذا المادية الطبيعة

 ىاما انعطافا كمثمت المسيرم بيا تشبع التي الإسلامية العربية الثقافة خصكصية -
 الانبيار يسمييا بدايات الحضارة مع المسيرم بدايات ككانت الغربية لمحضارة نقده في

 . 2 كالجذرية الشاممة النقدية الرؤية إلى الغربية بالحضارة

 الأقرب المصطمح كيراىا "يةالانزلاق" ىي ،لمتفكيؾ جديدة ترجمة المسيري يقترح 
 تفيـ بو الذم الحقيقي السياؽ عمى كتاباتو كزتكتر  التفكيؾ، معنى عمى يحيؿ الذم

 عمى الييكدم التراثبحيث يبرز مدل تأثير  ،الدينية لاسيما الخفية بحمكلاتيا التفكيكية
 ترجمتيا يمكف أنو التفكيكية عف المسيري الوىاب عبد يقكؿ .دريدا جاؾ كتفكير فكر
كليس  ،الكممة الذم يكمف كراء المفيكـالاقتراب أكثر مف  أردناإذا  كذلؾ "الانزلاقيةػ"ب

 أداة بكصفيا المغة، قضية عمى التفكيكية عف حديثو في يرتكز فيك .3الكممة في حد ذاتيا
 التكاصمية، العممية لنجاح المشتركة المرجعيات مف نكعا تفترض إنساني تكاصؿ ككسيمة
 المغة كتابو في فيرل ،كالمدلكؿ الداؿ ،العلامة طرفي علاقة عف لحديثا إلى يذىب لذلؾ

 العاـ الاطار في عرفت بالمدلكؿ الداؿ علاقة فأ ،الكجكد ككحدة التكحيد بيف كالمجاز
 الدلالة تضبط التي لامتناىيةلا كالسيركرة الانزلاؽ بحكـ الانفصاؿ مف نكعا لمتفكيكية
 الإنساني الإطار في بالمدلكؿ الداؿ فعلاقة..  فقط دكاؿ بؿ مدلكلات ىناؾ يغدك لا بحيث

 فالمدلكلات بالمدلكؿ، الداؿ يمتحـ لا بحيث كانفصاؿ اتصاؿ علاقة ىي كالتكحيدم،

                                                           
 ،2ط دمشؽ، الفکر، دار بيركت، ر،صالمعا الفكر دار الانساف، كتفكيؾ المادية الفمسفة: المسيرم الكىاب عبد 1

 12ص: ، 2117
 283 -282ص:  عربيا، دريدا محمد، محمد البنكي 2
 11ص: ،  2113، 2ط دمشؽ، الفكر، دار الحداثة، بعد كما الحداثة .التريكي كفتحي المسيرم الكىاب عبد 3
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 فالانفصاؿ كعميو ،1"كماليا عدـ رغـ البشر بيف لمتكاصؿ تصمح فضفاضة متشابكة
 قدرتيا في كالتشكيؾ المغة تقكيض يخدـ الأمر حقيقة في ىك المغة مستكل عمى الحاصؿ

 .يجب كما الفكرة كتكصيؿ دلاؿتال عمى

 إنتاج كليست ،الغربية الفمسفة لمسار حتمية نياية التفكيكية المسيري عد لقد 
 يسعى إنما ،الغربي الفكر في غكصو خلاؿ مف فيك غربييف؛ كفلاسفة مفكريف كاجتياد
 .الإسلامي العربي بالتراث كاعتزازه العربي الفكر خصكصية لإبراز

 الرويمي انجيمو  البازعي سعدعند   -4.2.1

 بالمقابؿ التفكيؾ مصطمح ميجان الرويميك سعد البازغي يافكدعالس الناقداف يترجـ 
 كيضقفالت ؛دريدا أكرده ماك الغربي لمتفكيؾ مقابؿ أقرب نوأب افيعتبر  إذ "،التقكيض" العربي

 يصفو إذ ربيالغ الماكرائي لمفكر كصفو في دريدا يستخدميا التي ارةعالاست مع يتناسب»
؛ يبدك اف ىذيف الناقديف لـ يبذلا جيدا 2«تقكيضو يجب معمار أك" صرح" بأنو باستمرار

فاعتمدا كممة دالة عمى دريدا، لمتعبير عف منيج  -بحسبيما-كبيرا لإيجاد المفظة المناسبة
 المعنى المعجمي لمكممة الغربية.

 حرب عمي -5.2.1

 كالكقكؼ ذكره بيج ما فإف ،كيؾفالت لمصطمح كترجمتو حرب عمي عمى عرجنا ذاإ 
 أف اعتبار عمى ،مغايرة بيئة مف الكافدة المصطمحات تمقي في خصكصيتو ىك عنده

 البيئة حمكلات كتمبس ،جديد مف تخمؽ نياإف مختمفة بيئات يفب تياجر حيف المصطمحات
 بيف ادؼر بالت كلا ،فييا بالتطابؽ الترجمة فعؿ فيلا يؤمف  بر ح عميػ ف .ليياإ دةالكاف
يمكف تعريب المصطمحات » يقكؿ: ىذا كفي ،الأصؿ كالمصطمح المترجـ محطالمص

كاقتباسيا عف الأجنبية. كلكف للأمر حدكده، أم لا يمكف لأحدنا أف يكتب نصا حافلا 
بالمصطمحات الجديدة، أكانت معربة أـ مكلدة. فمك أخذنا فيمسكفا ككنط، نجد أف 

                                                           
 135ص: ، 1،2112ط القاىرة، الشركؽ، دار الكجكد، ككحدة التكحيد بيف كالمجاز المغة المسيرم: الكىاب عبد 1
 المركز صرا.معا نقديا طمحاصكم تيارا خمسيف مف لأكثر ضاءةإ الأدبي، الناقد دليؿ: البازعي كسعد الركيمي ميجاف 2

 117ص: ، 2111 ،2ط ،(لبناف )المغرب/ العربي، الثقافي
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رة يستعمؿ المصطمحات التي ابتكرىا لا تعدك العشرة، بينما نقع عمى مؤلفات عربية معاص
فييا أصحابيا عدة مصطمحات جديدة في الصفحة الكاحدة، الأمر الذم يغرؽ الخطاب 
في الفكضى الدلالية. كلا شؾ أف مثؿ ىذا الإفراط في التعريب أك التكليد ييدر كينكنة 

؛ نفيـ مف ىذا القكؿ بأف 1«النص، إذ يجعؿ منو نصا لا ىك بالمترجـ كلا ىك بالمكلد
تفكيكية كلد مصطمحات كثيرة إلى درجة لا يمكف حصرىا، سكاء أكانت التمقي العربي لم

مترجمة أـ مكلدة أك معربة، مما جعؿ النص العربي يعاني مف الكضكح. كلػ عمي حرب 
آراء كثيرة حكؿ تمقي المناىج الغربية، كترجمة المصطمح، سنكضحيا أكثر في الفصؿ 

نيجي، ككجية نظريو لمتمقي الأخير، الذم خصصنا فيو عرضا مختصرا لتصكره الم
شكالية ترجمة المصطمح، بحيث  يؤمف بإمكانية نقؿ مصطمح العربي لممنيج التفكيكي، كا 

مف لغة إلى لغة مغايرة، شريطة مراعاة خصكصية كؿ لغة، ما عدا ذلؾ فإف المغات تقبؿ 
 كفكد المعرفة كالتأقمـ في البيئة الثقافية الجديدة التي يُنقؿ إلييا المصطمح.

 في إحصاء ترجمات مصطمح التفكيك يوسف وغميسي جيود -6.2.1

 النقدم الخطاب في المصطمح إشكالية مؤلفو خلاؿ مف وغميسي يوسف عمؿ 
 ،التفكيكية مصطمح تعكس أف حاكلت التي المتعددة الترجمات رصد عمى ،الجديد العربي
 :2، كما يميكاحد جدكؿ في جمعيا كقد

 الترجمة مرجع العربي المقابؿ
 51 :ص .التشريحية إلى البنيكية مف كالتكفير الخطيئة: الغذامي الله عبد - التشريحية
 التفكيكية

 
  البنيكم المنيج ملامح بعض نقد: أبيؿ اليكتيؿ محمد سامي -
 217 ص: ،1981 الأقلاـ، محمد مجمة سامي /تر الأدبي، النقد في -
 (الخ..شراتيع سميماف ،ثامر فاضؿ عناني، مرتاض ،الحاج أسامة-

 التفكيؾ
 

 .المسيرم الكىاب عبد: ترجمة الحداثة، بعد كما الحداثة -
 389 :ص ،1995 ظبي أبك الثقافي، المجمع إصدارات عمكب -

                                                           
 36ص:  كالممتنع، الممنكع: حرب عمي 1
.الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 1كغميسي. إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد. ط يكسؼ: ينظر 2

 349-345صص:  ،2118 ،2118بيركت، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، 
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 97 :ص الأدبية المعاصرة، المصطمحات معجـ عمكش سعيد -
  27 :ص كالاختلاؼ، الكتابة جياد كاظـ -
 .عربيا دريدا البنكي احمد محمد -
 164 :ص المحدبة، المرايا قطكس بساـ -
 .المعاصر الأدب نظرية: حمكدة العزيز عبد -

 النقد اللابناء،
 اللابنائي

 174-167 ص:ص العربي الجديد النقد إشكاليات مف: ماضي عزيز شكرم -

 162/ 11الدلائمية/ معجـ الراجي، التيامي - ىدـ
 لقصكر العامة الييئة الأدبية القراءة عمـ إلى مدخؿ تكفيؽ احمد مجدم - التفكيؾ نظرية

 24 :ص ت،.القاىرة، د الثقافة
 عصر في الجمالية المنظكمات الحداثة بعد ما جماليات المسيرم الكىاب عبد - الانزلاقية

 11 :ص الحياة، كالحداثة جريدة التحديث
 التحميمية،

 البنيكية
 الظاىراتية مف الأدبي )المعنى رام كليـ" لكتاب ترجمتو في العزيز عبد يكئيؿ -
  19 :ص ،1987 بغداد، المأمكف، دار التفكيكية( إلى

  التقكيض -
 التقكيض نظرية -
 التقكيضية -

 116 :ص القراءة، نظرية مرتاض الممؾ عبد -

 التقكيض -

 التقكيضية -
 53 :ص الأدبي، الناقد دليؿ: البازعي سعد. الركيمي ميجاف -
 115-116 ص:ص البنيكية، بعد ما نقدية قضايا الركيمي ميجاف -

 الحداثة بعد ما تيارات :خزندار عابد النقضية النقض، -

 الكـ ىذا جراء العربي، بالمتمقي حؿ فيالمذ كالارتباؾ الفكضى مدل الجدكؿ ىذا فبي  يُ 
 (، Déconstructionمف الألفاظ التي حاكؿ أصحابيا إيجاد مقابؿ دلالي لمصطمح ) اليائؿ
 جيكده عمى باحث كؿ عتمادا إلى ذلؾ إرجاع يمكف .العربيةالثقافية  البيئة إلى نقمو بعد

 يرجح. المجاؿ ىذا في أشكاطا قطعت التي الجماعية الجيكد إلى الرجكع دكف ،الفردية
 إلى (Déconstruction) الأجنبي المصطمح مقابؿ في التفكيكية مصطمح وغميسي يوسف
 (.التفكيؾ) أبرزىا عديدة المصطمحات إيراده جانب
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 ،المصطمحات بعض إلى يتطرؽ لـ نفسو  وغميسي يوسف أف إلى ىنا الإشارة يمكف
، الحداثة بعد كما الحداثة كتابو في المسيري الوىاب عبد اختارىا التي الانزلاقية مثؿ مف

 الاستيجاف معيارم كفؽ المصطمحية البدائؿ بتصنيؼ قاـبحيث  ؛الذم أشرنا إليو أعلاه
 .مقترحات عشرة مف أكثر البالغة العربية مترجماتل اقترحيا التي ،كالقبكؿ

 :1المصطمحية البدائؿ  -

 الرفض معيار  - المرفكض المصطمح
 .جدا محدكد شيكع - اللابناء -
 النص عالـ عف بعيدة تخريبية سمبية عدمية دلالات يحمؿ - التيديـ -
 لو كصؼ مجرد كتغدك بالمنيج تمتبس - البنيكية التحميمية -

 كفقا الأكؿ المصطمح صنؼ قد وغميسي يوسف أف يتضح السابؽ الجدكؿ خلاؿ مف
 .2دلالية لاعتبارات لو فيالمكالي فيالمصطمح أخضع بينما كمرفكلكجية، تداكلية لاعتبارات

 بالنسبة ذاتو الأمر ككذلؾ ،الأدبية إلى بصمة يمت لا التيديـ مصطمح أف كجد لقد
 الحقؿ صميـ في لككنو البنيكية التحميمية مصطمح إقحاـ استغرب كما .اللابناء لمصطمح
؛ نشير ىنا إلى أف ىذا التحفظ يمكف اف يرفع إذا نظرنا إلى التفكيكية بنيت اساسا البنيكم

عمى أنقاض البنيكية، كمف ثـ لا مانع مف استخداـ مصطمحاتيا بدلالات مختمفة، أك 
   النقيض، كفؽ رؤية التفكيكييف لمفيكـ البنية. داؿ عمىمعنى مشحكنة ب

 مف ،التحفظات بعض مع المقبكلة خانة في المصطمحات بقية وغميسي يوسف صنؼ
 تتجاكز لا أنيا فيرل كالتفكيؾ الفؾ ككذلؾ بالتقطيع، ترتبط المغة في التشريح دلالات ذلؾ
 الدريدم المفيكـ إلى أقرب فيبدك التقكيض مصطمح أما. كالإطلاؽ الفتح دلالات كذلؾ

 يقتصر لا التقكيض مصطمح أف كذلؾ ،التفكيؾ مصطمح إلى منو الأجنبي لممصطمح
نما ،(التفكيكية) عند كالتفكيؾ اليدـ مجرد عمى  ىك( التقكيض) فػ أمكر عدة في يتجاكزه كا 
 (.بناء إعادة+  ىدـ + تفكيؾ)

                                                           
 351-351. إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد. صص: كغميسي يكسؼ 1
 351ص:  ،نفسو المرجع: ينظر 2
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 مستكياتو بكؿ كالنقد ،عمكما العربية الثقافة مشكمة أفب القكؿ يمكننانخمص إلى أنو 
 في الدكراف خلاؿ مف ،الجاىز الغربي لمنمكذج التبعية في تتجمى ،خصكصا كمناىجو
 :ىما ساسييفأ قطبيف

 القديـ النقدم المكركث 

  الغربي المنيجي النتاج 

 ثنايا في لأف ،الحاضر تجاىؿ ،الأدبي لمراىف كاضحا تجاىلا كمييمافي  نجد
 العرب المثقفيف كأزمة ،العربية الثقافة أزمة خمؽ ما كىك ،الجاىز لمنمكذج تبعية القطبيف
 الماضي عمى الاتكاء أك ،الغربي لمنمكذج الاستناد دكف شيء ابتكار يستطيعكف لا الذيف
 في كتقبميا استقباليا أجؿ مف ،ليا المناسبة الظركؼ تييئة بعدـ متعمؽ ىك ما منيا. التميد
 ليذه العربي التمقي كآليات بمبررات مرتبط ىك ما أيضا كمنيا .فييا ظيرت التي غير بيئة

  .العربية المدكنة عمى كتطبيقاتيا كالاتجاىات المناىج

الكضع الذم آؿ إليو الخطاب النقدم العربي  1ميري محمود المغربي ينتقد الباحث
كأرجع المعاصر، عمى أنو يعاني مف تبعية "شبو مطمقة" لمغرب، مع ميمو عاطفيا لمتراث، 

يستند عمييا ىذا الخطاب لابتكار نظريا كمفاىيـ  ىذه التبعية إلى غياب مرجعية معرفية
أصيمة، كمف ثـ يعيش ىذا النقد في دكامة التحكلات كالمتغيرات الغربية. ىذا ما جعمو 

يمكنو مف عاجزا عف إيجاد مكانة ضمف السيركرة الثقافية العالمية، كيفتقر إلى زاد معرفي 
 ،عمى قيـ فكرية كأدبية، تتماشى مع التحكلات الاجتماعية ةات نقدية مبنيخمؽ مؤسس

كتستجيب لمذكؽ كالرؤل عمى مستكل الأفراد، كفي الكقت نفسو عمى مستكل الأجناس 
الأدبية، كبالتالي فإف الفكضى التي يعيشيا ىذا الخطاب كقصكره عمى تجاكز معضلات 

النظرم كالتطبيقي، تعكد ىذا المعيقات جميعيا  الترجمة كابتكار المفاىيـ، عمى المستكييف
  .ةإلى غياب ثقافة نقدية مصاحبة لتطكر المجتمعات العربي

 
                                                           

.  الثقافي الفضاء- العشريف القرف مف كالثامف السابع العقديف خلاؿ الحديث العربي الأدبي النقد أسئمة: ميرم محمكد 1
 41-41ص:  ،2115، 1ط الرباط، الأماف، دار منشكرات المنيجي، كالبناء
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 تأصيل الدرس الترجمي لمتفكيك  -2

             دريدا عربياأحمد محمد البنكي: قراءة في كتاب  -1.2

 النقد ساحة عمى ياتمق دقنال مناىج فم كغيره ،جديد كتكجو ،التفكيكي منقدكاف ل
 البنكي محمد أحمد قدمو ما المجاؿ ىذا في الطركحات أبرر مف لعؿك  المعاصر، يالعرب
 قراءة بمثابة كاف كالذم، -العربي نقدمال الفكر في التفكيؾ قراءة- عربيا دريدا كتابو في
  المعاصر. العرابي النقدم الخطاب في التفكيكي النقد مسار لتتبع سستؤ 

 أىـ كتقديـ ،قدمنال لمتفا ىذا طركحات ىـلأ شاممة قراءة ىنا نقدـ أف سنحاكؿ 
التي تميز ىذا  المنيجية مةيالق عمى لكقكؼا ب، مف أجؿاالتي عالجيا ىذا الكت ياالقضا

 العربي مدالنق الخطاب راىنية تخص مساءلات مف تضمنو كماالعمؿ النقدم الياـ، 
 في المقدمة الاسيامات كأىـ التفكيؾ، بقضية الخصكص منو بكجو تعمؽ كما المعاصر،

 .المجاؿ ىذا

 في الكتاب ىذا إمكانية تصنيؼ ىك الخصكص بيذا تأکيده يمكف ما ىـأ لعؿ 
 كملامح طبيعة استجلاء تحاكؿ فاحصة قراءة عمى مؤسس فيك ،"دلنقا نقد" إطار

 العربي النقد شكالاتإ ىـأب وككعي استثماره كمدل العربي، مالنقد رحطال كخصكصية
 ىي البنكي قراءة فمكقع .لممصطمح الضبط، أـ نيجمبال الكعي حيث مف سكاء ،المعاصر

 اعمييبُني  التي رجعيةمال النقدية تلامساءال أىمية إنكار يمكف لا بحيث ،الأىميةمف 
 .أخص بدرجة التفكيكي النقد كقضية ،عمكما قدالن إشكالات مدار

 النقد صصك ن مساءلة في المنيجية الضركرة عمى كتابو مستيؿ في البنكي يؤكد 
 ،الجديدة ةيالفمسف كتأسيساتو الفكرية مستجداتو مختمؼل الحاؿ كاقع رضيايف التي ،العربي

 العرب إنتاج في البركز شديدة مرجعية سمطة العربي الفكرم لنصا يمثؿ»: يقكؿ إذ
 أك مترجمة) صنال ىذاإلى  استندت يالت القراءات أف كذلؾ الحديث العصر مةيط الفكرم
 الدراسة ربمس تحت بالكضع جديرة يجعميا حدا التكاثر مف بمغت قد( معارضة أك ممثمة

. ذاتيا حد في كفيمةالظاىرة  ىذه مثؿ أف في شؾ مف كليس. الدلالات كاقتفاء كالفحص
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 صميـ في كضعنا البنكي فإ نقكؿ البدء منذف ؛1«تراضاتفكالا سئمةالأ مف العديد ارةبإث
شكالاتو أبعاده بكؿ ،المعاصر العربي النقدم الخطاب تخص التي يةدقنال المسألة  تيال ،كا 

  .كتأزما حدة إلا يكـ بعد يكما تزداد لا

 النقد طركحات عمى الانفتاح إشكالية الاعتبار بعيف الأخذ الحاؿ بطبيعة كىذا 
ثراء تفاعؿ محاكلةفي  ،تمقيا المعاصر ربيغال  دائرة تكسع مف يزيد ما كىذا كاستثمار، كا 

 الثقافة ككاقع ،ةيالحضار  الرؤية صميـ في تقع القضية ىذه لأف كالآخر، الانا بيف التأزـ
 يقكالتم للإفادة امصدر  نفسو رضيف الذم ،(الغربي) الآخر ثقافة مع بالمكازاة العربية
 يذهل الاشكالية ةمطارح معاكدة الضركرم مف فإنو ذلؾ رغـ لكف .مييمنة مركزية كثقافة
 كاف كما كمستكياتو، ملابساتو بكؿ يالتمق ىذا طبيعة لتفيـ ،الجكىرية أسئمتيا ؿبك العلاقة
 .ذلؾ غير كاف كما إيجابيا منيا

 عمى مكزعة جاءت، صفحة 391 في عربيا دريدا البنكی أحمد محمد کتابيقع  
 كؿ خص إذ جكىرية، قضايا ثلاثة مطارحةب منيا الأكؿ الفصؿ يختص ؛فصكؿ ثلاثة
 العربي مدقنال الفكر" الأكؿ لمفصؿ العاـ العنكاف فتحت. مستقؿ بمبحث منيا قضية
 كمقاصده هأبعاد مستجميا يلغربا النقد لقضية منو الاكؿ البحث خُص ،"النظريات كانتقاؿ

 كتكجياتو ،قدلنا مقاصد لسيركرة الزماني البعد يتقصى منيجي مسار كفؽ ،كاصطلاحاتو
 لحظات بالفعؿ كىي بالمحظات، البنكي عنيا عبرلتي كا ،اليكـ لىإ اليكناني العصر مف

 مسحت يتال ،الفارقة التحكلات تمؾ عمى المثاـ ميطت ،كفمسفية فكرية لمرجعية تؤسس فارقة
 .منيا يتكلد التي ،الفكرية كالرؤية الفمسفية المرجعية حكؿتب ،النقدم التحكؿ جكىر

 قدنال تكاريخ لتتبعقد بذلت  كبيرة عناية وإن « :مكضحا ىذا المسح المعرفي يقكؿ  
 المحاكلات في لحضارةكا كالفكر بالفمسفة المتعمقة الأخرل ضفتو كعمى الأدبية ضفتو عمى
 فالبحري مرج أف سيدرؾ المجرييف مف أم في المتتابعة المكجات لرصد تصدت التي

 البحث، بمقصكد تتعمؽ منيجية غراضلأ يدعك ما مةث لعؿك  ..مكضع غير في يمتقياف

                                                           
1
 19ص:  ،عربيا دريدا: البنكی أحمد محمد 
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بناء عمى ىذه القناعة ؛ 1«المحاكلات ىذه سياؽ فم مفصمية طابالخ عمى الاقتصار ابي
 المعيارية مف النقد تحكؿ ؛-كما سماىا– لحظات أك محطات ربعأبالمشكمة مف المراحؿ ب

 مف كبعدىا ؛الكاقعإلي  الفكر مف الانتقاؿ ـث ؛نظاـثـ مف اللاذاتية إلى ال ؛إلى الذاتية
 عبر وبطركحاتمسفي الف التحكؿ مسار مجمكعيا في ترسـ محطات كىي .الثقافةإلى  المغة

 .مارکسإلى  طکان إلى رسطوأ مف العصكر

 تمييدية كعممية بحثالم اىذجاء  ،"العربي مالنقد الفكر" يالثان حثبالم يأتلي 
 ايستأس إلا يككف لا الذم التفكيؾ، تمقى في يالعرب النقد حاتك طر  ملامسة عمى تساعد

 طرقات شؽ في تكسميا ي يمكفالت النظرية المداخؿ ببعض الاستضاءة» لمقتضيات
 جخار  السياؽ بأثر تيتـ ثلاثة منظكرات تمثميا ست، إمكانيات كىي. الدراسة ىذه مداخؿ

 كذلؾ. بكرديك كبير سعيد كادكارد التكسير، لكيس منظكرات يى المنظكرات كىذه ي،صن
 منظكرات كىي خارجو، شيء لا الذم لنصا عمى تعكؼ أخرل ثلاثة منظكرات بمقابمة
؛ ندرؾ مف ىذا التكضيح أف الناقد اعتمد 2«دريدا كجاؾ بمكـ كىاركلد ماف دم يكؿ

-Louis Althusser 1918)لوي التوسير المرجعيات الأساسية لفمسفة التفكيؾ، فكؿ مف 

 Pierre Bourdieu)بيير بورديو (، كEdward Saïd 1935-2003) إدوارد سعيد، (1990

النقدم، مما أدل إلى -، يمثمكف القاعدة الأساسية ليذا التكجو الفمسفي( 1930-2002
، ( Paul De man 1919-1983)بول دي مان ، ك(1113-0821) جاك دريدانضجو عند 

. نلاحظ بأف ىؤلاء الفلاسفة فيما بعد  (Harold Blum 1930-2019)ىارولد بموم ك
يشكمكف جيلا كاحدا، بحيث عاشكا جميعيـ في القرف العشريف، إنما مسألة التأثير كالتأثر 

  لمتأمؿ الفمسفي كالبحث العممي.قد تككف مصاحبة 

الخطاب النقدم  الى لمفاىيـا انتقاؿ قضية خصكصب ىنا البنكي كيدتأ جاء لقد 
 تصكر يمكف لا كما فراغ، مف نطمؽت ، التي لـايدتحد التفكيؾ ةضيق بينيا مف العربي،
نما الشخصية، خياراتو كفؽ معيف لناقد ردمف بمجيكد تضطمع لا إذ سيكلتيا،  ىي كا 
 العممية تمكـ تؤكدىا ،معرفية تراكمات مفتتميز بو  لما ،ذلؾ مف عقدأك  أكبر عممية

                                                           
1
 23-22: صص ،المرجع السابؽ 
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 بالضركرة ىي مفاىيـ نيالأ كالتكجيات، كالمفاىيـ الرؤل متداخمة التكاشجية التركيبية
 .عمكما الثقافية المساءلة كـخت عمى غؿتتش

 في يكبنال عمييا يشتغؿ يالت يةنقدال العممية محكر يشكؿ فإنو الثاني الفصؿ أما 
 ةقشمنا اتخذ الناقد في ي".الغرب لنقدما الفكر في التفكيؾ استراتيجيات" قضية ىي، كتابو
 نقدمال الفكر في فكيؾالت كحضكر ابغي" ةضيق الأكؿ ؛يفثنا مساريف الاشكالية ىذه

 ."كركنكلكجيا العربي نقدمال الخطاب في التفكيؾ لطركحات قراءة" تقديـ كالثاني "؛العربي

 ىذا مدار عمييماقاـ  ،فيميم يفيشكالإ طرحيف عمى فاحثبالم فاىذيتأسس  
 دامت ما»: يقكؿ حيث ،ىذا الفصؿ مقدمة يماب رصد   فاالمذ فالسؤالا كىما ،كمو الفصؿ
 الأبرز السؤاؿ فإف العربي، نقدمال الفكر في الدريدم التفكيؾ بقراءة معنية الدراسة ىذه

 كالمفكريف قادالن إنتاج في التفكيكية الاستراتيجيات ىي ما: ىك دالصد بيذا إلحاحا كالأكثر
؛ نلاحظ بأنو استيؿ بحثو 1«الانتاج؟ ىذا في التفكيؾ بمغو الذم دللما كما العرب،

 بتساؤؿ جكىرم، يتعمؽ بالغاية التي حققيا ىذا المنيج في النتاج النقدم العربي. 
بأنو لا يرقى مف حيث أىميتو إلى مستكل  2الذم يرل ،ثـ انتقؿ إلى السؤاؿ الثاني 

لى أم مدل تفاعؿ ىذا الأكؿ، حكؿ الكقع الذم أحدثو التفكيؾ في جيكد النقاد العرب،  كا 
تساؤلاف ميماف يرتبطاف المنيج مع النصكص كالآثار التي حممكىا في ضكء ذلؾ؛ ىما 

بعممية التمقي بمفيكميا الجمالي، بحيث تراعى فيو خصكصية المغة المستقبِمة، كـ ىك 
الشأف بالنسبة لمغة العربية التي تتميز بقكاعد معجمية )صرفية كنحكية( خاصة جدا، مما 

 يتطمب كعيا كبيرا مف قبؿ النقاد، حتى لا تفقد ىذه المغة مميزاتيا.

في ىذا  التفكيكية القراءة الأساسية لمقترحات كالمفاىيـ لمسكغاتا فبعد مناقشة 
ة بفضاءاتيا المعرفية )الفمسفية النظري تمقي ؛عربية ببعدييا رؤية منظكر مف ،الفصؿ

يمكف أف نصنفيا ضمف القراءات  ،نقدية تطبيقية لإجراءات التأسيس كمحاكلات كالنقدية(؛
 التقديـ بُعْدِ  عمى تقتصر لا -كما يرل نقاد نقد النقد-الكاصفة، عمى الرغـ مف أنيا
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 عمؽ حيث مف ،قراءتو في البنكي استثمرىا نقدية بفاعميات معززة ىي فقد، بؿ الصكرم
ذا الكتب مرجعا أساسيا في ، جعمت مف ىميمة نقدية كتقديـ استنتاجات ،كالتحميؿ المقارنة

 التمقي العربي لممنيج التفكيكي.

 مف كافر حظ ليا كاف التي الدراسة، ىذه مف الثالث الفصؿ إلى ريالأخ في يأتلن 
 كثيرال خضعتُ  تطبيقية قراءة ، إلى جانب طابعيا النظرم،تعد لككنيا كالتحميؿ، العرض

 .كالتحميؿ لمقراءة كنماذج كعينات 1ثالباح اتخذىا ،يةنقد لمراجعات الأدبية النصكص مف
 تناكليا كتـ ليا، سبيلا التفكيؾ مف اتخذت يةنقد لطركحات ياقرائ متنا الفصؿ ىذايشكؿ 

 افي ىذ اختار .لمتفكيؾ المتمقي القارئ مرجعياتمف  أم القارئة، المرجعيات زاكية مف
 التفكيؾ، بقراءة اىتمكا قد أنيـ بينيـ، تمايزات عمى جمعيـب فكمفكري نقاد سبعةالفصؿ 

 .العربية الساحة إلى اشكالياتو كنقؿ

 ؿلك تممس دصدب كاف البنكي أف ،الفصؿ ىذا مباحث خلاؿ مف نستشفو كما 
 القراءة إطار في فاعمة تراىا مرجعيةك التفكيؾ استراتيجية تقمص في، قديةنال المساعي

 كتأثيراتو لمتفكيؾ النقدية القراءات ىذه تمثؿ مدل عمى الكقكؼ الى السعي مع ة،نقديال
 تدعى لا عميقة قراءة كىي. التمقي ؽسيا عف بالضركرة متمايز يثقاف سياؽ كليد باعتباره

 إلى ةذناف قراءة منيا جعؿ ايسمي الذم العمؽ لكف الاشكالية، ساتبملا كؿ عمى تتأ أنيا
 ىذه مثؿ التقاط إفّ  » إذ البداية مف بغيتو كانت إذ المختارة، النقدية العينات ىذه مفاصؿ

 ىك نتائجلكا المستخمصات بعض استنتاج أجؿ مف عمييا، ضكاءالأ كتسميط الاجتيادات
 ملامح مف استباف ما إلى يؼضت أخرل صدر  زاكية تحديد يوغب ىنا ركمون ما غاية

نفيـ مف ىذا التعميؽ أف الكاتب  ؛2«البحث مراحؿ مف سمؼ فيما كاستنتاجات كبيانات
يعترؼ بأف ما قاـ بو يدخؿ ضمف الإرىاصات الأكلى لتمقي منيج التفكيكية في الخطاب 

 النقدم العربي.
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 الكتاب ىذا في ةضمنتلما ةنقديال الطركحات خلاؿ مف-نستخمص مما سبؽ   
 الخطاب في يالتفكيك الدرس تكصيؼ يف ةغبال أىمية ذك كتاب أنو ،-عربيا ادريد قدمنال
مف  ،المدركسة ممدكنةل دةكمحد مركزة دراسة قدـ أنو إلى بالإضافة ،ىذا .يالعرب دمالنق
، مقيتبال كالمقصكد ية مف كجية نظر منيجية؛كيالتفك يتمق كمكاطف معالـ إظيار أجؿ

 مستكل عمىأكاف ذلؾ  سكاء ،أبعاده بكؿ -الغربي-استقباؿ فكر الآخر ىك بعبارة أدؽ،
كما عند  كالرفصمعارضة ال عمى مستكل أك حتى ئي،الإجراعمى المستكل  ـأ الترجمة،

بعض النقاد المحافظيف، المتمسكيف بتقاليد النقد العربي قديمو كحديثو، ميابة مف تقكيض 
  النص المقدس. 

 ايقدق مسحا يتناكؿ الذم ،النقدنقد  عميويصطمح  ما ضمف تندرج البنكي قراءة أف كما
 سيتأس ذاتو حد في المعطى كىذا ،التفكيؾ طركحات عمى مقدالن الاشتغاؿ لمضاميف

 يكف ،التمقي كضعية في الرابضة الثقافية الأبعاد عمى المرسـ قدمنال الخطاب مخاتمة عمى
 اختارىا التي فكيكيالت النقد أعماؿ تخمؿي التي يالكظيف الدكر أك البعد عمى يشتغؿ عمؿ
 ،المطمكبة النظرية العدة تكف لدييا لـ الدراسات بعض كأف لاسيما .لقراءتو كنماذج البنكي
 مستكيات ىذه تستيدؼ ،منفصمة دراسة إلى الحاجة أمس في العربية القراءة تد  عُ  كىكذا

 .كاستراتيجياتيا المنيجية المعالجات

 تمقي التفكيك بين الرفض والقبول -1.1.2

ف ذلؾ اء أكاالتفكيؾ، سك يكاد يخمك الخطاب النقدم العربي مف مؤثرات فمسفة 
عمى مستكل المنيج، أـ عمى مستكل النتاج النقدم كالأدبي، أك عمى مستكل الترجمة. ىذا 

 إلى البنيكية مف- المحدبة المرايا" كتابة في العزيز حمودة عبد الناقد إليو ذىبما 
 أف معتبرا )البنيكية كالتفكيكية(، المنيجيف ىذيف لركاد صريحا نقدا حيث قدـ ،1-التفكيؾ
عادة ،نقؿ مجرد العممي نتاجيـ  المصرم الناقد ما جعؿ ىذا الغرب. عند ؿيق لما تدكير كا 
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 النتاج ضعؼ سبب مكضحا ،التبريرات مف مجمكعة بتقديـ عميو يرد عصفور جابر
 .التفكيكي المنيجب المتأثر العربي

إلى "مساجلات نقدية"،  عبد العزيز حمودةل ىذه الاختلاؼ في الرأم بينو كبيف دأ
جمع فيو جابر عصفكر الحكارات التي دارت ، 1معركة الحداثةانتيت إلى صدكر كتاب 
البنيكية  ،الحداثة، بخاصة كمناىجياالغربية التيارات الأدبية بينيما حكؿ قبكؿ كرفض 

 انتقد جابر عصفور أف عمقا عمى ىذه المساجلات النقدية،م 2خالد بيومييقكؿ  تفكيكية.كال
بحيث ، الحداثييف العرب محؿ سخرية في "مراياه المقعرة" لما اعتبرعبد العزيز حمودة 
إىانة  -عصفورفي رأم –كما ىـ إلا صكر مكبرة لذكاتيـ، كىذه  كصفيـ بالنرجسية

مف النقاد العرب في الكطف العربي، الذيف قدمكا أعمالا نقدية قيمة. كما لجيكد الكثير 
منيجا دقيقا كلا مرجعية معرفية  حمودة يتبعليذه القضايا، بحيث لـ  انتقد طريقة تناكلو

الغربييف، إنما اعتمد  التفكيكييفكافية لمتقييـ، بحيث لـ يعتمد الأعماؿ الأصمية لمبنيكييف 
 . فركع ىذه المرجعيات

يرل أيضا بأنو مف حقو رفض كؿ مف البنيكية كالتفكيكية، لكف ليس مف حقو أف 
يعطي أحكاما مف دكف أف يستند عمى قاعدة فمسفية، كرؤية قيمية تنفي ما أنجزتو البنيكية 

ىذا  ـمكتكؼ الأيدم أما حمودةىذا، كلـ يبؽ كالتفكيكية في الخطاب النقدم العربي. 
بما يميؽ بمفكريف كبيريف؛ بحيث اعترؼ بتقصيره في  عصفورجابر الانتقاد، إنما رد عمى 

ف المرحمة التي تحدث عنيا في أ إلىبعص الجكانب، كرد مبررا جكانب أخرل، مشيرا 
ف طكرت في العالـ العربي إلى درجة أ، لـ تكف فييا ىذه المناىج قد تالمرايا المحدبة

 نعطي أحكاما عمى مدل فاعميتيا.

 مبادئ مع يتعارض العربي الثقافي الفكر ككف إلى السبب عصفور جابر عأرج قدل
تتمثؿ  تفكيكية، نقدية حركة لتأصيؿ ركيزة عدّىا مشيرا إلى ثلاثة مقاييس ،المنيج التفكيكي

 ،المنيج ليذا الرائدة الأعماؿ ترجمة، ك كفمسفتو التفكيكي المنيج مبادئ تبني ضركرةفي 
                                                           

1
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 كالفكرم الأدبي بالإنتاج الاىتماـ، ثـ دريدا جاؾ التفكيكية لرائد الأعماؿ الكاممةب بدءا
 .ليذا المنيج المعقد كالمجسد الزاخر

 لكجكد اكاضح اأثر  ىناؾ أف 1عطية الحميم عبدرأسيـ  كعمى النقاد بعض يرل
 تمقت العربية الثقافة أفعمى  يؤكدبحيث  ،المشيد النقدم العربي في دريدا جاك تأثير
 ي  كاف شرح جانب إلى ،ونصكص مف ميـ عدد ةترجممف خلاؿ  التفكيكية، دريدا فمسفو
العممية  مف المجالات العديد في يةمنيجأفكاره الفمسفية، ككجية نظره ال مسكنم. لفمسفتو

الذيف  العرب المفكريف أىـ كمف .كالسكسيكلكجية الأدبي كالنقد كالفمسفةكالمعرفية العربية، 
. ...إلخالصفدي مطاعك ،أركون محمد ،عطية الحميم عبد حسب الدريدم تأثركا بالفكر

. عربيا بو كالتعريؼ المنيج ليذا نكعية إضافة الفاعمة كانتاجاتيـ شكمكا بأعماليـ حيث
 .بالتفكيكية العربية عميو الاصطلاح يمكف ما نتقبؿ يمكف أف كأصبح

 محمد نجد المرحمة ىذه ففي ،النقدم العربي الفكر في متفاكتة تأثيرات لمتفكيؾ كاف
 عبد الحميم عطيةكؿ مف  مكقؼ بيف ىكسط منطقة في يقؼ حيث ،ليا ممثلا بدوي

 ،العربي النقدم المشيد في لمتفكيؾ مفعكلات بكجكد القكؿ إلى يذىب إذ ؛جابر عصفورك
 ،المحدبة" المرايا"  كتاب في جاء ما خص فيما جابر عصفورباختلافو مع آراء  كيصرح
الفكر العربي  في حضكر التفكيؾ في عصفور جابرمع  بدوي محمديختمؼ  حيث
يذا المنيج في الفكر النقدم العربي ذا دليؿ آخر عمى الإقباؿ الكاسع ل، كىالنقدم

 .، لما لو مف محفزات كفرتيا آليات تفعؿ  العممية النقدية إجرائياالمعاصر

 يمكف» في المشيد النقدم العربي:جاك دريدا  معترفا بأثر أفكار عطية أحمد يقكؿ
 مف جانبا كلا عميو كتعرفكا إلا دريدا أعماؿ مف عملا يترككا لـ الكتاب العرب أف القكؿ
 حيث كنقدا، كترجمة كدراسة قراءة النظر فيو كأعممكا إلا المتأخرة  خاصة اىتمامو، جكانب
 كالمثقؼ القارئ، عمى استحكاذا المعاصريف الفلاسفة أكثر فككك ؿاميش مع الآف صار

                                                           
1
ر ضمف الفكر العربي عمى مشارؼ صالتفكيؾ كالاختلاؼ جاؾ دريدا كالفكر العربي المعاأحمد عبد الحمـ عطية:  

يكليك  -القرف الحادم كالعشريف، كتاب قضايا فكرية، اشراؼ محمكد أميف العالـ، الكتاب الخامس كالسادس عشر، يكنيك
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لـ يبؽ الػتأثر محصكرا في أفكار دريدا فقط، إنما امتد إلى التيار التفكيكي كمو،  .1«العربي
، الذم جعمو رؤية عمي حرببخاصة مف الجانب الفمسفي. نجد ىذا الحضكر أيضا عند 

   ، كما يشير إلى ذلؾ الناقد في المكضع نفسو. أيديكلكجية

 اتالمناقش ضمف كآرائو عصفور جابر مع اختلافو معرض في بدوي محمد يقكؿ
 بالتفكيؾ الخاص رأيو في معو كسأختمؼ، المحدبة المرايا كتاب حكؿ بينيما كانت التي
 أنحاء عمى مكجكد التفكيؾ أف أظف فإنني ىك يرل ما عكس فعمى. العربية الكتابة في

التي  لمبيئة ملائـ سياؽ في التفكيؾ ىذا كضع كيرل احتماؿ .2الكتابات بعض في مختمفة
 النقاد بعض يمجأ: »فيضيؼ قائلان  فييا، نشأ التي البيئة عف امختمف يككف كقد ،استقبمتو

 تجد قد المثاؿ سبيؿ كعمى فيو لما أنشئت مغاير سياؽ منجزات الآخر في كضع إلى
 ذلؾ لو، ألتوسير الإيديكلكجيا، حتى بعد تعديؿ  مفيكـ استخداـ إلى مضطرا نفسو الناقد
الآراء أف تمقي ىذا  هيتضح مف ىذ؛ 3المشكؿ ىذا إلى بقكة مشدكدة العربية الكتابة أف

 محمدعند  كما ،المنيج تراكح بيف القبكؿ كالرفص، كبنكع مف الكسطية عند البعض الآخر
 ليس العربية لإثبات أف التفكيؾ في الساحة ، سعيا4الرأييفالذم تمكقع بيف  بدوي

نما تقميدا لأصكلو المرجعية، يككف أف بالضركرة  حتى كالتمحيص المعالجة مف لابد كا 
  .، كالتكيؼ مع خصكصياتيا المغكيةالعربية الثقافة مع يتماشى

 ومحمد الحميم عطيو عبد وأحمد ،عصفور جابر الثلاثة: النقاد البنكي محمد كضع
 التفكيؾ حضكر حكؿ ،اخضاعيا لممناقشة تـ التي مكاقفيـ خلاؿ مف ،تحت المجير بدوى
 : 5النحك التالي عمى كانت لاذعة انتقادات ليـ كجيت حيث ،عربيا
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  حسب- الذم ،ةبالمحد المرايا خلاؿ كتابو مف حمودة العزيز عبدػ ل الانتقاد جاء 
 الساحة في ةمالتخبط كالبمب إثارة مزيد مف غير وكرائ مف تجف لـ -البنكي محمد
افتكاؾ مكانة  أجؿ مف ،حكلو الانتباه جذب فقط أراد بدوي أف ذلؾ ،العربية النقدية
أك  البنيكية غياب أك حضكر ميـ مدل غير .العربية الأدبية الساحة في لائقة

 أف بعد خاصة ،الأدبي العربي مف المناىج النقدية في المشيد ىاالتفكيكية كغير 
 .في مراجعتيـ كتكجياتيـ النقاد العرب جيكد في شكؾ عبد العزيز حمكدة

  لمبنيكية،  السابقة الاتجاىات ضرب بإمكانو كاف فقد عصفور جابرػ ل بالنسبة أما
 بعدىا تالنقدية التي جاء الاتجاىات انتقاد إلى يؤدم ذلؾ أف ارتأل لكنة
 الساحة عمى النقدم ما ليس في صالح بقاء ريادة اتجاىو كذلؾ ،التفكيكية()

 العربية. النقدية

 التفكيؾ يحقؽ بمكجبيا بالشركط التي يعمؿ لـ عصفور جابر أف البنكي يضيؼ
حيث لـ يشتغؿ  ،بالترجمة المتعمؽ الشؽ في خاصة ،العربي النقد في ىامة مكانة

 في المرجعية أىـ المؤلفات ترجمة عمى ،عصفور جابر كعمى رأسيـ ،أنفسيـ البنيكيكف
لأعمـ  تفتقر كجعميا ،العربية الساحة النقدية عمى سمبا انعكس مما ،البنيكم المنيج

 ىـ.كغير  بارت رولان ،غولدمان لوسيان ،جاكوبسون مف كؿ عماؿأ نحك الترجمات عمى

 ،مكقفو نحك كالميكؿ المركنة نكعا مف البنكي أبدل فقد ،بدوى إلى بالنسبة أما 
 لآثار ةضبالمقت المحاكلات بعض» كتب أف بعد خاصة ،يمثؿ الجيؿ الجديد باعتباره
 التفكيؾ أمثمة راح يعدد حيف ذكرىادكف  المقاـ أدب بو كقؼ ثـ( يةالبارت )التفكيكية كيميطك
في  يعمؿ الذم الضمني في القكؿ، كالتفكيؾ بالمسككت مكتفيا العربية الكتابات يعدد

 الناقدة قراءتوفي  البنكي محمد أحمدبمعنى أف  .1«عدة أعماؿ في أخرل خدمة رؤل
 العربية الترجماتالعدد الكبير مف  كجكد أفيرل  ،عطيو الحميم عبد أحمد لمكقؼ

في المشيد النقدم  يالمنيجالاتجاه  حضكرا قكيا ليذا بالضركرة يعكس لا دريدا مؤلفاتل
 التفكيؾفمسفة  فيـ في الخلاؼ عمقت ضعيفة ترجمات -عمى حد قكلو-العربي، لأنيا
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جرائيا، كما باعدت بينيا كبيف  كآلياتو  التفكيكي كاستيعابو لممنيج العربي المتمقيفكريا كا 
  أدل إلى ضعفيا عمى مستكل النتاج النقدم.الإجرائية، مما 

 مراحل  تمقي التفكيكية في النقد العربي المعاصر -2.1.2
الثاني لمسح معرفي  الفصؿ ،دريدا عربيافي كتابو محمد أحمد البنكي  خص

( لتمقي التفكيؾ في الفكر العربي المعاصر، بعنكاف "استراتيجية التفكيؾ في ابستيمكلكجي)
كنظرا لأىميتو سأحاكؿ أف أقدـ قراءة مختصرة ليذا الفصؿ الياـ الفكر النقدم العربي"؛ 

مف ىذه الدراسة التي تعد مرجعا أساسيا في مجاؿ البحث في ركافد الخطاب النقدم 
 العربي. 

مدل تأثر النقاد العرب بيذا التكجو  حكؿ بالتساؤؿالفصؿ ىذا  البنكياستيؿ 
النقدم، قائلا: "ما ىي الاستراتيجيات التفكيكية في إنتاج النقاد كالمفكريف العرب، كما 
 مدل الذم بمغو التفكيؾ في ىذا النتاج؟ ما الأثر الذم تركو التفكيؾ في مناحي اجتياد

ثـ يبيف طريقة تعاممو مع النتاج  .1كالآثار؟"النقاد العرب كمفعكلات تعامميـ مع النصكص 
طابع سبرم استكشافي، كليست النقدم العربي المتأثر بالتفكيكية بكصفيا "دراسة ذات 

، بمعنى أف الكاتب لـ يقـ بإحصاء كؿ المؤلفات حكؿ تمقي 2ذات طابع إحصائي"
نما تتبع سبرا لأراء النقاد  حكؿ القيمة النقدية ليذا التفكيكية في الخطاب النقدم العربي، كا 

    المنيج الذم طرح آليات جديدة لقراءة النص الأدبي كتحميمو.
بدا لنا بأف ىذا الفصؿ مف الكتاب يعطي نظرة بانكرامية لتمقي التفكيكية في الثقافة 

فصؿ يمتد عمى  والعربية، كبالتالي سنحاكؿ أف نقدـ قراءة مختصرة لو، نقكؿ مختصرة لأن
. بناء عمى ذلؾ سنكتفي بمسح معرفي كفؽ (240إلى صفحة  85فحة مف ص) صفحة 044

 العناكيف التي كضعيا صاحب الكتاب، لنتتبع مكاطف تمقي التفكيكية في الفكر النقدم العربي.
قسـ التمقي العربي لمتفكيكية إلى عقكد زمنية، لتناسب سرعة تطكره مف عقد إلى آخر مف 

لظيكر ىذه الدراسة ناحية، كمف ناحية أخرل كاف التصكر المنيجي لقراءة الأعماؿ النقدية مناسبا زمنيا 
يرة مف الفرف القيمة، بحيث ظيرت في مطمع القرف الكاحد كالعشريف، كالدراسة غطت العقكد الثلاثة الأخ

       كما يمي: -كما سماه–العشريف. جاء السبر كالاستكشاؼ 
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 المرحمة الأكلى  - أ

 المنيج لظيكر الارىاصات أكؿمف القرف العشريف  السبعينيات مرحمة عرفت
، أبرز الدراسات كالأبحاث التي مف النقاد كالدارسيف ةمجمكع يد عمى كىذا ،التفكيكي

 ىي:  في ىذه الفترة، الخطاب النقدم العربيأسست لتمقي التفكيكية في 

 شاكر بدر العراقي لشاعرا أعماؿ حكؿ سعيد خالدة بيا قامت التي النقدية الدراسة -
 سمطاف مف يتخمص لـ أنو» :قائمة كتبت عنو حيث ،الكاممة الشعرية السياب
 البنية ييز الذم القمؽ "، ىذاالمغة قمقدريدا " جاؾ يسميو ما يبمغ كلـ ذاكرتو،
 التعبير ىذا لمغة نستعير أف صح إف لمغة التحتية البنية أك الداخمية

 الكتابة أشكاؿ مف شكؿ ملاحظة بمعنى .1«الخاص منطقيا السكسيكلكجي()
 دريدا جاك عند لمنص الخاص المنطؽ اىتزاز جمع يثيرىا أف يمكف التي ،القمقة
 أخرل. جية مف السكسيكلكجي بالمعنى التحتية المغكية البنية كمع جية، مف

 ضمف ،دريدا جاكػمكجزا ل تعريفا قدمت التي ،البيركتية" الطريق" مجمة بو قامت ما -
 المعاصر الفرنسي النقد في الجديدة الشكمية اتىاجتالا" بعنكاف نشرتياة دراس

جماعة  أف الدراسة في ىذهبينت  التي ،2رجيفسكايا نتاليالػ "، 'tel quel' جماعة
'tel quel' عنكاف نظرية  يحمؿ ،كتابا مكحدا 0857 سنت قد نشرت كؿ'. 'تؿ
 مف أعلاـ لثلاثة مؤلفات ثلاثة ضـ الذم ،(théorie d'ensemble)المجمكع 
 جاكك ،الإشارات عالـ بارت رولانك ،الأدب نظرية فوكو ميشال كىـ: ،الفمسفة
ف كانكاىؤلاء،  ،الاشارات عالـ-المغة عالـ دريدا  المجمكعة عف غرباء كا 

 الذيف ،نسانييفكبير بيف المثقفيف الإ بنفكذ يتمتعكف كانكا ،( TEL QUELجماعت)
 أحد ىك دريدا جاك أف الدراسة ىذه كقد بينت .البنيكية البحث مناىج نحك تكجيكا

 .3بارت رولانك لاكان جاك إلى بالإضافة ،لمجمػاعة المميميف الايديكلكجييف
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 دريدا لنص البكري محمد ةترجم التي قدمت "،المغربية الجديدة الثقافة" مجمة  -
 العمكـ خطاب فيالعلامة، كالمعب  :البنية": يحمؿ عنكاف الذم ،المميز

 La structure : le signe,  et le jeu dans le discours des sciences)"الإنسانية

humaines)
في الممتقى الدكلي حكؿ "لغات النقد  دريداكىي محاضرة قدميا ، 1

الذم نظمتو  (les langages critiques et les sciences de l’homme)كعمكـ الإنساف" 
تعد  . 0855أكتكبر  10في  ، بالكلايات المتحدة الأمريكية(Johns)جامعة جكنس 
 إلى كنقمو ،دريدا جاك نتاج لمعرفة الأكلى العربية المحاكلات مف ىذه الترجمة

 .كتداكلو كما أنيا محاكلة لتأسيس ىذا التكجو النقدم في العالـ العربي ،العربية
 محمدف قدـ كؿ مف أمت ىذه الترجمة إعجاب العديد مف النقاد العرب، إلى درجة ت

مما يعني بأف ىذه المحاضرة نالت  .ترجمة أخرل ليا جابر عصفورك بولعيش
 المعاصر. اىتماما خاصا في الخطاب النقدم العربي 

 التفكيكي للاتجاه "مبشرا فيو رأل إذ ،أدونيس لأعماؿ النقدية الشرع عمي قراءة  -
 ذلؾ تجمىو، أعمال عمىتطبيؽ آليات التفكيؾ  حاكؿكمف ثـ  ،الحديث" النقد في
 سميـ تفيـ عمى استخداما دالا التفكيؾ مصطمح استخدـ أدكنيس أف»قكلو:  في

 كيضيؼ. 2«أكجدتو التي الفمسفية الجذكر كلحقيقيةالفكر التفكيكي  منيج لحقيقة
مف خلاؿ  ، كذلؾتفكيكيا ناقدابكصفو  أدونيس ةلرؤي امساند ارأي الشرع عمي
 الانفصاؿ يفترض جديد عصر تأسيس أف يعتقد إذا كاف حكؿ ما سؤاؿ عف توإجاب

 :إجابتو فكانت ؛إبداع كؿ قاعدة التفكيؾ ىك كأف الماضي، عند الكمي كالانسلاخ
 الحداثة عمى لابد كأنو كتفكيكو، المكركث نقد فييا تفترض جديدة ثقافة نشكء أف

 العربي التفكير منيجية عف بعيدا ،جديد مف الأسئمة طرح تعيد أف العربية
 قد الثقافة ىذه أف افترضبيذا الشكؿ، لأنو  أدونيسجاءت إجابة  .سلاميالإ

كطابعيا  كمنيجيتيا الفكرية متكافقة إجابات إلى كانتيت مف قبؿ، أسئمة طرحت

                                                           
، 13الجديدة، س الثقافة البكرم، مجمة محمد -ترجمة الإنسانية العمكـ حديث في المعبة، الدليؿ، البنية- دريدا جاؾ 1
 154-137صص: ، 1978، 11-10ع
 عماف، الأردنية، بالجامعة العممي البحث عمادة دراسات مجمة ،"العرب الحداثيكف كالنقاد التفكيكية": الشرع عمي 2

 196ص: ، 3، ع16مج
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 حسبب - كالملاحظ؛ مما يستدعي رؤية جديدة تتماشى كثقافة العصر. العقائدم
 المقكلات بنقد التفكيكيف عند يسمى ما عيف ىك الاقتراض ىذا أف -الشرع عمي

بناء عمى ىذا يمكف اف  .1الغربية الحضارة في التراثية المسممات أك ،الميتافيزيقية
 أدونيس كتابات عمى التفكيكي المنيج سمة أضفى مف ىك الشرع، عمينقكؿ بأف 
، مما يجعمنا نصنؼ دراستو ضمف اتجاه لأعمالو الناقدة خلاؿ قراءاتو فم النقدية،

 .نقد النقد، الذم لعب دكرا أساسيا في تقكيـ الخطاب النقدم العربي كالمعاصر

 عرّؼ مف أكؿ كأنو كالدراسة، بالقكؿ تطرؽ مف أكؿ نفسو أديب أبو كمال اعتبر
 كتابو في أشار حيت.  النقدم المنيج ىذا عمى أمريكية-كالأنغمك العربية الأدبية الساحة
 الثقافة في المعنى انييار يعكد: »أنو إلى الإبداعية الفضاءات أك تشابؾ التجاكز جماليات
 مف المغة في العلاقات مالارميو تدمير حاكؿ فقد. مالارميو زمف إلى يبدك فيما الغربية
براز المعنى تدمير أجؿ  ناقشت كقد .الجميمة الأصكات مف عالـ كخمؽ كالإيقاع الصكت كا 
 نكف لـ حيف الستينيات مف الثاني النصؼ في لمجرجاني دراستي في لممعنى التدمير ىذا
نفيـ مف ىذا التعميؽ بأف تمقي التفكيكية  ؛2«دريدا جاؾ اسمو باسـ كاتب سمعنا قد بعد

كما نفيـ  ،في الخطاب النقدم العربي جاء متأخرا جدا، ميما كانت الأسباب كالدكافع
أيضا بأف النقاش كاف حكؿ "المفظ كالمعنى"، بيف اف يككف المفظ حاملا لممعنى، كبيف أف 

 عبد القاىرتي حمميا ليككف مستقلا عنو، كما ناقش التفكيكيكف فيما بعد ىذه القضية ا
، الذم يؤيد ما ذىب إليو 3كمال أبو ديبزمنو، كما أشار إلى ذلؾ  في الجرجاني
الذم يمغي  ريتشاردعمى أنو "كاف يؤمف بزئبقية المعنى"، بخلاؼ ما جاء بو  الجرجاني

    المعنى كالاستعارة، ككؿ ما تحيؿ عميو.   

 المرحمة الثانية  - ب

 كاسعا شيد ركاجا مه القرن العشريه، الثمانيني العقد أف البنكيأحمد محمد يرل 
 :ىي ،رئيسية محطات أربع الى الزمنية الفترة ىذه قسـ كقد ،العربية الساحة في لمتفكيكية

                                                           
 210-209صص:  المرجع السابؽ،: ينظر 1
 62ص:  ،1997 بيركت، لمملاييف، العمـ دار الإبداعية الفضاءات تتشابؾ أك التجاكر جماليات - أبكديب كماؿ 2
  63، ص: نفسوالمرجع  ينظر: 3
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 التي تعد نكافذ التمقي العربي لمتفكيكية.  عبد الله الغذامياسيامات الناقد السعكدم   -
 لمتفكيؾ. العربية مقراءةل التمييد في" "فصكؿ مجمة إسياـ  -
 .متفرقة ىنا كىناؾ إسيامات -

عبد الكبير الخطيبي،  ىذه المرحمة بالحديث عف المفكر المغربي البنكياستيؿ 
؛ التعامؿ العربي مع التفكيؾ عمى المستكل الفكرم -كما كصفو–بكصفو أحد الفكاتح 

سنة  التفكيؾ معالكاسع  العربي التعامؿ باب 1الخطيبي عبد الكبير افتتحبحيث يرل بأنو 
– الخطيبى يككف كبيذا ،2كاحدة دفعة كتبو مف لثلاثة ترجمات ثلاث بصدكر ،0871
 إشارة في ،البنيكية بعد كما البنيكية الحكارات تنشيط في مف المسيميف -البنكيحسب 
 .الفرنسية الثقافية الأكساط في كذلؾ ،التفكيكية إلى ىنا كاضحة
 الجريح العربي الاسـ كتابو مقدمة في بارت رولان مقكلة بعد نوإ قمنا إذا نبالغ لا
 في خاصةب ،كغربيا عربيا بو الاىتماـ دائرة تكسعت ،لمخطيبي" بو أديف "ما عنكاف تحت
 كىذا التفكيؾ، حكؿ كآراءه أعمالو أثارتيا كالإعجاب الانبيار حالة مف ىناؾ فكانت فرنسا.

 السلام عبدرأسيـ  عمىليـ رأم مخالؼ،  كاف الذيف ،المنتقديف بعض كجكد عدـ يعني لا
 كتنأل ،المرجعيات في البحث عف بعيدة الخطيبي أعماؿ أف يرل الذم ،العالي بن عبد

                                                           
.. خريج جامعة ( ركائي مغربي كعالـ اجتماع ، اخصائي في الأدب المغربي2009-1938عبد الكبير الخطيبي  ) 1

إلى جيؿ الستينيات مف القرف العشريف، الذم تحدل المعايير الاجتماعية كالسياسية التي انبنى  السكربكف بباريس، ينتمي
 Le roman) الركاية المغاربيةمف مؤلفاتو:  عمييا المغرب العربي... يكتب بالمغة الفرنسية، ترجمت كؿ أعمالو لمعربية.

maghrébin )..صكر الأجنبي في الأدب الفرنسي (figures de l’étranger dans la littérature 

française).. القيء الأبيض: الصييكينة كالضمير الحزيف (Vomito Blanco: Le sionisme et la 

conscience malheureuse).. 
  113ينظر: محمد أحمد البنكي. دريدا عربيا. ص:  2

 ىي الخطيبي الكبير لعبد الثلاثة الكتب:  
 1980، 1ط العكدة، بيركت، دار .جماعية ترجمة :المزدكج النقد -
 عبارة عف جممة مف المقالات ترجميا عدد مف النقاد، أىميا: -

- Vomito Blanco. (Le sionisme et la connaissance Malheureuse). 1974 

 1980، 1ط بيركت، العكدة، دار .برادة محمد ترجمة :ةبر جكالت الكتابة في -
- Le roman Maghrébin. Paris, Maspero, 1968. Reed. Rabat, SMER,1979 

 1980، 1بيركت، ط العكدة، دار .بنيس محمد ترجمة :الجريح العربي الاسـ -
- La blessure du nom Propre. Denoël, 1979, (Lettres nouvelles) 
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 باب اقتحاـ عف الكاضح كعزكفو يكظفيا، التي المفاىيـ الأصكؿ» تقصيو عف بالتالي
 باب في أعمالو يضع مما الفمسفة، لتاريخ متابعة كؿ تتطمبيا التي كالتعميقات الشركح
 الملاحظة نفس . كىي1«الأقؿ عمى مستقبميو لدل بعض بالكممات المجرد كالمعب المغك
 ،ةبر جكالت الكتابة في كتابو في الخطيبي نتاج في ككف الكيلاني مصطفى أيضا يراىا التي
المفاىيـ  مختمؼ بيف الاضطراب مف كثير في ينتقؿ بؿ ،محدد منيج في يستقر لا

 .النفس التحميمي كعمـ ،كالثقافي الأدبي الاجماع كعمـ ،النصية الجديدة
 مصطفى الذم يرل فيو ،الجريح العربي الاسـ كتابو حكؿ نفسيا ىي الملاحظة 
 البحث كيتداخؿ كالكجية، الماىية في تختمؼ مراجع بيف يمزج أنوب أيضا، الكيلاني

 نيتشوك دريداك شتراوس ليفيك سوسير دي فيمتقي،  الاجرائية الكسائؿ مع الانطكلكجي
لا يمكف  مجاؿ في كغيرىـ ىؤلاء كيتعايش الاختلاؼ، لمبدأ كحؿ ،مشتركة سياقات في

مكضكعي إلى حد ما، غير  نقد، الخطيبييبدك أف ىذا النقد الذم كجو لػ  .2فييا الالتقاء
أف المرحمة التي ظيرت فييا أعمالو ىي مرحمة الإرىاصات، كالتمقي السريع كػ "مكدة" 

 آنذاؾ، لأف مف دكف لقد طكر الخطيبي أفكاره كأدكاتو الفكرية كالجمالية. 

 نور محمد الناقد المتميز، الخطيبي عبد الكبير منتقدم مجمكع إلى ينضـ كما
النقد كالنقدم الفاعؿ في  الذم خصصو لقراءة مؤلفاتو بعنكاف: في كتابو القيـ أفاية الدين

 الأساتذة لبعض صدل» ىي ونصكص جؿ أف اعتبر الذم ،كتابات عبد الكبير الخطيبي
 بيف الفجكة تعمؽ ،ضخمة فرنسية لكممات كحشد ،3فكارىـلأ اجترار كمجرد« الفرنسييف
  .الفيـ تشتيت مف كتزيد ،كالقارئ النص

عمى  وأنب ،الخطيبي كتابات حكؿ ةعالمتقاط الآراء مف كذاؾ ىذا بيفيمكننا القكؿ، 
 الخطكط كأف ،دريدا مف إفادتو عمى بالتنصيص ييتـ ،بالإحالة عنايتو قمة الرغـ مف

                                                           
، اءضيبال الدار: لمنشر تكبقاؿ دار بالمغرب، الفمسفي الفكر في دراسات - كاليكية التراث: العالي بنعبد السلاـ عبد 1
 45-44، صص: 1987، 1ط
، 37س بيركت، الآداب، مجمة الخطيبي، الكبير عبد كتابات في الفاعؿ قدمنكال النقد: يلانيكال طفىصم: ينظر 2
 28، ص: 1989 جكاف-مام ،6-5ع
 109 ص: بيركت، العديد، المنتخب دار. -كالغرب العرب مفارقات - ؿصكالتكا المتخيؿ: ايةأف الديف نكر محمد 3
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 خلاؿ مف ،لمقارئ العربي كمختمفة جديدة رؤية تنشر النقدية كانشغالاتو لكتاباتو العريضة
 .كالعلامة كالكحدة كالحقيقة مف الأصؿ كاليكية كؿّ  يطاؿ الذم ،التفكيؾ نحك اتجاىيا

 الاتجاه فيو ا كضحطريق شؽ أنويكفيو فخرا  ، لا عميو،لخطيبياػ ل كما يحسب 
في عصر لا يؤمف بالثبات كالتمسؾ بالماضي؛ اتضح  ،الذم يجب أف يسمكو النقاد العرب

ذلؾ مف خلاؿ التكاصؿ الذم أقامو العديد مف ىؤلاء النقاد معو، كمع مؤلفاتو التي تعد 
مستبشرا  البنكيالنقاد العرب المعاصريف، كما يقكؿ مرجعا أساسيا في تمقي التفكيكية لدل 

 ،ميمة اختيارية فسحة الخطيبي كنصكص اصدارات أعطت« بحيث بيذا الانفتاح،
 انفساح عمى مفتكحة لعبو عبر العربية الحقكؿ إلى التفكيؾ مذخكرات بعض بتدفؽ سمحت
، كخمخمة المعابر في انتقاؿ المعنى، لعبة قكتيا كامنة في إشكالية الأجناس بيف الحدكد

؛ تتضح مف خلاؿ 1«العلاقة بيف المعرفي كالجمالي ضمف النسيج الكتابي متعدد الصفات
لمساحة النقدية العربية، التي كانت تعاني مف الاجترار  الخطيبيىذا التقييـ أىمية ما قدمو 

كالتبعية، كقداسة المعايير التقميدية التي أصبحت لا تتماشى كالفكر المعاصر المشحكف 
   غني جدا، لا يمكف اف تستكعبو أذىاف القارئ التقميدم.بزاد معرفي 

في الفكر العربي المعاصر،  عبد الكبير الخطيبينظرا ليذه المكانة التي يحتميا 
أنجز المفكر الجزائرم المرحكـ بختي بف عكدة رسالة ماجيستر حكؿ أعمالو بعنكاف 

بالعنكاف  2013، نشرت ىذه الرسالة سنة "-مقاربة تاكيمية-"ظاىرة الكتابة في النقد الجديد
ذا كاف اختيارنا قد كقع عمى عبد »: ختياره ليذا المفكر الكبيرنفسو. يقكؿ مبررا دكافع ا كا 

الكبير الخطيبي؛ فلأنو رجؿ فكر، يجمع بيف الماركسية، كالتحميؿ النفسي، كالإشراقية 
التاكية ]التأكيمية[، كالنفس الشعرم الممزكج بحس متصكؼ حاد؛ لذلؾ يصعب تصنيفو، 

العمؿ عمى الإلماـ بكامؿ متكنو، بكصفيا كلا حتى تناكلو ضمف حقؿ دكف غيره، مف دكف 
؛ لقد قادنا ىذا التقييـ للاطلاع عمى ىذا المنجر الكبير لػ بختي 2«أنمكذجا لمكتابة الجديدة

، الخطيبيبف عكدة، كاستخمصنا منو الكثير مف القضايا النقدية، لآنو عبارة عف نقد لنقد 
                                                           

 119-118صص:  عربيا، دريدا: كيبنال أحمد محمد 1
. قدـ لو كراجعو عبد القادر فيدكح. صفحات لمنشر -مقاربة تاكيمية–الكتابة في النقد الجديد  ظاىرة: عكدة بف بختي 2

 28. ص: 2013كالتكزيع، دمشؽ، مكتبة كدار عدناف، بغداد، 
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ت العديد مف المفاىيـ النقدية، كفي النتائج مزدكجة؛ لأنيا تحيؿ عمى مرجعيا ما جعؿ قيمة
في كجيات نظر الخطيبي حكؿ فكر ما بعد بختي بن عودة  رأم الكقت نفسو تعطي

      الحداثة بعامة كالفكر التفكيكي بخاصة.

 بأنو يقكؿ ،التفكيؾ حكؿ كنظراتو أعمالو منتقدم بعض عمى -الخطيبي– منو كردا
 عف الحديث عمى أجرؤ لف ،نصكص محض شكاخص، بمثابة»ذلؾ  في كتبو يعتبر
 في بقكلبتيا الطاقاتىذه  خدمة أحاكؿ فنية أشكالا منحياب حياة قكل عف أدافع .مؤلؼ
 بختي بن عودة تأثرلـ يكف  .1»كثيرة طاقة يحرر كىك ييمني الذم ىك ىذا جمالي. شكؿ

نما احتؾ بو كتبادؿ معو حكارات سجميا في  بو عمى مستكل البحث الأكاديمي فحسب، كا 
في مجلات مختمفة، أىميا المجمة الفمسطينية "الكرمؿ"، التي نشر فييا مقالا بعنكاف "

كلأف استراتيجية العمؿ الفكرم لمخطيبي مؤسسة »"، التي يقكؿ فييا: ضيافة الخطيبي
ج" ]نقد اليكية كنقد الآخر[ فيك يضطمع ليقكؿ ما لا نقدر عمى بصلابة عمى "النقد المزدك 

قكلو، إذ أف "الاختلاؼ الذم لا يمكف تذكيبو، يشتغؿ في ىذه الفسحة، كبشكؿ عنيؼ، 
القصد بالنقد المزدكج ىك الحديث عف مكقع اليكية في ؛ 2«كنتيجة منطقية لمنقد المزدكج

ينتمي لمثقافة العربية الإسلامية، كيتمقى  الخطيبيظؿ الآخر )الأكربي بخاصة(، لأف 
كما صرح بذلؾ -الثقافة الغربية فنيا كجماليا، كيكتب بالمغة الفرنسية، ما جعمو مرغما

 عمى تحميؿ كتفسير الخطابات مف كجية نظر ىذا المنطمؽ الفكرم. -مرارا

خطكة منسجمة بيف الإحساس « ابأني ؟عف سؤاؿ لماذا الكتابة الخطيبيأجاب 
؛ مما يكحي بأنو مرتبط عمى مستكل المشاعر بيكيتو 3»كالفكر، بيف التساؤؿ كالكشؼ

العربية الإسلامية، كيحاكؿ تكييفيا مع الفكر الفمسفي المعاصر، كما يتضح ذلؾ في 

                                                           
 . نقلا عف:307-306،  صص: السابؽالمرجع ذكره :  1

- Abdelkebir Khatibi, ouvrage collectif, A Asas/Okad, Rabat, 1990, p: 140 
2
. مجمة ثقافية فصمية، 1991، 41-40بختي بف عكدة. "في ضيافة الخطيبي: الكتابة الأخرل". مجمة الكرمؿ، عدد 

 305إلى صفحة  295الفمسطينييف، قبرص.  مف صفحة تصدر عف الاتحاد العاـ لمكتاب كالصحفييف 
 القصد بالنقد المزدكج ىك نقد الذات كالآخر، أك اليكية في مكاجية الآخر..    -

عف لقاء الشير مع المفكر المغربي عبد الكبير الخطيبي، أجراه بختي بف عكدة، مجمة  ؛305، ص: نفسوالمرجع  3
  65. ص: 1989، 28المسار المغاربي، العدد 
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إلى تقييمو  بختي بن عودةىذا ما قاد  مؤلفاتو الفكرية كأعمالو الإبداعية بخاصة الركاية.
لا يدافع عف عمية فنية أك جمالية لينتظر كلادة »حيث يرل بأنو كفؽ ىذه الازدكاجية، ب

مرئي في السياؽ ذاتو لسؤالي الفف كالجماؿ ؛ لأف ذلؾ سيؿ بالمقارنة مع الإجراء معطى 
الذم لا يييئ الأطر، كبشكؿ مسبؽ؛ ليبدأ في التعامؿ مع مكضكعة مف المكضكعات، أك 

لا تبرمج حداثة المعرفة الخطيبية، فيي مرجعية مف المرجعيات. في ىذا المستكل تكمف 
الييئة الكضعية لمفكرم كما للأدبي سكل لتحدث خمخمة شبو جذرية في انتقالات المعنى 

بحمؿ نرل بأف ىذه الرؤية تتجاكز فكرة الحداثة، كتمتد إلى ما بعد الحداثة  .1»كتنكعاتو
 مصدرىا ذلؾ الغرب.ى الرغـ مف أف معرفي مختمؼ عف ما كانت عميو في الغرب، عم

؛ كىذا كما قمنا اعلاه الخطيبييكمف الاختلاؼ في تعدد المشارب المعرفية عند 
التعدد يطرح بقكة مسالة المغة، بحيث لـ تكف مرجعياتو فكرية فحسب، بؿ كانت لغكية 

إف »: بختي بن عودةأيضا، ليذا جعؿ اختصاصو "المغة" كما يقكؿ في حكاره مع 
تنقيب كالمغة ىي مسالة الإنساف الكبرل. اختصاصي يكمف في الاختصاصي ىك المغة، 

إما بالأسئمة أك بالبنيات، كليس فقط المتعمقة بالفكر، بؿ في أمكنة لمغة تكحي إلي  
تتضح مف ىذا ؛ »2بالمجتمع كالسمطة. بالمغة، يمكننا الذىاب بعيدا في معرفة الإنساف

غة كيكتب بمغة مختمفة، كلكؿ لعة خصكصيتيا، القكؿ أىمية المغة بالنسبة لو، لأنو يفكر بم
كسيمة مف كسائؿ فيـ الإنساف في حد ذاتو، كفيمو في ظؿ علاقتو بالسمطة  ليذا اعتبرىا
   كالمجتمع.

 

 

 

 

                                                           
1
 305. ص: -مقاربة تاكيمية–الكتابة في النقد الجديد  ظاىرة: عكدة بف بختي ا  
2
 211بختي به عودة. "في ضيافت الخطيبي9 الكتابت الأخرى". ص9  
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  لمتفكيكية امي"الغذ"عبد الله  وقع استقبال -3.1.2

عبد لمناقد الكبير   حيةشريتال إلى البنيكية كالتكفير، مف الخطيئة كتاب اصدار يشكؿ
 ،التفكيؾ مصطمح عنكنتو في ثنايا يحمؿ كتاب أكؿ، 0874سنة  الله الغذامي

(déconstruction)  .عمى الرغـ مف أنو يستخدـ مصطمح التشريحية عكض التفكيكية 

 أفؽ كاسرا العربي، التمقي أكساط في جمبة محدثا بعنؼ المسممات ىز الكتاب لقد
 الناس أف ذلؾ ،التسكيؽ ىذا كؿ سيمقى كتابو يعتقد أف نفسو الغذامي أف حتى ،تكقعيا
 1985 كمنذ. البنيكية بعد كما البنيكية عف الماضية العشر السنكات في يتحدثكف صاركا
لى  .إلخ... المؤلؼ كمكت التشريحية، مصطمحات عف يتحدثكف الناس صار الآف كا 

، كفي ىذا يقكؿ صاحب ضدىا كالذم معيا الذم يفيـ، لا كمف يفيـ مف ذلؾ في يتساكل
 فالكتب... الثقافة" بػ"تسكيؽ نسميو أف يمكف مف الذم جزء ىذا ذلؾ فكاف» ب:اىذا الكت

خيالية... كمثاؿ أنا لا أجد كتابا مف كتبي اليكـ  ـاظيرت في تمؾ الفترة بيعت بأرق التي
خيالية  أرقاـ . بيعت منو1985بعد صدكره في العاـ " كالتكفير يباع مثؿ كتابي "الخطيئة

؛ لقد كاف بالفعؿ حدثا كبيرا في الساحة النقدية 1«تحدث أف أتصكر كلا بيا، أحمـ لـ
العربية، بحيث لـ يكف متكقعا اف يستقبؿ ىذا المنيج بمثؿ ىذا الترحاب، كبمثؿ ىذه 
الأىمية، إلى درجة أف انصبت حكلو القراءات كالأبحاث الأكاديمية كمكدة تتجاكز المناىج 

 أنتج ما أبرز مف التشريحية إلى البنيكية مف كالتكفير الخطيئة كتاب فاف كعميوفة؛ المالك 
  آنذاؾ عمى الأقؿ. الساحة العربية في التفكيكي المنيج في

 

 

 

 
                                                           

، 1ط جدة، الثقافي، ةبدالأ النادم، déconstruction ةحييالتشر  إلى البنيكية مف كالتكثير الخطيئة: الغذامي الله عبد 1
 24، ص: 1985
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  إرىاصات القراءة العربية لمتفكيك -4.1.2

 في العربيالثقافي  الفضاء في ىامة نقديو مكانة المصرية فصكؿ مجمة تبكأت
 مف فرضتو كما ،إمكانات مف فييا تكفر لما بالنظر ،العشريف القرف مف الأخيريف العقديف
في  ىاما مرجعا تككفل ىمياأ الذم الأمر المتخصصة، الأقلاـ لأىـ كاستقطاب مصداقية

ت الأدبية الغربية كمناىجيا النقدية. مف بيف ىذه التيارات امجاؿ التعامؿ مع التيار 
فمسفيا، كبكصفيا منيجا إجرائيا. استجابت ىذه المجمة -التفكيكية بكصفيا تيارا فكريا

لمتعامؿ مع استراتيجيات التفكيؾ، كتطكيع مقكلاتو النظرية، كتطبيؽ آلياتو الإجرائية. برز 
نشركا مقالاتيـ كأبحاثيـ في ىذه المجمة الرائدة في أثناء ذلؾ عدد مف النقاد العرب الذيف 

الكطف العربي  جميكرية مصر العربية كفيمما أغنى المشيد النقدم في الكطف العربي، 
البحثية، كأصبحت مرجعا ىاما في مجاؿ  المؤسساتكمو. امتد تأثيرىا في الجامعات كفي 

مف النقاد  افيما يمي بعض ضمتابعة النتاج الفكرم المعاصر في الغرب كعند العرب. نعر 
 الذيف أسيمكا عمميا في تمقي التفكيكية في الثقافة العربية المعاصرة.

 ارتبطت علاقتيا بفمسفة التفكيؾ عندما تناكلت : غزول وريجب فـريـال تجربة
 الضكء تسميطث سعت إلى يح، بكالناقد" كالنص "العالـكتاب إدكارد سعيد 

ىذا التيار الفكرم الجديد. تعد محاكلتيا مبكرة جدا في تمقي التفكيكية في  عمى
 تككف دراستيا أف عمى حرصت كقدالخطاب النقدم العربي المعاصر. 

، كمف خلالو سعيد ادوارد بفكر الشديد عجابياإ الرغـ مفعمى  ،مكضكعية
 .العربي الإبداعي التراث قراءة في التفكيكي المنيج استثمار إلىدعت 

 التعريؼ عمى ياحرصتمثؿ اىتماـ ىذه الناقدة في  :سعد سميو تجربة 
 الشديد الالتزاـ مع ،الأجنبية الكتب مف لمجمكعة دراستيا خلاؿ مف ،بالتفكيكية
عرضا أمينا، تحافظ فيو عمى المرجعية الفكرية كالمنيجية الأصيمة.  يابعرض

اتضح التزاميا ىذا مف خلاؿ الصيغ التي تستيؿ بيا مختمؼ العركض، 
 في الكاتب" ك"يؤكد الكاتب" الكاتب"، ك"يرل الكاتب"، ك"يعتقد رأم "كفيكقكليا 
أم  قيمة، حكـ أك حكليا، رأم أم تبدم أف دكف المقالة، كذلؾ فقرات بدايات

 إنيا التزمت الحياد التاـ في تعامميا مع المؤلفات الغربية.
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 مف  فصكؿ ثلاثة ةترجم فيتمثمت مساىمتيا : 1صميحة نياد تجربة
؛ ىك عبارة عف -كدراسات اخرل -كالإيديكلكجية التفكيؾ، التفسير، كتاب

اختارتيا   ،سو إلين كيس، كتيري إيجمتون، كبيتر بروكجممة مف المقالات لػ 
 سارة عنانيكسناء صميحة  كاشترؾ في ترجمتيا، نياد صميحةكقدمت ليا 

ثرىا بيذا المنيج مف أ. ظير ت(0874-0873) أم صدكره مف كاحدة سنة بعد
فييا شيادة تقديرية  قدمت خلاؿ التقديـ الذم كضعتو ليذه الترجمة، التي

، الثلاثة الاتجاىات النقديةبذؿ مجيكدا كبيرا في التعريؼ بيذه  لممؤلؼ الذم
في ترجمتو. كما أشارت  لا يستياف بو كمف ثـ نفيـ بأنيا قدمت أيضا مجيكدا

 إلى مكقؼ الكاتب الفكرم الميبيرالي الراديكالي المتعاطؼ مع النقد الماركسي. 

 ،(ات مف القرف العشريفالثمانيني عقد) الزمنية الفترة ىذه في نسجؿ أف يمكف 
 فريؽك ؛ حمودة العزيز عبد بزعامة الجديد النقد فريؽ يتبع؛ فريقيف إلى العرب النقاد انقساـ
 -البنكي حسبب-. لـ يستكعب ىذاف الفريقاف بحراوي سيد بزعامة الاجتماعي النقد

التي  الدراسات بمجمؿ الاحاطة حاكلت التي ،"فصكؿ" مجمة رسمتو الذم الفكرم المنيج
 ،الاجتماعي المنيج النفسي، المنيج ،البنيكية كمنيا النقدية، المناىج نقادىا بمجمؿ أجراىا

 2البنكي قدمو الذم العرض فإف كعميو .التفكيكي المنيج كتطكر ظيكرالدراسات حكؿ  ثـ
يشيد بأنيا مجمة  ،المصرية "فصكؿ" مجمةالذم أسيمكا في تنشيط  النقاد لجممة تفصيؿالب

 العالمية. الخارطة في النقدم الدرس بجدة العربي ئالقار  تزكيد في بارزا دكرا لعبت

 

 

 

                                                           
يا ت، أعطى فييا الناقد أىمية كبيرة لترجم144ى الصفحة إل 136ينظر: محمد البنكي. دريدا عربيا. مف الصفحة  1

 كتقديميا لمكتاب، مشيرا إلى أف ىذا العمؿ "يمبي حاجة المثقؼ النقدم العربي"..   
قراءة التفكيؾ في الفكر النقدم العربي. المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، –محمد أحمد البنكي. دريدا عربيا  2

  127. ص: 2005
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 جزئية مختمفةإسيامات  -5.1.2

 ،عمى المستكل العربيظيرت  ،جزئيةمتفرقة ك  عربية اسيامات لبنكيايضيؼ محمد 
كنقاد مجمة "فصكؿ" المصرية، في مجاؿ  الخطيبيإلى جانب الاسيامات الرائدة لكؿ مف 

 التعريؼ بالمنيج التفكيكي مع جؿ ركافده كمنيـ:

 مسرح القسكةبعنوان  0870 سنة دريدا لدراسة وترجمات أكلى كانت: كاظم جياد" 
 Le théâtre de la cruauté et la clôture de la) 1التمثيؿ" كحدكد

représentation (1966) ;)، شكؿ في 0874 سنة في ثانية مرة التجربة ليعاكد 
 كىي ،(L’écriture et la différence) كالاختلاؼ" "الكتابة لكتاب أكلى دراسة
 دراسات امإليي كيضيؼ الدراستيف ىاتيف يجمع أف قبؿ كالدلالة"، "القكة دراسة
الركافد  أىـ أحد كاظم جيادكىكذا مثؿ  .كتاب في كيصدرىا ادريد كجاػل أخرل

التي أغنت المكتبة العربية، كأسيمت في نشر فكر فمسفة التفكيؾ، كالتعريؼ 
 برائدىا الأكؿ. 

 مجمة في دريدا جاكػل تعريفي عرض تقديـ في اسيامو تجمى :2زيد أبو أحمد 
 ، بعنكاف "جاؾ دريدا فيمسكؼ فرنسا المشاغب". 0872سنة  الككيتية" "العربي

 ىذا المفكر المغربي الكبير في تمقي  تجربة شكمت :3الجابرى عابد محمد
كىذا  ،آخر انعطاؼ في ىذه الحقبة الزمنيةفمسفة التفكيؾ كآلياتيا الإجرائية 

 المعاصر، العربي الخطاب" كتابو أف ذلؾ ،البنكي محمدما ذىب إليو  حسبب
 في التفكيؾ لمنيج إضافات قدـ ،1982سنة  الصادر نقدية" تحميمية دراسة
 أك ممنيجة، خطة يضع ككنو الجابريكقد نفى  ،العربية النقدية الساحة
 لممكضكع يترؾ نوإ بؿ عممو، في يشرع أف قبؿ غربية فمسفية مرجعية

                                                           
 -0837)ىي محاضرة ألقاىا دريدا في فعاليات المؤتمر الدكلي الذم يحمؿ اسـ رائد "مسرح القسكة" "أكنتكناف آرتك"  1

07851Antonin Artaud )  منشور في مجلت9 0855سنت ،critique n= 230, 1966   ،مف كتاب "الكتابةكىي ض 
  كالاختلاؼ" الذم ترجمو كاظـ جياد. 

2
. أحاؿ الناقد عمى مصدر ىذا 148ص: . قراءة التفكيؾ في الفكر النقدم العربي–محمد أحمد البنكي. دريدا عربيا  

  49-46، صص: 1983 فبراير، 291العرض في مجمة العربي، الككيت، ع
  152-148ينظر: المرجع نفسو، ص: 3 
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 منيج إلى الدراسة إحالة أك تحديد حؽ ميةيالمفاى كلحمكلتو نفسو المدركس
 النقاد أف إلا ىذا تصريحو مف الرغـ عمى آخر. يفمسف اتجاه ، أكمعيف
 الجابري أف مثلا يرل ميلجال سيارػ ف؛ ذلؾ يركف عكس لمؤلفاتو، فيالمتتبع
كع إلا أنو مف ن "المعاصر العربي "الخطاب كتابو التفكيكي في المنيج اتبع

ككصؼ ىذا التفكيؾ بأنو  ،1عادة البناءالنقد التفكيكي الذم يفكؾ مف أجؿ إ
 محمد أحمد البنكييشير  .مف نكع النقد الذم يفكؾ ثـ يعيد البناء مف جديد

، كاعتبركا بأنو مف أتباع الجابريإلى نقكد أخرل كجيت لػ  2في المكضع نفسو
 (Gaston Bachelard 1884-1962) غاستون باشلارالفيمسكفيف الفرنسييف 

 ، كمتأثر كثيرا بأفكارىما.(Michel Foucauld  1984-1926) ميشال فوكوك

 تمقي التفكيك عمى المستوى الإجرائي  -6.1.2

 تزايد ةك ذر  ،البنكي محمد حسبب مف القرف العشريف، التسعينيات حقبة تمثؿ 
بحيث استفاد الكثير مف  اتو كفؽ استراتيجية التفكيؾ،كدراس كبقراءاتو ،دريدا جاكػب الاىتماـ

النقاد كالباحثيف العرب مف ىذا التكجو الفمسفي، الذم دشف منيجا نقديا جديدا بأدكات لـ 
يألفيا متتبعي تطكر الخطاب النقدم العربي، بخاصة الجانب الإجرائي في تعاممو مع 

 ،جديدة أسماء بركز الحقبة الزمنية ىذه في العربيةالنقدية  الساحة شيدتالنص، كبالتالي 
 السابقة العشرية في التفكيؾ النشر حكؿ صعيد عمى بدلكىا تدلي أف ليا لـ يكتب

الخطاب  في يالتفكيكاستقباؿ المنيج  حركةذا ما نراه ضركريا لعرض كى ثمانينيات(،ل)ا
النقدم العربي خلاؿ ىذه الفترة الحاسمة، التي تفصؿ بيف قرنيف مف الزمف. سكؼ نعرض 

 ىي:  ،محاكر عبر أربعة ىذه الحركة الفكرية
                                                           

. يحيؿ الناقد عمى مصدر ىذا النقد الذم كجو لمجابرم مف طرؼ جميؿ السيار، 149، ص: السابؽينظر: المرجع  1
  1987، نكفمبر 105، ع10في مجمة المستقبؿ العربي، بيركت، س

 .. يحبؿ الناقد عمى مصدر نشر ىذه النقكد في:149، ص: والمرجع نفس 2
ت، الدار ك المركز الثقافي العرم، بير  .1. ط-دراسات كمناقشات–الجابرم، محمد عابد. التراث كالحداثة  -

 327-265، صص: 1991البيضاء، 
بيركت،  الطميعة، دار .-نقدية تحميمو دراسة -رصالمعا العربي الخطاب الجابرم: عابد محمدينظر أيضا:  -

 بعدىا كما 12ص:  .1985 ،2ط
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  لمتفكيؾ. العربية القراءة إثراء في الترجمات مساىمة 
  لمتفكيؾ. العربية القراءة إثراء في الدكريات دكر 
  مفعكلات التفكيؾ. اشاعة في الإبداعية الكتابات تكجيات 
  التفكيؾ مظمة نشر في الركاج كمظاىر الإعلامية المتابعات. 

 لمتفكيؾ العربية القراءة إثراء في ةالترجمحركة   - أ

 دريدا جاك مؤلفاتل نقاد غربييف لقراءاتعديدة  عربية ترجمات المرحمة ىذه عرفت 
اعتمدت ىذه  ،المنشكرة ىنا كىناؾ في مجلات كمحاضرات كندكات ،كنصكصو المختمفة

حاكؿ أف نبينيا ، نكأبعاد زكايا ثلاث مف القراءة أم ،الثلاثي البعد التقسيـ ذمالترجمات 
 :فيما يمي

ثلاثة معايير في اختياره لمنماذج التي رأل بانيا  مف انطمؽ مثلا عبد السلام المسدي
منصبا  فف اىتمامو كاأتحميميا؛ فعمى الرغـ مف ك جديرة بالتمقي العربي، كيمكف دراستيا 

رؤية منيجية مبنية عمى ثلاثة  اتبعنو أعمى تمقي البنيكية في الفكر النقدم العربي، إلا 
نا معايير، تصمح لأف تككف طريقة مفيدة لتمقي أم منيج أك تيار مف الغرب. يقكؿ مبي  

تماـ بقضية البنيكية بيف كرة تمثيمية لمدل اتساع رقعة الاىتقديـ ص« أىمية ىذا النيج:
ستجاب مختمؼ حمقات الكطف العربي. تقديـ صكرة نمكذجية لمحقكؿ المعرفية التي ا

مانة بارية ترسـ ببعض الأتركادىا لجاذبية الفكر البنيكم، كفي نفس الكقت تقديـ لكحة اخ
انتصب عمييا الفكر المعاصر في لقائو بيذه المعضمة بيف اعتناؽ أصناؼ المكاقع التي 

اىتماما بذلؾ صنفت ىذه المختارات عمى  تكزيع ثلاثي  فيو يتدرج  ..كنقض كمزاكجة.
يتضح  ؛1»القارئ مف منطؽ القضية إلى منطؽ النقيضة ثـ يختـ مطافو بجدلية التأليؼ

ف ىذه الرؤية ضركرة منيجية لكؿ فكر كافد عمى الثقافة العربية، فعمى الرغـ مف اىتماـ بأ
ة، إلى أف المعايير التي رسميا لتمقي ىذا الفكر، بالمسانيات البنيكي عبد السلام المسدي

ضركرية لمحفاظ عمى خصكصية الثقافة المستقبِمة مف سمطة الثقافة المستقبَمة. أشار 
 نيكم،في مشركعو الب المسدي، ربما لأنيا تخص إلى ىذه المعايير إشارة خاطفة كينالب

                                                           
1
 6-5. صص: 1991تكنس،  ،. دار أمية1ط -دراسة كنماذج–عبد السلاـ المسدم. قضية البنيكية  
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يعد امتدادا الذم  بالنسبة لمتفكيؾ،لكنيا إشارة إلى كؿ تمؽ لمثقافة الغربية، كما ىك الشأف 
لمفكر البنيكم، كمف ثـ يمكف اف نبيف ىذه الجدلية القائمة بيف مختمؼ القضايا الفكرية 

 :1كما يمي كالنقدية

 ء: أنا دلالسانيات الإJe أنت ،Tu ىك ،Il. 
   :مرجع مدلكؿ، داؿ،المسانيات الكلاسيكية   
  رمزم خيالي، كاقعي، :البنيكم النفسي التحميؿ 
 لو ركمم ،مركم راكم، لمسرد: التداكلي ثمثالم 
 بينيما الجامع النقيضة، ،القضية ييغمي:ال الجدؿ 

 التأليؼ كجدلية منطؽ القضية كالنقيضة عمى مبنيا الثلاثي التكزيع ىذا جاء قدل
بأف ىذا الثالكث أصبح صكرة متعالية كمقكلة أساسية لمتحميؿ،  2البنكي، كيرل بينيما

 كالمحرؾ لتاريخ الإنسانية.

 الآخر ىك تصكره لبناء سعىفقد  التمقي، نظرية تناكؿ الذم ،عبود عبدهػل بالنسبة أما
 :3فيما يمى تمثمت الأقطاب، ثلاثي تصميـ عمى

  الأجنبي في لغتو الأصمية القاعدة الأكلى ىي "جيد الإحاطة بالفكر النقدم
 كسياقو التاريخي كأسسو النظرية"،

  القاعدة الثانية )الكسطى(: "تقديـ ىذا الفكر لمقراء العرب مف خلاؿ العرض
 ."كالترجمة

 " :أجؿ مف تطبيقي بشكؿ كاستخدامو الفكر ىذا مع الحكارالقاعدة الثالثة 
 كتطابؽ اختلاؼ مف ياإلي نُقِؿ التي الساحة في السائد كالفكر بينو ما تكضيح

      .كاستخدامو بشكؿ تطبيقي مف أجؿ التكضيح"

                                                           
 .مف كتاب محمد أحمد البنكي. دريدا عربيا 153ينظر: ىامش صفحة  1
 153، ص: السابؽىامش المرجع  2
دمشؽ،  العرب، الكتاب اتحاد منشكرات الثقافي، كالتبادؿ الأدبية الترجمة في دراسات :صك صالن ىجرة: عبكد عبده 3
 226-222صص: ، 1995، 1ط
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 العربية، إلى كالسريانية اليكنانية مف الفمسفية الترجمة حركة حنفي حسن درس كما
 مراحؿ ثلاث: عبر

 .(حنيف نمكذجا بف سحاؽالنقؿ قبؿ الإبداع )إ أكلكية مرحمة -
 نمكذجا(. نمكذج )الكندم كالإبداع، النقؿ تكازم مرحمة -
 .(نمكذجا سينا ابف: )النقؿ المترجـ عمى الأبداع أكلكية مرحمة -

 الترجمة لحركة دراستو في حنفي حسنسطرىا  التي الثلاث المراحؿ عمى كاعتمادا
متتبعا قاعدة الثالكث،  نفسو، العربي النقدم النيج في سار -1البنكي حسب فإنو فمسفيا،

بحيث رتب طريقة ترجمتو ليذه الفمسفة كفؽ رؤية تتدرج مف أكلكية النقؿ عمى الإبداع، ثـ 
 تكازم النقؿ كالإبداع، ثـ أكلية الإبداع عمى النقؿ. 

يتضح بأف القاعدة الثلاثية ضركرة منيجية، لأنيا تجعؿ الناقؿ ك/أك المترجـ ينتقؿ 
متدرجة، تحافظ عمى خصكصية الثقافتيف، الثقافة المستقبمة  لى أخرل بطريقةإمف مرحمة 
–جاك دريداكالثقافة المستقبمة )بكسر الباء(. ىذا ما اتبعو مترجمك تفكيكية  )بفتح الباء(
مع الابتكار  ،التزمكا بالمزاكجة بيف الترجمة كالتعريؼ بالمنيج فالذي -2البنكيكما يرل 

ضمف ذلؾ. ىذا مف أجؿ تحقيؽ الغاية مف تمقي الخطاب النقدم العربي المعاصر 
    للاتجاىات الفكرية الغربية في جممتيا، نخص بالذكر ىنا الاتجاه التفكيكي.   

تجمى ىذا الالتزاـ المنيجي في عميمة الترجمة إلى العربية، التي عرفت فريقيف مف 
بفمسفتو، في المستكييف النقدم  كالميتميف -البنكيبحسب -يداجاك در مترجمي تفكيكية 

 كالفمسفي، نبيف ىذيف الفرقيف فيما يمي:

 في التفكيؾ. دريدااىتـ القسـ الأكؿ بترجمة نصكص  -
مف  ـغيرىل ونصكصبتفسير ، أك وئاأما القسـ الثاني فاىتـ بتناكؿ نصكص قر  -

مف القرف  أف مرحمة التسعينيات محمد البنكييرل  .ركاد منيج التفكيؾ

                                                           
 155البنكي. دريدا عربيا، ص: محمد أحمد  ينظر: 1
2
 ، صف كما بعدىاالمرجع نفسو ينظر: 
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 الترجمات بعض جانب إلى ،المحتشمة الترجمات عرفت مجمكعة مف العشريف
 قامت التي لمنصكص الحقيقي المعنى مقاربة في فشمت التي ،المكفقة غير

 كالأدب" الفمسفة" لكتاب عباس ابتسام ترجمة بينيا مف ،بترجمتيا
(Philosophy in literature)  ترجمة كانت يثح ،ريثمكريف فيمبس .يألػ 

 .1، كما يرلمكفقة كغير رصينة غير
 كالممارسة" النظرية "التفكيكية، لكتاب حسن محمد صبريترجمة   -

(Deconstruction : Theory and Practice -1982)، غير ترجمتو كجاءت 
 الرصانة عف كبعيدة ،الأصمي النص كقصدية مضمكف حكرت لأنيا نةيأم

يعكد ىذا في اعتقادنا إلى الفترة التي  .2محمد أحمد البنكيالعممية، كما يرل 
ترجمت فييا ىذه الأعماؿ، بحيث كانت جديدة عمى الباحث العربي، كفي فترة 
زمنية قصيرة كاف يجب اف يتأقمـ المثقؼ العربي مع الفكر الغربي الجديد؛ أم 
إف المرحمة كانت مرحمة التمقي السريع لمفكر الغربي، سعيا لمكاكبة التطكر 

 لذم شيده العالـ أكاخر القرف العشريف.   الحضارم ا

لـ يتفقكا عمى صيغة معجمية  ،لى أف المترجميف العربإبناء عمى ما تقدـ نخمص  
نقميـ المؤلفات الغربية التي بشرت يعيد جديد، كما كاف الشأف مع التفكيكية، مكحدة أثناء 

 "التفكيؾ"مصطمح  ككؿ الاتجاىات التي ظيرت ما قبؿ كما بعد البنيكية. حدث ىذا مع
تقترب أك تبتعد عف المعنى الأصمي في البيئة  ،الذم شيد ترجمات عديدة بصيغ مختمفة

مر لـ يتكقؼ الأ .الخاص منظكره مف كؿ مناسبا يركنو ما يقدمكف كطفقكافييا،  أالتي نش
نما امتد إلى المقكلات كالآليات المككنة لمنظرية، كيمكف أف  عند حدكد المنيج فحسب، كا 

قد، إلى نحصي عددا كبيرا مف الترجمات لمصطمح كاحد، قد يعكد ىذا الخمؿ، كما نعت
الإنجميزية(، -ة؛ فالمغة الناقمة )العربية( تختمؼ عف المغة المنقكلة )الفرنسيةطبيعة المغ

يف أف الثانية تركيبية، تكتفي ، في حككف الأكلى اشتقاقية تتطمب الحفر في جذر الكممة
 جؿ تكليد معنى جديد.ألاحقة لمكممة المستخدمة مف ك دة سابقة أيابز 

                                                           
 160، ص: السابؽالمرجع  1
2
 162، ص: نفسوالمرجع  
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 متفكيؾ العربي ل تمقيالفي دكر المجلات كالدكريات  - ب

 في التفكيكية نشر في سياما بارزاإ ،كالنقدية العربية الفكرية الدكريات أسيمت 
 لمتفكيؾ الأكلى التي ركجت المجمة المصرية" فصكؿ" مجمة كتعدالمثقفيف العرب،  أكساط

أبحاث كدراسات خلاؿ نشر  مف -كما أشرنا إلى ذلؾ أعلاه-العربية النقدية الساحة في
كبيرا في التعريؼ بيذا سياما إ 1"معاصرة كتابات" لمجمة أيضا كافك  .في ىذا المجاؿ

 سنة "كالاختلاؼ دريدا: التفكيكية" مف خلاؿ تقديميا ممفا بعنكافالتكجو المنيجي الجديد، 
 قراءة مكثقة لممقالات المنشكرة في ىذه المجمة الرائدة. 2لبنكيمحمد أحمد ا؛ قدـ 0884
 الأخرل أصدرت ىي التي "،نيقكسياػ"الصادرة ب "النص الجديد" لمجمة بالنسبة الأمر ككذلؾ
في  كذلؾ "،التفكيكية -التقكيضية-التشريحية: Deconstruction" بعنكاف التفكيؾ حكؿ اممف

تعريفا مختصرا لممادة المنشكرة فييا حكؿ أيضا  البنكي، قدـ 19963العدد الخامس، أبريؿ 
 التفكيكية.

 التمقي العربي لمتفكيك بين الترجمة والتنظير والتطبيق -7.1.2

 اختلافاتمف  رغـعمى ال–ف يجمعيـ كمفكري نقاد سبعة البنكي محمد اختار 
تحت عنكاف "متف القراءات في ضكء  التفكيؾ، بقراءة اىتماميـ -بينيـ عديدة كتمايزات

سكاء  العربي،الخطاب النقدم  إلى شكالياتوإ كنقؿ ،-نماذج تحميمية–المرجعيات القارئة 
عمى مستكل التنظير  أك، أـ عمى مستكل الإجراء النقدم، ترجمةأكاف ذلؾ عمى مستكل ال

 كلكف ،-4يقكؿكما – تفكيكية مشاريع بأنيـ أصحاب نقكؿ أف حاؿ بأم يمكف كلا. الفكرم
 ثـ ،تطكؿ أك تقصر ،مف كتاباتيـما في مرحمة  اددري جاكانشغمكا بقراءة  أنيـ يكفي

مصطفى  ، أبرزىـ:قراءات تفكيكية إطارفي أك كجية نظر  مكقؼ أك رؤية ذلؾ بعد كاجنتأ

                                                           
1

أشار في اليامش إلى جميع المقالات التي نشرت .  187-186ذكره محمد أحمد البنكي في: دريدا عربيا، صص:  
  1995أكتكبر -، سبتمبر25، عدد 7ت، مجك "كتابات معاصرة"، بير . مجمة في ىذه المجمة )اسـ الكاتب كعنكاف المقاؿ(

 كما بعدىا 186، ص: نفسوظر المرجع ني 2
 190المرجع نفسو، ص:  3
 243ص: ، نفسوالمرجع  ينظر: 4
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كمال أبو ، العالي بنعبد عبد السلام ،عبد العزيز حمودة، عبد الوىاب المسيري ،ناصف
 .عودة بنبختي  ،ديب

جعميا مبررا منيجيا جممة مف المميزات كقاعدة ليذا الاختيار،  عمى البنكي استند 
 مف العينة تكازف« :لاختياراكمعرفيا لاختيار أسماء معينة دكف أخرل، يقكؿ مكضحا ىذا 

كتكازف العينة مف حيث  ،حيث التمثيؿ الاقميمي كتكازف العينة مف أصحابيا، اشتغاؿ حيث
؛ نلاحظ في ىذا التبرير جدية كبيرة، كحس نقدم متميز، 1»النزاعات الفكرية لأصحابيا

سيتضح ىذا التميز أكثر عندما نتعرؼ عمى أسماء ىذه العينة التي صنفيا في 
 مجمكعتيف؛ حقؿ الفكر الفمسفي؛ كحقؿ النقد الأدبي، كىـ:

 العالي بنعبد السلام عبدك لمسيريا الوىاب عبد: /الفمسفيالحقؿ الفكرم -
الذم  الكحيد عودة بن بختي، مع الإشارة إلى أف الفكر في حقؿ حرب عميك

 .ينتمي لمحقميف
  .كمال أبو ديبك حمودة العزيز عبد ،ناصف مصطفى: الأدبي الحقؿ النقدم -

كسنكتفي بفيئة النقاد حتى لا  نحاكؿ أف نعرض ىنا جيكد كؿ كاحد مف ىؤلاء،   
لجيكدىـ، بدءا بػ  محمد أحمد البنكيكفؽ قراءة نخرج عف الإطار المنيجي ليذا البحث، 

، فيما أمين الخوليك طو حسينك العقادصنفو ضمف أتباع  ، الذمناصف مصطفى
التي تكحي بأنو استفاد مف  ودراساتيخص اىتماميـ بالتراث المغكم، بناء عمى ما تعكسو 

 العقادبقكؿ  البنكياستشيد  ث.بالترا كاتصاليـ حديثيـ معرض في إلييا لفتكا ، الذيفىؤلاء
 بالتصكرات عميكـ: قكيا نداء المعاصريف النقاد ينادم العقاد إف» ليبرر ىذا الحكـ قائلا

إليو، إفّ التحميؿ  تنتمكف المجتمع الذم لكعي الداخمية القكة تشكؿ التي كالركحية الأخلاقية
؛ إنيا دعكة صريحة للاىتماـ 2«بالريب خميؽ القكة ىذه المغكم الذم لا يمقي الضكء عمى

 بالمغة بكصفيا شكؿ التعبير عف الركح، كعف الكعي الاجتماعي. 

                                                           
 صف ،السابؽالمرجع  1
 93ص:  الجديد، كالميلاد كالبلاغة المغة - ؼصنا طفىصم، نقلا عف: 247، ص: نفسوالمرجع  2
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 مطالبتو خلاؿ مف ،حسين طوػبقد تأثر  ناصف صطفىم أيضا أف البنكييرل 
مف  يوعم تأثير أيضا الخولى أمينػل ككاف .الأرسطي الفيـ عف بعيدا النصكص بتحميؿ
ىذا مع  .العربي التراث في الدرس السياقي خارج مف لأزمة حمكلا مطالبتو أك التماسو جية

 Ivor) ريتشاردز 1الجديد، بخاصة بكتاب مكجة النقدالإشارة إلى أنو تأثر كثيرا ب

Armstrong Richards 1893-1979) مبادئ النقد الجديد (Principles of literary 

criticism -1924-).  

 مستكل عمى يقتصر لـ» ناصف مصطفى أف إلى العجيمى ناصر محمد ذىب
 إلى انصرؼ ، إنمااتفاقاإلّا  بذلؾ يأبو لـ ىك بؿ التفكيكية، مبادئ بتقديـ كيكتؼ التنظير
 النقص مكاطف كيبيف. ليستنطقو التراث مف مأخكذة أمثمة انطلاقا مف كالتجريب الاختيار

خرل عمى القيمة ؛ ىذه شيادة أ2«العربي الإبداع طاقات عف لمكشؼ بيا لمقارعتو فيو
، مف خلاؿ اىتمامو بالتراث، مف أجؿ إعادة قراءتو مصطفى ناصفالنقدية التي مارسيا 

  آلياتو الإجرائية.ف المعنى، مطبقا مبادئ التفكيؾ ك كفؽ رؤية جديدة، تحفر في مكاط

 كثيرفي عبارة " المعركفة الكناية ، أكردَ لمتراث ناصف صطفىم فيـ عف ككمثاؿ
 الأصمي المعنى غير كثيرة معاف طياتيا في تحمؿ الكناية ىذه أف يرل ، حيث"الرماد
 تدؿ عمى قد الرماد كثرة أف إلى ناصف تحميؿ محتذيا العجيميشير يك  لو، كضعت الذم

"، الغني كالمجتمع التكتر بيف ةعلاق" عمى أك ،"كالمجتمع الفرد بيف فض الخلاؼ محاكلة"
 حتى حالش تعبث بمفيكـ لأنيا ،ىالمعن رجاءإ عف تفصح في العبارة( الرماد) كممة كأف

 في قبؿي لا الغني أف إلى يشير أك قد كالعطاء. لمماؿ منافسا الكثير الرماد ليصبح
، قد أبمعنى ليس شرطا  ،ىالغنعنو  أك زاؿ "نفسو حط" إذا إلا المجتمع ف تعني الكرـ

كىناؾ دلالات أخرل أشار إلييا تعني فقداف النعمة، لأف الرماد قابؿ لأف تذركه الرياح، 

                                                           
 250، ص: السابؽذكره المرجع  1
كمية  كالتكزيع، لمنشر الحامي، عمى محمد دار النقد الغربية، كمدارس الحديث العربي النقد: العجيمي رصنا محمد 2

 382ص: ، 1998، 1سكسة، ط -فاقسصالعمكـ الإنسانية، 
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حيؿ عمى أىمية تفي ىذه القضية، التي  مصطفى ناصفتمدا عمى دراسة عم 1العجيمي
 .نظر تفكيكية ةعادة قراءة التراث، مف كجيإ

، بحسب ناصف مصطفىيعني ىذا التحميؿ المختصر ليذه الصكرة البلاغية أف 
. لـ تجاه التراث دريدا، يدؿ دلالة قاطعة عمى مدل استفادتو مف رؤية 2محمد البنكي

نما تجاكز ذلؾ إلى تقدير ذكائو، كالاعتراؼ  تنحصر الاستفادة في الرؤل النقدية فقط، كا 
بمساىمة أفكاره في رفع مستكل فيـ النقاد العرب "طبيعة الكممة المكتكبة كالمطبكعة"، كما 

إلى أيضا نبيت أفكاره إلى أىمية الكتابة، كمف خلاليا حركية الكممات. كما نبيت أفكاره 
ات التمركز حكؿ تقاليد معينة، كما إلى ذلؾ مف القضايا التي ميزت فمسفة التفكيؾ سمبي

التي اعتمد فييا  الكناية، لاستنطاؽ ىذا التحميؿ المختصرالدليؿ عمى ذلؾ ك  نظريا كعمميا.
 التفكيكية. دريداعمى أىـ مبدأ مف مبادئ جاؾ 

 كؿ رغـ ،آرائو مف يسمـ أبدا لـ ناصف صطفىم عند التفكيؾ أف القكؿ كخلاصة 
 المعنى بتعدد تنادم ،مجازية مبالغة بمثابة ىك التفكيؾ يرل أف فيك جناىا، التي الإفادة
قكلاتو م كتحمؿ ،ما حد الى متعسؼ -التفكيؾ– بأنو قكلو مسترسلا التأكيؿ، آفاؽ كاتساع
 لمنقد وئكلابإظيار  منتصرا فناص مصطفى كىكذا يظؿ .كالحد حمؿ الحقيقةعمى م
 ، الذم يعد جزءا مف شخصيتو النقدية.الجديد

 تمقي عبد العزيز حمودة لمتفكيك -8.1.2

تأثركا بالنقد الجديد، الجيؿ  الذيفالعرب  إلى جيؿ النقاد 3حمودة العزيز عبد ينتمي
الذم صاحب المشاحنات الأدبية حكؿ جممة مف التيارات الأدبية كالنقدية الحديثة؛ منيما 

رشاد عمى الخصكص الجدؿ الذم ثار حكؿ قضية "الفف لمفف"، التي تزعميا المفكر 
جميعيـ . ينتمي ىؤلاء النقاد محمد مندور، أـ "الفف لمحياة" بزعامة الناقد الكبير رشدي

                                                           
. أشار الباحث العجيمي في اليامش إلى مرجع الذم اعتمده في قراءة مصطفى ناصؼ، 381، ص: السابؽ عالمرج 1

  87، ص: 1988، 49-48في مقاؿ "التفكيؾ كالاختلاؼ المرجأ"، مجمة الفكر العربي المعاصر، ع 
 257-256ينظر: محمد أحمد البنكي، ص:  2
 266-265، ص: المرجع نفسوينظر:  3



   استقباؿ التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي المعاصر                          الفصؿ الثاني      

041 
 

أمريكية، أم إلى مكجة النقد -سكسكنية كالأنجمك-إلى الجيؿ الذم تشبع بالثقافة الأنجمك
أثارت جدلا لا نظير لو في تاريخ الأدب العربي، نتيجة الرؤل التي تمقكىا الجديد، التي 

     مف الفكر النقدم الغربي، كتبنكا آلياتيا في قراءة الأدب العربي قديمو كحديثو. 

 كالتفكيؾ البنيكية في للاستثمار العربية التجميات مقاربة عمى حمودة العزيز عبد عمؿ
 مف انطلاقا متعددة، لمتفكيؾ بمرجعيات أنجمكفكنية قراءتو دعـ حيث ،كمتفتح كاسع بفكر
 أعماؿ ببعض مركرا ،بروكس کمينثك ،ريتشاردزمع كتابات  دكيات النقد الجدييكلاس
 ." الأمريكيةيؿي مدرسة" قدمتيا التي الدراسات الى ،المترجمة دريدا

بأف حمكدة أقبؿ عمى المناىج الحديثة ك/أك الجديدة )البنيكية كالتفكيؾ(  1البنكييرل 
بزاد معرفي متعدد المشارب، استغؿ فييا مرجعيات التفكيكية مف النقد الأنجمكفكني )النقد 
الجديد(، كتابات دريدا المترجمة للإنجميزية،  كمختمؼ الدراسات التي قدميا نقاد "مدرسة 

ظة التي سجميا البنكي حكؿ ىذه المرجعيات ىي أنو جعميا إعادة لاح. كالمييؿ" كشراحيـ
 إنتاج لأصكؿ النقد الجديد. 

، كأثارت جدلا في المشيد عبد العزيز حمودةمف الطركحات اليامة التي ميزت عمؿ 
فشمتا في  ، حيث يرل أنيماالبنيكية كالتفكيكيةتمثمت في كجية نظره تجاه النقدم العربي، 
رفضكا كؿ شيء كلك يقدمكا بديلا أك بدائؿ « -ركادىا– منيجية، أم إنيـتحقيؽ الغاية ال

مقنعة. كعمى رغـ ذلؾ، فمـ يتكقؼ ضجيجيـ، كىـ كاقفكف أماـ مراياىـ المحدبة، فيـ 
نلاحظ المكقؼ المضاد مف  .2»المخم صكف الجدد لحركة النقد المعاصريتحدثكف ككأنيـ 

تجاه ىذيف التكجييف النقدييف، المذيف بشرا بالانفتاح عمى عالـ جديد. لـ يتكقؼ  حمودة
التي تدخمت في التركيبة الثقافية «رفضو ليذيف الاتجاىيف عند ىذا الحد، بؿ يرل بأف 

تككينيا الدراسات كالمذاىب الفمسفية الغربية منذ القرف السابع عشر حتى الآف ىي التي 
كىي أيضا تفسر ردكد الفعؿ التي تثيرىا تمؾ الحداثة. ثـ إنيا  تكلد حداثة خاصة بيا،

                                                           
نات التي اعتمدىا حمكدة في أبحاثو في ك . يشير الباحث لممد266/268ينظر المرجع السابؽ، بدءا مف ص:  1

 لكؿ مف ريتشاردز، برككس كمينث، دريدا، إلى جانب عدد مف النقاد التفكيكييف الأمريكاف كقراءىـ. 268الصفحة 
2

(/ المجمس الكطني لمتفافة 232سمسمة عالـ المعرفة )عبد العزيز حمكدة. المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التفكيؾ.  
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؛ 1»بالطبع تفسر التعديلات المختمفة التي تدخميا كؿ ثقافة عمى نسختيا مف الحداثة
ف كانتا ميد التكجيات النقدية يالقصد بيذا الحكـ الثقافتيف الإنجميزية كالفرنسية، المت

  المعاصرة، بخاصة البنيكية كالتفكيكية. 

 يبتمقي التفكيكية عند كمال أبو د -9.1.2

تمؼ لاستراتيجيات التفكيؾ بالمغايرة كالاختلاؼ مع مخ ديب أبوتميزت قراءة كماؿ  
محمد أحمد البنكي،  كفؽ ما ذىب إليو، دريدا جاك ربية الأخرل لطركحاتعالات القراء

يرل بأف العربية الجديدة، ك جاء ضمف التكجو العاـ لمكتابة الذم يرل بأف تمقيو لمتفكيؾ 
المجاؿ الذم اشتغؿ  فيو كماؿ أبك ديب مختمؼ عف المجالات العربية الأخرل التي تمقت 

، بحيث لـ يستثمرىا في جاك دريداكما جاءت عند رائدىا التفكيكية كاستراتيجية نقدية، 
نما استغميا في إطار تكجيات الكتابة العربية الحديثة  ك/أك الجديدة، حدكدىا النظرية، كا 

المساحة التي يتعامؿ فييا »: بخاصة الكتابة الشعرية، يقكؿ مكضحا استثماره لمتفكيؾ
كماؿ أبك ديب مع استراتيجيات التفكيؾ مختمفة، كمغايرة لمجمؿ القراءات العربية التي 
استثمرت في دريدا، أك حاكلت التداخؿ مع مقكلاتو بأم ضرب مف ضركب الاستثمار أك 

مف طرؽ التداخؿ. فالتجربة التي ينجزىا كماؿ متمايزة، بمناخاتيا، كىكاجسيا،  أية طريقة
كمكاضع تبئيرىا، كايقاعات بكاطنيا العميقة، كىي تجربة لا يمكف فصميا عف الكشائج 
الحميمية التي ظمت تربط مشركع الناقد في كماؿ أبك ديب بجرثكمة الن اص كالكاتب 

ؿ الكقت قريبا مف الكتابة الإبداعية العربية الجديدة، المبدع فيو. فقد ظؿ أبك ديب طكا
تنكس مجساتو مع متجيات المغامرة فييا مف أدكنيس كسعدم يكسؼ كمحمكد دركيش 

كمال أبو التبايف في تجربة ؛ فيذا 2«إلى قاسـ حداد كأمجد ناصر كلينا الطيبي كعنده كزاف
 ،الكتابة العربية الحديثة تبارتباطيا بالتغيرات التي كاكإلى مردىا بالأساس  ديب

؛ لأف الكتابة الأدبية العربية مجاؿ الشعر تحديدا في كاكتشافاتيا الجمالية كفتكحاتيا
نما  الحديثة لـ تتأثر بالتيارات الفكرية الغربية عمى مستكل الخطاب النقدم فحسب، كا 

 تأثرت عمى جميع المستكيات، بخاصة عمى مستكل الكتابة الشعرية.
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بأننا سنتتبع ىذه المكجة الجديدة في الكتابة العربية في جميع مجالاتيا،  لا يعني ىذا
تكقؼ عند تس محمد أحمد البنكي، ، بحسبديب كمال أبوالتي أعدىا ة ءار قال ةقراءإنما 

 .دايجاك در كيؾ عند فالتي يبدييا الناقد تجاه استراتيجية الت كالتحفظات حدكد المؤاخذات

إذ التفكيكي،  دريداأف ىناؾ تباينا بيف الممارسة كالتنظير في منجز ديب  أبو لاحظي
عمى المستكل  أف المغةبيرل  ، لأنوا لرؤاه النظريةيتطبيقإجرائيا ك/أك  نتاجانو لـ يقدـ إ

ـ ز حيف أف الجانب العممي التطبيقي يخالؼ ىذا الج في ،يدهر لا تستطيع قكؿ ما تالنظرم 
مفسرا ىذا العجز الذم لمغة، أك ىذا الفراغ الذم يميز  يبدأبو كفي ىذا يقكؿ . النظرم
أف المغة لا تقكؿ ما تريد أف تقكلو أبدا، » :ػ، بحيث يرل بدريدا، كما ذىب إلى ذلؾ المغة

تكفؿ النقد بكشؼ يالنصكص الأدبية مساحة أساسية تمعب فييا المفارقة ك  يكأف ىناؾ ف
تميز المغة، ىي العامؿ الأساسي  ؛ يتضح بأف ىذه الصفة التي1«اتضقتنامىذه ال

لمممارسة النقدية، بحيث يقكـ النقد، أك بالأحرل لغة النقد، بتدارؾ ما لـ تتمكف منو لغة 
 الخطاب، سكاء أكاف أدبيا أـ فمسفيا.

تتميز ىذه المغة الثانية )لغة النقد(، كما يسمييا العديد مف منظرم الأدب، بالصرامة 
 أبوب سبح ،دريدافالممارسة النقدية عند  فأثناءكالحسـ، لأنيا تتجاكز ميكع المغة الأكلى؛ 

لامية لغة تقكؿ بقطعية يأدنى درجات ال» جدية لغة النقد، التي تنتفي فييا تبرز ،يبد
يب مأزؽ د ما يسميو أبك كىذا، 2«ـ أنيا تقكلو مخالفة بذلؾ تصكرىا النظرمنادرة ما تزع

نفيـ مف ىذا أف الاختلاؼ بيف  .3طريقة مضحكةبالتفكيؾ الذم يقكض مرتكزه التصكرم 
المغتيف، لغة النص كلغة النقد، يكمف في أف الثانية تنضبط كفؽ بعدىا التداكلي، بعكس 
الأكلى التي تمتد إلى أبعادىا الفنية، لأف غايتيا فنية، في حيف أف المغة الثانية تعسى 

لمستكل لإحداث غاية جمالية، أك عمى الأقؿ إحداث كقع ما، يتعمؽ بالذكؽ عمى ا
 ثقافي.   -السكسيك
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طار إف يندرج في شأفي ىذا ال بدي بوأكمال بو  ءأف ما جا نكيبال محمد أحمدكيرل 
بكرة الم هفي نقكد 1برامزإكىك لا يخرج عف نطاؽ ما ذكره  ،ضوؾ كرففكيمعارضة الت

اركا القضية مف كجية الدكر الذم ينبغي ثمف أكائؿ مف أ»بحيث يعد ىذا الباحث  ،لمتفكيؾ
ة في تقرير معنى نكأف يعطى لمحنكة المغكية كالقكاعد المعرفية التي تعتمد عمييا تمؾ الح

؛ يكضح ىذا القكؿ 2«الاستخداـ الاجتماعي لمغة ابطضك النص بما يجعمو يتماشى مع 
أكثر طبيعة المغة التي تقرأ النص، بحيث تككف أقرب إلى لغة التداكؿ، مف حيث التزاميا 

ة، حتى تككف أقرب إلى الإدراؾ كالفيـ، بعكس ما تدعك إليو بالضكابط الاجتماعي
التفكيكية، التي ترفض كؿ ما لو علاقة بالسائد كالمتعارؼ عميو. ىذا ما قاده   إلى الأبعد 

 دىارولك ستانمي فيشك دريدالمختمفة عند  ةفكيكيالتنظيرات التمف ذلؾ عندما كصؼ 
 تحمؿ بتناقضاتيا بذكر فنائيا في أحشائيا. -3بحسبو-لأنيا ،بالنظريات الانتحارية بموم

ما ذىب ، دريداعمى تفكيكية أيضا،  ديب أبومف المؤاخذات التي يتحفظ مف خلاليا 
أف ىناؾ تناقضا باذ يرل ، "غير المحدد"ك "المعنى المؤجؿ" حكؿ مقكلة إليو ىذا الأخير

ىناؾ  أف يذىب إلى ،ؿجى غير المحدد كالمؤ معنفي الكقت الذم يقكؿ فيو بالف ،قائما
 النبكيكيذىب  ،ياه في الظاىرإ ليس ىك سعى لمكصكؿ إليو عف طريؽ تأكيؿ مايمعنى 

ما لا يسألو الدرس النقدم عند » قائلا: دريداند عالمعنى  حكؿ ديب أبو مساءلةىنا إلى 
عمى مستكل الكممة أـ  ؟كل يضع دريدا مقكلتو عف المعنىستريدا ىك التالي: عمى أم مد

، تمخص في أنو كمال أبو ديب ؛ يكجو البنكي نقدا لكجية نظر4«الجممة أـ النص المكتمؿ
مقكلاتو، كالتي كانت في معظميا في كضع  دريدالـ يكف ممما بالمرجعيات التي اعتمدىا 

تعكد إلى فمسفة المغة كليس لمغة في حد ذاتيا، لذلؾ كصؼ كجية نظره بالقصكر، يقكؿ 

                                                           
عضك الأكاديمية  أستاذ جامعي ككاتب كصحفي أمريكي.. (Meyer Howard ABRAMS 1912-2015)هو:  1
..لأمريكية لمفنكف كالآداب، ا تـ بتاريخ الآداب كالدراسات دكتكر في الفمسفة، يي كالأكاديمية الأمريكية لمفنكف كالعمكـ

 https://ar.m.wikipedia.org.. لمتكسع ينظر: الأدبية

الآداب .. يحيؿ البنكي عمى المقاؿ الذم نشره ىذا الباحث )أبرامز ـ.ق( في مجمة 326: صدريدا عربيا ، البنكي -2
  15، ص: 1991، 69، ع 17بعنكاف "فعؿ الأشياء بالنصكص"، ترجمة أحمد يعقكب المجذكبة. س الأجنبية

 ف، صفسونالمرجع  -3
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لا تجد نفسيا معنية بالنقد  المسانيات غالباإف ابستمكلكجيا »مكضحا ىذا التحفظ النقدم: 
، كدريدا الذم يكجيو دريدا لممعنى في أفؽ علاقة المغة بالكاقع كالحضكر كالمعايير المطمقة

يستكعب مثؿ ىذه الفجكة حيف يدعك إلى طرح الداؿ كالمدلكؿ ضمف إطار بحثي جديد ىك 
في ؛ يتضح بالفعؿ ىذا القصكر، عندما نعكد إلى كتاب دريدا 1«ياالغراماتكلكج
الذم تناكؿ فيو جممة المفاىيـ المتعمقة بالمعنى،  ،(De la grammatologie) الغراماتكلكجيا

 كما أشرنا غمى ذلؾ مف قبؿ، عند حديثنا عف المقكلات الأساسية لممنيج التفكيكي.

تصؿ الى  ديب أبوكيؤكد البنكي أف مقارنة بناء عمى ما جاء في ىذا المرجع الياـ، 
ينفي تحقؽ المعنى  ديبأبو ك المفردة، تحقؽ المعنى عف العلامة المغكيةأف دريدا ينفي 

بقية ئز » ىما: ،عف ىذه الفكرة باستخداـ صيغتيف أبو ديبكيعبر  ،2في كميتوعف النص 
 و (difference) دريداي تلفظ تقابلافاف غتصي إنيما ،«بريو المعنىئز »ك« عنىالم

(differance) ، فالزئبرية تشتغؿ في » قائلا: أبو ديب كفؽ ما استخدميماالبنكي يكضحيما
كالزئبقية تشتغؿ عمى الشاكمة  différanceك ما تشتغؿ عمميا لفظة حنلمقترحات كماؿ 

؛ نجد أنفسنا ىنا أماـ مصطمحيف جديديف، اختمفا عف difference»3التي تشتغؿ عمييا 
دريدا، المصطمحات التي مرت عمينا، أثناء الحديث عف ترجمة مصطمح "الاختلاؼ" عند 

كمقابؿ لمفظة التي كلدىا كمال أبو ديب الزئبرية"، كما ىك كاضح، مصطمح كضعو فػ "
لكممة الاختلاؼ عف  لمتمييز بيف المعنى المعجمي ،(a)بحرؼ  (e)بتغيير حرؼدريدا 

    معناىا الاصطلاحي الفمسفي الداؿ عمى حركية المعنى كتعدده.

 ئيتك جاك دريداأف  ،محمد أحمد البنكي، كفؽ قراءة ديب أبوخلاصة ما يطرحو 
كيتخمى عف  ،نظريا اسائؿ طرحمحيف يطرح ال ،العلامة المغكية (Differance) بريةئعمى ز 

ؿ علامة ك ريةبلا زئ ،رية النصبحينيا زئ لامستبد ،التطبيقيرية العلامة في الجانب بزئ
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؛ نلاحظ أثر فمسفة التفكيؾ في اختيار الألفاظ الغريبة نكعا ما عف النقد الأدبي، 1لغكية
 لمتعبير عف تمكينات الدلالة في المغة الأدبية. 

 قدرةيتميز بإلى أف التفكيؾ كيتو يكتفك ريدادػ ل ديب أبولقراءة  البنكية ءمص قراكتخ 
 ثمار ىذه الميزة عمى صعيدتلتعدد المعنى، كيمكف اس كاسعةات حاسعمى خمؽ مكبيرة 

  الخطاب النقدم العربي.

 لمتفكيك  ختي بن عودةب في تمقي قراءة -10.1.2

ة التي رسالالمف خلاؿ  ،لمتفكيؾ تى بن عودةخبة ءفي ىذا الجزء قرا البنكيتناكؿ 
عبد الكبير جيكد الناقد الفيمسكؼ  فيياكالتي تناكؿ  ،تيرسلماجا قدميا لنيؿ شيادة

نشر  بن عودةػ كقد سبؽ ل المعاصر. مكتابة التفكيكية في النقد العربيلكنمكذج  ،الخطيبي
. مف ىذه دايجاك در عجابو برائده ا  ك  ،عدد مف المقالات تجمى فييا انبياره بالتفكيؾ

 : 2المقالات

 12، ص: 1993، الجزائر، 6ع ، مجمة التبييف،"انسحاب الكتابة" -
، 6-5"، مجمة مدارات، تكنس، ع مكذجاناحتراؽ الرفات  ؟كيؼ نقرأ دريدا"   -

  40، ص: 1995/1996
، 15ع، 4"، مجمة كتابات معاصرة، لبناف، مجة اختلاؼ جاؾ دريدابمكقع لمقار " -

  34/39، ص: 1992
مجمة كتابات  ،"ساءةرية الإعبكجدرة كالدلالية المختمفة. مقاربة تفكيكية في ش" -

  133/136، ص: 1994، 21،ع6معاصرة، بيركت، مج
"، ترجمة بختي بف عكدة، مجمة كتابات لتكيسرأالعالـ غير مناسب/ قراءة لغياب " -

 10/13، ص: 1993، 19ع، 5معاصرة، بيركت، مج
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ديدة في جبالتفكيؾ كاستراتيجية  كبيريف ياربناشغؼ ك  بن عودةفي كتابات  تجمي
، تي بن عودةبخالتي يشيرىا في كجينا  دريدال ك أف جد» :البنكييقكؿ  ،كالتحميؿراءة الق
ا إلى قيـ النقدية ز يانحل تشعر بالاحتفائية كالانجذاب المأخكذ بأكثر مما تفعؿ اك جد

. الذم يطاؿ المغة كالكائف ختلاؼللادريدا ىك المثؿ الساطع كالقكم  اـكالتفكيؾ ما د
"، كالكتابات التي تستميـ دريدا بشكؿ أساسي نية اعجازيةب ذات" ةيالدريد كمادامت الكتابة

كتابة الخطيبي، ىي "اجتيادات تفكيكية"، تأسيسية كرائدة في استثمار حقكؿ كمناىج 
 محمد أحمد البنكي؛ نلاحظ استخداـ .1«حديثة كفي فتح أفؽ مغاير في راىف الثقافة

معتمدا عمى مقالتو "مكقع  فكيؾ،يح رؤيتو لمتضلتك  بختي بن عودة الكثير مف عبارات
لييا أعلاه، كما اعتمد عمى مقالة لمباحث اختلاؼ جاؾ دريدا"، التي اشرنا إ لمقاربة

"حكؿ اليكية كالاختلاؼ في الخطاب الجزائرم المعاصر:  بعنكاف عمر مييبلالجزائرم 
، سنة 6-5بختي بف عكدة نمكذجا"، المنشكر في مجمة "دراسات عربية"، بيركت، العدداف 

لأنو يعد مف الجيؿ ، بختي بن عودةبػ  اىتـ اىتماما كبيرا -البنكي-؛ مما يعني بأنو1998
الذم تمقى المناىج الجديدة، الما بعد حداثية؛ جيؿ الكتاب الجزائرييف الشغكفيف الذيف 

لكاء تخميص الخطاب الفكرم الجزائرم مف  كاحمم الذيف -البنكيحسب ب- احتفكا بالتفكيكة
عمى اعتبار أف المنجز الثقافي الجزائرم تأثر إلى  ،لقاء الثقافيالتقاطع المغكم كالإة بلع

؛ نفيـ مف ىذا الحكـ بأف 2فترة الاستعمار كما أعقبيا بافإ حد كبير بالصراع اليكياتي
بختي بف عكدة عاش فترة الصراع الأيديكلكجي الذم شيدتو الجزائر بعد الاستقلاؿ، 
كبخاصة النقاش الذم دار حكؿ اليكية الكطنية، كما تبع ذلؾ مف تجاذبات فكرية متطرفة 
دة في الكثير مف الحالات؛ ىذا ما يفسر الانجذاب الكبير نحك الفكر التفكيكي، بيدؼ إعا

تأسيس خطاب نقدم جزائرم مبني عمى حقائؽ، كيستميـ المرجعيات الثقافية كالتاريخية 
 المتعمقة بالمجتمع الجزائرم الحديث.  

مف بيف ىذه الصراعات الفكرية، التي تطكرت في تسعينيات القرف العشريف إلى 
، كالمفرنسيفبيف المعربيف  ة الثقافية الجزائريةحالسا الذم عاشتو تجاذبصراع مسمح، ال

                                                           
 336: ، صالسابؽالمرجع  -1
 337: ، صنفسوالمرجع ينظر:  -2



   استقباؿ التفكيؾ في الخطاب النقدم العربي المعاصر                          الفصؿ الثاني      

046 
 

نحك فمسفة التفكيؾ،  بختي بن عودةيقكؿ البنكي مكضحا عكامؿ ىذا الصراع، التي قادت 
 بكصفيا ثكرة قامت مف أجؿ تيديـ كؿ ما لو علاقة بالمركز أك ما يسعى نحك التمركز:

انتصارىـ لميامش ك  مف طيات ثكرات فلاسفة الاختلاؼ عمى التمركز العرقي كالمنطقيك »
النسؽ برزت جاذبية خاصة عمى لأفكار جديدة حكؿ الذات كاليكية كالأنا كالخارج عمى 

؛ نستخمص مف ىذه الانجذاب نحك ثكرة الاختلاؼ، أف فكرة التمييز بيف الأنا 1«كالأخر
كالآخر، كفكرة التمييز بيف المركز كاليامش، كانتا مف العكامؿ الأساسية للاستجابة الفكرية 

مسفة التفكيؾ، بكصفيا رؤية فكرية، كبكصفيا طريقة ليذا المسعى الذم دعت إليو ف
 لخلاص مف ىيمنة المركز.      

ا يستند عميو في ئكمتك ،في التفكيؾ ملاذا فكريا كنقديا بن عودةكجد بناء عمى ىذا 
دليؿ عمى علامة دالة و ، إنتفكيؾ عنده ليس منيجا كليس معرفةفال» ؛التعبير عف رؤاه

عنى مف المعاني ثكرة عمى بمخؿ إلى الحداثة كالحداثة ىي الاختلاؼ، كالاختلاؼ مد
، إنو دليؿ عمى علامة دالة ىي الاختلاؼ، كالاختلاؼ مدخؿ إلى الجاىز كالنمطي

؛ نستخمص مف ىذا أف 2«الحداثة، كالحداثة بمعنى مف المعاني ثكرة عمى الجاىز كالنمطي
مجرد تبني فكرة، إنما يعني الثكرة ضد كؿ ما  بختي بن عودةالاختلاؼ لا يعني عند 

كىذا ما حاكؿ كاف يدعي النمطية، كيقؼ حاجزا أماـ تحقيؽ الرؤل الجديدة ميدانيا، 
ترجمتو كاقعيا عمى مستكل الخطاب عمى الأقؿ، كما اتضح في دراستو القيمة، التي 

كذجا لمكتابة اعتبارىا نمب عبد الكبير الخطيبياعتمدت عمى قراءة كمقاربة كتابات 
ىذا ما يتضح مف تقييـ  ،دريداترؼ مف معيف غالجديدة، كىي في حقيقتيا كتابة اختلافية ت

عكدة لمخطيبي  بف يبختيمكف القكؿ اف قراءة » بحيث يرل بأنو ،ليذه الأطركحة البنكي
، أمثكلة مغمقة لقراءة دريدا نفسو أك لمتمريف عمى في مستكل مف مستكياتيا عمى الأقؿىي 

فحسب،  بختي بن عودة؛ لـ يكف ىذا المطمب خاصا بػ 3«المطالبة بالحؽ في الاختلاؼ
إنما كاف ضمف سياؽ نادت بو أصكات عديدة في العالـ العربي، مف أجؿ إعادة النظر 
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معنى الخطاب  كقدسية في قراءة التراث، كفي قراءة الحاضر، الذم يتآكؿ نتيجة ثبات
 بأنكاعو المختمفة.    

عبد الكبير الخطيبي عند عمى مفيكـ الكتابة الجديدة  البنكي مف تعميؽاتضح ىذا 
 -الخطيبيك ريداد -الناقديفة تقارف كتقارب تجربة ءفي قرا ودةعبن  يختبكما يراىا 

، بحيث الدريدية(يما. انطلاقا مف فكرة الاختلاؼ )تقاء بينلكتبحث في نقاط التقاطع كالا
كفي يرل باف ىناؾ فرقا بسيطا بيف رؤية كؿ كاحد منيما فيما يتعمؽ بفكرة "الاختلاؼ". 

 ،كالتداخؿ كثير مف الاضطرابالكقع في  عودة بنأف ب البنكيقراءتو ليذه المقارنة يرل 
كاختلاؼ الخطيبي  اديدر  اختلاؼ بيف الجكىرمـ منيا أف الفرؽ فيكلئف  ،سـحكعدـ ال

، بحيث تقكـ رؤية دريدا عمى إعادة النظر 1في المكقؼ مف الميتافيزيقايكمف بالأساس 
يرل بأنيا مفيكـ  -الخطيبي–لمميتافيزيقا بكصفيا سابقة عف الكجكد، في حيف اف الثاني 

مطمؽ، لا تتصادـ مع الديف، لأنو يمكف تقميص المفيكـ كجعمو يتماشى مع الكاقع، مف 
عكد ىذا الاختلاؼ في الرؤية، كفؽ رؤيتنا الخاصة، ؛ ي2دكف الانسلاخ منيا، أك معاداتيا

لى انتمائو الحضارم، بحيث يختمؼ كؿ منيا عف الآخر  إلى طبيعة ثقافة كؿ مفكر، كا 
 مف ىذه الناحية، كمف ثـ اختمفا في قضية تتعمؽ أساسا بالعقيدة. 

 الخطيبي عبد الكبيرلاستراتيجيات  بختي بن عودةاعتراضو عمى قراءة  البنكيدم يب
للاىكت  بن عودةـ الذم يقدمو فيكذلؾ مف خلاؿ التبايف الشديد بيف ال ،تجاه الميتافيزيقا
 مبني أساسا عمىشركع منفسو مف  الخطيبيكما يؤمف بو  ،الخطيبيالإسلامي عند 

نفيـ مف ىذا  .3ماض كمتعاؿ، يتصؼ بالشمكلية أك بالجزئيةمطمؽ لكؿ ما ىك الرفض ال
أكاف  التقييـ بأف الخطيبي كاف كسطيا، لـ يتطرؼ في رؤاه الفمسفية تجاه التراث، سكاء

لدينية، أـ بالتيارات الفكرية المختمفة التي ىيمنت في تاريخ امرتبطا بالعقيدة  ذلؾ
 الحضارات الإنسانية. 
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لاؼ في الملاحظة القيمة، التي ميزت بيف مفيكـ الاخت هىذبعد  1البنكي يضيؼ
ذكره  سمؼ امكما قرره في ،لنفسو بن عودةخالفة مثقافتيف مختمفتيف، إشارة قيمة تتعمؽ ب

لياجس فكرم صاحب أسس  ،كبيرعربي كمفكر  الخطيبيبضركرة تصنيؼ حيف يقكؿ 
مبنية عمى قناعات أرضية الفلاسفة منذ زمف بعيد، بحيث كفر لمفضاء المعرفي العربي 

كسيمة، متمثمة في مفيكمو للاختلاؼ، الذم  كالتبايف، كما كفرتؤمف بالاختلاؼ، بالفرؽ 
مف خلالو يمكف إعادة قراءة الميتافيزيقا، كما يمكف مف إعادة قراءة المركزية الغربية، 
بمعنى إنو دعا إلى "نقد مزدكج"، يعيد قراءة "الأنا" ك"الآخر"، في ضكء رؤية منيجية 

 .سميمة.
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  نقد النص في ما بعد البنيوية: قراءة في كتاب سالم سعد الله محمد -2.2

كما حددىا ككضحيا الباحث  ،سنعمؿ في ىذا المبحث عمى تبييف ملامح التفكيؾ 
، 1سجف التفكيؾ الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيكية في كتابو الميـ محمد سالم سعد الله

الذم اىتـ فيو بفكر ما بعد البنيكية المبني أساسا عمى مبادئ فمسفية، ليذا أشار في 
لى العلاقة بيف الفمسفة كالنقد، مف أجؿ إثراء الغاية التي يسعى إلى تحقيقيا، إمقدمتو 

حدكد تزكيد النقد تكتؼ بلـ التي المتمثمة في الخمفية المعرفية المتعددة لمنقد الأدبي، 
 في مقدمة الكتاب.  ؾ إلى تزكيده بالمفيكـ كالمصطمح، كما بيف ذلؾجاكز ذلمعرفيا، بؿ ت

تبنى الكاتب في ىذه الدراسة رؤية مزدكجة تجمع بيف الماضي كالحاضر، مف  
السعي نحك تحقيؽ غاية منيجية تتساءؿ حكؿ "مشركعية الحاضر  -2كما يقكؿ-أجؿ

 ، كأصالة الماضي"، بحيث إف النقد الأدبي لـ يكف مستقلا منذ نشأتو عف مختمؼ العمكـ
بؿ كاف دائما مرتبطا بعمـ المغة، كعمـ النفس، التاريخ، عمـ الاجتماع، كمختمؼ العمكـ 

يُصَن ؼ النقد ضمف "عمـ  -بحسبو–مى ذلؾ التي ليا صمة بامتدادات نقد الأدب. بناء ع
الجماؿ" بكصفو فرعا مف فركح الفمسفة" كثيقة الصمة بو منذ القديـ )أفلاطكف، أرسطك(، 

إبراز المكانة التي تشغميا الفمسفة في مبادئ النقد « كعميو فإف ىذا الكتاب يسعى إلى
نيضت عمييا المناىج  المنيجي المعاصر، كتتحدد غايتو في بياف الأسس الفمسفية التي
؛ نفيـ مف ىذا أف ىذا 3»النقدية المعاصرة، متخذا مف نقد ما بعد البنيكية نمكذجا لذلؾ

المصطمح يقؼ حاجزا بيف البنيكية التي أحدثت ثكرة عمى الدراسات السكسيكلكجية 
إلى الأدبية، لتنقؿ الاىتماـ  عماؿكالسيككلكجية، كالدراسات التي تيتـ بحياة المؤلفيف كالأ

لنظر في المقاربات النقدية، كفي اعادة لإما بعد ىذه الثكرة، لتفتح مجالات عديدة 
      ف تقكـ بديلا عف مرجعيات الشكلانية البنيكية.  أالمرجعيات التي يمكف 

                                                           
. عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، إربد، 1. طبعد البنيكية سجف التفكيؾ الأسس الفمسفية لنقد مامحمد سالـ سعد الله.  1

  2013الأردف، 
 ينظر مقدمة المرجع نفسو  2
 3-2المرجع نفسو، ص:  3
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ما بعد " معنى كعميؽ حكؿ بحث دقيؽمف  محمد سالم سعد الله ينطمؽ الباحث
 دلالاتو، سعيا منو لتحديد (Terme) كمصطمحا ((Conceptبكصفو مفيكما  "البنيكية
 -1كما يكضح–خطاب النقد المعاصر، إلى درجة في كفؽ استخداماتو المختمفة عة ك المتنك 

اختلاؼ مستكيات ثقافة المترجميف، كاختلاؼ البيئة التي نشأ فييا تج عف التداخؿ النا
البيئة الأخيرة السياسية المصطمح عف البيئة المستقبِمة )بكسر الباء( لو، كطبيعة ىذه 

أف الكعي بدقة ماـ انتشار المصطمح، كما كالدينية التي قد تقؼ حجر عثرة أ كالاقتصادية
 ع غير مناسبة لطبيعتو الدلالية.قفي مكا المصطمح جعمتو يكضح

كاقع صكرة كاضحة عف كىك تكظيفو عمميا، المصطمح قبؿ  حاؿالتمييد ىذا  عطيناي
، نتيجة ما زؿ يعيشياك كالرد كالإقداـ عاشيا المشيد النقدم العربي  ةبمبمال كثرت فيو
في أحيانا،  في اغتراب حياقمـ المصطمح في البيئة الثقافية العربية، مما جعمو يأصعكبة ت

. نشير ىنا إلى حضكر ىذا الإشكاؿ خدـ فييا استخداما دقيقابعض الحالات التي لا يست
شرنا أعلاه إلى أحد ىذه الإشكالات، التي أعربية، كقد في مختمؼ العمكـ المنقكلة لمغة ال

لى العلاقة بيف المغة المنقكؿ منيا كالمغة المنقكؿ إلييا؛ لأف عتعكد إلى طبي ة كؿ لغة، كا 
مصطمح يمتمؾ  كؿلأف  ،الكفاءة التفسيرية الكاممة لممعنىالترجمة تتطمب الكضكح ك 

 "تكطيني"جيد ؛ فننا أماـ جيديإأم  ،لاليا كثقافيارصيدا أك خزانة معرفية مشحكنة د
كف مف متثبيتو بشكؿ يتجيد ، بمعنى كجكب تكيفو مع البيئة التي نُقؿ إلييا؛ ك لممصطمح

 .نشر شحنتو المعرفية ضمف الثقافة الجديدة

عف الحاؿ التي كسمت الترجمة العربية لمختمؼ المصطمحات  أيضا يتحدث الكاتب
ىذه  تصاحباب نتيجة الإحالات العديدة التي الغربية، ككصفيا بنكع مف الاضطر 

مف بيف ىذه  ؛صياغتيا كفؽ خصكصيات المغة العربية الترجمات، في محاكلة
 : 2في أربع صياغات، ىي ترجمتو يمكف حصر ذمالمصطمحات "ما بعد البنيكية"، ال

  (super structuralisme)ما فكؽ البنيكية   -

                                                           
 7، ص: السابؽالمرجع  1
 8، ص: نفسوينظر: المرجع   2
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 ( (Post structuralismeما بعد البنيكية   -
 (deconstructuralisme)التفكيكية   -
  ((Antistructuralismeاللابنيكية  -

 ة،كاحد غايةإلى يي جميعيا تلا يعني ىذا التعدد الاختلاؼ في المعنى، إنيا تن 
في  ،ىذا التعدد المصطمحي يعكس الغمياف الثقافي كالفكرم في فرنسا -كما يقكؿ–إنما 

كالتراث المعرفي الذم ضخو اليسار  مف القرف العشريف، مرحمة الخمسينيات كالستينيات
 Richard) ريشارد ىالوندمستندا عمى كتاب  1يقكؿ ،الفرنسي في الحياة الثقافية الفرنسية

Harland ،) بحيث  ؛كالسياسيةالذم تحدث عف العكامؿ التي كانت كراء الركافد المعرفية
في  ساد ذمية، كضد ىيمنة الانغلاؽ الكانت "ما بعد البنيكية" ثكرة عمى راديكالية البنيك 

ما بعد مف " جعمكاالمؤرخيف ك كؿ ما حدث فإف النقاد  فرنسا آنذاؾ. كعمى الرغـ مف
؛ الذم شاع في المدرستيف الشائعتيف في ىذا المجاؿ "،لتفكيؾمقابلا لمصطمح "ا "البنيكية

جاك ، ميشيل فوكو ،رولان بارتممثمة في كؿ مف  (school tel quel) "كاؿجماعة تؿ "
بول ممثمة في  ،الأمريكية (School of Yale)" يؿيمدرسة "؛ كتودروف تزيفيتانك ،دريدا

 .ىارولد بمومك، جوفري ىرتمان، يميس ميممرى ،مان دو

ح الجدؿ النقدم كالفمسفي في العلاقات التي رسمتيا يكضبأنو يجب تالباحث يرل   
 "،العكلمة" الككلكنيالية"،ما بعد " بخاصة ،مع غيرىا مف الحقكؿ المعرفية "ما بعد البنيكية"
"؛ في ىذه البيئة ظيرت "التفكيكية" كبديؿ لػ"البنيكية"، معتمدة عمى مفيكـ النظرية النقدية"ك

ذ ىذا النقاش بعدا سياسيا في بالمعنى التفكيكي(، أخو )تيديمو "البنية" مف أجؿ مراجعت
ستينيات كسبعينيات القرف الماضي،  مما كلد جيازا مفاىيميا جديدا أغنى الساحة النقدية، 

مما أدل إلى الانفتاح ، في الغرب كجعميا تتجاكز الانغلاؽ المؤسساتي كالتمركز الفكرم
حكاجز أزالت ك  ،حطمت حدكد اليامشعمى عيد جديد كلد بيئة تتسـ بفاعمية تكاصمية، 

 : 2زات ىذه البيئة ما يميالعلاقات بيف الأنا كالآخر. كمف بيف ممي  

                                                           
 ي:ل، اعتمد الناقد مقاؿ ريشار ىارلاند التا11-10ظر المرجع السابؽ، صص: ني 1

- See: superstucturalism: The philosophy of structuralism et post-structuralism.   
 13-12، صص: نفسوظر المرجع ني 2
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 لأنيا قكضت كحدة العلاقة ة المغة، كخمخمة الحصف المنيع ليازعزعة بني ،
 المستقرة بيف الداؿ كالمدلكؿ.

 كدت أف التجارب بيف النص كالقارئ ىك إنتاجية أ(Productional) أف ، بعد
 كاف التجاكب عند البنيكية بيف النص كنفسو.

  ،طاؿ التحميؿ النقدم لما بعد البنيكية الميتافيزيقا، كمفاىيـ العمة، كاليكية
 كالذات.

  استكشاؼ إمكانيات الشيكة، كطاقاتيا عبر الاستفادة مف معطيات التحميؿ
 النفسي، لأف تحميؿ ما بعد البنيكية تُييمف عميو الدلالات الجنسية.

  خمقت ما بعد البنيكية مسافات تكتر شديدة بيف المغة، كعلاقتيا بالإنتاج
(production)كالآلة ، (machine) كالشيكة ،(desire) كالمادة ،(matery) ،

  . (consumption) كالاستيلاؾ
  تبنت ما بعد البنيكية جميع طركحات )نيتشو( في مسيرتيا النقدية، التي تتمثؿ

، كرفض فكرة ىيجؿ لمتطكر، كانتقاد مسيرة (system)بالعداء لفكرة النظاـ 
التشابو، كالتطابؽ، كالدعكة إلى الاختلاؼ، كالاىتماـ البالغ بالقدرات الخارقة 

مكانياتو غير المحدكدة   .(infinity)لمفرد كا 
  مناصبة العداء لكؿ أشكاؿ النظرية السياسية، كالمعتقدات المختمفة التي

 .  »ميياالممارسات الاجتماعية كالتأثير ع أسيمت في تحجيـ

كصفيا كسيمة كغاية في المميزات في كؿ ما يحيط بالمغة ب ف نمخص ىذهأمكف ي  
الداؿ كالمدلكؿ التي أصبحت غير ثابتة مف كجية نظر ما  لاقة بيفالآف نفسو؛ في الع

، ليتجو نحك ما بعد بنيكية، كمف ثـ انفتاح النص كخركجو مف قكقعة الانغلاؽ عمى نفسو
 ما يتبعو ذلؾ مف استحضار لممشاعر كالرغبات كالأىكاء، كاف يبدك ثابتا كمقدسا، مع

مستمر، نتيجة تقكيض جميع ط بيا في تكتر يجعؿ علاقة المغة بكؿ ما يحكىذا ما 
الأنظمة المقيدة لقدرات الإنساف، ميما كاف نكعيا كصفاتيا، بخاصة الأنظمة الاجتماعية 

 كالسياسية. 
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لزعزعة الأنظمة القائمة،  ىذا، لأف ما بعد البنيكية ك/أك التفكيؾ نظرية كجدت        
يحاكؿ ىذ التكجو تجاكز  نيا مستبدة، كألغت طبيعة التكاصؿ بيف الناس، كبالتاليكترل بأ

صياغة مبدأ يؤسس لنظرية اجتماعية، تيدؼ إلى خمؽ "فاعمية مرحمة الاستبداد ىذه، ك 
تكاصمية" مبنية عمى مبادئ نقدية في تقييـ الأشياء كنقدىا، كتبتعد عف كؿ ما يدعك إلى 
ي الكحدة كالاندماج، بخاصة المؤسسات السياسية؛ كمف أجؿ التخمص مف ىذه التبعية الت

ثارت ضدىا فمسفة ما بعد البنيكية، يجب التخمص مف التبعية المستبدة التي أنتجيا 
؛ نفيـ مف ىذا التقييـ 1الحداثة، كمف كؿ تبعية فرضتيا السمطة المركزية ميما كاف نكعيا

نو تدشيف لكاقع ثقافي جديد، يمغي كؿ ما لو علاقة بالماضي، ألفكر ما بعد الحداثة، ب
عادة النظر في الحاضر الذم يسير كفؽ ثكابت الماضي، إنيا قراءة جديدة لمفكر  كا 
كالثقافة كالسياسة، كالتاريخ، كالديف. بمعنى آخر إنيا تخطٍ لكؿ ما يعرقؿ المسار السميـ 

      لمحياة الاجتماعية. 

حمؿ قضية المنيج في ضكء  محمد سالم سعد اللهلباحث يتضح مما سبؽ أف ا
فمسفة ما بعد البنيكية، لينتقؿ بعده إلى قضية تمقي المصطمح في الفكر النقدم العربي، 

 حيث أباف عمى  ،عمؿ عمى تقميب التفكيؾ مف أكجيو المختمفةكعمى ىذا الأساس 

لأف  في الثقافة العربية، ىذا الاتجاه النقدم عند تمقيو الفكضى المصطمحية التي صاحبت
، تطمب بحثا معمقا في مختمؼ "التفكيؾ"ىي  "ما بعد البنيكية"حسـ المسألة في أف 

كقات المكجكدة بيف المعاني التي ؽ النقدية كالفمسفية كالمعجمية، مف أجؿ عرض الفر الكثائ
كما –عطيت ليذا المصطمح في الثقافة الفرنسية كالإنجميزية كالأمريكية؛ فالرؤية الفرنسية أ

عدائية، إلى درجة أنيا كصفت رائد التفكيكية بالفيمسكؼ غير المتزف، يتلاعب  -يرل
. ىذا، باعتبار أف فرنسا ىي منبت المصطمحيف "ما بعد 2بكممات غير كاضحة كغير ثابتة

  .كية"البنيكية" ك"التفكي
                                                           

 34-33ينظر: محمد سالـ سعد الله. سجف التفكيؾ، ص:  1
نمكذج ىابرماس. لػ -عمى كتاب الحداثة كالتكاصؿ كالفمسفة النقدية المعاصرة سجف التفكيؾاعتمد صاحب  -

 48/62. صص: 1998، بيركت، 32محمد نكر الديف أفاية. دار إفريقيا الشرؽ، ط
يشير الناقد في اليامش إلى أف ىذا الحكـ لمناقد مطاع صفدم، مف خلاؿ حكار معو .  18 ، ص:نفسوينظر المرجع  2

 25/12/2001ابع عشر في بغداد، يكـ الثلاثاء سفي ميرجاف المربد الشعرم ال
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عطيت ليذيف المفيكميف، كلما تفرع أُ أما في الثقافة الإنجميزية كالأمريكية فقد 
سعد ليا في فرنسا، كمف ثـ اىتـ  يَ عطِ دلالات أكثر إيجابية مما أُ  ،عنيما مف مصطمحات

بحث ىذه الدلالات في مكسكعتيف، ىما "المكسكعة البريطانية" ك"المكسكعة ب الله
حركة انبثقت مف « مصطمح "ما بعد البنيكية في المكسكعة الأمريكية. يقكؿ بأف "الأمريكية

البنيكية، كتدكر أسئمتيا المركزية حكؿ البنية الاجتماعية، كالمغة، كامتلاؾ فضاءات كاسعة 
لمتصكرات المستقبمية، كلا يرد مصطمح ما بعد البنيكية في ىذه المكسكعة إلا في الأدب 

؛ يعني ىذا أف 1 »ندىا في الأدب كالنقد حصراعد الفرنسي، أما مصطمح التفكيؾ فير 
فسرت في ضكئو ما بعد البنيكية، أك  الثقافة الأمريكية لـ تستكعب الفضاء المعرفي الذم

  نيا أدخمتو ضمنيا، أك جعمت ما لفرنسا لفرنسا. أ

أما في المكسكعة البريطانية، كما يقكؿ، فقد كجد تفصيلا أكثر دقة، بحيث كجد 
(Poststructuralist)"ما بعد البنيكييف تمييزا بيف 

صفو مصطمحا مشتركا في النقديف بك  
فيقابؿ التفكيكية  (Post-structural)مصطمح "ما بعد البنيكية"  االفرنسي كالأمريكي، أم

يقابؿ مصطمح السيميائية. بعد  (poststructualism)مباسرة. أـ مصطمح "ما بعد البنيكية" 
 ىذا البحث المعمؽ في معاني ىذه المصطمحات، استخمص ما يمي:

 )ما بعد البنيكية(  Semiotic =poststructualism= السيميائية -1
 )ما بعد البنيكم(  Deconstruction =poststructalالتفكيؾ  -2
 البنيكية( )ما بعد  poststructualistالنقد الفرنسي، كالنقد الأمريكي =  -3

في ىذا المكضع المصطمح المضاد لكؿ  2محمد سالم سعد اللهأضاؼ الباحث   
(، الذم يقصد بو "مدرسة ييؿ" الأمريكية Antistructuralism) ىذا، ىك "اللابنيكية"

ميا ما اظناستقلالية المغة في التنسيؽ بيف عناصرىا، كبالتالي فإف الأدب الذم يخضع ل
الأفكار المحطمة، كما اعتبر نقاد ىذه المدرسة النقد الأدبي عممية  ىك إلا "مقبرة" لتبادؿ

     .     الأيديكلكجيةتتحكـ فيو  ـفي عال (الدكغمائية) الكثكقية كالمعتقات ليداتعطيؿ التق
كمرجعياتو  "،ما بعد البنيكم" التفكيؾ فيتفكير في ىك  يةلأف التفكير في التفكيكىذا، 

                                                           
 18المرجع السابؽ، ص:   1
 19-18، صص: وينظر المرجع نفس 2
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الإطار العاـ  ـأف يقد عد اللهسالم س لذلؾ يحاكؿ فمسفة التفكيؾ،ىي مرجعيات  الجكىرية
 حا كمرجعا كرؤية.صطلااك  االذم يتمكضع فيو التفكيؾ مفيكم

الأسس  سجف التفكيؾالأكؿ مف كتابو الميـ ىذا ما يكضحو أكثر في الفصؿ 
الذم عنكنو بػ "ما بعد البنيكية بكصفيا منيجا فمسفيا"، فسر  ،ما بعد البنيكيةالفمسفية لنقد 

"، "مف منطمقات نيتشو إلى ظاىراتية فمسفة البنية"فيو ثلاث مرجعيات لػ"ما بعد البنيكية"، 
ىيدجر"، "مف لسانيات سكسير إلى سيميائية بارت"؛ نستخمص مف ىذا أف ىناؾ ستة 

البنيكية بكصفيا تيارا فكريا شاملا استقى ركافد فكرية شكمت الخمفية المعرفية لما بعد 
مبادئو مف "فمسفة البنية"، ك"النزعة الإنسانية"، "النيتشكية"، "الظاىراتية"، "المسانيات"، 

مف خلاؿ  ، الذم يكضحوالاطار المرجعي لأطركحة التفكيؾك"السيميائية"؛ ىذا ىك 
)العقيدة بالمعنى  ذكسيثك عميقة في التصكر الأر الزمة الأك  ،حديثو عف أزمة البنيكية

 ،لمخركج مف مأزؽ التعاليسعت البنيكية لذلؾ  "،البنيو"ك "الالو"ك "لأناػ "ال الأصكلي(
بعيدا عف إحالة  ،مكضع الأنطكلكجيلكمراجعة المعيار الأخلاقي كالعكدة إلى فيـ الذات 

إعطاء حيث عممت عمى ىذا ما نبيت إليو الماركسية،  .المكجكد إلى كجكد أعمي مثالي
الانساف دكره البارز في العالـ مف خلاؿ نمكذجية المغة التي تفرغ الإنساف مف كؿ 

ىذا الانغلاؽ عمى المنعطؼ المغكم يؤكد الأزمة  ،الاستيامات المثالية كالأنطكلكجية
مكضحا سبؿ  سالم سعد اللهبقكؿ الناقد  ،السياسية كالاخلاقية لمعقلانية الغربية برمتيا

 ىذا التمركز عمى الذات: الأزمة، كتبرير الخركج مف ىذه 

جفسز ظزائق الاهخقاى التي خدزذ بين لمارلسُت، والمخابعت الآهُت للمشزوع المعزفي ل»

وصبغتها  ،وساهُتاللاهىث والقداست إلى النزعت الإ فالخدىى مً (،والبيُت ،هاوالأ ،الإله)

ت ، هى والخدىى مً الها إلى سلعت البيُت ،المعلق لنُت الحنمهى جدىى مً م أ ،الهىٍ

جدىّىٌ مً الذاث الفاعلت إلى المىقف اللغىي الذي ًمخلو خق الزهاهاث الدلالُت، 

ىن  والاسخئىاف المخىاصل للحصىى على قدر لبير مً جىىعاث المعنى، ولهذا أوحد اللغىٍ

لا عً إوشاء المارلسُىن قاعدة فلسفُت للغت الإوسان لها زىابذ مً خُث ماهُتها، فض
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وخداث مهمتها مخابعت حمُع اليشاظاث التي لها علاقت باللغت، مً أحل وضع قُم 

م العماى الدبُت  .1«مدددة، ًخم الزحىع إليها في جقىٍ

التكضيح اف الفمسفة الماركسية لعبت دكرا أساسيا في العديد مف نستخمص مف ىذا  
 خاصة تمؾ التي تمحكرت حكؿ العلاقةالقناعات الفمسفية التي كانت سائدة في أكريا، ب

ر تمؾ بيف الإنساف كالإلو كالبنية الفكرية التي تربط ىذه العلاقة؛ فالتحكؿ الذم حدث غي  
العقيدة ذات الحكـ المطمؽ، أدل ىذا التحكؿ إلى إعطاء سمطة لمغة بكصفيا المرجع الذم 

لتي تفرضيا أنظمة كانت سماكية أـ تمؾ اأسكاء  ،يكفر امكانات التحرر مف أم سمطة
 عماؿ الأدبية كتفسيرىا.   سياسية كاجتماعية، كمف ثـ كفر ىذا التحكؿ بيئة جديدة لقراءة الأ

م أىذا، إلى جانب ما جاءت بو الفمسفة الكجكدية مف أفكار تدعك إلى التحرر مف  
الإنساف الذم شعر بو  مصدرىا، كبالتالي حاربت ما أطمؽ عميو "اليتـ" سمطة ميما كاف

حقت الإنساف المعاصر، نتيجة فقداف الذات، كتخمي القكة الإليية عنو، كىذه أزمة أخرل ل
كاصفا حاؿ ىذا الإنساف  سعد اللهيقكؿ الناقد  .ف عاش حربيف مدمرتيفبخاصة بعد أ

كبعد إعلاف الكجكدية عند سقكط فكرة الإلو أصبح جميع الأفراد يتامى كلذلؾ » :اليتيـ
تعمف عف اتحاد يتامى العالـ كبيذا الإعلاف أغمؽ ممؼ الفمسفة تكجب عمى الكجكدية أف 

، التي يمكف تحديدىا بالقكؿ: إنيا الطرح الفمسفي الأصيؿ، المؤس س لمطرح سقيةنال
؛ نلاحظ مدل 2«الفكرم، كالفمسفي، كيمكف تحديد فترتيا بيف فمسفة أفلاطكف كفمسفة سارتر

ر بالضياع، في الكقت الذم تعكد فيو تمؾ الفترة باليتـ، لأنو شعصحة كصؼ إنساف 
التبعية لقكة ما، أنو فعلا يتيـ بعد أف اقتنع بأنو ينتمي لبنى عقائدية كفكرية تحميو مف كؿ 

دمر كحدة العالـ ككحدة الجنس ككحدة الذات،  ؛عدكاف، فإذا بو يقع في تدمير نفسو بنفسو
    ليؤسس نكعا مف التعايش في عالـ الاختلاؼ.  

ذه التكجيات الفكرية، بخاصة الماركسية كالكجكدية كالأنثركبكلكجية أغنت كؿ ى
ت كالرؤل التصكرا تكجياتو المنيجية بالعديد مفأثرت ك  " كاتجاه فكرم جديد،التفكيؾ"
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 ماركسك ليفي شتراوس ،ىيدغر ،ىوسرل ،نيتشومف  كالأطاريح، حيث يمثؿ كؿ
ما بعد ػ"المسارات الكبرل لبكصفيا مرجعيات  ،الكبرل دريدامحطات ميمة في أطركحة 

محمد سالم كالتي ىي في الكقت نفسو مسارات التفكيكية، كفؽ ما ذىب إليو  "،البنيكية
 يقكؿ:،   سعد الله

ت دفعها إلى رسم خصىصُتها الىقدًت مً خلاى » إن الخىحه الىقدي لما بعد البيُىٍ

دا علان عً أن الممارساث البدث هىا ا . وقد ًبنىالعزح الخفنُهي إلى مععُاث حاك درٍ

ت هي هفسها الممارساث الىقدًت للخفنُنُت، بمعنى أن مصعلح ما الى قدًت لما بع البيُىٍ

دا الخفنُنُت هي الممثل  دبع ت مساوٍ لمصعلح الخفنُنُت، إن مععُاث حاك درٍ البيُىٍ

ت دالشزعي لخأسِس البرهامج الىقدي لما بع  .1«البيُىٍ

ؿ القائـ حكؿ العلاقة بيف "ما بعد البنيكية" كالتفكيكية، بإعلاف أنيى الباحث الجد
لآليات التي لأف اصريح مف قبمو، بأف الاتجاىيف الفكرييف ىما في الحقيقة شيء كاحد، 

مشركعو  سسيأفي ت جاك دريدانفسيا الآليات التي اعتمدىا  يى "ما بعد البنيكية"ػكجدتيا أ
 النقدم الذم سماه "التفكيؾ".  -الفمسفي

ما بعد البنيكية بكصفو  أما في الفصؿ الثاني مف الكتاب الذم يحمؿ عنكاف " 
، الذم قسمو إلى مبحثيف؛ الأكؿ بعنكاف "تفكيكية دريدا: مف لعبة الداؿ إلى "منيجا نقديا

في مدخؿ  2جي". يكضحيديكلك "مركزية النقد، كالتعدد الأتغييب المدلكؿ"؛ الثاني بعنكاف 
ىذا الفصؿ بأف النتائج التي حققتيا "ما بعد البنيكية" مف الزاد المعرفي الفمسفي الذم 
تفاعؿ مع "التفسير المغكم لمكجكد"، أدل إلى إعادة النظر في النصية التي دعت إلييا 
"البنيكية"، كمف ثـ سعت إلى البحث عف المعايير التي تستند عمييا الدكاؿ؛ كفي ضكء 

ؿ بيف البنيكية كما بعدىا، اتجو الاىتماـ النقدم نحك طبيعة المعنى مف حيث ىذا الجد
غايتيا "تقديـ  ،غيابو، مما قاد إلى بناء منظكمة مف المفاىيـ المزدكجةك  ، حضكرهتعدده

 . بدائؿ مستمرة لممراكز الميشمة"، كالنمكذج الذم تطرحو جدلية الكتابة كالاختلاؼ
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 محكريفثـ يبيف مسعاه نحك تعييف حدكد "منيج ما بعد البنيكية"، اعتمادا عمى  
التفكيكية". ىذا، بناء عمى فكرة "الطركحات النقدية التفكيكية" ك"نقد الطركحات مختمفتيف؛ 

ف ما تقدمو التفكيكية مف رؤل، كما يقدـ ليذه الرؤل مف نقد، يسيماف في دراسة المغة أ
عنى، إلى جانب المفاىيـ المتعمقة بالانفتاح كالانغلاؽ كالاختلاؼ كدكرىا في حركية الم

يتضح بأف ىذا التكجو النقدم تمكف مف تكليد العديد مف المفاىيـ، التي كانت . كالتعدد
عادة تفسير المعنى الذم  عاملا أساسيا في تحكؿ الخطابات نحك فكرة إعادة النظر، كا 

  كاف يبدك ثابتا ك/أك مقدسا.  

يتأسس عمى نقد كؿ ما ىك مركز كمؤسسة يخمص إلى نتيجة مفادىا أف التفكيؾ  
نما يقكـ عمى نقد متعدد الاختصاصات ،دينية، حيث لا ييتـ بحقؿ كاحد دكف آخر  ،كا 

   :1، أىمياأقاـ ىذه الاستراتيجية عمى مجمكعة مف النقاط دريدا إفحيث 

 (Différance)الاختلاؼ      -
 (Critique of centricity)نقد التمركز   -
 ((Theory of playنظرية المعب   -
 (Grammatology)عمـ الكتابة    -
 ((Présence and absenceكالغياب كر حضال  -

 لأنو ضد التأسيس ة،معين أسسنلاحظ أف الإطار أك الحقؿ التفكيكي لا يستقر عند 
يستند عميو كينطمؽ منو كيعكد إليو، بؿ إف الغاية تكمف في مركز  أمكضد اتخاذ  أصلا،

محمد سالم عتمد الذلؾ اختراؽ ىذا التمركز كتقكيضو، بحثا عف بدائؿ لا تنتيي إلى حد. 
 ،حيث يبيف التعدد الدلالي كتعدد التفسيرات بدقة، دلالات التفكيؾ تفسيرعمى  سعد الله

 : مؤسسوكيؾ ككظيفة بحسب مكضحا طبيعة التف يقكؿ ،كلانيائية الدلالة

دا صُغه الخدلُلُت معاداجه لهل المفاهُم » علً العمل الخفنُهي على لسان درٍ وَ

التي جدسم بالبساظت والىضىح والفزادة والحضىر الدائم والعشلت والخىافق والصُاغت 

، ... وغيرها مً الشعاراث التي المعلقت وجىاحد الحقُقت ٌشهل دائم والخىاصل الدلالي
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دا وراهً على وأدها، وعدم امخلالها لجدًت العزح، وفاعلُت الخعبُق، فالمعاوي  مقتها درٍ

نها أًضا مً خلاى  منً جهىٍ ًمنً جىمُتها مً خلاى اخخلافها وجأحُلها المسخمز، وٍ

قت بين الداى التي جدُل باسخمزار إلى جأسم العلاحشهلها مً خشد مً العلاماث المخغاًزة 

والمدلىى، هظزا لإمهاهُت الداى للإخالت على هفسه، وجىظُم سلسلت مً المفزداث قبل 

دا في  الإخالت على المدلىى، بمعنى حعمّد الداى حغُِب المدلىى، وهذا ما ألد علُه درٍ

  .1«(Différenceمعزض خدًثه عً الخلاعب النخابي لمصعلح )

كية الفكر التفكيكي، نتيجة ثكرتو عمى كؿ ما تعطي ىذه الفقرة تكضيحا دقيقا لحر 
معنى زعزعة كؿ كاف يبدك مسمما بحقيقتو كبحضكره الدائـ، كالداؿ عمى معنى متداكؿ؛ ب

. كعمى الرغـ مف المعب الحر بالدلالات كالإحالات كالكمماتضمف  ما كاف يبدك مستقرا،
فإف التفكيؾ يتعدل أم مشركعية نقدية يستميميا صاحبيا مف الإطار المرجعي  ذلؾ

 ،بؿ يشتغؿ التفكيؾ لإزاحة أم مرجعية تحجب المعنى كتعطيو سمطة أحادية ،لمبنيكية
حرؾ يكمف شكؿ التقابؿ كالتضاد الذم  ،الاختلاؼ كالتعدد ميزةالتفكيؾ مف  حيث يستفيد

فالتمركز عمى ىذه  .، كىكذاأنثى-سكد، ذكرأ-شر، أبيض-الاختلاؼ الدلالي خير
الثنائيات يعطي المعنى تمركزا معينا يؤدم فيما بعد إلى تفكيؾ جميع السمط كالمؤسسات 

 ،لتبحث عف الامكانيات غير المتاحة داخؿ الدلالة ،التي اعتمدت ىذه الدلالة الحافة
برازىا لتقكيض تاريخ قراءة المؤسسة كالسمطة لممعنى. مبينا الغاية  لم سعد اللهسايقكؿ  كا 

 :دريداالتي كاف ييدؼ إلييا مشركع 

ض الخمزلش قاده إلى جدعُم مل المزالش وجفنُو وأ « دا لخفىٍ الحقُقت أن سعي درٍ

مً مزلش مل ش يء وهى الإله وهى سبب مزلشي لهل الخدار مزورا  بمزلش  اأهظمتها بدء

دا هذه جخجه إلى مبدأ ًقخض ي عد  وقصدًت، العقلاهُت الحقُقت واهتهاء بمزلشأ درٍ

وهذا ًىؤدي إلى العلاماث في خالت خزلت مسخمزة لا نهائُت، ومخدزرة عً مزالشها، 

أ.2«اج المخغاًزة، أو الثىائُاث المخىاقضتوأجفعُل وشاط السأ
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ة، كبحثا دائما عف المقابؿ بحركية دؤ نكتشؼ في كؿ خطكة مف خطكات التفكيؾ  
أف ىذا المكجكد مكجكد لأنو يختمؼ عف الآخر غير المكجكد،  لما ىك مكجكد، باعتبار

بة اكىكذا تستمر حركية الداؿ، كلا تستقر في نقطة معينة نتيجة إلغاء سمطة المركز. الكت
 ، مف أجؿ المنيجيةرؤيتو  محكر دريداىي التي تخمؽ ىذه الحركية، ليذا احتمت في فكر 

ىذا المرجع الذم يغني الدلالة كينكعيا،  كتعييف "الأثر" بكصفوتقكيض مركزية الصكت، 
كيعطي للأثر  ،كذلؾ ليقكض مركزية الصكت تو،ما أعطى لمكتابة دكرا ميما في أطركح
 مقصده  في إثراء الدلالة كتنكعيا يقكؿ:

، وججعل مً وقد حاءث مقىلت )الزز( لخمدى اخخفاء الذاث الىقدًت بالنلام« 

المىقف الىقدي الجدًد في ظل العزح الخفنُهي، تهمِش النخابت اهعلاقت لها في بىاء 

قُت مً )الاخخفاء بالنلام وتهمِش النخابت( إلى )الاخخفاء  القاض ي بقلب المعادلت المُخافيزً

  .1«بالنخابت وتهمِش النلام(

مف الكاضح جدا أف الغاية مف النقد التفكيكي تتمثؿ في قمب جميع المعايير التي 
قداسة الكتابة، باعتبارىا كتقكـ عمييا؛ فمف قداسة الصكت إلى  كانت تكجو العممية النقدية

ىي الأصؿ، كما اتضح ذلؾ في مكاضع عديدة مف ىذا البحث، عند عرضنا خصائص 
  فمسفة التفكيؾ، بخاصة  الخاصية المتعمقة بػ"الأثر". 

مدعما أفضمية الكتابة عمى الكلاـ، بأف "الأثر" ىك كحدة إنتاج الكتابة،  2كيضيؼ
يتميز النقد  كما. (dissémination) الانتشار أك التشتت دريداكمف ثـ تنفتح عمى ما سماه 

ى مع يعمؿ طابع نقدم ؛بطابعيف ميميف محمد سالم سعد اللهحسب بالتفكيكي بشكؿ عاـ 
لتقكيض كؿ الأشكاؿ منح التفكيؾ الغاية النظرية في مكاجية النصكص؛ كطابع سياسي 

الذم جعؿ التفكيؾ يكاجو مكجة كىك الأمر  رضيا المؤسسة  أك السمطة.فالمركزية التي ت
 إلىالنقاد فيو انقسـ التي تمقتو، كما في المجتمع العربي الذم غضب في المجتمعات 

 ؛عمي حربك، عبد الله إبراىيم، عبد الله الغذامي كما عند ،لو 3مؤيديفقسميف؛ ال
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عبد الرحمن  دسع، سامي ميدي، محمد مفتاح، مطاع صفديكما عند لو  1معارضيفك 
 . عبد العزيز حمودةك، البازغي

ف التفكيؾ يتلاعب أل بأف الباحث حجج كؿ فريؽ، بخاصة الفريؽ الثاني الذم ر بي  
 البازغيعبد الرحمن سعد بقضايا أساسية تتعمؽ باليكية كالمغة كالديف، كما أشار إلى ذلؾ 

الصراع الفمسفي في تاريخ الحضارة الغربية «أف مسار التفكيؾ يرتبط بسياؽ الذم اعتبر 
الشفاىية إلى بيف الميتافيزيقية العدمية كىك جزء ميـ مف تاريخ التطكر الثقافي الغربي مف 

الكتابة حتى أصبحت العدمية ىي الشكؿ الكحيد الذم سيطمئف إليو الحس الثقافي الغربي 
أف تصبح الميتافيزيقا ىي المعنى، كتصبح العدمية ىي المغة  إلى، كيميؿ ىذا المعاصر

–؛ نلاحظ في ىذا التفسير تخكفا كبيرا مف قبؿ ىذا الباحث، الذم 2«كالمتاىة النصكصية
مف المحافظيف الحذريف، بحيث بدا تخكفو مف المساس بمقدسات اليكية  -كما يبدك

 العربية الإسلامية، كالسعي نحك استبداؿ ما ىك ثابت بما ىك متحرؾ كمتغير كمختمؼ.  

الثلاثة، التي تحمؿ  مف خلاؿ فصكؿ ىذا الكتاب محمد سالم سعد اللهحاكؿ 
صارمة، كما تتضح مف خلاؿ عنكنة ىذه عناكيف دالة عمى جدية الطرح كمنيجيتو ال

الفصكؿ؛ الفصؿ الأكؿ عنكنو "ما بعد النبكية بكصفو منيجا فمسفيا"، الفصؿ الثاني جاء 
تحت عنكاف "ما بعد البنيكية بكصفو منيجا نقديا"، كالفصؿ الثالث الذم جعمو حكصمة 

. دؿ ىذا عمى التدرج لمفصميف السابقيف جاء بعنكاف "ما بعد البنيكية بيف التأثير كالتأثر"
في الطرح بحيث استيؿ بدراسة المرجعيات الفمسفية لاتجاه ما بعد البنيكية، ثـ انتقؿ إلى 
استغلاؿ التصكر المنيجي الفمسفي لما بعد البنيكية في النقد الأدبي. انتقؿ بعد ىذيف 

تكجو الفكرم لة التأثير كالتأثر كنتيجة حتمية لشيكع أفكار ىذا الأالطرحيف الياميف إلى مس
الذم زعزع أركاف جميع الخطابات الفمسفية كالنقدية التي كانت سائدة، كمييمنة في ثقافات 

  ؛ ىذا ما يصنؼ ىذا الاحتكاؾ ضمف ما يمكف تسميتو "النقد المقارف".العالـ
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محمد سالم سعد مكف في الأخير اف نستخمص مف ىذا التدرج المنيجي الذم اتبعو ي
أىـ النتائج التي  ،-الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيكية–سجف التفكيؾ في كتابو ىذا  الله

حققيا، كالتي ىي في مجمميا قاعدة منيجية التفكيؾ، كما بيف الكاتب في مكاضع عديدة 
 ذلؾ أيضا في قراءتنا لمكتاب:  إلىمنو، ككما أشرنا 

 .يخية لمخاضات البنيكية كما بعدىاية التار بقالأس -
 استراتيجية التفكيؾ كمجاليا المعرفي كالسياسي. القياـ عمى -
 التفكيؾ في الثقافة العربية. يفحص تمق -
 لمتفكيؾ. ةأىـ النقكد المكجي-

ث كصفي دقيؽ، تميز بتراكـ حف نصؼ ىذا الكتاب بأنو بأبناء عمى ىذا يمكف  
المعارؼ مف مشارب مختمفة كمتنكعة، مما قاد صاحبو للاستشياد بمرجعيات عديدة 

ختمفت مف ثقافة إلى أخرل، إلا أنيا تصب جميعيا في غاية كاحدة ىي العلاقة بيف تيار ا
معرفية تمتد في  مرجعياتمما جعمو يجمع مادتو مف ، "ما بعد البنيكية" كمنيجية "التفكيؾ"

ة أركاف اليكيات بعض الحالات إلى ما ىك تاريخي كسياسي، يرتبط في زعزع
، كفي أمريكا مع جماعة جاك دردياللأمـ، كما حدث في فرنسا مع  افيةكالخصكصيات الثق

-ييؿ"، كفي الكطف العربي الذم تصدل فيو بعض المفكريف كالنقاد ليذه المكجة الفمسفية
ك إلى تفعيؿ عدالماضي كالحاضر في ضكء مقكلات ت النقدية التي دعت إلى إعادة قراءة

التي أسست ليذا التيار  لؾ مف المقكلاتتلاؼ، كما إلى ذآليات التقكيض كاليدـ كالاخ
 الفكرم الثائر. 
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 الفصل الثالث
 : نموذجا عبد الله الغذامً وعلً حرب  تلقً التفكٌك فً النقد العربً المعاصر

 تمهٌد - 
 تلقً التفكٌكٌة عند عبد الله الغذامً تنظٌرا وإجراء أولا:
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 قراءة القراءات: فً مفاهٌم الاستبداد، المعرفة الدٌنٌة والعلمانٌة  -6
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 تمييد -
 ؛ك الآخر، بمستكيات مختمفةتمقى النقاد العرب المناىج النقدية الغربية الكاحد تم

كمنيا ما ىك تأثر بيا  ؛المناىج همنيا ما ىك مجرد ترجمة كنقؿ لمفاىيـ كمصطمحات ىذ
كمنيا ما  ؛دكف مراعاة خصكصية المغة العربية كثقافتيا ،إلى درجة التقميد الأعمى ليا

بايف في . عمى الرغـ مف ىذا التىك في مستكل التمقي الكاعي بالبيئة الثقافية العربية
خضاعيا لخصكصية النص التمقي، إلا أنيـ  تمكنكا مف تطكيع آليات ىذه المناىج، كا 

 .الفني كالجمالي الأدبي العربي
عميو  العديد مف  تنخص بالذكر ىنا المنيج التفكيكي، مكضكع بحثنا، الذم تياف

تساعدىـ  النقاد العرب لاعتبارات عديدة، أىميا ما يحممو ىذا المنيج مف حركية كفاعمية
حمؿ ىذا الكجو النقدم الكثير مف  .-1عبد العزيز حمودةبعبارة -"الخركج مف التيو"عمى 

التفاؤؿ مف أجؿ إعادة قراءة التراث العربي، في ضكء رؤية منفتحة عمى كؿ 
الاحتمالات، كتنتصب أماـ الحكاجز المعيارية التي كانت تقيد الناقد، بكصفيا المرجعية 

 داىا. التي لا يجب أف يتع
أنو ثابت، كمخالفة كؿ يعتقد ب تفكيكية تدعك إلى تقكيض كؿ ما كافىذا، لأف ال

ف يبدك صكابا، كالبحث في ما كاف يعتقد بانو مقدس؛ كجد النقاد العرب في مبادئ ما كا
ىذه الرؤية متنفسا، يمكف أف يقدـ لمخطاب النقدم العربي زادا منيجيا، يطكركف مف 

النقدم -ف ىذا التيار الفمسفيأكتكسيع رؤاىـ الفكرية، بخاصة  خلالو أدكاتيـ النقدية،
ثـ في الكلايات المتحدة الأمريكية ثانيا،  ،أحدث ضجة في أكساط المثقفيف في فرنسا أكلا

 . -كما رأينا سابقا في ىذا البحث

                                                           
كما -جعؿ ىذه العبارة عنكانا لكتاب، راجع فيو مختمؼ المناىج الغربية، التي تمقاىا النقاد العرب دكف تمحيص 1

نتيجة التسرع في تبنييا كمحاكلات تطبيقيا عمى النص الفمسفي كلأدبي العربيف.. يتضح ذلؾ بقكة مف العناكيف  -يرل
الرابع كالخامس خصصيا لمناىج ما بعد الحداثة التي كضع ليا عنكاف التي كضعيا لفصكلو، في الفصكؿ الثالث ك 

"الذيف سرقكا النص"، عمى التكالي "النقد الشكلاني"، "نظرية التمقي"، "التفكيؾ كخصي النص".. كفي الفصؿ السادس 
عف "الخركج مف يعكد إلى "ما بعد الحداثة كالعكدة إلى النص"، متسائلا عف أم نص؟.. ثـ في الفصؿ السابع يتحدث 

 التيو".. كينيي بحثو بعنكاف "كممة أخيرة: نحف كالتيو".
       2003(، الككيت، 298. عالـ المعرفة )-دراسة في سمطة النص-ينظر: عبد العزيز حمكدة. الخركج مف التيو
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 لممنيج التفكيكي الناقد السعكدم الذيف قدمكا قراءة كاعيةالعرب برز النقاد أمف 
 ظيرت عربيا في مستكل عاؿ مف الكعي، حمؿ مشركعا نقديا ، الذمالغذامي عبد الله

 ،معالـ ىذا المشركع النقدم رسمت التي عديد المؤلفات النقدية ؿلاخملامحو كرؤاه مف 
 ينسانإمكذج نة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية قراءة نقدية لئالخطيكالتي يعد كتاب 

الفريد مف نكعو في الكطف  المشركع ىذااككرة ب، 1985 ، الذم ظير سنةمعاصر
، 1891سنة ، النصتشريح أبرزىا النقدية، د مف المؤلفات و بعد ذلؾ عدبعقيل العربي،
 .1884 ، سنةالقصيدة كالنص المضادككتاب 

 
جراء تمقي التفكيكية عند عبد الله الغذامي أكلا:   تنظيرا وا 

 : التفكيكية/التشريحية تمقي المصطمح النقدي -1

ا يكعممكا عمى نقم ،اىتمكا بالتفكيكية فمف الرعيؿ الأكؿ لمنقاد الذي ذاميغاليعد 
مصطمح  الذيف اىتمكا بترجمةكائؿ الأكما أنو مف . المعاصر الخطاب النقدم العربي إلى

، معبرا أثناء العربيةلى إمف الانجميزية  (Deconstructing)/(Déconstruction) التفكيؾ
كلا يخفي ناقدنا الحيرة التي اعترتو تعامؿ مع ىذا التكجو الفكرم، ال فيحيرتو  ذلؾ عف

و، يقكؿ معبرا قابملفظة عربية تكيفية الكصكؿ إلى ك  ،ح الكافدطمصالممو مع ىذا ماعفي ت
لو  عرضأحد مف العرب ت رريب ىذا المصطمح. كلـ أعاحترت في ت»: عف ىذه الحيرة

كجدتيما  كلئف، لفؾ(االنقض/)ثؿ كفكرت لو بكممات م، اطلاعيحد عمى  يمف قبم
ثـ فكرت باستخداـ كممة )التحميمية( مف مصدر ، دلالات سمبية تسيء إلى الفكرة فلايحم
مع حمؿ أم درس بتفصيؿ. كاستقر  بسالتفصيؿ كلكني خشيت أف تمتب؛ أم درس (ؿٌ ح)

يؾ كالمقصكد بيذا الاتجاه ىك تفك، (رأيي أخيرا عمى كممة التشريحية أك )تشريح النص
 ؛1«كىذه كسيمة تفتح المجاؿ القرائي كي يتفاعؿ مع النص .عادة بنائوإمف أجؿ  صالن

ليذه الحيرة ما يبررىا عندما نعكد إلى عديد الترجمات العربية التي حاكلت إيجاد لفظة 
                                                           

قدية قراءة ن -(DECONSTRUCTIONمف البنيكية إلى التشريحية ) -الغذامي: الخطيئة كالتكفير عبد الله 1
 52: ص .  1998. الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 4. ط-لنمكذج معاصر

جاء ىذا التكضيح في اليامش، حكؿ العنكاف الذم كضعو بصيغة "تشريح النص" الذم لا يتطابؽ مع العنكاف  -
 ( Deconstructive Criticism)الذم يقابمو بالمغة الإنجميزية 
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كما مر بنا في مكاقع عديدة مف ىذا البحث، ، (Deconstructive)مناسبة لما تعنيو كممة 
قارب الصكاب، في اعتقادنا، بيذا الاجتياد الذم يعد إرىاصا الغذامي  عمى الرغـ مف أف

 لممصطمحات التي ظيرت فيما بعد، التي لـ تستقر عمى لفظة كاحدة. 

لـ يطرح  ريدادف إاذ  ؛اميذالغكتشريحية  دريداىنا مفارقة قائمة بيف تفكيكية نجد 
كؿ ما  يضك إلى تق سعىكبالتالي  ،ميتافيزيقية فكرةأنيا عمى اعتبارىا  ،عادة البناءإفكرة 

أما تشريحية  .ينا في الفصؿ الأكؿ مف ىذا البحثأ، كما ر كىدمو لو علاقة بالميتافيزيقا
تعامؿ مع النص عمى كمف ثـ ، عادة البناءؿ اليدـ كالتقكيض سبيلا لإجعفإنيا ت اميغذال

كف تقكيض يم ،-1كما يقكؿ رولات بارتكما كصفتو العرب كنقؿ عنيـ -"يحد سج"أنو 
. يقكؿ لما كاف عميو رمغايد يبشكؿ جد ،و كانتاجوبنائعادة لإ ،ـ جزئياتويكتيد ،عناصره

  الرؤية تجاه النص الأدبي: مكضحا ىذه

ا ًلج إلى هزا الجسذ مبضع ما دام الىص حسذا، فلابذ أن ًيىن الللم»

حه مً أحل سبر وىامىه وهضف ألغاصه في سبيل جأسيس الحليلت الأدبيت لهزا  لدضشٍ

البىاء، أي أن رلً جفىيً وهلض مً أحل البىاء وليس مً لزاث الهذم. وهي عمليت 

مً اليل داخلين إلى حضاياجه لخفىيىها واحذة واحذة،  مضدوحت الحشهت حيث هبذأ

ٍّلىعيذ جشهيبها مشة أخشي وي هصل إلى   
ولىىه ًخخلف عً )اليل( ، اهي لحعضىي  ول 

ت للىص االإضشح، هخجذ عًً حيث أن للأخير فعاليت مالأولي  بيىما اليل  اللشاءة الابخياسٍ

ا   .2«الأولي وان حخميت إوضاايت مفشوضت على العمل ولى ظاهشٍ

ىنا طريقة قراءة النص الأدبي في ضكء الرؤية التفكيكية لمقراءة،  الغذامييفسر 
ا تختمؼ عما دعت إليو التفكيكية مف تقكيض لييكؿ العمؿ الأدبي، مما جعمنلا التي 

ندرؾ أكثر اليدؼ مف ىذا النكع مف القراءة، التي تعني تفكيؾ بنية النص مف أجؿ إعادة 
                                                           

، في 42، عدنا إلى ذات الكتاب، فكجدنا ىذه الإشارة في صفحةلذة النصف بارت أشار الغذامي إلى كتاب ركلا 1
 ، كما أشار إلى ذلؾ الغذامي/ ينظر:16ترجمة منذر عياشي، كلبيس في الصفحة 

  42. ص: 1992ركلاف بارت. لذة النص. تر/ منذر عياشي. مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا،  -
 ينظر في النسخة الأصمية: -

- Roland Barthes. Le plaisir du texte. Aux Editions du Seuil, Paris, 1973, p : 29 
 88: ، ص-قراءة نقدية لنمكذج معاصر( Deconstruction)مف البنيكية إلى التشريحية  -الخطيئة كالتكفير 2
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بنائو، كليس التفكيؾ غاية في حد ذاتو، لأنو ينطمؽ مف الكؿ لاكتشاؼ الجزء، ثـ يعيد 
. كىكذا، خرلالذم يبقى قابلا لمتفكيؾ مرة أ ،ىذا الجزء في مكضع يعيد ىيكمة ىذا الكؿ

   م كضحو يككف قد اتفؽ مع رؤية رائد التفكيؾ في القراءة كقراءة القراءة.بيذا المعنى الذ

قيمة  الغذاميبناء عمى ىذه العممية الحيكية التي تكفرىا نظرية التفكيؾ، يعطي 
، لأنيا تحيي النص مف ظيـ"لتشريحية" اتجاه نقدم "ع"ا كيرل بأف كبيرة لمقراءة التفكيكية،

بار أف "كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنص، ككؿ تشريح كؿ قراءة جديدة، باعت جديد مع
ىك محاكلة استكشاؼ كجكد جديد لذلؾ النص"، كبالتالي فإف ىذه القراءات ىي انفتاح 

 دريداعمى اكتشاؼ ما لا نياية مف النصكص؛ يبدك مف ىذه الرؤية المتأثرة جدا بفمسفة 
، لأنو 1ميشال فوكو دعا إليو التفكيكية، أنيا تشكمت مف مبدأ الحفر الأرككيكلكجي الذم
فيما يتعمؽ لـ العربي، بخاصة مبدا أسيـ كثيرا في تكجو الرؤل النقدية المعاصرة في العا
 به صي نظر إلييا عمى أنيا ني يبالرؤية التاريخية تجاه الكثائؽ الأثرية، التي كانت قديما 

نطقيا، كتفككيا أما كجية النظر الحديثة فإنيا تست .عبارة عف "ذاكرة" ،صامتة خرساء
كتعزليا عف بعضيا البعض في مجمكعات، ثـ البحث عف الركابط بينيا كتفسيرىا. نرل 

إلى الغدامي،  يندرج ضمف ىذا المسعى التفكيكي الذم تبناه فوكوباف ما ذىب إليو 
     ت ىذا المنظكر العممي.جى يى نٍ التي مى دريدا جانب رؤية 

، إلا دريدا ةي، كمبادئ تفكيكالغذامير عمى الرغـ مف ىذا التكافؽ بيف كجية نظ
غايرا لما جاء بو كمباينا مبعد ذلؾ  ليذا أقر كع مف التبايف بيف الرؤيتيف،شير إلى نأنو ي
، بحيث يقكؿ ىك نفسوىذا ما يؤكده  ،دريدا تفكيكيةف تشريحيتو تختمؼ عف إذ إ ،دريدا

عك إلى "نقض منطؽ ، لأف ىذه الأخيرة تددريدابأف تشريحيتو مختمفة عف تشريحية 
كبالتالي يرل بأنو لا تنفعو لأنيا كانت مكجية  ،العمؿ المدركس مف خلاؿ نصكصو"

، أم نقض فكرة التمركز؛ في حيف هيدجرإلى  أفلاطونلنقض الفكر الفمسفي السابؽ مف 
بػ"منطؽ التفكيكية، لأنو لا ييتـ  رولان بارتأف طريقتو ىك تميؿ أكثر نحك طريقة 

                                                           
لبناف، الدار البيضاء . المركز الثقافي العربي، بيركت، 3ينظر: ميشاؿ فككك. حفريات المعرفة. تر/ سالـ يفكت. ط 1

بخاصة المدخؿ الذم كضح فيو الرؤية التقميدية لمتاريخ، الي تنظر لمنُّصيب الأثرية عمى أنيا كثائؽ . 1987المغرب، 
 09ساكنة صامتة، ككجية النظر الحديثة التي تستنطؽ ىذه الآثار، كتجعميا كثائؽ ناطقة، بخاصة ص: 
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نما انصب اىتمامو عمى تفكيؾ النص مف أجؿ  النص" الذم لا يعني الناقد الأدبي، كا 
بالعلاقة التي أقاميا  تيار المنيجيىذا الاخ 1الغذاميبنائو كليس مف أجؿ نقضو. برر 

الغذامي  تأثر بدا نص كالقارئ، التي ىي علاقة حب كعشؽ، علاقة لذة.لبيف ا بارت
، بكصفيا قراءة "التذكؽ الجمالي"عف  ، في حديثورولان بارت بفكرة "لذة النص" عند

كاعية تؤدم إلى حكـ نقدم ما، شريطة ألا يتأثر ىذا الحكـ بالحاؿ النفسية لمقارئ، أك 
 خمفيتو المعرفية كالثقافية، مما قد يطبع أحكامو بطابع ذاتي. 

 تشريح النص من المتعة إلى المذة  -2

"لذة رولان بارت كلة بمق -كىك يشير إلى ذلؾ–متأثر  الغذاميا بأف بدا لن 
النص"، التي جعميا معيارا لمقيمة الفنية لمنص الأدبي، بحيث يدعك الكتاب إلى البرىنة 

لفاتيـ بأف النص الذم يكتبكنو يتضمف ترغيبا لمقارئ، كىذه الرغبة يجب اف تكجد ؤ في م
-انو. كما 2في الكتابة، بكصفيا عمما لمتعة الكلاـ، بؿ إف الكتابة ىي ىذا العمـ نفسو

 La)كالمتعة  (Le Plaisir)بيف المذة  3بارتأخذ بالتمييز الذم كضعو  -الغذامي

Jouissance أثناء تحميمو لمكاقع الانفعاؿ في النص اثناء القراءة، بحيث يجب التمييز ،)
: إف نص المذة «مميزا بيف الرغبتيف: رولان بارتبيف ما ىك دائـ مما ىك عابر، يقكؿ 

فيملأ، فييب غبطة. إنو النص الذم ينحدر مف الثقافة، فلا ص الذم يرضي، ىك الن
يحدث قطيعة معيا، كترتبط بممارسة مريحة لمقراءة. كأما نص المتعة: فيك الذم يجعؿ 
مف الضياع حالة، كىك الذم يحيؿ الراحة رىقا )كلعمو يككف مبعثا لنكع مف الممؿ(، 

قارئ نسفا، ثـ يأتي إلى قكة أذكاقو، فينسؼ بذلؾ الأسس التاريخية كالثقافية، كالنفسية لم
ى تصبح علاقتو بالمغة حت كقيمو، كذكرياتو، فيجعميما ىباء منثكرا. كأنو ليظؿ بو كذلؾ،

في جعميما الكتابة أساس  ،بارت، نلاحظ تقاربا كبيرا بيف الرؤية التفكيكية كرؤية 4»أزمة
رئ أثناء الشعكر بالمذة كىك القراءة، إنما الأخير ركز عمى الحاؿ النفسية التي تحدث لمقا

                                                           
  89 ص: كفير.،ينظر: عبد الله الغذامي. الخطيئة كالت 1
 27. ص: 1992ركلاف بارت. لذة النص. تر/ منذر عياشي. مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا،  2
 ينظر:  3

- Roland Barthes. Le plaisir du texte. Aux éditions du Seuil, Paris, 1973, p : 10  
 91المرجع نفسه، ص:  4
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، في حيف أف الأكؿ يشير إلى ما يمكف أف ندرجو ضمف فكرة "حضكر  القارئ في يقرأ
  النص"، التي فسرتيا نظريات القراءة كالتمقي.

عبد الذم ييمنا ىنا ىك تكسيع الركافد المنيجية التي شكمت المشركع النقدم عند  
حث لمحديث عف تمقيو لممنيج التفكيكي، فيذا لا ؛ فإذا خصصناه في ىذا البالله الغذامي

يعني أف مشركعو محصكر فيو؛ ليذا لاحظنا بأنو استميـ فكرة الانجذاب نحك النص مف 
لمعلاقة بيف القارئ كالنص، التي كصفيا بالمذة، لأنيا قابمة لمكصؼ كما  بارتمناقشة 

ة دائما بيف ىجكميف ممكن«، بعكس المتعة التي لا تقبؿ الكصؼ، لأف لذة النص 1يقكؿ
–كلامييف، كبيف نظاميف. كلف تككف المذة استراحة، كلكنيا ستككف ممرا غير لائؽ 

؛ نلاحظ بأف 2»لمغة أخرل. كما ستككف تمرينا لعمـ مختمؼ لكظائؼ الأعضاء -مفككا
 رولان بارتلغة ىذا التعريؼ لا تختمؼ كثيرا عف لغة التفكيكييف، كليس ىذا بغريب عند 

تصنيفو ضمف اتجاه نقدم كاحد، لأنو متعدد الركافد المعرفية، مما جعؿ الذم صعب 
       رؤيتو مشبعة بالحس الفمسفي كالنقدم.       

في صكرة تقريبية صو شخ   ،تجاه نقدم متجدداك 3الغذاميمف ىنا تشريحية تتجمى 
  ،صيكة حصافعمى  يشبو الفارس التشريح القارئ المتسمح بمنيج حيف جعؿ ،تمثيمية

تماما كما الرمكز  ،كسبر أغكاره ،ارتياد عالـ الفركسيةبحيث تمكنو آليات ىذا المنيج مف 
المعاني  نتجلت ،فتجكؿ في عالـ النص بكؿ حرية ،كالدلالات التي تقكـ مقاـ الفارس

دعـ رأيو المتعمؽ بدكر القارئ المنفتح لالمثاؿ  ىذا ردى كٍ أى ؛ كالدلالات كالقراءات اللامتناىية
المدارس النقدية، التي تكفر لو تصكرا نقديا كاعيا، مبني عمى قكاعد صمبة تبعده عمى 

ف ىذه أعف الركاكة الكصفية، التي تنتيي دكما إلى مجرد تفسيرات ساذجة؛ في حيف 
المدارس تكفر لو آليات لمكاجية النص كمكاجية "الفارس لمحصاف"، الذم لا يمتطي 

نما مف أص جؿ الانطلاؽ بصرامة نحك آفاؽ يشتركاف فييا؛ يكتو ليستريح أك يناـ، كا 

                                                           
 47، ص: السابؽ المرجع 1
 11المرجع نفسه، ص:  2
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، كالآفاؽ ىي السياؽ الأدبي ىك القارئ، كالحصاف ىك النص -بطبيعة الحاؿ–فالفارس 
 الذم ينتمي إليو النص. 

كما  تشريحيةلا –التفكيكية  تأسيسلالمبنة الأكلى  ة كالتكفيرئالخطيعد كتاب ي
قد ل، طاب النقدم العربي المعاصراه الخقيتم مشركع نقدم جديدك  -يفضؿ تسميتيا

كية إلى نيمسارىا مف الب متتبعا المعاصرة، تو الخاصة لمدراسات النقديةار تصك  فيوعرض 
ا خاصا منيجمتممسا  ،كىك العنكاف الذم كضعو لمفصؿ الأكؿ مف الكتاب ،التشريحية

اسية المنطمقات الأس» مكضحا طريقة عممو: يقكؿ .يمكنو مف دراسة مشاعره الخاص ،لو
ذكرتيا باختصار لأف التفصيؿ  (الألسنية)المعتمدة عمى  ةديالنقؿ المدارس كالتي أفرزت 

 لي لدراسة شاعرم كقصارل غرضي ىنا ىك استخراج منيجليس مجالو ىذا الكتاب  يافي
؛ نفيـ مف ىذا الاعتراؼ أف غايتو الأكلى كانت تشكيؿ رؤية منيجية تستجيب 1«الخاص

ية نظره تجاه المناىج الغربية التي غزت العالـ، فكجد نفسو مضطرا لميكلو المعرفية، ككج
لتمقي ىذه المناىج كفؽ قناعاتو الخاصة، كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ تحمسو لاستيعاب 

كىك  -كما قاؿ–. يتضح ذلؾ أكثر في اختياره لػ"شاعره" آليات التفكيؾ لقراءة الشعر
 ب.كما في القسـ الثاني مف الكتا  2شحاتة مزةح

                                                           
 33-32 ص:صالمرجع السابؽ،  1
(، شاعر كأديب سعكدم مف أبرز الشعراء المجدديف، تعد رسائمو نمكذجا لمنثر 1872القاىرة -1909)مكة المكرمة  2

ل.. قرأ كبار الكتاب التجديدييف مف العربي الحديث، كما اشتير بالعزؼ عمى العكد، تأثر كثيرا بالثكرة العربي الكبر 
العرب كغي العرب، تأثر بالشعر الميجرم،  مدرسة الديكاف.. يتقف الإنجميزية مما مكنو مف الاطلاع عمى الآداب 

عنكانيا "الرجكلة عماد الخمؽ الفاضؿ" بدؿ "الخمؽ  1940العالمية.. اشتير بعد محاضرة ألقاىا في مكة المكرمة سنة 
رجكلة" العنكاف الذم اترحتو عميو جمعية الإسعاؼ الخيرم.. اشتير في الثلاثينيات بسجالو الشعرم الفاضؿ عماد ال

الممحمي مع الشاعر محمد حسف عكاد في مكة.. مما أدل إلى انقساـ الشعراء إلى فريقفيف..اشتغؿ صحفيا في جريدة 
أثر بو العديد مف شعراء جيمو.. ىاجر إلى البلاد في مكة.. كاف يتجنب الظيكر كالشيرة، يحب العزلة الثقافية، ت

.. في القاىرة اعتزؿ كتكقؼ عف النشر، لـ يتكاصؿ مع أدباء 1946القاىرة ساخطا عمى الأكضاع الاجتماعية عاـ 
مصر، عاش منعزلا متفرغا لتربية بناتو كالكتابة كالعزؼ عمى العكد، دكف نشر أك تسجيؿ.. فقد البصر في أكاخر 

حمار حمزة .. 1981ساعات بدكف انقطاع، نشرت سنة  5تو: المحاضرة المطكلة التي استغرقت أيامو.. مف مؤلفا
 ...لمتكسع ينظر: 1988(، المجمكعة الشعرية الكاممة .. ديكاف حمزة شحاتة نشر سنة 1977) شحاتة

https://ar.wikipedia.org/wiki/  :70/12/2023بتاريخ 
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و مف الكصكؿ تمكنو التي تطيمىات النقدية المختمفة جاالاتك لقد شكمت المناىج 
، كما يعترؼ ىك نفسو عندما ر باعتماده كتبنيو لمتشريحيةقلي ،إلى الاتجاه النقدم المبتغى

عمى أساس أنو المنيج  بأنو جعؿ مف التفكيكية مطية لتجاكز مكاجية قكة النص، يقكؿ
مكاجية ىذا النص، لأنيا تعطيو فعالية تجعمو حيا عمى الدكاـ.  الذم يرل فيو قدرة عمى

كىكذا يضعنا في طريؽ »لنص مف حيث مفيكمو كطبيعتو: يقكؿ بعد أف تحدث عف ا
مدرسة النقد التشريحي الذم يبرز أمامنا كأجمؿ ما قدمو العصر مف إنجاز أدبي نقدم 

يفتح بابو لمدكر الإبداعي   حيث يعطي مجالا تاما لمتركيز عمى النص، كفي نفس الكقت
لمقارئ. كمف ىنا يحفظ لمنص قيمتو الفنية المطمقة كيحكؿ القارئ مف مستيمؾ للأدب 

يتضح مف ىذا الاعتراؼ بأنو تأقمـ مع المنيج، قبؿ أف ؛ 1«إلى صانع للأدب كمنتج لو
د يمارسو عمميا، انطلاقا مف فكرة التعدد، تعدد القراءات يعني تعدد الدلالات، كتعد

 الدلالات يعني لا نيائية المعنى، ىذا ما يقكض الثبات.

، مشركع ينبني عمى النقدمنستخمص مف ىذه القناعة المنيجية أف مشركعو 
بناء عمى ما  فمسفة التفكيؾ، إف لـ يكف التفكيؾ ركحو التي تتحكـ في آلياتو الإجرائية،

المشرؽ كفي المغرب، مف و العديدة، التي لفتت أنظار النقاد العرب في و مؤلفاتتجسد
 :بفمسفة التفكيؾ كآلياتيا الإجرائية المرتبطة برز ىذه المؤلفاتأ
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رصدنا في ىذا الجدكؿ المؤلفات التي ليا علاقة مباشرة بالمنيج التفكيكي، كما 
، أك عمى الأقؿ ما تمكنا مف الحصكؿ الاطلاع عمى ىذه المؤلفاتتكحي عناكينيا، كبعد 

 لتشريحيةمشركع نقدم قاعدتو ا لتأسيس ذاميالله الغعبد  سعيتضح اعميو، 
أساسييف ينتمياف لفمسفة التفكيؾ عند  مفيكميفيرتكز ىذا المشركع عمى  ،)التفكيكية(
 ر.ا"الأثر" ك"التكرار"، نحاكؿ أف نعرضيما بشيء مف الاختص ، ىماجاك دريدا

 

 

 

 

بحث في الجذكر العربية -
العربي  بمكسيقى الشعر

 -الحديث

 1991، 2ط
 1999، 3ط

 دار الأرض، الرياض -
 مؤسسة اليمامة الصحفية، الرياض -

 1987، 1ط المكقؼ مف الحداثة  - 04
 1992، 2ط

 دار البلاد، جدة -
 الرياض -

 دار الآداب بيركت - 1ط بةاالكتابة ضد الكت  - 05
 ثقافة الأسئمة - 06

 -النقد كالنظرية مقالات في  -
 1992، 1ط
 1993، 2ط

 النادم الأدبي الثقافي، جدة -
 دار سعاد الصباح، الككيت/القاىرة -

المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار  - 1994، 1ط القصيدة كالنص المضاد - 07
 البيضاء

 المشاكمة كالاختلاؼ  - 08
قراءة في النظرية النقدية  -

العربية كبحث في الشبو 
 المختمؼ

المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار  - 1994، 1ط
 البيضاء

 1996، 1ط المرأة كالمغة - 09
 
 1997، 2ط

المركز الثقافي العربي، بيركت/الدار  -
 البيضاء

 الدار نفسيا -



                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

511 

 ثر والتكرار: المفهوم والإجراءال  -3
   (Trace) الثر -1.3

في التصكر المنيجي التفكيكي، يقكؿ  أحد أىـ المفاىيـيعد ىذا المصطمح  
:  الغذامي ىك مفيكـ )الأثر( عند دريدا  هدجكأىـ ما ن»معبرا عف إعجابو بيذا المفيكـ

تضاىي قكاعد  دمقاعدة لمفيـ النقكدخؿ إلى عمـ الأدب أىمية كبيرة ىك مفيكـ يي ك 
كالعلاقة كاعتباطية الإشارة، بؿ إنو مفيكـ يعطي ىذه القكاعد قيمة مبدئية بأف  الصكتيـ

يجعميا ذات جدكل فنية. ك)الأثر( ىك القيمة الجمالية التي تجرم كراءىا كؿ النصكص 
دبية، ؛ تتضح أىمية ىذا المفيكـ في نقد النصكص الأ1«كيتصيدىا كؿ قراء الأدب

بخاصة معظـ المفاىيـ التي كضعتيا النظريات الأدبية السابقة،  تمؼ عفبحيث لا يخ
 المسانية منيا. 

مف نتائج الكتابة،  -الأثر–الغذامي يؤكد عمى ىذه الأىمية، لأنو  ىذا ما جعؿ
ىي المحكر الأساسي الذم تدكر حكلو كؿ المفاىيـ  -بالمفيكـ التفكيكي–بكصؼ الكتابة 

 "،الكتابة"التشكيؿ الناتج عف » :ىذا الأساس يعرفو بأنو المرتبطة بتفكيؾ النص، عمى
قكـ النص كي ،لمنصكتبرز القيمة الشاعرية ، ممةالجالاشارة  رعندما تتصدذلؾ كيتـ 

كتتجاكز حالتيا  ،القيمة الأكلى ىنا يفتتحكؿ الكتابة لتصبح ى، تصدر الظاىرة المغكيةب
ف يدؿ عمى ألا إكليس لو كظيفة  ،)النطؽ(بعد  تيأثا ثانكيا يحدالقديمة مف ككنيا 

ؿ محمو. كبذلؾ تحطؽ. ك الني غإف الكتابة تتجاكز ىذه الحالة لتم، يؿ إليوكيحالنطؽ 
ذا تدخؿ الكتابة في ي. كبج عف النصتنيكتككف المغة نفسيا تكلدا ، ؽ حتى المغةسبت

، غةالم تظير سابقة عمى المغة كمتجاكزة ليا كمف ثـ فيي تستكعبفمحاكرة مع المغة 
؛ بناء عمى ىذا يمكف أف 2«إفصاحا ثانكيا متأخرا ككنيافتأتي كخمفية ليا بدلا مف 

نحصي علامات الأثر التي تبرزىا الكتابة، ىي: الإشارة التي تبرز القيمة الجمالية 
لمنص، المغة التي ينتمي إلييا النص بكصفيا كتابة كليس صكتا، جدؿ الكتابة/المغة، 

  ى أف الكتابة سابقة عف الكلاـ.        ينتج عف ىذا البرىاف عم
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مف عدـ كجكد الأثر  دريداعمى ما ذىب إليو يؤكد  اميالغذىذا ما جعؿ الناقد   
ما ىي إلا انعكاس كتجميات  ،كلا ينبغي ليا أف تككف ،ف الكتابة ليست أثراإاذ  ،الخالص

 -ؿ دريداالأثر الخالص لا كجكد لو كما يقك »كليست ىي الأثر نفسو، لأف  رللأث
؛ ليس 1«كمعيا، ىك تصيد الأثر في الكتابة كمف خلالياي حيتشر الكاليدؼ مف التحميؿ 

سيلا أف ندرؾ القصد الفعمي لمفيكـ "الأثر"، نظرا لتشعب دلالاتو، كانفتاحو عمى تاريخ 
ف نفيـ بأف أالمغة، كتاريخ استخداـ مفرداتيا، مما يتطمب بحثا مستقلا، لكف يكفينا ىنا 

بة، بحيث لا يمكف أف نكظؼ المغة أثناء الكتابة انو ىك غاية مف غايات الكتالقصد م
بة بعامة، ما دامت لغة النصكص السابقة ىي نفسيا ابمعزؿ عف تاريخيا، كتاريخ الكت

 لغة النصكص اللاحقة. 
      (Répétitivité)     التكرار )النظرية التكرارية( -2.3

 نفي تعنيك  ،دريداالتي قاؿ بيا  ،"ة التكراريةنظريال" كيف المفيكـ الثانيأما   
تقكـ ىذه النظرية عمى مبدأ الاقتباس » ، بحيثالنصكص )بيف نص كآخر( بيفحدكد ال

لأف أم نص أك جزء مف نص ليك دائـ التعرض لمنقؿ إلى ، (كمف ثـ )تداخؿ النصكص
 ،كؿ نص أدبى ىك خلاصة تأليؼ لعديد مف الكمماتف، خرآسياؽ آخر في زمف 

 ىيك ، كما أنيا قابمة للانتقاؿ إلى نص آخر ،كالكممات ىذه سابقة لمنص في كجكدىا
ح مف ىذا الفيـ لػ"التكرارية" أف ؛ يتض2«بسبيذا كمو تحمؿ معيا تاريخيا القديـ كالمكت

القصد ىك التناص، المصطمح الذم عبر عف تداخؿ النصكص كتشابكيا، إلى درجة 
ابؽ في النص اللاحؽ، بمعنى البحث عف يصعب تحديد النص ك/أك النصكص الس

 النص الأصؿ أك المؤسِّس. 
النياية إلى في كما النص  ،صكص تتكالد مف بعضيانال ىذا، لأف  

استدعاء لقراءة سابقة بصكرة  لاما ىك إ رالحاضالنص كبالتالي ف، قركءة سمفام صكصن
ؼ كلا تصدر عف كنظرية التكرارية لا تعتمد عمى نية المؤل» ،تمقائية غير مقصكدة

كؿ ف، كمف دكنيا لا كتابة تككف الكتابة ياب ،فعالية كراثية لعممية الكتابة كلكنيا، رادتوإ
 . كتتلاحـ التكراريةكممة في النص ىي تكرار كاقتباس مف سياؽ تاريخي إلى سياؽ جديد
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اـ حتمية تمقائية تحدث كالجادة ترسـ أقد لاإكما التكرارية ع الأثر كقكل خفية لمنص، م
بمغنى أف عممية التكرار التي تبدك في الكتابة، ليست  ؛1«رة في الصحراء تمقائياالما

إرادية، لأنيا نكع مف الإرث الثقافي كالمعرفي يحضر اثناء الكتابة مف دكف السعي إلى 
تتبع ك/أك تعتمد آثار نصكص أسبؽ، فما  -بيذا المفيكـ–لأف النصكص السابقة  ذلؾ،

 إلا انعكاس لا إرادم ليذا السياؽ التاريخي للأثر. عمى النصكص اللاحقة 

         تفسير الشعر بالشعر -4

 ما أطمؽ عميو مبدأ عمى ، كما يتضح مما سبؽ،يالغذام عبد الله" تشريحية" تقكـ
جاعلا  ،كىك المبدأ الذم التزمو كقاعدة في مجمؿ أعمالو النقدية "،تفسير الشعر بالشعر"

 ، يقكؿ مفسرا نكعية العمؿ الأدبياسية في كؿ مقارباتو النقديةالقارئ ركيزة أسك القراءة 
، في العمؿ الأدبي تتحكـ عكامؿ الغياب» :مف كجية نظر العلاقة بيف النص كالقارئ

كىذاف ، لا لعامميف فقط ىما القارئ كالنصإكلا حضكر ، ى عمى كؿ العناصرغكتط
ريفاتير" فالنص ينتصب أماـ "العاملاف يشتركاف في صناعة الأدب أك الأدبية في لغة 

مؽ. كالمطمكب مف القارئ ىك أف يكجد العناصر الغائبة عف النص حضكر مع  كالقارئ 
يعتمد عمى ىذه الفعالية اعتمادا  نصكال وكمفيليحقؽ بيا النص كجكدا طبيعيا أك قيمة م

قؼ لـ يتك  الغذامي؛ نفيـ مف ىذا أف المشركع النقدم عند 2«املا كبدكنيا يضيع النصك
عند حدكد التفكيؾ، إنما امتد ليغرؼ مف مختمؼ الركافد المنيجية، منيا البنيكية 
 كالأسمكبية كنظرية القراءة، كغيرىا مف النظريات التي سبقت التفكيكية أك عاصرتيا.    

ببعض مبادئ نظرية القراءة كمكقع القارئ فييا، كذلؾ لتقكية  الغذامي استعاف
غنائو بالعديد مف الخمفيات المعرفية المتعمقة بالألسنية كظيفة المنيج الذم تبناه،  كا 
حقيؽ النص دكر القارئ في تكعف رولان بارت. ك ريفاتيركالسيميكلكجية، بخاصة عند 

نو ليس إكالقارئ الصحيح لـ يعد يقبؿ ىذا الدكر الآلي لنفسو، ككذلؾ ف»يقكؿ:  ،كتحيينو
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كنفسية تتلاقى مع كاتب ىك مثميا في  مجرد متمقي كلكنو يمثؿ حصيمة ثقافية كاجتماعية
مزاج تككينو الحضارم الشمكلي. كالنص ىك الممتقى لياتيف الثقافتيف. كالكاتب صاغ 
النص حسب معجمو الألسني ككؿ كممة مف ىذا المعجـ تحمؿ معيا تاريخا مديدا 

ا غاب عف بعضو الآخر، كلكف ىذا الغياب إنم كمتنكعا، كعى الكاتب يعضو كغاب عنو
ف أيتضح مف ىذا ؛ 1«ف الكاتب، كلـ يغب عف الكممة التي تظؿ حبمى بكؿ تاريخياتياذى

نفتاح لمقارئ دكرا أساسيا في تفسير النص، بحيث نبيتو النظريات النقدية الجديدة إلى الا
نما يجب اف يشغِّ عمى خمفيتو المعرفية، مف أ ؿ جؿ تجاكز مكقعو كمتمؽ لما يقرا فقط، كا 

 ، الذم يعكس ثقافة سياقية أثار النص ك/أك الكاتب ،كب مع النصزاده المعرفي لمتجا
عناصر ىذا السياؽ المبثكثة إلا استخلاص منيا، كما عميو في ىذه الحاؿ  جزءالتي ىك 
ف لكؿ كممة تاريخا، تمكنت أتبار باع ، كالتي تحيؿ عمى بعدىا التاريخي،في النص

    تعددت دلالاتيا عبر الزمف.ك 

لمنص نتج مالذم سيتحكؿ إلى مبدع ك  ،كظيفة ىذا القارئ  عف 2يضيؼ متحدثا
 ؛أك يطابقو ىك أيضا، لكف بطريقة مختمقة، لأف مكقعو يكاجو مكقع الكاتب كلا يكازيو

يتمكقع القارئ في مقابؿ النص ليستحضر الغائب فيو، مما يجعمو في مكضع منتج ىك 
ياؽ، كفي الكقت نفسو يعدد كقع في السقأيضا، مف خلاؿ إثراء النص بيذا الغائب المت

احتمالات القراءة، عندما يشعر القراء بأف القراءة إبداع كذلؾ؛ يتحقؽ عذا الشعكر عندما 
نو يضيؼ شيئا لمنص، مف خلاؿ تفسير علاماتو كفؽ قدرتو التي تعتمد أيحس القارئ ب

 عر بأنو طرؼ في إنتاجو. عمى خمفيتو المعرفية، مما يجعمو يش

ك/أك فقراءتو  ؛صذ يتحكؿ القارئ إلى مالؾ لمنإ ،ند ىذا الحدلا يتكقؼ الأمر ع
آخر يمتمكو، ىك نص أنتجو مف خلاؿ قراءتو كتفسيره، لديو نصا  لنص ما تكلد هتفسير 

كمف ثـ يكتسب خبرة غنية ككبيرة تسيـ في تطكر الفكر البشرم كانفتاحو، كالرفع مف 
تنقمو ىذه التجارب القرائية مف مراحؿ  القيمة الجمالية لمغة، كبالتالي يزيد الأدب سمكا،

التعمـ المبنية عمى التقميد، إلى مرحمة الابداع المبنية عمى تجارب جديدة للاستخدامات 
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فعالية صادرة مف القارئ »في ىذا النكع مف القراءة التفسيرية بأنيا  الغذامييرل المغكية. 
حدث ردة فعؿ ي انتاجو. كيي مما يشعره بأنو يمتمؾ ىذا النص المفسر حيث أخذ يشارؾ ف

ما يحكؿ م. تياكفي تفكؽ المغة كجماليا، حوانفتابعيدة الأثر في تقدـ الفكر البشرل ك 
كيعيننا عمى تجاكز مرحمة التتممذ ، عظيمة الجدكل نفسيا كعمميا تجربةالأدب إلى 

ة قبؿ أف يمج مدار المقارب ،القراءة التي ينشدىا سحدد أس؛ بناء عمى ىذا 1«كالتقميد
 النقاط التالية: يمكف إجماليا في ك  ،لمنصكص النقدية

، باعتبار أف مفيكـ الأدب ينحصر بيف النص لسمطة القراءة كالقارئ اخضاع -
عبارة عف شيء غامض كمبيـ، يشبو الحمـ لا  النصػف -2الغذاميكما يقكؿ -نص كقارئ

و ؽ النص بكصفكمف ثـ تظير أىمية القارئ في تحقييصبح كاقعا إلا بحضكر القارئ، 
  طاء الشرعية لمنص الأدبي.أدبا؛ فالقارئ ىك بمثابة إع

، كالذم 3، كىذا ما دعاه "تفسير الشعر بالشعر"ضركرة الاحاطة التامة بالسياؽ -
اتخذه مبدأن لأم نكع مف التفسير؛ كيقصد كضع القصيدة في سياقيا العاـ كالخاص؛ 

ذم تنتمي إليو القصيدة؛ كالسياؽ الخاص الأدبي ال جنسالشفرات الفالسياؽ العاـ ىك كؿ 
ىك مكانة القصيدة ضمف نتاج الشاعر. يرل بأف ىذيف السياقيف يتقاطعاف باستمرار، 

أشار ىنا إلى  أجؿ تحقيؽ قراءة كتفسير أم قصيدة.كمف ثـ يجب التعرؼ عمييما مف 
فو في أف ىذا ينطبؽ عمى أم نص أدبي، إنما حدد ىك "القصيدة الشعرية" لأنيا ىي ىد

 . "الخطيئة كالتكفير"ىذه الدراسة 

 والوظيفة الحدالسياق:  -5

 نقاذه مف جرأة القراءا  ك  ،في تفسير النص ابارز  ادكر  لمسياؽيتضح مما سبؽ أف 
يجد الناقد نفسو في مكاجية مع نشاط القراءة، لأنو أعطاىا سمطة عمى فقد  ،كالمفسريف

ككف نص القراءة عالة عمى النص النص أكثر مما لمنص ذاتو، كمف ثـ يمكف أف ي
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الأدبي، لأف القراءات تتفاكت مف حيث قيمتيا، بؿ ىناؾ مف ىك ليس في مستكل القارئ 
بمعناه النقدم. بناء عمى ىذا يتساءؿ الغذامي عف كيفية حماية النص مف الضياع، أك 

ىذا تكمف  مف تطرؼ بعض القراء الذيف يتبنكف مبدأ "القراءة الحرة"؛ فالحماية الفعمية مف
باعتبار أف النص في السياؽ، كبالتالي تتطمب القراءة الصحيحة معرفة تامة بالسياؽ، 

تكليد سياقي ينشأ مف عممية الاقتباس الدائمة مف المستكدع »كلد منو كفيو، أم إنو 
الممغكم، ، ليؤسس في داخمو شفرة خاصة بو تميزه كنص، كلكنيا تستمد كجكدىا مف 

كالقارئ ليس مجرد  ،لياآالقراءة ليست تمقيا  نفيـ مف ىذا أف .1«سياؽ جنسيا الأدبي
عابر، إنما ىك ىيئة ثقافية كاجتماعية كنفسية في مقابؿ ىيئة أخرل بالمعطيات متمؽ 

لا . كبالتالي 2تاف في مستكل حضارم شامؿئنفسيا، مما يشكؿ قطبا ثالثا تتلاقى فيو اليي
، كما لك كاف النص قراءة حركؼعرفة ميمكف أف تككف كظيفة القارئ مقصكرة عمى 

تتغذل ، 3كليست مجرد مظير ثقافي ،فعالية أدبيةإنما القراءة مستيمكا لمنتاج المغكم، 
 ىذه الفعالية مف عدد لا يحصى مف القراءات لقصائد التي تنتمي لمسياؽ نفسو.

ر السياؽ في تحقيؽ بناء عمى ىذه الأىمية التي أعطاىا الغذامي لمقراءة، كلدك 
كرد ىنا قكلو كاملا، حتى ندرؾ بكضكح كجية نظره النقدية، تمييدا لقراءة قراءة كاعية، ن

  قكؿ متحدثا عف طبيعة القراءة الأدبية:، يحمزة شحاتةشعر 

وصاسث اللشاءة الأدبيت فعاليت هلذًت مخعىسة حسعى إلى جأسيس لغت العمل «

ت البييىٍّ . وما ران إلا مضشوع ٍت(االإلشوء وحشخيصها، بىاء على مفهىماث )الضاعشٍ

ظمىح لابخياس لغت اللغت، وهى كمت الععاء الأدبي الجمالي. ومً خلاٌ جأسيس لغت 

خه ًمىىىا الذخىٌ له ومعه إلى السياق الزي ًمخاص به حيسه الأدبي،  الىص وصاعشٍ

خص وهزه هي أفضل وسيلت إلى معشفت الأدب، وبالخالي معشفت )الأدًب( الزي ما أن حش

ىدضف بزلً حليلت هزا الياجب اللغىٍت هى تًيسب إليه مً أدب ح لغخه فيما

، وهزا ضاسي لأمخهحالسياق ال ه مًعت، ووسخعيع عىذاز أن هضعه في مىضسٍاوالحض

يىن له وحىد، السياق هى الؤوضاء الثلافي للإوسان، وبه جيىٍّ هما وٍّن للإوسان حليلت وٍ
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فىأنهما خليخان مً خلاًاها لا  غتباب الىمى إلا مً داخل اللحالخان لا جخىفش لهما أس

ما حيخين. وول ما هسهمان في إبلائها حيت مثلما جبليٌعيضان خاسحها، وفي هفس الىكذ ٌ

هي الحليلت هى خاسجي عً اللغت فهى غير كابل للإدسان الؤوساوي، ولهزا فإن اللغت 

صبح وساهيت. وبزا جوساهيت اللابلت لإدسان، وحشخيصها هى حشخيص للحليلت الؤالؤ

ٍّ.»1دساست الأدب فاعليت فلسفيت مثلها مثلما هي ججشبت حماليت

 حمزةلقراءة  الغذامينستخمص مف ىذا القكؿ جدية التصكر المنيجي الذم تبناه 
قصائده قراءة تستجيب  أ، بحيث اجتيد لكضعو في سياقو الثقافي كالحضارم، ليقر شحاتة

ه القيمة العممية التي لكجية نظر لممستكل الفني لشعره ككقعيا الجمالي. بناء عمى ىذ
 :2في أجمميا ،حمزة شحاتهلأدب خطكات قراءاتو المتضمنة في النقدية،  الغذامي

كمصحكبو  كىي قراءة استكشافية )تذكقيو(، (لكؿ الأعماؿ) قراءة عامة  -
 .ملاحظاتلصد ابر 

د الملاحظات مع محاكلة استنباط نقدية( مصحكبو برص)قراءة تذكقية   -
 التي تمثؿ )صكتيمات( العمؿ أم النكل الأساسية.، الأساسية)النماذج( 

قراءة نقدية تعمد إلى فحص النماذج بمعارضتيا مع العمؿ عمى أنيا كميات   -
كتبو  ما مجمكع الذم ىك، شمكليو تتحكـ في تصنيؼ جزئيات العمؿ الكامؿ

 .يةتك أم مقكلة أدبية شحاأحمزه شحاتو مف شعر أك نثر أك مقالة 
عمى أنيا كحدات كمية كندرسيا ىنا بناء عمى مفيكمات ، (النماذجدراسة )  -

النماذج كىذه النقد التشريحي منطمقيف مف مبادئ الألسنية المكضحة أعلاه 
)إشارات عائمة( تسعى إلى تأسيس )أثرىا( في القارئ الذم ىك الصانع  يى

ركة سياقو مف أجؿ بناء حبالنص  بربطشارة ليذا الأثر عف طريؽ تفسير الإ
التي ىي النص المطمؽ لما  (يةتتداخمة( كبالتالي بناء )الشحاالمالنصكص )

 .خطو قمـ حمزه شحاتو
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ي إذا حكفيما يتحقؽ النقد التشري، عادة البناءإكىي  (كبعد ذلؾ تأتي )الكتابة  -
 .كالتفسير ىك النص، النص ىك التفسيريصبح 

 ،النقدية كخمفياتيا النظريةإطارا مفاىيميا ضبط مف خلالو منطمقاتو  يالغذاميقدـ 
كيمكف  ،الخطيئة كالتكفيرلو مف خلاؿ كتابو  أسسالذم  ،شكمت نكاة مشركعو النقدم

 :معالميا مف خلاؿ ما أكرده مف أفكار كمنيا استخلاص

كتشخيصيا ىك  ؾراللإدسانية القابمة الإنالحقيقة »أىمية المغة عمى اعتبارىا   -
ب فعالية فمسفية مثمما ىي دح دراسة الأتشخيص لمحقيقة الإنسانية كبذا تصب

س لغة النص سمف القراءة الأدبية التي تؤ  الغذاميينطمؽ ؛ 1«اليةجمتجربة 
كالأديب،  التي ىي أفضؿ سبيؿ لمعرفة الأدب ،ة المغةلغ كشاعريتو كتبتكر

  الثقافية كانتماءه الحضارم. توحقيقكتشؼ تحتى  ة الكاتبغف تشخص لإما ف
العمؿ الأدبي تتحكـ فيو » الحضكر سامؿ الغياب كليالأدب يقكـ عمى ع -

ىما لعامميف فقط إلا كلا حضكر ، ى عمى كؿ العناصرغعكامؿ الغياب كتط
نما يعني بكابة الانفتا2«كالنصالقارئ  ح ؛ الغياب ىنا لا يعني عدـ المعرفة، كا 

في ضكئيا النص، كما فسرتو النظريات  عمى الخمفية المعرفية التي يقرأ
عممية »كىذا ما أكده الغذامي نفسو عندما يقكؿ بأف: ة اللاحقة، النقدي

استحضار الغائب تفيد في تحكيؿ القارئ إلى منتج لمنص مما يجعميا 
مضاعفة، فيي مف ناحية تثرم النص... كمف ناحية أخرل تفيد بإيجاد قراء 

الاتجاىات ليو إىذا ما دعت  .3«يجابييف يشعركف بأف القراءة عمؿ إبداعيإ
د امتدادا ع، التي تلنقدية التي ركزت عمى التفاعؿ بيف النص كالقارئا

عادة القراءة ، لمتفكيكية كمنيج لدراسة الأدب كنقده، كمنيج أيضا لمقراءة كا 
   كقراءة القراءة.
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في  مفضلا ،ادريدفرقا بينيا كبيف تفكيكية م، ا لومنيجعتماد التشريحية ا  -
، يقكؿ مكضحا ىذا التمييز بيف ايعمي رولان بارت بةمقار الكقت نفسو 

كىذه تشريحية تختمؼ عف تشريحية دريدا تمؾ التي تقكـ عمى » الرؤيتيف:
محاكلة نقض منطؽ العمؿ المدركس مف خلاؿ نصكصو كأنا لـ أعمد إلييا 

بارت التشريحي لأنو لا  يجيؿ إلى نحلقد أالدراسة.. ك لأنيا لا تنفعني في ىذه 
نو لا يعمد إلى تشريح النص لا لنقضو كلكف يشغؿ نفسو بمنطؽ النص.. كلأ

لبنائو كىذا ىدؼ يسمك بصاحبو إلى درجة محبة النص كالتداخؿ بكؿ تأكيد 
؛ لقد أشرنا مف قبؿ إلى ىذا الاختيار الذم ميز تمقي 1«ىدؼ بو مف كأنعـ

لأنو الأقرب إلى النقد  بارتالمنيج التفكيكي عند الغذامي، بحيث فضؿ منيج 
، كيلامس النقد الأدبي الذم يميؿ أكثر لمفمسفةدريدا  نيج، عمى مالأدبي

  .بكصفو خطابا قريبا مف الفمسفة
يرل  لغذامياػ لذلؾ ف، مي لأجزاء النص لإعادة بنائوحالتشريحية تفكيؾ مر   -

ص لابد أف يكسر النص إلى كحدات صغرل لمنأف التحميؿ التشريحي »
النص المشرح يتحكؿ إلى ف .2«كيميزىا ليقيـ الصمة بينيا كبيف مداخلاتيا

لذلؾ » ، يقكؿ مكضحا ىذا المسعى:الناقد اسـ )الجممة( يياكحدات أطمؽ عم
 (الجممة)سمي الكحدة أسعيت إلى تفكيؾ النصكص إلى كحدات كسفإنني 

ىنا ىي أصغر كحدة أدبية في نظاـ الشفرة المغكية لمجنس الأدبي كالجممة 
يث لا يمكف كسرىا إلى ما ىك نيا تمثؿ )صكتيـ( النص بحإأم ، المدركس
 ،سعى إلى تطبيؽ آليات التفكيؾ مباشرة الغذامي؛ بدا لنا بأف 3«منياأصغر 

بعد ىذا المسح المعرفي الذم شكؿ مف خلالو كجية نظر نقدية. نلاحظ بأف 
سعى إلى لذلؾ ، جاك دريدارؤيتو المنيجية لـ تقتصر عمى رؤل كمبادئ 

ية كالسيميكلكجية، كفي الأخير بعض المفاىيـ تطعيميا بمبادئ الألسنية كالبنيك 
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مف نظرية القراءة كجمالية التمقي، كما تكحي إلى ذلؾ بعض أقكالو حكؿ 
 القراءة كالقارئ، كالعلاقة بينيما.    

أدبية لا  جممةىي بؿ  ،ت الجممة النحكيةسلي ىنا الغذاميكالجممة التي يقصدىا 
تقكـ عمى تفكيؾ النص  ،ةكجدز م د ىنا كظيفةفكظيفة الناق ،يمكف أف تحدىا حدكد النحك

 خرل لمشاعر نفسو.نة كؿ جممة بما يماثميا في نصكص أ، ثـ مقار لى جمؿإ

نخمص ىنا إلى أف الفرؽ الذم لاحظناه بيف المرجعية الفكرية كالمنيجية لمتفكيؾ 
ف قميلا عف تمقييا -كما عرضناىا في الفصؿ الأكؿ– في أصكليا ، اختمفت إف كثيرا كا 

ساسا إلى الاختلاؼ المكجكد بيف البيئة الثقافية أ ، قد يعكد ىذاعبد الله الغذاميند ع
لممنيج المستقبىؿ )بفتح الباء( كخصكصيتو الفكرية، كبيف البيئة الثقافية لمتمقي ىذا 

ض ف عر إ الحضارية.المنيج المستقبًؿ )بكسر الباء( كخصكصيتو المغكية كقناعاتو 
ندرؾ بعض الفكارؽ بينيا  تناجعم ،كما مر بنا الغذاميية تشريحلالطركحات النظرية 

بكجكد لبس أك الذم يعترؼ تو ىك شريحيكت دريدابيف تفكيكية كبيف ثقافة المنشأ، أم 
إلى الخطابات العربية  دةفحاطة بالمشاريع كالرؤل النقدية الغربية الكاالإسكء فيـ في 

الأخذ بأفكار الآخريف بعد استقباليا خارج بأنو كاف متيقنا بأف  1ذ يقكؿإ بمختمؼ انكاعيا،
مكطنيا الأصمي، كخارج سياقيا الثقافي كالحضارم، يؤدم إلى نكع مف المبس كسكء 

  بشكؿ خاص.جاك دريدا ك رولان بارت، كما كانت تجربتو مع الفيـ

  عمى المستوى الإجرائيتمقي التفكيك و/أو التشريح   -6
 ياالاستجابة الجمالية لمتفكيك عمم -..1

سجمة مع نم لغذامياعبد الله ػ ل حمزة شحاتهجاءت الدراسة التطبيقية لأدب 
كقد أكرد  ،الخطيئة كالتكفيرفي كتابو  اكتصكراتو النقدية التي طرحي ،و النظريةئراأ

ت مقاربة ناقد أدبي يتصيد الصكر ليس: »قائلاالمقاربة تعميقا عمى ىذه  جبري إدريس
مقاربة ، نما مقاربتوا  ك ، كالايقاعي، كالمجازم، تح المغكمأك يتعقب مكاطف الف، البلاغية

حرؽ شحما ثقافيا يكرس يكقارئ ثقافي ، يظير أمراضا ثقافية، ناقد يفجر متنا ثقافيا
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، بجياز مفاىيمي حداثي المتحصفة.. كبجرأة العالـ أعلاقات مختمفة بيف الرجؿ كالمر 
كبالتالي ، (( )الرجؿ كالمرأةTabouيقتحـ الدكتكر ىذا الطابك )، كبعدة ثقافية كاسعة

سكاء في المغة ، ركسة في شعكر مستيمؾ ىذه الثقافةغكأنساقيا الم، "ثقافة الكىـ"محاكمة 
ننا بصدد قراءة أ؛ يتضح مف ىذا الحكـ النقدم ب1«عربيسد أك في عمكد الشعر الجكال

  المعاصر.القراءة التي أعدىا ناقد كبير، لو حضكر تكعي في المشيد النقدم العربي 

عمى  حمزة شحاتةاعتمد في نقده لشعر  الغذاميأف إلى  2ر إدريس جبرميشثـ ي
مفيكـ القراءة كأنكاعيا؛ نظرا لأىمية ىذه الخطكة النقدية ننقؿ ىنا الخطكات التي يرل 

 : 3بأنيا ضركرية لمقاربة أم نص، كىي كما يمي

: تيتـ ىذه القراءة قراءة عامة )لكؿ الأعماؿ( كىي قراءة استكشافية )تذكقية( -أ 
 مصحكبة برصد لمملاحظات. بتسجيؿ الملاحظات العامة حكؿ النص

سماىا  ،: تيتـ ىذه القراءة بربط الملاحظات بالنماذجقراءة تذكقية )نقدية( -ب 
   البنية.    ساسالجزئيات الصغرل التي تعد أبمعنى  ،"الصكتيمات" ذاميالغ

كميات بكصفيا "ا مع العمؿ، فحص )النماذج( بمعارضتيب تيتـقراءة نقدية   - ج
"؛ أم مقارنتيا بالأعماؿ شمكلية تتحكـ في تصريؼ جزئيات العمؿ الكامؿ

  .حمزة شحاتةلػ  الكاممة
تتـ دراستيا كفؽ ، "كحدات كميةبكصؼ ىذه النماذج " :دراسة )النماذج( - د

باعتبار ىذه النماذج  ،الألسنية مفاىيـ النقد التفكيكي. انطلاقا مف قكاعد
تيدؼ إلى تحقيؽ أثرىا في القارئ، الذم ىك في الكقت  "،عائمة "إشارات

 نفسو صانع ىذا الأثر. 
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الكتابة: تأتي بعد ىذه المراحؿ كميا، لأنيا تقكـ بإعادة بناء ما تـ تفكيكو  - ق
في المراحؿ السابقة، كبالتالي يكتمؿ النقد التفكيكي عندما تعكس المعادلة بيف 

  النص كتفسيره.
لخطكات المتعمقة بالقراءة التفكيكية، أف النص بعد قراءتو تفكيكيا يتضح مف ىذه ا  

يخمؽ نصا مكازيا ىك نص التفسير، كمف ثـ تقكـ علاقة جدلية بيف النصيف، كىذا مف 
عمى  حمزة شحاتة لأدب كعميو بنى قراءتو ،الغذاميأىـ نتائج النقد التشريحيف كما يقكؿ 

 لقراءة، ىما:ىذا المبدأ المزدكج، أم عمى نكعيف مف ا

  نموذج الجمل الشاعرية -2.6

مف خلاؿ تمييزه بيف النص كالعمؿ، مركزا ، ممة الشاعريةالج 1الغذامي يعرؼ  
بعد -عمى مفيكـ النص، بكصفو ىك مجاؿ الدراسة كالتحميؿ في ضكء المناىج الما

نو مفتكح، يتداخؿ في شبكة مف العلاقات مع نصكص أخرل، أحداثية؛ فالنص يتميز ب
بزاد معرفي تاريخي يحيؿ عمى سياقات ماضية كاحتمالات  جعمو ىذا التشابؾ "مشحكنا"ي

في لاشعكر القارئ، مقة النياية"، يؤثر غلاحقة، ؼ"النص بنية لغكية مفتكحة البداية كم
بالحرؼ ثـ الجممة ثـ  أ؛ كالنص بنية مكتممة لجممة مف البنى الداخمية تبدكليس في عقمو

ميع ىذه النصكص خرل، مما يعني بأف جأتد إلى نصكص ىا تمالسياؽ ثـ النص، بعد
  .  متداد لمحرؼاىي 

كثر عندما يقكـ بتفسير المفاىيـ المرتبطة بالنص؛ بحيث يقكؿ أتتضح الرؤية   
بأف الانفتاح يعني ارتباط النص بنصكص أخرل، أم إنو ليس كيانا مستقلا كما كاف 

ىك بنيكم . ك كـ عمى عدد لا يحصى مف العلاقات، بؿ يقالاعتقاد عند البنيكييف الشكمييف
، فإف التحميؿ بناء عمى ىذا المفيكـ لمنصلأنو مكتؼ بنفسو مف حيث بنيتو )شكمو(. 

ىك البحث عف العلاقة/العلاقات بيف النص الحاضر كجممة  -كما يقكؿ-التشريحي
النصكص التي يمكف أف يحيؿ عمييا، كليتـ ذلؾ يجب تفكيؾ النص إلى "كحدات 

ف تصنؼ أصغرل" كالقياـ بربط ىذه الجزئيات بمثيلاتيا أك التي تتداخؿ معيا، شريطة 
ىذه الكحدات كفؽ قدرة كؿ كحدة عمى الحركة، مع العمـ بأف ىذه الحركة تتفاكت مف 
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كيقاس ىذا الطابع كحدة إلى أخرل، كىذا ما يدؿ عمى الطابع الفني ليذه الكحدات، 
 يتيا. بمدل قدرة الكاتب عمى ضماف حرك

كبكؿ تأكيد فإف الكحدات لا تتماثؿ «يقكؿ مكضحا الطابع الفني ليذه الكحدات:   
مف حيث ىذه القدرة. لأف ىذه صفة إبداعية راقية جدا قمما تتيسر لممبدع إلا في حالات 

في نفس النص. كلذا نجد كحدة حرة محددة، بينما تتقاصر ىذه الصفة في مكاطف كثيرة 
، مما يجبرنا عمى تمييزىا عف بعض لأف التداخؿ يختمؼ تبعا ليذا بجانبيا كحدة مقيدةك 

دبي تقاس بناء عمى حركية كحداتو، ؛ نفيـ مف ىذا أف درجة فنية النص الأ»1التمايز
   اؿ مف الجماؿ.فمعناه النص لا يرقى إلى مستكل ع فإف كانت ثابتة، أك قميمة الحركة،

تفكيؾ نصكص المدكنة إلى كحدات،  بناء عمى ىذا التمييز يقكؿ بأنو سعى إلى  
أصغر كحدة أدبية في ىي: « -كما يقكؿ–أطمؽ عمى ىذه الكحدة اسـ "الجممة"، كالجممة 
لا  إنيا تمثؿ )صكتيـ( النص بحيث. أم نظاـ الشفرة المغكية لمجنس الأدبي المدركس

ف يمكف كسرىا إلى ما ىك أصغر منيا. أما حدىا الأعمى فيك أنيا الكحدة التي يمك
 نيشيء سكاه، أم القكؿ الذم يب ىمعتمد ندىا كقكؿ أدبي قائـ بذاتو غير معالكقكؼ ع
قؿ: إنو القكؿ الأدبي الذم تبنيو عناصره. كلذا فإف الجممة قد تطكؿ ن، أك فمنفسو بنفسو

كقد تقصر. كبترىا يفسدىا. كىي تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف الجممة النحكية، لأف جممتنا 
عطى أمثمة مف الشعر العربي لقد أ .»2ـ لا تحده حدكد النحكىنا ىي قكؿ أدبي تا

دقيؽ يكضح  القديـ، ليكضع الفرؽ بيف الجممة النحكية كالجممة الشاعرية، نرل بأنو تمييزه 
نما تتعدل ذلؾ إلى التأثير  ،طبيعة المغة الأدبية، التي لا تكتفي بالعلاقات التكاصمية كا 

 ات النقدية المتعمقة بالقراءة كنقد استجابة القارئ.كالاستجابة الجمالية، كما في النظري
نعرضيا فيما يمي، استنادا عمى ما كضحو ، قاده ىذا التمييز إلى تحديد شركط الجممة

، الذم يعد محكر المنيج الذم تبناه في الخطيئة كالتكفيرفي ىذا الجزء الياـ مف كتاب 
  بخاصة. حمزة شحاتةكلشعر  ،تحميمو لمشعر بعامة
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 نوعاها وشروطها  :الجممة الشاعرية -3.6

 مة النحكية كالجممة الشاعرية إلى تحديد شركط الجممةميعكد بعد التمييز بيف الج  
لأنيا تختمؼ كؿ الاختلاؼ عف  -1كما يقكؿ-التي يجب أف تككف متميزةالشاعرية، 

 يا.غيرىا مف الجمؿ، بكصفيا نتيجة لشبكة مف العلاقات بالجمؿ الأخرل التي مف جنس
طريقة الكتابة عند الكاتب، كمف ثـ تككف  تحكلاتل)شفرة(  معياراكفي الكقت نفسو تعد 

طريقة الكتابة عنده؛ كالبحث عف ىذه التحكلات تشكيلا لجمؿ تخمؽ نكعا مف الحركية في 
لمنص  -الغذاميتشريحي بعبارة -ىذه الحركية عبر ىذه الجمؿ ىك تحميؿ تفكيكي 

 مف خلاؿ ذلؾ رسـ حدكد السياؽ الإبداعي ليذا الكاتب. المدركس، كبالتالي يمكف 
مف النص «مزدكجة تنطمؽ  تدخؿ ىذه الدراسة ك/أك التحميؿ ضمف عممية قرائية  

لجمؿ كتصنيفيا حسب مستكاىا الفني، ثـ بإدراج لتفككو إلى )جمؿ(، كيتـ تمييز ىذه ا
الكاتب )بغض  مجمكعة مف ىذه الجمؿ مع مماثلاتيا في النصكص الأخرل لنفس كؿ

فميس لدينا ىنا شعر أك نثر -النظر عف التمييزات العرفية بيف ما ىك شعر كما ىك نثر
نما الذم لدينا ىك:  استخراج نص  يؤدم ىذا النكع مف القراءة إلى؛ »2(النص الشاعرمكا 

يميز فييا بيف ما ىك أدب مما ىك غير ك/أك نصكص أدبية جديدة مف إنتاج القارئ، 
ث أف يكتشؼ ىذا القارئ جملا لا علاقة ليا بالشعرػ إنما ىي جمؿ نثرية ذلؾ، كقد يحد

  ، معمنا عف ذلؾ.جاءت عرضا في سياؽ القصيدة، كمف ثـ يعيدىا إلى مكانيا الطبيعي
ىذا، كما يمكف اف يجد القارئ أيضا جملا شاعرية في مكاضع غير شعرية، كما   

ؿ يعيدىا القارئ إلى مكقعيا الطبيعي يحدث أحيانا في النصكص النثرية، كفي ىذه الحا
التاسيس لنص جديد  3كىذا ما دعاه لتعبر عف شاعريتيا بغض النظر عف مكقعيا.
، ةلا نصكصعالـ مف الالانفتاح عمى ك انطلاقا مف ىذه الجممة التي جاءت عرضا، 

  ، كما يقكؿ.»تشريح النص كتفكيكو إلى جمؿ«يحدث ىذا إلا في ضكء 
لقراءة كتحميؿ النص الأدبي، مف  الغذاميريقة التي كضعيا استخمصنا ىذه الط  

، الذم يرل حمزة شحاتةخلاؿ تعريفو لمجممة الشاعرية، الذم كضعو تمييدا لقراءة شعر 
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إلى فضاءات أرحب تربط  ،فيو ممثلا لحركية شعرية تتجاكز حدكد المحمية الضيقة
" للأدب، كما ينتج مف ذلؾ مف الإنساف بالعالـ، كىذا ما دعاه تفسيرا لػ "الأثر الفني

لى الخركج عف الطريقة التقميدية التي تقرأ النص في حدكد إ، مما يؤدم استجابة جمالية
ككف القارئ منتجا، ، في حيف يجب أف ي-القراءة الاستيلاكية بحسبو–مظيره الحرفي 

 يسيـ في التمييز بيف ما ىك شاعرم مف سكاه. 
ف التمييز بيف الجممة الشاعرية كالجممة في سياؽ حديثو ع 1الغذاميينفي   

النحكية، ما عرؼ في النقد الأدبي العربي الحديث بػ "كحدة المكضكع" أك "كحدة 
، لأف ىذا بعامة القصيدة"، كيرل بأف لا كجكد لما يسمى كذلؾ في الشعر الغنائي

خنؽ الشعر كحبسو في معاف محددة تفرض عميو قيكدا تمنعو مف  -بحسبو-الادعاء 
؛ فػالكحدة المكضكعية "كىـ ساذج"، كمبدأ قتؿ الذكؽ، جاء نتيجة الإدراؾ لحركية كالحياةا

الخاطئ لػ"أبعاد الشعر الجاىمي"، عند قراءتو قراءة لا تعطي الحرية لمعلامات الشاعرية 
 لتعبر عف طاقاتيا الإبداعية، كما في التحميؿ السميكلكجي. 

الطريقة التي  يبيف النكعيف مف الجمؿ،بعد ىذه التكضيحات حكؿ التمييز بيف   
، يقكؿ بأنو صنؼ الجمؿ في شعره إلى أربعة مزة شحاتةحلشعر  اعتمدىا في قراءتو

شعرية، جممة القكؿ الشعرم، أطمؽ عمي ىاتيف الجممتيف تسمية "الجممة أنكاع؛ الجممة ال
النكع الرابع. ثـ ممة الصكتية لتمثيؿ الخطابي النكع الثالث؛ الجالإشارية الحرة"؛ جممة ا

  أخذ في تفسير كؿ نكع عمى حدة كما يمي:  

 شارية الحرةالجممة الإ -1.3.6

قكؿ مة الشعرية كجممة القكؿ الشعرم. ييتشكؿ ىذا النكع مف الجمؿ مف نكعيف، الجم    
الجممة الشعرية ىي كؿ قكؿ أدبي جاء عمى شكؿ شعرم مف حيث « :مكضحا ىذا النكع

مطرد عمى أم نظاـ فني لأم جنس شعرم قائـ، مثؿ الشعر إنو يقكـ عمى إيقاع 
الخ(  العمكدم أك الحر أك المنثكر أك قصيدة النثر )أك سكاىما كالمكشحات كالرسؿ..

حت مظمة )الجممة كلكف...لابد ليذه الجممة أف تككف )شاعرية( أكلا. ىذا لتدخؿ ت
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نيا تحيؿ عمى البنى أف ىذا النكع ىك الشعر نفسو، لأ بمعنى »1.الإشارية الحرة(
نيا مف النكع الذم يتجاكز حدكد المعنى أالمختمفة المعركفة في نظريات الشعر، كما 

الظاىر عمى سطح المغة، أم إنيا تسمك عمى المعنى، كتتجاكزه بكصفيا علامة حرة 
صبح إشارة أيضا ضمف الجنس ككؿ ما تحيؿ عميو يتتحرؾ في جميع الاتجاىات، 

العلاقة بينيا كبيف المعنى مجرد احتماؿ،  كبالتالي تصبحليو، دبي الذم تنتمي إالأ
خرل، كىذا ما يضمف انفتاح ىذا أخرل في مكاقع نطمؽ منو القارئ لمبحث عف بدائؿ أي

ف يستحضرىا أالنكع عمى الخمفية المعرفية لمقارئ، كعمى الفضاءات الثقافية التي يمكف 
 ممة. مجرد ج ككامتداد ليذه الإشارة التي كانت تبد

الانتياء مف كتابة نصو الى يمكف فيـ ىذا مف خلاؿ تحكؿ الكاتب نفسو بعد  
في حاؿ يككف النص مشكلا مف  -كما يقكؿ-يصبح كاحدا مف "جميكر النص" ك  ،قارئ

لأف الكممة في الأدب تيقىي ـ بأثرىا  ؛ىذا النكع مف الجمؿ، التي تيدؼ إلى إحداث كقع
ىذا أم إف  كليس مجرد كممة معجمية. ،فيو إشارةكليس بمعناىا، كىذا ما يجعميا 

جاكز حدكد تتيحكؿ الجممة إلى "بنية إشارية حرة" الانتقاؿ مف المعنى إلى الإشارية 
"، تدعيما السحر البياف إف مف ىنا بالحديث النبكم الشريؼ "المعنى المعجمي، استشيد 

 مجمؿ الإشارية الحرة.لمقيمة الفنية كالجمالية ل

 الشعري مة القولجم - 2.3.6

الجممة الإشارية الحرة، في صفة الحرية كالقدرة غمى إحداث ىذا النكع مع  يشترؾ
"الأثر"، كعدـ ارتباطيا بالمعنى المعجمي، إلا أف مكقعيا ىك النثر، في حيف أف النكع 

ف تحدث ىذه الجممة ما تحدثو الجممة أز يالأكؿ خاص بالشعر. لا يمنع ىذا التم
يا تخرج عف إطارىا لتىعٍبير نحك فضاءات شعرية، كمف ثـ تحدث كقعا الشعرية، أم إن

جممة شاعرية جاءت في «ريفيا عمى أنيا؛ يخمص إلى تعشأنيا شأف الجممة الشعرية
 ، مما يعني بأنيا تممؾ قابمية التعبير الشعرم بغض النظر عف نكقعيا.2»جنس نثرم
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ة الشاعرية بنكعييا، كتكضيحاتو حكؿ الجمم الغذامياستخمصنا مف تفسيرات 
بأنيا جممة ذلت طاقة إبداعية، تتميز بالتنكع كالتحكؿ، تتكلد منيا كعنيا ما يحصى مف 

قد عمى تكليد الدلالة. كمف صفاتيا القاعدية اك النأالجمؿ، بحسب قدرة القارئ ك/
لي "الإيقاع"، "التحكـ"، "التفاعؿ"، التي ىي كميا شركط استقامة البناء )البنية(، كبالتا

نية "البتستدعي جملا أخرل مما يماثميا مف أجؿ بناء تمثؿ ىذه الجممة "بنية صغرل" 
الكبرل" التي ىي النص التاـ، مما يكلد بيف العلاقتيف، بيف البنية الصغرل كالكبرل 

. 1"علاقة عضكية" محايثة، أم إنيا علاقة مكجكدة ضمنيا بينيما، إنما يحركيا القارئ
ت المتشابكة بيف بنى النص، كبيف البنى الغائبة التي يستحضرىا بناء عمى ىذه العلاقا

قيمة كبيرة ليذا النكع مف الجمؿ، كيرل بانيا  الغذاميالنص بجممو الشاعرية، يعطي 
ىذا النكع مف  لأف بمدل حضكرىا فيو،كمكانتو نادرة، كتقاس القيمة الفنية لمعمؿ الأدبي 
لمقارئ كؿ ما يحتاجو مف أجؿ  هر يكفت يجةنتالنصكص يمتمؾ إمكانية كبيرة لمتدلاؿ، 

تفكيكو، كاستخراج ما يتضمنو مف دلالات، بكصفو نصا شاملا يتمتع بكؿ ما مف شأنو 
               أف يثير الخمفية المعرفية لمقارئ.    

 جممة التمثيل الخطابي -3.3.6

كىي  نكع مف جمؿ الحكمة كالأمثاؿ السائرة، ىذه التسمية عمىالغذامي  أطمؽ
لكف لغرض محدد، لأنيا ككنيا تكظؼ البلاغة كالبياف مختمفة عف الجمؿ الشاعرية، 

 -2كما يقكؿ-ثاليا الكثير في الشعر العربي القديـمتخدـ معنى مكثفا ثابتا، كنجد مف أ
 المقصكد. الغرضالذم يشحف الكممات بطاقة دلالية لخدمة 

ىك الذم «ي؛ النكع الأكؿ بيف نكعيف مف "جمؿ التمثيؿ الخطاب الغذامييميز 
يأتي فيو التمثيؿ الخطابي لغرض تكثيؼ الدلالة الشعرية في البيت كجزء مف إحساس 

لتخييؿ الدلالي للإشارة عف المنشئ بيذه الحاجة، كيككف اليدؼ منو ىك رفع درجة ا
قد علاقات ازدكاجية بينيما كبيف متصكرات ذىنية يقترحيا الشاعر كأبعاد طريؽ ع
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نفيـ مف ىذا لتكضيح أف ىذا النكع مف الكتابة ييدؼ  »1.دلكلات الإشارةإضافية لم
الجانب البلاغي فييا يككف  نماإلخدمة غاية محددة، أم إف قصدية مكجكدة مف قبؿ، 
 بغرض تحقيؽ التأثير في المتمقي استجابة لذات الغرض.

مف خلاقي بعامة، يكجد نكع آخر كفي مقابؿ ىذا النكع المرتبط بالجانب الأ
جمؿ "التمثيؿ الخطابي"، لا يتعدل حدكد التجريب البلاغي عمى كممة، في ما إذا كانت 
الكممة تتحمؿ الشحنة الدلالية التي يمكف اف تؤدم بيا غرضا خطابيا، مما يجعؿ ىذا 
النكع مف الكتابة بغرض الاستيلاؾ المؤقت، لأف الشاعر ىك الذم يقكـ بتفسير لغتو قبؿ 

 الشاعر ىك نفسو القارئ. عنى اف مالكتابة، ب

يعطؿ حركية  عتمد عمى التمركز المنطقي،ي مف الشعر، أنو مف عيكب ىذا النكع   
 القراءة التشريحية تكشؼ ىذه عيكب؛ المعنى في بيت كاحد النص، مما يجعؿ تمركز

زهير بن أبي ػ ػثـ يستشيد بأبيات مف شعر الحكمة ل؛ -2يرلكما - ىذا النكع مف التعبير
كتكصؿ إلى اف قصدية الشاعر ىيمنت عمى شاعرية  ،تحميلا تفكيكيا اكحممي، سممى

ارتبطت ىذه القصدية بالحياة الاجتماعية كالعلاقات الإنسانية كالأخلاؽ بحيث النص، 
يستشيد بو حكؿ التمييز  ماليستخرج  ىذا الشاعرنمكذج ببأنو اكتفى . كيقكؿ في عصره

ثيؿ الخطابي" عف م"التجمؿ ، ككذا تمييز بيف الجمؿ الشعرية كجمؿ القكؿ الشعرم
ف الأىمية، بحيث ساعد ذلؾ في غاية م -3كما يقكؿ–نتائج  "، لتحقيؽالجمؿ الشعرية"

، الجممة المشيكرة 4لا بمقكلة كالضد يظير حسنو الضد(قييـ النقدم )ضرب مثعمى الت
 .في الشعر العربي القديـ

                                                           
 100-99، ص: السابؽالمرجع  1
 100، ص: نفسو ينظر: المرجع 2
 106، ص: نفسوظر: المرجع ني 3
بي العربي، تنسب لمشاعر دكقمة المنبجي .. سميت اليتيمة لأنو لـ .. قصيدة مشيكرة في التراث الأدالقصيدة اليتيمة 4

يقؿ غيرىا.. استجابة لشرط إحدل جميلات زمنو مف اجؿ الزكاج منيا ىك نظـ قصيدة فريدة مف نكعيا.. فإذا بو يقتؿ 
تمكا ىذا إنو قاتؿ كتسرؽ منو القصيدة في محالة لإغراء تمؾ الفتاة.. إلا أنيا تفطنت لمحيمة ك صاحت أماـ الجميع "اق

 مطمعيا:مضربا للأمثاؿ..  -القصيدة–بعمي"، فاعترؼ بجريمتو.. فأصبحت 
 ىؿ بالطمكؿ لسائؿ رد         أـ ىؿ ليا يتكمـ عيد  -
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 ممة الصوتيةالج -..4

سكأ تعبير في الشعر، لأف غايتيا ىي النظـ فقط، كمف يا أنبأ 1الغذامييرل   
؛ خلاليا تحمؿ خبرا، كاف مف المفركض اف يكتب نثرا، عمى أف ينظمو في كزف شعرم

كمف ثـ لا ترقى المغة إلى مستكل الشعر، لأنيا نكع مف الممارسة العركضية، أم إنو 
 .كالتكمؼ عبارة عف تكرار لصيغ اجتماعية جاىزة، فييا الكثير مف الصنعة

عمى أنو  حمزة شحاتةيحكـ عمى شعر بعد ىذا التعريؼ ليذا النكع مف الكتابة،   
يقعكف في مثؿ  أف كؿ الشعراء الذيفلـ يسمـ مف ىذا النكع مف القكؿ، شأنو في ذلؾ ش

خنقا لمقصيدة، كأعطى أمثمة مف القصائد  الغذامياعتبرىا  يتال ىذا النكع مف الجمؿ،
كبعض القصائد التي تمزج بيف  ،لشاعر مثؿ ىذه الجمؿ الصكتيةالتي استخدـ فييا ا

قاـ بعزؿ  -2كما يقكؿ–دة، كمف ثـ الجمؿ الشعرية كتمثيؿ خطابي كجمؿ صكتية مقي  
)جمؿ إشارية حرة(، كأىمؿ القصائد كتصنيفيا كفؽ ما ىك )شعرم(، كضمو إلى ما ىك 

المباشر، التي اعتبرىا "كبكة  قاـ بعزؿ القصائد ذات الخطاب التقريرم ، كمف ثـالباقي
إنما قاـ بنشرىا  ،إلا أف حجتو ىي أنو لـ يكف يرد نشر ىذه القصائدشحاتة، الشاعر" 

أف «ػ ل ؛في المكضع نفسو اميذالغ غيره، ككاف ىك يريد اف يحتفظ بيا لنفسو كما يكضح
و أيضا شحاتة شعر كلالشعر كيميز بينو كبيف النظـ، كل يدرؾ تماما ما ىك حمزة شحاتة

بدا لنا ىذا الحكـ صادر  .؛ بمعنى أنو شاعر محترؼ، عمى دراية تامة بما يكتب3»نظـ
نما قر  ه أمف ناقد قرأ ليذا الشاعر قراءة متبصرة، لـ يعتمد فييا المنيج التفكيكي فحسب، كا 

 ،، بما فييا المناىج التي ظيرت في مؤلفاتو اللاحقةمف كجيات نظر منيجية متعددة

                                                                                                                                                                             

 إلى أف يقكؿ:
 دػػػمػػػالحسف، فيك لجمدىا خ بيضاء قد لبس الأديـ أديـ      -
 كدػػػػػػػػػػػػػػػض     كالشعر مثؿ الميؿ مسي  بٍ بح مي لصفالكجو مثؿ ا -
 ر حسنو الضد ظيكالضد ي ضداف لما استجمعا حسنا      -
  /https://ar.wikipedia.org/wikiلمتكسع ينظر:  -
 106، ص: السابؽالمرجع  :ظرني 1
 107-106ينظر: المرجع نفسو، صص:  2
 110، ص: نفسوالمرجع  3

https://ar.wikipedia.org/wiki/


                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

111 

اءة كجماليات التمقي كالنقد الثقافي، ىذا عمى الأقؿ ما لاحظناه كنحف نقرأ كنظريات القر 
  .الخطيئة كالتفكيربعد  عبد الله الغذاميب حكؿ تً بعض ما كي 

مف خلاؿ الأحكاـ حمزة شحاتة، لشعر  الغذامياستخمصنا ىذا الحكـ عمى قراءة   
ثاقب « بالشاعر، عمى أنو الكثيرة التي ميزت قراءتو ىذه، بخاصة تمؾ الأحكاـ المتعمقة

، كيطالبنا كقراء ر كفيو ما ىك نظـعالنظرة دقيؽ الذكؽ، كيعرؼ أف شعره فيو ما ىك ش
بناء عمى ىذا الاعتراؼ، استبعد ؛ »1نيتـ فقط بالشعرأف نعطيو حقو الفني كاملا في أف 

غبة كنفى مف قراءتو ىذه )الخطيئة كالتكفير( "الجمؿ الصكتية المقيدة"، نزكلا عند ر 
الشاعر قبؿ كفاتو، الذم كاف يريد ألا يعمنيا لمقراء، إنما نشرىا فيما بعد بعض قرائو، 
كاىتـ بالجمؿ الإشارية الحرة، مف أجؿ تحديد معالـ النمكذج النصكصي الذم يطبؽ 

 .  -الغذاميالتشريحية بمغة –عميو ىذه الآليات الإجرائية التي كفرتيا التفكيكية 
الكتابة الأدبية بعامة، سكاء أكانت  تلأنكاع الجمؿ التي تشكم بعد ىذه التعريفات  

أكثر  2يكضح ؛كانت مف مختمؼ الخطابات المغكية الشعرية الأدبية، أـ مف صميـ
كظيفة الجممة الشاعرية، بجعميا شبيية بكظيفة الكحدة الصكتية في المسانيات، بحيث لا 

الذم يميو أك يسبقو، بمعنى  تتحقؽ كظيفة الصكت إلا في ضكء اختلافو عمى الصكت
كتدرؾ مف خلاؿ اختلافيا مع  أم جممة مف النص، لأنيا تقر أأننا لا نستطيع عزؿ 

كىكذا إلى ما لا نياية مف الاختلافات التي أنبنى عمييا النص. سمى  ،الجمؿ الأخرل
الغذامي ىذا التعالؽ بالإشعاع الذم يمتد ليلامس اشعاعات جمؿ أخرل لا يمكف 

يجد نفسو كسط ىذه الإشعاعات، التي ىي عكالـ النص،  ف القارئإبالتالي فحصرىا، ك 
التي خمقيا الإشعاع الأكلي، في محاكلة لاكتشاؼ بنية النص، التي تشكمت مف 

مصطمح "الصكتيمات"؛  الغذاميالعلاقات المكجكدة بيف ىذه الجمؿ، التي استعار ليا 
حد ذاتيا، فالقيمة الفنية لأم عمؿ  ىذه العلاقات ىي مكطف الفف، كليس في الجمؿ في

 دبي تكمف في شبكة العلاقات القائمة بيف الجمؿ الشاعرية المكجكدة في بنية النص.  أ
عندئذ داخؿ ثنائية  تمعب الجممة «مكضحا ىذا التعالؽ الجممي البنيكم: يقكؿ  

ي فالجممة في النص الكامؿ ى تعارضية تماما كما ىي حاؿ ثنائية )المغة/الخطاب(
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و ىك أسعى إليإلى تأسيس سياؽ ليا. كىذا السياؽ الذم  الشفرة، كىي شفرة تسعى
 )النمكذج الدلالي( ليا، كىك نمكذج ينشأ في طيات حركة العلاقات المتبادلة بيف الجمؿ.
كىي حركة متفاعمة دائمة الاطراد يدفعيا القارئ الكاعي حتى يصؿ بيا إلى النمكذج 

تي مف نتائج بعد حصر ىذه الجمؿ، أىذا التكضيح لما سي؛ يميد 1»الشامؿ لمعمؿ كمو
كما يبيف  ،كتحميؿ علاقاتيا البنيكية كالدلالية، ما يؤدم إلى الانفتاح عمى ما ىك أكسع

بأنو مف خلاؿ الدكر الفني الذم تؤديو الجممة الشاعرية، يتحكؿ العمؿ الأدبي كمو إلى 
"النمكذج  الغذامي، كىذا سماه "إشارات دلالية" تحيؿ عمى أعماؿ الكاتب جميعيا

مما يتطمب قارئا كفئا، يستطيع الإلماـ بعالـ الكاتب مف خلاؿ مختمؼ  الأعمى"،
         العلاقات التي تربط مجمكع أعمالو، انطلاقا مف العمؿ الكاحد، بؿ مف الجممة الكاحدة. 

التي تتميز  ،ةف ىذه الميزة الأدبية لا نجدىا إلا في الأعماؿ الكبير أب الغذامييرل 
ببلاغتيا كطرائؽ صياغتيا أسمكبيا كبنيكيا، ما يؤىميا للانفتاح عمى نصكص لا تحصى 

قمة الصفاء كالشفافية في المزاج «كلا تعد. ىذا ىك سر المغة الشاعرية بكصفيا 
الإبداعي لمفف المغكم. كالشاعرية تقكـ بدكر )تشريحي( لمغة تبرز مف خلالو ككامف ىذه 

مف رحميا جنيف المعنى الإنساني المطمؽ. كالمغة عندئذ تحؿ في كجكدىا  المغة كيتكلد
الشاعرم محؿ المؤلؼ، فتمغيو كتؤسس عمى أنقاضو كجكدىا الخاص الذم يتحرؾ 
ككياف حيكم جديد في أفؽ العطاء الإنساني الصافي. كمف ىنا يزكؿ المؤلؼ كيصبح 

طؿ ىك النكر الكحيد عمى الساحة ي أمرا تاريخيا كيحؿ في أذىاننا إشعاعو الأدبي الذم
مف  مثؿ أنكار النجكـ التي احترقت في الماضي كظؿ نكرىا يعبر الآفاؽ متجيا إلينا

ببيت لممتنبي  الغذامي؛ استشيد 2»عميائو كيناـ المؤلؼ حيث نسير نحف مف بعده
بو  الذم استشيد قراءة التي يدعك إلييا، كىك البيتلتكضيح مسألة تغييب المؤلؼ أثناء ال
  العديد مف النقاد العرب قديما، كىك:

 أناـ مؿء جفكني عف شكاردىا      كيسير الخمؽ جراىا كيختصـ 
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، كما فيو مف بغمكض شعره المتنبيجاء ىذا البيت بعدما اتيـ بعض النقاد 
   كما إلى ذلؾ مف الصفات التي اتيـ بيا المتنبي.  ،كالفخر اعتداد بالذات

عادة قراءتو عدة مرات، بعد تحديد حمزة شحاتةدب بأنو بعد قراءة أ 1يقكؿ ، كا 
استطاع أف يرتبط بنصكصو بنكع مف الألفة،  -القصد الطريقة/المنيج–نمكذج القراءة 

بعدما اكتشؼ أف حضكر المرأة في شعر ف كانت ىذه العلاقة غامضة كمضببة، أبعد 
ؼ بػ " الرحمة كإشعاع قاده إلى سبر أغكار نصكصو، كصؼ ىذا الاكتشا حمزة شحاتة

أم إنيا مركز المحنة دبار، "إقباؿ إف نفسو"، محبة كحقد، كفاء خيانة كالعذاب، في الآ
ما دعاه "صكرة المعترؾ كالابتلاء"؛ تكلدت ىذه المشاعر نتيجة المكاجية مع الرجؿ، 

ف ىذه الثنائية المتضادة تحيؿ عمى تاريخ أبرل ب .")المرأة/الرجؿ( في أدب شحاتة
 تاريخ الكجكد الأكلي كما جاءت في القرآف الكريـ )آدـ كحكاء عمييما السلاـ(، الإنسانية،

كة/الضعؼ، بكصفيا قصة أسست لمحياة الإنسانية المبنية عمى ثنائيات الذكر/الأنثى، الق
ة/الخنكع. ىذا باعتبار أف المرأة ىي محكر ىذه الثنائيات الحكمة/العاطفة، الشفق

 .التي تفرعت منيا جميع الثنائياتممثمة في آدـ/حكاء،  الضدية،

حمزة بأف ىذه الثنائية ىي التي شكمت المحكر الأساسي في شعر  الغذامييرل 
الادبار خكفا منيا، كينتيي بحيث يقكـ عمى التردد بيف الإقداـ استجابة لمرغبة، ك  شحاتة،

بالمرأة بط ارت -كما يقكؿ الغذامي-في الأخير بارتكاب الجريمة )تناكؿ التفاحة(، بحيث
عاقب نفسو بعزليا في غرفة في القاىرة، بعيدا عف الناس، ثلاث مرات، مما جعمو ي

كمنع نشر  ،محركـ مف كؿ متعة كلا كظيفة كلا زكاج، نفى حتى صفة الأديب عمى نفسو
ثـ كما كقع لآدـ عميو السلاـ. ىكذا فسر أعمالو، ىذا كمو نتيجة قناعتو بارتكاب الإ

، كاختياره المنفى ليستبدؿ الفردكس بالحياة في حمزة شحاتةر اعتزاؿ الشاع 2اميذالغ
 رض؛ يبدك أنو تفسير راؽ يربط النص الحاضر بسياؽ تراثي ثقافي عقائدم أصيؿ. الأ
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عمى ، التي يشير فييا أيضا إلى الإحالة مف المرجع نقسو 114لمتكسع في ىذا التفسير الشيؽ، راجع الصفة  2

اسع بمقر جمعية الاسعاؼ ك كاف "الرجكلة عماد الخمؽ الفاضؿ"  أماـ حشد المحاضرة التي ألقاىا حمزة شحاتة  بعن
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 حمزة شحاتةاعتمد في قراءتو التفكيكية لشعر  الغذامينستخمص مف كؿ ىذا أف 
مرجعي  1الكريـ، كنمكذجعمى مقاربة تستميـ قصة الخمؽ البشرم كما كردت في القرآف 

. اعتمده في تفسير كؿ ما تحيؿ عميو ىذه القصة التي عبرت عف مصير الشاعر
نعرض ىنا الرسـ البياني الذم كضعو الناقد لتكضيح ىذا التداخؿ بيف قصة الخمؽ 
كتقاطعيا مع حياة الشاعر. يمثؿ ىذا المخطط المحكر الذم تتحرؾ فيو نصكص 

 ما كتبو منذ طفكلتو حتى كفاتو:مف كؿ كما استكحاه  ،شحاتة

 

 

 آدم                                                                حواء

 إبميس                                             

                  الأرض                              

 

 

 :ج القرائيذصر المشكمة ليذا النمك يقكؿ مفسرا ىذا التعالؽ بيف مختمؼ العنا
كانت الجمؿ الشاعرية ىي الطاقة المحركة لعناصر النمكذج، كىي طاقة ما فتئت «

ىذه القكة في حركتيا حتى  ىمت عما بينيا: كظتؤسس العرقات فيمك تحرؾ ىذه العناصر 
 شحاتة. ارتسـ منيا أخيرا النمكذج الكامؿ الذم تكج فعالية القراءة الأدبية لإنتاج حمزة

رتد متداخلا ذا فإف النمكذج ينبع مف النصكص ليتككف منيا، كما إف يتككف حتى يبك 
ذج تمخضت ك عيا في علاقة دائمة الارتداد بدءا كانعكاسا، فيك نممعيا ليتلاحـ فييا كم

                                                                                                                                                                             

ىي محاضرة في الفمسفة كالأخلاؽ كالسياسة كالاجتماع كأصؿ  ..1940فبراير  9الخيرية لمكة المكرمة ليمة الخميس 
 الأفكار.. كتعد إرىاصا لمفكر الحديث في السعكدية.     

https://mahsabbagh.net/about/ 
 ىذا ما سماه "البحث عف النمكذج" في مكاضع عديدة مف كتابو. 1

 التفاحة

https://mahsabbagh.net/about/
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ي منيما يعتمد فاحد ك الك  عنو النصكص كتمخض ىك عنيا، كالعلاقة بينيما عضكية.
؛ يتضح أف 1»جييا إلى ىذا النمكذجك تيمة لمنصكص إلا بقلا ك  كجكده عمى الأخر.
التشريحي ىك البحث عف الجمؿ ك/أك الجمؿ الشاعرية  الغذاميالنمكذج في نقد 

الإشارية التي تقكد نحك اكتشاؼ الحياة النفسية للأديب، كمف ثـ رفع المبس عما كاف 
 ىك نثرم. ما ىك شعرم مما في شعره، كما ميز ىذا النمكذج بيفيبدك غامضا 

كاف يجب أف يتبنى منيجا  -كما يقكؿ–كمف أجؿ تحقيؽ ىذه الغاية النقدية 
؛ كىذا ما كفرتو لو ة بنائوتفكيكيا )تشريحيا(، ينطمؽ مف عممية تفكيؾ النص بيدؼ إعاد

ىذا التكجو، الذم قاده إلى اكتشاؼ أف  -كما يسمييا–"المدرسة التشريحية في النقد" 
. »2اح الذم ما إف استممناه حتى تلاحقت في إثره كافة العناصرخيط المرأة ىك المفت«"

كما  عمى مفيكـ الجمؿ تشريحيةال مقاربتوفي  اميالغذز يركتيتضح لنا مف جديد 
أنيا ليست عملا التي اعتبرىا ب، أسماه الجمؿ الشاعرية بخاصة ما عرضناه أعلاه،

كما  ،ا الطاقة الاشعاعيةيكل لكلكنيا قكة مشعة يتكلد عنيا ق، معزكلا أك فعالية مغمقة
ؿ النص داخمجميمة دكرا أساسيا في تحديد النمكذج لأف  إلا ،لى ىذا مف قبؿإأشرنا 
خلاؿ تحديد العلاقات  مف لاإذلؾ  ىلا يتأتينا، بحيث أ، بؿ إنيا ىي النمكذج بر الأدبي

ف ىذا البعد كبدك  ،ؿعمالعلاقة ىي البعد الفني كالنفسي لم فإذ إ ؛ؿة بيف تمؾ الجمئمالقا
 .لا يككف لمعمؿ قيمة

بحيث يعتبرىا  ، ىي المنطمؽ كىي المنتيى،الغذاميالجممة الفنية في نقد تعد 
ليذا كردت  و قيمة النص الفنية كالجمالية،كئىي النمكذج الأعمى الذم تقاس في ض

 الأدبي، بعالـ الخمؽ حمزة شحاتة، بخاصة عند تفسيره عالـ لفظة "النمكذج" مرات عديدة
الذم لعبت فيو المرأة الدكر الأساسي في خمؽ السمكؾ الإنساني القائـ عمى الأكؿ، 

لشعر كأدب  تومف خلاؿ مقارب اميالغذىذا ىك النمكذج الذم قصده "الخطيئة كالتكفير"؛ 
–ك/أك الجممة الشاعرية المرجعيةالنمكذج  ؛ إنوةة شحاتز مح الأديب المفكرنتاج ك 

ليجعؿ كؿ منيا إبداعا؛ أم إف  قائمة بيت الشعر كالنثرسقط الحدكد اليالذم  -بحسبو
                                                           

 115الخطيئة كالتكفير، ص: الله الغذامي. عبد  1
 116ص:  المرجع السابؽ، 2
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"الشاعرية" ىي التي تجعؿ مف الأدب أدبا، كتجعؿ في الآف نفسو مف القراءة ك/أك النقد 
أدبا أيضا، لأف صفة الشاعرية ىي التي تحرر المغة مف قيكدىا المعجمية، كتجعميا حرة 

  كالاتجاىات النقدية المعاصرة.  طميقة، كفؽ ما تذىب إليو مختمؼ النظريات الأدبية

، يرفكالخطيئة كالتفي كتابو  عبد الله الغذامياستخمصنا مف قراءتنا لقراءة 
الخطاب البنيكم بكصفو إرىاصا للانفتاح الذم شيده  ؛اعتماده الكمي عمى المنيجيف

 رىا في تحميؿبكصفو نتيجة منطقية لعثرات البنيكية كانحصا النقدم المعاصر؛ كالتفكيؾ
ليذا اختار التفكيكية منيجا في قراءتو ىذه، لأنيا تحرر  فييا. شكاؿ باىتة لا حياةأ

الفمسفية، كمف ىذه  دريداالإشارة مف جميع القيكد التي كانت تكبميا، كما جاء في رؤية 
تتحرر الكتابة مف فكرة ثبات المعنى، كىذا ما يعرؼ عادة  الحرية التي للإشارة/العلامة

 فكيؾ بتدمير البنية مف خلاؿ الكتابة بالمعنى التفكيكي. في أبجديات الت

النقدم مف تستقي رحيقيا  الغذامي تشريحيةتقدـ ذكره أف ما كمجمؿ القكؿ في 
كيتمثؿ  ،كصية النصصالذم يشكؿ أساس نالنقد الألسني  ؛ مفج كرؤلاىمنعديد مف 

تصكره لمتفكيكية  لينتقي منيا ما يخدـ ،التفكيكيةك السيميائية  ،عنده في البنيكية
التي اعتمد فييا عمى رافديف ىاميف مف الركافد التي طعمت الخطاب  ،(ةتشريحيال)

الفمسفية في التي اعتمدت الأبعاد  جاك دريداتفكيكية  :النقدم العربي المعاصر، ىما
 التي تميؿ أكثر نحك النقد الأدبي.   رولان بارتفسيراتيا لمختمؼ المفاىيـ، كتفكيكية ت

عؿ قراءتو قراءة كاعية تستند عمى مبادئ فمسفية كنقدية، فتحت لو فضاءات مما ج
معرفية مكنتو مف إعطاء دلالة لكؿ إشارة أك علامة في متف النصكص التي اعتمدىا، 

 كفي مختمؼ الإحالات التي طعـ بيا أراءه النقدية.
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 "ه المختمفبيالشبحثا عن ": المشاكمة والاختلاف كتاب  -7

لمشركعو  الغذاميافيا أضلبنة ك  ،حمقة جديدة الاختلاؼك المشاكمة ب كتايعد 
الذم سعى مف خلالو إلى قراءة النظرية العربية النقدية المتمثمة في التفكيكي، النقدم 

 2الآمديآراء ك  ،حكؿ عمكد الشعر 1المرزوقي ءأرايناقش فيو اذ  ،نظرية عمكد الشعر
كىك  .فيالمكازنة بيف الطائيبو الشيير افي كت مامأبي تك البحتريفي مكازنتو الشييرة بيف 

لاثة فصكؿ؛ الفصؿ الأكؿ بعنكاف و إلى ثقسمالذم كؿ مف الكتاب ما شكؿ القسـ الأ
العمكدية كالنصكصية في النقد "؛ الفصؿ الثاني بعنكاف "مشكمة المعنى في النص الأدبي"

 يينليكالمعم ى".  "؛ كالفصؿ الثالث جاء بعنكاف غامض نكعا ما "المغسكؿالعربي
الثاني مف الكتاب عنكنو "الشبيو المختمؼ"، بفصميف، ىما: الفصؿ الرابع القسـ  يالغذام

كفيو قارف  ،"القدير الأسكد"؛ كالفصؿ الخامس بعنكاف "ائترؾ الآخر للأكؿ شي مابعنكاف "
قارف  . كفي الفصؿ الخامس"بيسد المتنأأسد البحترم ك " ، ىيبيف عديد مف النصكص

 ."اني كحكاية أكديب اليكنانيذالمقامة البشرية لبديع الزماف اليم" يفب

القائمة عمى  ،لعمكد الشعر 3يامذالغكلو نظرة صترسـ تقسيمات الكتاب كف
في ىذا دراستو ح تيفت كالاختلاؼ. كىما المشاكمة ،كلا عنكاف الكتابش ثنيفاكميف مفي

                                                           
ـ (..أديب كشاعر، معجمي، ناقد 1030 -ق421ىك أبك عمي أحمد بف محمد بيف الحسف المرزكقي )اصفياف، ك: 1

نحك، كرحالة.. تتممذ عمى أبي عمي الفارسي، اشاغؿ مدرسا، نبغ في المغة حتى اصبح مف عممائيا،  أدبي، عالـ
شرح أعد شركحا حكؿ ديكاني الحماسة كالمفضميات، ككتاب الفصيح لثعمب، كىك مف كبار نقاد الأدب، مف مؤلفاتو 

، كغيرىا الأمالي، شرح الفصيح، فضمياتشرح الم، القكؿ في ألفاظ الشمكؿ كالعمكـ كالفصؿ بينيما، ديكاف الحماسة
 مف مؤلفات قيمة في النحك كالنقد.. لمتكسع راجع:     

https://ar.wikipedia.org/wiki/    (11/12/2023)اطلع عليه بتاريخ 
ابك الحسف عمي بف  ىك سيؼ الذيف ق(631-ـ1233ق( )551-ـ1156سيؼ الديف الآمدم )نسبة لمدينة آمد( ) 2

.. قرأ ي ثـ الشافعي.. فقيو أصكلي كباحثأبي عمي بف محمد بف سالـ بف محمد العلامة الآمدم التغمبي الحنبم
انتقؿ إلى القاىرة اشتير فييا مدرسا، أثار حسد الفقياء فاتيمكه بإفساد العقيدة، فيرب  القراءات في بغداد كتفقو فييا..

غاية المراـ في عمـ ، أبكار الأفكار في أصكؿ الديفـ دمشؽ فتكفي بيا.  لو نحك عشريف مصنفا، منيا: إلى حماة ث
.. لمتكسع يمظر:الإحكاـ في أصكؿ الكلاـ، الكلاـ  ، كغيرىا مف المؤلفات القيمة في مختمؼ العمكـ

i/https://ar.wikipedia.org/wik  (17/12/2023بتاريخ )اطمع عميو 
3
، 1994، 1عبد الله الغذامي: المشاكمة كالاختلاؼ )قراءة في النظرية النقدية العربية، كبحث في الشبيو المختمؼ، ط 
  06-05ص: مركز الثقافي العربي. بيركت، صال

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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ؼ"، ما يحيؿ مباشرة عمى كجية الكتاب بكضع عنكاف مستفز لممقدمة "إيلاؼ الاختلا
نظر الكاتب النقدية، التي استميميا مف التفكيكية فكرا كمنيجا؛ كىذا ما تيبىيِّنو 

التي تساءؿ في مستيميا عف أدبية الأدب:  عرضيا في المقدمة، المصطمحات التي
الباحثيف منذ مدة، ليؤكد بأف ىذا السؤاؿ شغؿ  "،نصا أدبيا؟ الأدبيكيؼ يككف النص "
، أك يؤكد عمى قدـ ىذا السؤاؿ. "الأدبنظرية "عمـ قائـ بذاتو ىك ما أدل إلى كجكد م

لسبر أغكار التراث معبرا ليككف ذلؾ  ،اتوذالأدب  منشأكارتباطو ب بالأحرل التساؤؿ،
مف المبادئ الأساسية في  "، عمى أساس أنياالاختلاؼانطلاقا مف فكرة " ،العربيالنقدم 

يقكؿ بأنو كجد بعضا مف معطيات  .فك ية كما يسمييا البنيكية النص، أك النصكصير نظ
، كعند مفكريف كأدباء آخريف في التراث العربي، عمى الرغـ الجرجانيىذه الرؤية عند 

     مف الاختلاؼ في التسمية، إلا أف المفيكـ مشترؾ.    

 "الشركد"ك "ىالمعن"مصطمحات مثؿ يقكؿ في المكضع نفسو بأننا يمكف اف نجد 
. بناء عمى كجكد كىذا بقصد البحث عف "النص المختمؼ" ،بداعيالإستخدـ في الحس ت

في كتابو  الغذاميىذه الخمفية المعرفية كالاصطلاحية في التراث نقدم العربي، سعى 
في مرجعيات النص المختمؼ، بكصفيا قضية  -كما نفيـ مف مقدمتو–ىذا إلى الحفر 

شكالية إت لادلاس ليؤسىك الذم »فو عمى أنو نقدية قديمة في التراث العربي، كيعر 
مكانات مطمقة مف التأكيؿ كالتفسير فتحفز الذىف القرائي كتستثيره ليداخؿ إتتفتح عمى 

شؼ القارئ فيو أف النص شبكة دلالية تيك يع تأممر معو في مصط النص كيتحاكر
ا التعريؼ ؛ نفيـ مف ىذ1«مكانات الدلالةمف حيث إمتلاحمة مف حيث البنية كمنفتحة 

بأف النص المختمؼ نص يتجدد مع كؿ قراءة، لأف القارئ اللاحؽ يكتشؼ ما لـ يكتشفو 
 . منذ زمف الجرجانيالقارئ السابؽ، كىذا ما كضحو 

للاختلاؼ،  جاك دريدامفيكـ ك  2الجرجانيفكرة  بيف الغذامي ربط يناء عمى ذلؾ
جرجاني ليدؿ بو عمى مصطمح الاختلاؼ يتردد عند عبد القاىر ال»بحيث يرل بأف 

                                                           
 06: ، صالسابؽالمرجع  1
ـ( )فارسي الأصؿ(، نحكم كمتكمـ 1078-1009ىػ/471-400ىك أبك بكر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني ) 2

كلد في جرجاف، نشأ ميتما بالعمـ، محبا لمثقافة، يعيد مؤسس البلاغة العربية.. نشأ فقيرا لـ يخرج مف مكطنو عمى 
الرغـ مف شيرتو بالعمـ كالنحك كالأدب.. تعمـ عمى يد أبي الحسف محمد الفارسي، كعف القاضي الجرجاني، كاف 
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في كاقعنا ىذا سيجر  الاختلاؼتحكلات الدلالة الأدبية... كلا ريب أف ترديد مصطمح 
كأني بالناقد يؤكد ك  .1«مصطمحاتو حكؿ الاختلاؼ كالارجاءك  الذاكرة إلى جاؾ دريدا

حاطتيـ ا  النقدية المعاصرة ك  ياـ لكثير مف القضايفي طرق ىمقداالالعرب  دقانعمى جيد ال
في المرتبة الأكلى مف حيث التاسيس  الجرجانيعمى ىذا الأساس كضع  ،بيا

في المرتبة الثانية، عمى اعتبار أنو يحضر كيغيب في ذىنو دريدا  كجعؿ لممصطمح،
باعتباره رؤية "، لاختلاؼػ"اكمنو بحسب الحاجة، كيعترؼ بأنو قد تبني مفيكـ الجرجاني ل

، لأف دراستو تعتمد عمى المفيكـ -2كما يقكؿ–دا لـ دري أكثر مف مجاراتوأساسية لمقراءة، 
 المرجعي العربي القديـ. 

إلى مفيكـ المشاكمة كمقابؿ لمفيكـ  أيضاب افي مقدمة الكت ذاميغالتطرؽ 
تشاكؿ النص بكصفو يبداع نظاما انضباطيا عؿ الإجييدؼ إلى »عمى أنو  ،الاختلاؼ

؛ 3«يااكمحك بعا ثانكيا كتا نصلف اك كيك  ،افة مع الأشياء بكصفيا كاقعا مقررا سمغل
في التراث بالبحث كالتنقيب عنو  ،الاختلاؼ طريقةعمى مصطمح "المشاكمة"  4يؤصؿ

عرفو عمى أنو "الجمع  حيث ،حكلو 5رشيق ابنأكرده ذكر ما كي ،ربي القديـعالنقدم ال
                                                                                                                                                                             

لاع عمى المؤلفات العربية )سيبكيو، الجاحظ، ابف قتيبة، قدامة بف جعفر، الآمدم، القاضي الجرجاني، كاسع لاط
أبك ىلاؿ العسكرم، أبك أحمد العسكرم، عبد الرحمف اليمذاني، المرزباني، كالزجاج..(.. لو مؤلفات في الشعر 

 .. لمتكسع راجع:سرار البلاغةأ، دلائؿ الإعجاز، إعجاز القرآفكالأدب كعمكـ القرآف.. مف أشيرىا: 
https://ar.wikipedia.org/wiki/    (17/12/2023)اطمع عميو بتاريخ 

 08-07ص: ، صالسابؽالمرجع  1
 08: المرجع نفسو، صينظر:  2
 06: المرجع نفسو، ص 3
 08ظر: المرجع نفسو ص: ني 4
.. أديب كناقد كشاعر.. كلد بمدينة المسيمة ق(456-390) سف بف رشيؽ القيركاني/المسيميأبك عمي الحىك   5

يعمؿ في صياغة الذىب.. كاف ابف رشيؽ يميؿ أكثر إلى الأدب مف الميؿ . الجزائرية، كاف كالده مممككا ركميا.
ق، التي كانت قبمة 406ة لصياغة الذىب، بدا في نظـ الشعر قبؿ بمكغ سف الرشد، ىاجر إلى مدينة القيركاف سن

مى عدد مف نكابغ عالعمماء كالمفكريف كالأدباء، فدرس فييا النحك كالشعر كالمغة كالعركض، الأدب كالنقد كالبلاغة 
عصره كػ محمد بـ جعفر الفزاز، كأبك إسحاؽ الحصرم القيركاني..  تقرب مف السمطة الحاكمة آنذاؾ مما قربو منيا، 

.. ىاجر غمى مدينة الميدية، ثـ غمى جزيرة صقيمية العمدة في محاسف الشعر كنقده كآدابور: الؼ أثناءىا كتابو الشيي
إلى كافتو المنية.  بركل بأنو ألؼ كتبا كثيرة لكنيا ضاعت.. بقي منيا كتاب العمدة الذم يعد مصدرا اساسيا في 

  /https://ar.wikipedia.org/wikiنظيرة الشعر العربي .. لمتكسع راجع: 

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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ف ، أم أف يتـ تقييـ الأدب كفؽ "مشاكمة المفظ لممعنى"، ككمما كا1بيف الشيء  كشكمو"
ف خالؼ ذلؾ  ىذا التشاكؿ مطابقا أك متجانسا بيف المفظ كالمعنى، كاف الأدب أدبا، كا 
كاف أبعد عف الأدبية، كمف ثـ كانت المشاكمة طريقة ك/أك آلية مف آليات القراءة، إلى 
جانب التشابو كالتطابؽ، كما إلى ذلؾ مف الصيغ البلاغية التي يكظفيا الشعراء لمتعبير 

 .، كعف رؤاىـ تجاه الحياةـأدبيا عف مشاعرى

، أف ىناؾ مشاكمة في العمدة في محاسف الشعر كآدابوا عدنا لكتاب اتضح لنا لم  
المفظة كردت ضمف النقاش الكاسع الذم دار  ، بحيث إف ىذهالمفظ كمشاكمة في المعنى

 ابن رشيقحكؿ "المفظ كالمعنى" في التراث النقدم العربي، كما كرد في ىذا القكؿ لػ 
بعضيـ مثؿ المعنى بالصكرة، كالمفظ بالكسكة، »ناء تفسيره لمعلاقة بيف المفظ كالمعنى: أث

حقيا،  فإف لـ تقابؿ الصكرة الحسناء بما يشاكميا كيميؽ بيا مف المباس فقد بخست
ىك صفة في باب التشبيو يقكؿ بأف التشبيو جاء ىذا . 2«كتضاءلت في عيف مبصرىا

كليس في كؿ  صفاتوبعض لذم ىك أقرب إليو في شاكمو، أم الما قاربو ك الشيء 
كاشار أيضا إلى دلالة ىذه المفظة عند حديثو عف  .3صفاتيا حتى لا يككف ىك نفسو

مصطمح التجنيس كالمماثمة،  -5ابن رشيق -عند تفسيره 4الرمانيالمعنى الذم استخدمو 
                                                           

1
يشير في مكاضع عديدة لممشاكمة كصيغة  ابن رشيق، فكجدنا بأف في محاسف الشعر كآدابوالعمدة عدنا إلى كتاب  

،  بكصؼ 241بلاغية، يفسر بيا العديد مف الأنكاع البلاغية التي عرفيا في أبكاب، بعد باب "أصؿ البلاغة، ص:
رب مف ضركب البلاغة، إلى جانب "الإيجاز"، "الاستعارة"، "التشبيو"، "البياف"، "النظـ"، "التصرؼ"، المشاكمة ض

؛ مع العمـ أننا لـ نجد في النسخة الالكتركنية التي تمكنا مف تحميميا بابا بعنكاف 243"المشاكمة"، ك"المثؿ"، ص: 
اء تفسيره لمضركب البلاغية الأخرل. لمتكسع في ىذا "باب المشاكمة"، إنما عثرنا عمى المفظة في مكاقع عديدة أثن

 المجاؿ ينظر:
. 5. ط1ابف رشيؽ القيركاني. العمدة في محاسف الشعر كآدابو. تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد. ج -

      1981دار الجير لمنشر كالتكزيع كالطباعة، بيركت، 

2
 127ص: بو، ادآك ابف رشيؽ القيركاني. العمدة في محاسف الشعر  

 286 نفسو، ص: عالمرج :ينظر 3
ـ (.. مفسر كفيمسكؼ معتزلي 994-ىػ384ـ( )909-ىػ 296ىك أبك الحسف عمي بف عيسى بف عبد الله الرماني ) 4

الجامع في  :مف مؤلفاتو كتاب. 100ألؼ ما يقارب  كمف كبار النحاة، متبحر في عمكـ الفقو كالمغة كالكلاـ كالفمؾ..
ي حياف الكحيدم..  نشأ في بغداد.. كاف تعاممو مع المسائؿ النحكية مشحكنا بالفمسفة بأ، مف تلامذة القرآف

 (17/12/2023بتاريخ )اطمع عميو   /https://ar.wikipedia.org/wiki .. لمتكسع ينظر:كالمنطؽ
 321/326، ص: نفسوينظر:  المرجع  5

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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رعة"، التي تعني أيضا مف مصطمح "المضا ، مما يجعمو قريبا"المشاكمة"فقاؿ بأنو يسميو 
 .، أك الإرجاءالتأجيؿ

ـ أكثر طبيعة ىذا المصطمح ، لنفيالعمدةقمنا بيذا المسح المعرفي في كتاب 
كآلية لقراءة بعض مف المؤلفات التراثية العربية، التي تعد مصادر  الغذاميفو الذم كظ

ختمفة، حتى يؤسس ىج النقدية الغربية كتياراتيا المأساسية لكؿ بحث يتناكؿ تمقي المنا
ذا التمقي انطلاقا مف الأصكؿ المعرفية العربية، حتى لا ينسمخ المتمقي مف لي

لممنيج  الغذامي الله عبدىذا ما قادنا لمبحث في تمقي  ؛فية كالحضاريةقاخصكصيتو الث
ع بحثنا حكؿ ك ، لإتماـ مكضالمشاكمة كالاختلاؼالتفكيكي، كاخترنا ليذا المسعى كتاب 

المناىج النقدية الغربية المعاصرة، كقرأ في ضكئيا تمقي ىذا الناقد الفحؿ لمختمؼ 
     مدكنات عربية قديمة كحديثة. 

إلى حد ما  مختمفا ،بمضامينو الجديدة كالمتجددة المشاكمة كالاختلاؼيأتي كتاب 
البحث عف " فرعيا اكالذم جعؿ لو عنكان ،الخطيئة كالتكفيرفي كتاب  الغذامي عما درسو
كقضايا  ،ك مقاربة كقراءة لعمكد الشعر العربيفي كالاختلاؼالمشاكمة أما  "؛النمكذج

، كما يتضح مف العنكاف في نماذج شعرية شبيو المختمؼبحث عف البلاغية تتعمؽ بال
بدائؿ لى تأسيس إسعي، كما يبدك مف عنكانو الفرعي، كىك  ب.االفرعي لذات الكت

عرض ي تحقيؽ ىذا الغرضيؿ بسكفي  "،عمكد الشعرالمعركقة بػػ " لمنظرية النقدية العربية
 .القديـ النقدم العربي ثراتمحات النقدية التي استنبطيا مف الالمصطعديد مف ال

بعض النقاد العرب القدامى، في  راءيطرح مف خلاؿ عممو ىذا مناقشة جريئة لآ
 مف إعادة قراءة -كما سيتضح لنا لاحقا-ضكء آليات تمقاىا مف مناىج غربية، تمكف 

كما  ،عناكيف تحيؿ مباشرة لممنيج التفكيكي تحكنات النقدية العربية تعض مف المدب
كؿ مف ىذا السابقيف مف ىذا البحث، كفي الجزء الأ عندما تحدثنا في الفصميفعرضناه 

 . الخطيئة كالتكفيرب اراءة في كتالفصؿ المتعمؽ بق

قرأ في الفصؿ الأكؿ نمكذجا شعريا في ضكء الأدكات النقدية التي كضعيا 
ضكء  ، ثـ قرأ ىذه القراءة في ضكء "المطابقة بيف الشيء كشكمو" كفيالجرجاني



                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

151 

مما يحيؿ مباشرة عمى مبدأ الاختلاؼ الذم يعد القاعدة  ،"بيف الشيء كشكمو "الاختلاؼ
كتفسير  ابن رشيقالأساسية لمتفكيؾ، كما اتضح ذلؾ مف خلاؿ مقارنتو بيف تفسير 

المسؤكؿ الأساسي في استخلاص الأبعاد اءة بأنو فعؿ القر  1أك حينما يعرؼ .الجرجاني
الفنية كالجمالية لمنص باعتباره مكطف التأمؿ، ىذا ما يجعؿ القراءة عملا صعبا لأنيا 

 تبحث عف التأليؼ بيف ما ىك مختمؼ.

 ، كقضية الآمديك المرزوقي قراءتو لنظريات كؿ مف الغذاميبيذه الطريقة تابع 
الذم  ـ الأكؿ مف الكتابالقسكىك ما شكؿ  ،(ترم كأبي تماـبيف الطائييف )البح ةمكازنال

 كما قمنا.  فصكؿ ةثلاثضـ 

القمر "ك، "ما ترؾ الأخر للأكؿ شيئا" القسـ الثاني مف الكتاب فصميف ىما فتضم  
كىك القسـ الذم عقد  ،كـ المشاكمة كالاختلاؼمفي الغذاميـ تتبع القسفي ىذا  ."الأسكد

في قصيدة الشاعر  "مكت المتنبي"يف بك ، "أسد المتنبي"ك "بحترمأسد ال"فيو مقارنة بيف 
 ديع الزمانبإلى مقارنة أخرل بيف  اءةر لقابعد ىذه خمص يل ،2اويز الغ فاضلالعراقي 
، أم إنو قرأ المقامة مف خلاؿ "أكديب اليكناني"كحكاية  "البشرية ةمقام"الفي  انيالهمذ

 .اليكنانية ثكلكجياالميفي  "أسطكرة أكديب"تداخميا ذىنيا مع 
                                                           

 19الغذامي. المشاكمة كالاختلاؼ، ص:  عبد الله 1
2

(، شاعر كصحفي كركائي كمترجـ عراقي مقيـ في ألمانيا، خريج جامعة بغداد في الأدب 1940ىك فاضؿ العزاكم ) 
حكؿ "المشاكؿ الرئيسية  1983، ثـ حصؿ عمى الدكتكراه مف جامعة "لايبزيغ" في ألمانيا سنة 1966الإنجميزم سنة 

ي إصدار مجمة "الشعر" في بغداد، مف بيف الشعراء الأربعة فمؿ في الصحافة، أسيـ عربية".. لتطكير الثقافة الع
الذيف أصدركا "البياف الشعرم"، الذم أحدث ضجة آنذاؾ )سرككف بكلص، جاف دمك، مؤيد الراكم، صلاح فائؽ(، 

 كىي جماعة اىتمت بقصيدة النثر.. مف أىـ مؤلفاتو:
 (1994ناصكرات" لمركائي البرتغالي "خكسيو كاردكزك" )دار المدل، ركاية "صاحب فخامة الدي ةترجم -
 1974مكعة شعرية، ج"سلاما أيتيا المكجة، سلاما أييت البحر" م -
 يةشعر مجمكعة  ..1976"الأسفار"،  -
  1993صاعدا حتى الينبكع"، شعر، " -
 2002، 1969"مخمكقات فاضؿ العزاكم العجيبة".. ركاية،  -
 ركت فيمما.. صي 2002، 1969، "القمعة الخامسة"، ركاية -
 2007عاـ  (The Last of the angels، ترجمت لمغة الإنجميزية )1992ركاية  ،"آخر الملائكة" -
     2016، ركاية الرائي في العتمة"" -
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 في الفكر النقدم العربي القديـ، صكصيةكالنمفيكمي العمكدية قبؿ ذلؾ عالج 
أف التصكر » كىنا يرل ،الجرجانيك يدمالآ مف ؿككد جيا مستعرضكيؤصؿ لممكضكع 

شعرم  دكجكد عمك  ضيفتر كىك مبدأ  مبدأ )المشاكمة( يقكـ عمى الآمدمالنظرم لدل 
 /ات البلاغة بحدكدىا الاصطلاحية التي تقكـ عمى المطابقةتتمثؿ فيو صف، عربي كاحد

صكر تكم الآمدمسيا سالتي أ (العمكدية)كىذه ىي صفات  /كالكضكح/المعنى الكاحدك 
 المتعمقة الآمديسعى إلى إعطاء قراءة أخرل لنظرية  الغذامي؛ نفيـ مف ىذا أف 1«قدمن

ممة مف المعايير يجمع ج لذمبعمكد الشعر، كتطكيعيا لتتناسب كمفيكـ "المشاكمة"، ا
 البلاغية التي تميز الشعر الجيد عف غيره.  

، كصيةنصىك ما يسميو ال رجانيجالمف كجية نظر  الآمديأما ما يطرحو 
، يقكؿ مكضحا ىذا التداخؿ في الدلالة التشريحيةالغذامي كيعني مف كجية نظر 

ا ضمنيصكص كالخركج الن (المتصكر النقدم الذم يستند عمى )تشريح»: الاصطلاحية
. ككما القاىر الجرجاني جده لدل عبدنكىك ما  ،لنظرية في الأدب يؤسسبمنظكر نقدم 

 .2«)الاختلاؼ( عمى مبدأ فإف النصكصية تقكـ )المشاكمة( أاف العمكدية تقكـ عمى مبد
يمخص ىذا التعريؼ، برأينا، مجالا كاسعا مف البحث في المفاىيـ التي تعطى دلالة 

الذم يتبنى كجية النظر التفكيكية في قراءة المنجز النقدم العربي  ،جراء النقدمكافية للإ
تحت مسمى كاحد، بخاصة  ةكف الناقد مف الجمع بيف مصطمحات عديدمالقديـ، بحيث يت

ما يتعمؽ بالمعايير البلاغية كالمقاييس العركضية، كىذا ما يضاؼ لممجيكدات الكبيرة 
في تطكيع الآليات النقدية الإجرائية لتطكير الخطاب  يذامعبد الله الغالتي قاـ بيا 

ؿ عميو الخطاب برؤل فكرية تستجيب لما يحي، كتغذية ىذا النقدم العربي المعاصر
  . النص الأدبي

كبخاصة  ،لى زعزعة عمكد الشعر العربي القديـإلقد سعى مف خلاؿ طرحو ىذا 
لا يمكف أف تككف معيارا لمشعر  رؤيتو فإإذ  ،مف تصكره لعمكد الشعر الآمديما أكرده 

لى مستكل "النظرية النقدية" لذات الشعر، إالعربي القديـ، كما أنيا لا يمكف أف ترقى 
                                                           

 54: ، صالسابؽالمرجع  1
 ف ، صنفسوالمرجع  2
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بالتالي لا يمكف تعميميا ك عبارة عف آراء انطباعية خاصة بو،  -1الغذاميبحسب -لأنيا
كف أف التي يم الجرجانيفضؿ كجية نظر راث الشعرم العربي، كفي المقابؿ يعمى الت

   تككف منطمقا لرؤية أكثر شمكلية.  

 ، مف خلاؿ تحميمو مكد الشعرعكـ مفيا عتبتم ،نفسو المنكاؿ عمى الغذاميسار 
الذم كاف عمى كشؾ تحطيـ » الجرجانيا سبيؿ بعتمت ،وكآرائو حكل المرزوقيلأطركحات 

ذلؾ إلى كلـ يتجاكز  ة(لكلا أنو كقؼ عند تشريح )الجمم، ىك المعنىك  ـ الأخيرنالص
يا في كتبو ىي )جمؿ( شممة ككؿ الأمثمة التي ناقكاالنص أك الكحدة الشاعرية ال

نشير ىنا إلى أننا نعكد أحيانا إلى الكراء في قراءتنا ليذا  .2«يكـ النحكم لمجممةفملبا
الكتاب، لأف تصكرنا المنيجي يركز عمى القضية النقدية في حد ذاتيا، المتعمقة بناقد 

 لو.  الغذاميبمكرة الرؤية حكؿ قراءة  أجؿ منا نعكد لمخمؼ مفمعيف، مما يجع

، ىذا الخمؿ في إدريس جيريالمغربي  لو الناقد كجيوالنقد الذم  ،ربمايكضح، 
ترتيب المادة المعرفية المتعمقة بيذا الكتاب، لأنو يتميز بالكثير مف الخرجات التي تحيؿ 

ي تة الحاؿ مف تأثيرات فمسفة التفكيؾ، العمى العديد مف الخمفيات المعرفية، كىذا بطبيع
 الغذامياختيار يرل ىذا الناقد بأف يمكف التيرب منيا لكؿ دارس يتبنى مبادئيا.  لا

، بقصد -كما كصفو-لكتابو كاف لافتا للانتباه، أك مغريا كالاختلاؼ كمةاالمش عنكاف
يـ، كاستقصاء الذىاب بعيدا لمبحث عف "المشاكمة" في التراث الثقافي العربي القد

ؿ عميو العنكاف الفرعي لمكتاب "قراءة في كىذا ما يحي"الاختلاؼ في الأدب الحديث، 
يرسـ حدكد البحث؛ مما جعؿ ، الذم "النظرية النقدية العربية كبحث في الشبيو المختمؼ

ىذا العنكاف ممتبسا، ىؿ ىك بحث في التراث العربي القديـ أـ في الأدب الحديث، 
كالمعاصر. كبعد قراءة  لشبيو" ينطبؽ عمى القديـ، كالمختمؼ عمى الحديثباعتبار أف "ا

  :3ىناؾ غايتيف مف ىذه الدراسة، ىمايفيـ القارئ أف  -كما يقكؿ–الكتاب 

                                                           
 53: ، صالسابؽالمرجع ينظر:  1
 42: المرجع نفسو، ص 2
. "الإمكانات كالعكائؽ كالمشاكمة كالاختلاؼ ". ضمف كتاب الجماعي: الغذامي الناقد، ـ.ـ، إدريس جبرم ينظر: 3

  36-35صص: 
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قراءة تأزيمية لمنظرية النقدية العربية كما ىي مجسدة في عمكد » الأكلى: أنيا -
لآمدم في المكازنة بيف الشعر العربي القديـ كما نظر لو المرزكقي كممارسة ا

كالذم يدخؿ ضمف ، ، كىذا ما عرضو في الجزء الأكؿ مف الكتاب«الطائييف
 مصطمح المشاكمة، المتعمؽ أساسا برؤية بلاغية قديمة. 

قراءة مقارنة في الشبيو المختمؼ بيف أسد البحترم كأسد » الثانية: أنيا -
يرا بيف المقامة المتنبي، كبيف مكت المتنبي، كقصيدة فاضؿ الغزاكم، كأخ

كىذا ما ناقشو في  ،«البشرية لبديع الزماف اليمذاني كحكاية أكديب اليكناني
، المتعمؽ تلاؼ"لكتاب، الذم يدخؿ ضمف مصطمح "الاخالجزء الثاني مف ا

، كحفريات دريداأساسا برؤية تفكيكية معاصرة، التي تستقي مبادئيا مف فمسفة 
 .رولان بارتميكلكجية كس ميشال فوكو

المقدس  ليذا الصرح وىك اختراق لغذامياػ ف ما يحسب لإف ىذاعمى الرغـ مف 
 رؤيةب قراءة جريئة لو يـتقدك  ،توسسؤ كالسعي إلى تفكيؾ م "،عمكد الشعر العربيحكؿ "
، -2إدريس جبري بحسب– 1عبد الفتاح كيميطو الناقد المغربي يشبوفي ىذا  يكف ؛جديدة

تراث العربي، إلا أنيما يختمفاف في درجة الكعي بما في اقتحاـ ىذا المجاؿ في قراءة ال
ب"المعب"، فكلاىما  نشاطيماكصؼ بحيث يممكانو مف معرفة ككفاءة عمى التحدم؛ 

المدلميف المشاغبيف، كبالتالي  يشبو لعب الأطفاؿ (كميطو)الأكؿ لعب "يمعب"، إلا أف 
عب ىك أيضا متخميا عف ، فيجعمو يمالجاد الكاثؽ مف نفسو كالأكاديمييؤثر في القارئ 

                                                           
بالرباط المممكة المغربية، كاتب كركائي كناقد، يكتب بالمغتيف العربية  1945ىك عبد الفتاح كيميطك مف مكاليد  1

(، قدـ أطركحة دكتكرة بعنكاف "الأنساؽ 1982سكربكف ).. خريج جامعة ال، نشر العديد مف الكتب كالمقالاتكالفرنسية
.. يسيـ باستمرار في الحياة الثقافية في تاذ بجامعة محمد الخامس بالرباطالثقافية في مقامات اليمذاني كالحريرم"، اس

عمالو إلى لغات عديدة، حاصؿ عمى جائزة الممؾ فيصؿ العالمية في المغة الخارج. ترجمت بعض أالمغرب كفي 
 . مف مؤلفاتو:2023لعربية كالأدب سنة ا

 1982، الأدب كالغرابة: دراسات بنيكية في الأدب العربي -
 (1995العيف كالإبرة: دراسات في الؼ ليمة كليمة ) -
  2008الكتابة كالتناسخ، دار تكبقاؿ،  -
 2013أتكمـ جميع المغات لكف بالعربية، دار تكبقاؿ،  -
  2022المتكسط،  التخمي عف الأدب، دار -

2
 55-54: صينظر: المرجع السابؽ، ص 
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، ليرتمي في "عكالـ غريبة كمدىشة"، مف غير أف يكضح لو الرؤية كجديتو كقاره
 يمارس ىذا المعب نفسو لكف كػ عبد الله الغذاميالعكالـ. في حيف أف  هلاكتشاؼ ىذ

لأنو يصطدـ بسمطة المؤسسة كتكجيياتيا، مما يجعمو أكثر كعيا، كيشبو في ىذا  "راشد"،
، بحيث كؿ منيما يمتمؾ قدرا كبيرا مف الكفاءة عبد القاهر الجرجانيف الكعي المستكل م

عادة بنائو.القرائية كالمعرفية التي تؤىميما لتحريؾ كتفكيؾ     العالـ الجديد كا 

محاكلة جادة لنقد كقراءة نظرية عمكد  ،المشاكمة كالاختلاؼنخمص إلى أف كتاب 
تفكيؾ  عف طريؽكىذا  ،م العربي برمتوكمف خلاليا التراث النقد ،يعربالشعر ال

بذاتيا، تمثؿ صرحا غير قابؿ  مؤسسة قائمة ، بكصفيامرتكزات نظرية عمكد الشعر
يف ييف شعر صن تفكيؾمف خلاؿ قارب ىذه المؤسسة  اميغذالعبد الله  لميدـ؛ إلا أف

اف حيك الصراع مع ىك كالثاني لممتنبي يشتركاف في تناكؿ مكضكع كاحد  مىما لمبحتر دأح
عندما قاؿ بأف "المشاكمة"  إدريس جبري؛ ىذا ما يخالؼ ما ذىب إليو "سدمفترس "الأ

لأف ، تخص الشعر القديـ، في حيف اف "الاختلاؼ" يخص الشعر الحديث كالمعاصر
المتنبي  في خانة "المشاكمة"، كصنؼالبحتري  صنؼالغذامي ف أالذم كقفنا عميو ىك 

 لشعراء القدامى. ، ككلاىما مف ا"ة "الاختلاؼي خانف

في  1رين الثباكرد فييا قكؿ يتبة نصية بعبيف النصيف  كازنتوستيؿ الناقد ما
الطيب عف سمكؾ الطريؽ كسمؾ  كلما كاف الأمر كذلؾ عدؿ أبك» :مفاده ،المثؿ السائر

                                                           
عز الديف أبك الحسف عمى بف محمد بف عبد الكريـ الجزرم المكصمي الشيباني مف بني شيباف مف بكر بف كائؿ ىك  1

ىػ(.. أخذ العمـ في مدينة المكصؿ بالعراؽ 630-655) ـ(1233-1160مف ربيعة، الممقب بػ ابف الأثير الجزرم )
مده الأصمي )تركيا حاليا(.. صاؿ كجاؿ في بمداف عديدة.. تخصص في عمـ الحديث كالتاريخ..  بعد انتقالو إلييا مف ب

الكامؿ في  مف ابرز المؤرخيف المسمميف، عاصر دكلة صلاح الديف الأيكبي، كرصد احداثيا، كيعد كتابو
 :مرجعا لتمؾ الفترة مف التاريخ الإسلامي.. مف مؤلفاتو التاريخ
 مجمدا( 12ؤلؼ في التاريخ العاـ في الكامؿ في التاريخ )م -
 التاريخ الباىر في الدكلة الأتابكية، كىك في تاريخ الدكؿ -
حممكا مشعؿ الدعكة، اعتمد فيو عمى مراجع  الذيفأسد الغابة في معرفة الصحابة، كىك في تراجـ الصحابة  -

 صحابيا كصحابية 7554في تاريخ الدعكة الإسلامية. شمؿ الكتاب 
 ب الأنساب، كىك في الأنساب  المباب في تيذي -



                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

111 

عف  المتنبيتفكؽ ب الغذاميقرار مف إالتمييد كىذا ؛ 1«غيرىا فجاء فيما أكرد مبرزا
–كما أنو ، اء العربيةعر اعتبار مخالفتو لمسمؾ غيره مف المتقدميف مف شعمى   ،البحتري
الذم نص عمى أف شعر  ،تبنى الحكـ النقدم المتداكؿ في التراث العربي -الغذامي

ككف فيو الدلالة يصنؼ ضمف الشعر، كىك النكع الذم تالبحترم ينقسـ قسميف؛ قسـ 
ضمف الغناء، كىك الذم يركز عمى  مبنية بناء عضكيا؛ كالنكع الثاني ىك الذم يصنؼ

ذا تجاكز البيت كقع في » يقكؿ مكضحا ىذا الجانب: الجانب الصكتي، ككحدة البيت، كا 
تناقض مع معاني الأبيات الأخرل مما يحدث النشاز كالتفكؾ في النص كمثاؿ ذلؾ 

 نو شاعرإإذ  "،النص المشاكؿ" في خانة البحترينص  يضع؛ كبالتالي 2«نص الأسد
رأم ب الغذامي، كيستشيد يد عف سبيؿ الأكائؿ كالمتقدميفحكلا ي ،القدامىطريؽ سمؾ ي

تحميو مف »ف طريقتو ىذه أ. يرل ب3، عمى أنو لـ يتخؿ عف عمكد الشعرفيو الآمدم
ذا لـ ا  البالغ الرداءة. كلكنيا لا تسمح لو بالجيد البالغ الجكدة كتحفظو في الكسط ك  مءالرد
فتقع بعض ، تى الحذر مف مأمنوؤ حيث ي، ىنا يأتيو الخطرك ، شعر فلا ريب أنو سيغنيي

؛ يتضح باف الناقد يحكـ 4«مع الأسد وقصائده في الانكسار كالتصدع كما حاؿ نص
، كيدرجيا ضمف الصنؼ الغنائي، الذم لا يحافظ "اللاتجانسػػ "ب البحتريعمى قصيدة 

البيت الكاحد، كما أشرنا إلى عمى البنية الدلالية لمقصيدة في مجمميا، إنما يستقؿ بدلالة 
 ذلؾ أعلاه.  

 ،"النص انكسار"عنكانا فرعيا ىك  البحتريفي تحميمو لقصيدة  الغذامييكرد 
بيف الشاعر تمثؿ في جمع الذم ي ،معنى تصدع النص كانكساره ومستعرضا مف خلال

                                                           
 107: غذامي: المشاكمة كالاختلاؼ، صينظر: ال 1
  109-108المرجع نفسو، ص:  2
/ كجدنا ىذا الحكـ النقدم ، ةالمكازن، نقلا عف: الآمدم. المكازنة. لما عذما لكتاب 110: المرجع نفسو، صذكره  3

كحسف التخمص، ككضع الكلاـ في مكاضعو، كصحة بقكا الآمدم: "مف فضؿ البحترم كنسبو إلى حلاكة المفظ، 
العبارة، كقيرب المأتى، كانكشاؼ العبارة"، إلى أف يقكؿ: "لأف البحترم أعرابي الشعر، مطبكع، كعمى مذىب الأكائؿ، 

 كما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ/ ككاف يتجنب التعقيد كمستكره الألفاظ ككحشي الكلاـ". ينظر:
     04. دار المعارؼ، القاىرة، ص: 4ف بف بشر. المكازنة. تحقيؽ السيد احمد صقر. طالآمدم/ أبك القاسـ الحس -
 110: المرجع نفسو، ص 4
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كىك المعنى الذم تجمى في البيت السابع مف  (،العدالة كالظمـ) ضديف في نصو
 : 1دة، الذم يقكؿ فيوالقصي

 زياف أخيبا خإلى تمؼ أك يمؼ     يمؾ ينصرؼ ر مف يبغ ظمما في حك  

دافع يالذم  ،باس المظمكـل "الفتح بف خاقاف" ودكحمعمى م البحتريلبس أحيث 
 سد ظالـ معتد. أأماـ  اكحماى عف محارمو

، العربيةا سمؾ ىذا المسمؾ الذم تكارثو شعراء مإن يالبحتر أف  ىنا 2الغذامييرل 
العرب، بحيث تعطى لمممدكح صفات حميدة غرض المديح كما في تقاليد  فاتبع شركط

مثؿ العدؿ كالكرـ كالغيرة، ىذا ما يفسر استخداـ الشاعر ليذه الصفات مف أجؿ إنصاؼ 
      صاحبو، ككضعو في المكانة التي ترضيو، كما ىي العادة.

يتمكف مف التحرر مف التقاليد  "، كلـالمشاكمة"في مأزؽ  ، إذا،البحتريكقع 
الشعرية المتكارثة عبر تاريخ الشعر العربي، التي رسمت مسار "العمكدية الشعرية"، 

، الذم تطبيقا لمبدا "المشاكمة" الغذاميبخاصة ما تعمؽ بغرض المديح، ىذا ما يراه 
   أساسيا لقراءة الشعر العربي القديـ.  اعتبره مقياسا

، الذم تمرد عمى أبي الطيب المتنبيتجسد عند الشاعر كـ الاختلاؼ فيمفيأما 
 ما مف تجاكزىا، كىذا البحتريتقاليد الشعرية التي لـ يتمكف مبمخالفتو ل طريقة الأقدميف،

يقكؿ مكضحا ىذا التجاكز الذم اتبعو  .جعؿ الناقد يصنفو ضمف شعراء "الاختلاؼ"
ي الذم بنتطرب الميه لـ ءناغكلئف كاف البحترم قد غنى في نص الأسد فإف » :المتنبي

ف تجنبيا ألا إا كاف مف المتنبي فمسميا كر كجد أمامو طريقا سالكة قد خطيا البحترم 
، كلـ يترؾ فأبدع نصا مثيرا لمقارئ كمحرجا لمسالؼ كلـ يشاكؿخالؼ  ،كسمؾ غيرىا

عكس الرؤية، بحيث يرل بأف اللاحؽ  الغذامي؛ يبدك جميا بأف 3«الآخر للأكؿ شيئا
رؾ ما لـ يصؿ إليو السابؽ، كىذه ىي سنة التطكر، لكف عادة نقكؿ "لـ يترؾ السالؼ تدا

                                                           
 113، ص: السابؽذكره الغذامي في المرجع  1
 115: المرجع نفسو، ص ينظر: 2
 117: ، صنفسوالمرجع  3
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 -كما يبدك لنا-شيئا للاحؽ"، إلا أف الرؤية التفكيكية ليا تفسير آخر ليذه الرؤية، كىي
  . رؤية سميمة

 هأسماليذا التجاكز فرعيا عنكانا ضع ي الغذاميجعمت ىذه الرؤية، كما يبدك، 
 "، باعتبار اف المكازنة بيف النصية ك/أك الشاعريف، ة/تخييؿ الكاقعكلسالالطريؽ غير ا"

، بقدر ما ىي مقارنة بيف شاعريفيشتركاف في مكضكع كاحد، ف ينصليست مقارنة بيف 
 المتنبي. "الاختلاؼ"شاعر  الآخرك  ،ىك البحترم "المشاكمة"شاعر  أحدىما

بيو المختمؼ شكرة التالبحث عف ف ،مف خلاؿ ىذه المقارنة الغذامييحاكؿ 
الذم ذكره  ،في البحث عف ىذا النمكذج عمى مبدا "تداخؿ النصكص"يعتمد  ،كأنمكذجو
 ذمكال ،(Scene of instruction)كالذم سماه لكحة التمقي  (H. Bloom) مومبهارولد 

 :1، نعرضيا فيما يميؽحلاكال السابؽة مستكيات لممقارنة بيف ستقكـ عمى ي

ثؿ في استغلاؿ الشاعر اللاحؽ بعضا مف الشاعر السابؽ، بدافع تتم :الحاؿ الأكلى -
 الاختيار. 

 الحاؿ الثانية: تمقي ميزة شعرية تككف شبو ميثاؽ بيف شاعريف. -
 الحاؿ الثاثة: اختيار الشاعر اللاحؽ مف السابؽ بعضا مف شعره مف باب التنافس. -
 ر السابؽ. الحاؿ الرابعة: يتخذ الشاعر اللاحؽ شعره علامة لتحدم الشاع -
ـ فييا الشاعر اللاحؽ السابؽ، بيدؼ تفسير ىي الحالات التي يقيٌ الحاؿ الخامسة:  -

 ما.
  الحاؿ السادسة: استغلاؿ الشاعر اللاحؽ شعر السابؽ بيدؼ ابتكار رؤية جديدة. -

بعد  ،نتاجو مف جديدا  ك  تريالبحبداع إبإعادة  ،الغذاميبحسب  ،المتنبيلقد قاـ 
عف السابقيف  ية جديدة جعمتو يختمؼكرؤ ليقدـ صكرة  ،ىفكاتوك  تجاكز ىناتوك  يموستق

نص المتنبي يقكـ عمى التشابو المختمؼ »ف أأيضا امي ذكيرل الغ .كعف سمفو البحترم
كفي أنو جاء في سياؽ  ،ا عف المبارزةصفيك يشبيو في ككنو ن، مع نص البحترم

البحترم مف حيث  ككذلؾ جاءت قصيدة المتنبي كميا عمى شبو مع قصيدة .المديح
                                                           

 119-118 :، صصالسابؽالمرجع  1
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ابو شما أف يت ينبالمتالبناء التقميدم لمشعر بالابتداء بالغزؿ ثـ المديح كالكصؼ. كلكف 
؛ يمخص ىذا الحكـ ما جاء في 1«كمف ثـ تجاكزه ،ع البحترم حتى يبادر إلى مخالفتوم

ىذا الكتاب حكؿ المكازنة بيف الشاعريف، كيكضح بدقة معنى "الشبيو المختمؼ"، يتشبياف 
كالكصؼ، إلا أف قصيدة المتنبي  ي الغرض، كفي المكضكع، كفي المطمع الغزليف

لتزـ النظاـ الشعرم اقد  يالمتنبعمى الرغـ مف أف تخالؼ قصيدة البحترم كتتجاكزىا. ف
كذلؾ  ،تريبحال وأسير ىذا النظاـ الذم التزم بؽي لـفي الكقت نفسو  وكلكن ،العربي

ىذا ىك الديدف الذم ، ك طلاؽ قيد النصا  ك ، الطكؽ طرائقو الخاصة في كسرحيف يبتكر »
بمعنى أف اللاحؽ  ،2«يدف التشبيو المختمؼد ىكك  سارت عميو مداخمة المتنبي لمبحترم

 تجاكز الحدكد التي قيدت السابؽ، المتمثمة في تقميد البنية العمكدية لمقصيدة العربية.

 ،ار السابؽكبتاك  نتاجإادة عإقكاميا  ،ولد بمومر ها جديدة بتعبيررؤية  المتنبيقدـ 
 المتنبيلقد كشؼ نص  المختمؼ.لتصؿ إلى  وتعتمد الشب ،كتقديمو في صكرة مغايرة

إنيا شخصية ، صكصية لا تنتسب إلى أم تقميد شعرم سائد أك سالؼنشخصية »عف 
، ينتجيا النص كيكشؼ عنيا. تخص المتنبي كتخص ىذا النص تخرج عنو كتتكلد عنو

ك فيككؿ ما فييا مف تشابو  .الشبيو المختمؼ()ز بو ىذه ىي بلاغة فيتميز بيا. كتتمي
، معنى المتنبي؛ نستخمص مف ىذه الصفات التي لػ 3«شبو يفضي إلى اختلاؼ

ك"الاختلاؼ"، عمى أنو ينبني عمى المتشاكؿ كبتجاكزه في بعض مف جكانبو،  "المختمؼ"
 باعتبار أف "المشاكمة" قاعدة "الاختلاؼ".

يض تقك لجادة محاكلة يعد  المشاكمة كالاختلاؼكتاب أف إلى  نخمص مما سبؽ
الذم  ،دريداسير عمى خطى ي الغذاميػ ككأني ب، مكد الشعر العربينظرية عكنقض 

 ،نظرية عمكد الشعرلى ىدـ إ ىسع الغذاميفػ  ؛كيض الميتافيزيقا الغربيةكتقحاكؿ نقض 
معاكسا طريؽ ف قبؿ، التي لـ يسمكيا غيره مالطريؽ غير  تتبعكذلؾ مف خلاؿ 

"، بكصفيا تقميدا بلاغيا عربيا أصيلا، كىذا لا يعني رفض ىذا التقاليد البلاغية كمةاالمش"
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نما كاف سعيو بيدؼ إعادة قراءة ىذه التقا ،كالعركضية ليد في ضكء رؤية جديدة، تمكف كا 
تضمنيا لاليا تطكيع آليات المنيج التفكيكي، التي جربيا في قراءة النماذج التي مف خ

الذم كانت  لغذامياػ ممشركع التشريحي للتضاؼ جديدة لبنة ىذا الكتاب، مما جعمو 
مشاعر بداعي لنتاج الشعرم كالإالذم تضمف مقاربة الإ ،فيركالخطيئة كالتكتاب  باككرتو

، ىذا كمو بحثا عف النمكذج الأعمى، كما قاؿ في مختمؼ حمزة شحاتهالسعكدم الكبير 
  حسو النقدم المتأثر بالمنيج التفكيكي.، استجابة لمؤلفاتو
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 عمي حرب والتمقي الفكري لمتفكيك  :ثانيا

  أكاالباحثيف كالمفكريف العرب الذم قر  أبرزأحد  1عمي حربيعد الباحث المبناني 
كقد تجسد ذلؾ في مجمكعة مف الدراسات جمعت في  ،تفكيكيةالالنص العربي بآليات 

                                                           
كؼ معر  ،يد مف المؤلفات كالمقالات(، فيمسكؼ، كاتب، مفكر، كأستاذ جامعي لبناني.. كتب العد1941عمي حرب ) 1

في  نقد النصبأسمكبو الرشيؽ كحلاكة العبارة، متأثر جدا بالفيمسكؼ جاؾ دريدا كبمنيجو التفكيكي.. اعتمد كتابو 
عة باريس.. يقؼ ضد النخبكية كالأصكلية الفكرية، كالمنطؽ الصكرم القائـ عمى الكميات المقرر الدراسي في جام

العقمية التي يعدىا مكجكدات خارجية، كليست ادكات كآليات فكرية مجردة لمنظر كالفكر. مف أتباع منيج الفيمسكؼ 
ي كقبمي كغربي كمسمـ كلبناني شيعي "أنا بدكم كجاىم خطاب اليكية، سيرة فكريةكانط في نقد العقؿ.. بقكؿ في كتابو 

ثنيني كبكذم.." ..  أنا »كيقكؿ ايضا عاممي كيكناني كغربي كفرنسي بمعنى مف المعاني، كمسيحي كييكدم ككثني كا 
ختلاؼ، إباف الحرب الأىمية التي لـ تنتو بعد؛ ا النحك المفتكح عمى التنكع كالاعبرت عف مفيكمي لخكيتي عمى ىذ

كيات بمنطؽ الاصطفاء كالنقاء كالثبات. كىكذا فإف التجارب المريرة كالاخفاقات المتلاحقة بسبب التعامؿ مع الي
كالمعايشات اليكمية، بمعاناتيا كمكابداتيا، حممتني عمى كضع ىكيتي، كمبناني كعربي كمسمـ، عمى طاكلة النقد 

لصكر النمطية كالتيكيمات النرجسية. كالتشريح؛ لمكشؼ عما يقؼ كراءىا مف الأكىاـ الخادعة كالقكالب الجامدة أك ا
ككانت حصيمة ذلؾ أف تشكمت عندم قناعة جديدة مضمكنيا أف اليكية ىي نًسىبىيا كعلاقاتيا مع الآخر، بقدر ما ىي 
شبكة تأثيراتيا المتبادلة كسيركرة تحكلاتيا المستمرة. كىذا شأف اليكية الغنية كالقكية أك المزدىرة. إنيا قدرتيا عمى 

كالتفاعؿ مع الآخر، بقدر ما ىي طاقتيا عمى التجدد في ضكء التحكلات كعمى كقع الأزمات. فكيؼ كنحف  التكاصؿ
 ،«في عصر التكاصؿ كالتداكؿ كالاعتماد المتبادؿ، حيث تشابؾ المصالح كالمصاير

كر جديد، كرؤية يتمتع بمكانة ثقافية كفكرية عالية في العالـ العربي، بكصفو مف الكتاب المفكريف الذيف أسسكا لف
تختمؼ عف الرؤل السابقة، كجاءت مؤلفاتو لتدشف مرحمة جديدة في البحث الفمسفي، كفتحت مجالات جديدة أماـ 

 كتابا، أشيرىا: 26النقاد كالدارسيف، مف حيث طريقة التفكير كمنيجية البحث.. لو حكالي 
عبد السلاـ بف عبد -ـ جعيطىشا-حسيف مركة-مباحث نقدية حكؿ أعماؿ محمد عابد الجابرم-مداخلات -

 1985سعبد. دار الحداثة،  سعيد بف-العالي
 (1985أكيؿ كالحقيقة )الت  -
 (1993نقد الحقيقة ) -
 ( 2005ك 1993نقد النص ) -
 1994 -دار الطميعة–أسئمة الحقيقة كرىانات الفكر  -
 2004ك 1996النص كالحقيقة: الممنكع كالممتنع: المركز الثقافي العربيف الدار البيضاء، بيركت،  -
 2008ك 1996خطاب اليكية، سيرة فكرية. الدار العربية لمعمكـ ناشركف،  -
    2005الشراكة. المركز الثقافي العربي، -الإرىاب-الفائقة: الإصلاحأزمة الحداثة  -
 ( 2010ىكذا أقرا: ما بعد التفكيؾ  ) -
 https://ar.wikipedia.org/wiki/ (18/12/2023)( 2012لعبة المعنى: فصكؿ في نقد الإنساف ) -

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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النص كالحقيقة:  ،نقد الحقيقة، نقد النص؛ منيا: يا أراءه النقديةضمن ،ثلاثة مجمدات
  .أسئمة الحقيقة كرىانات الفكرليعقبيما كتاب  ،كالممتنع الممنكع

لة مساءصكص نتغؿ عمى الشقارئ ي»يقدـ نفسو مف خلاؿ مؤلفاتو عمى أنو 
ناطؽ عمؿ يشكؿ منطقة مف م نص. فال(تفكيكا) أك حفرا كتنقيبا أك تحميلا، كاستنطاقا

مكاف إكشؼ مف خلاؿ فحصو كالاشتغاؿ فيو عف تلا يقىذا ما يجعؿ منو حك  الفكر
لقد اخترنا في اليامش قكليف لو يكضحاف شخصيتو الفكرية، ؛ 1«الكجكد كالفكر معا

، إلى كالركافد الفمسفية التي اثرت في تككينيا، كاتضح لنا بأنو يتميز بالتعدد كسعة الأفؽ
 يمكف اف يتحقؽ في ظؿ الصراعات التي شيدتيا لبناف خلاؿ درجة أنو عبر عما لا

الحرب الأىمية؛ تمؾ الحرب التي فجرت فكره، كحكلتو مف مجرد كائف بشرم إلى إنساف 
     .   كالطائفية الذم أكجدتو الصراعات الأيديكلكجية ،يعي فمسفيا كاقع الكجكد اللاإنساني

منذ  ،الفكر العربي المعاصر يذاع صيتو ف ،فكر لبنانيمعمي حرب الباحث 
-حسيف مركة-مباحث نقدية حكؿ أعماؿ محمد عابد الجابرم-مداخلاتكتابو صدكر 

غني مف حيث  مؤلؼىك ك  ،.سعيد  بنسعبد-عبد السلاـ بف عبد العالي-ىشاـ جعيط
 في الفكر كالفمسفة كالنقد، أكثر مف عشريف مؤلفا بعده أصدر .الفكرم كالمعرفي نتاجو
كأصبحت مؤلفاتو مرجعية  ،بيف المفكريف العرب المعاصريف رفيعةمكانة يحظى بليذا 

كما تكضحيا الدراسات التي جمعت في  ،2أساسية في الدراسات الفمسفية المعاصرة
                                                           

 08: ، ص1993كت، عمي حرب: نقد النص. المركز الثقافي العربي. بير  1
: "عمي حرب كمعضمة الحقيقة: المساءلة النقدية كاستراتيجية القراءة". ضمف الكتاب الجماعي: محمد جديدمينظر:  2

. إشراؼ محمد شكقي الزيف. الدار العربية لمعمكـ ناشركف -النقد كالحقيقة كالتأكيؿ–حرب قراءات في فكر كفمسفة عمي 
. لمتكسع في فكر عمي حرب الفمسفي، راجع المقالات 07. ص: 2010)بيركت(، منشكرات الاختلاؼ )الجزائر(، 

 التي تضمنيا ىذا الكتاب، كىي:
 ".دية كاستراتيجية القراءة"التأكيؿ كمعضمة الحقيقة: المساءلة النق :محمد جديدم -

 ".عمي حرب: التأكيؿ كالأصكؿ المفتكحة" :نكرة بكحناش -

 ".مطارحات العقلانية النقدية في فكر عمي حرب" جكيدة غانـ -

 "حكؿ مشركع المفكر عمي حرب: نحك تجاكز "السبات الأيديكلكجي" العربي". :أحمد دلباني -

عمي حرب مؤكلان لفكر لما بعد الحداثة كمحنة الإنساف الأعمى:  "الانفتاح عمى الأفؽ الرحب: الرزاؽ بمعقركز بدع -
 نيتشو". 

 ".فلسفة اللغة عند علي حزب"حمد. أإبزاهيم  -
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، كغيرىا مف الدراسات النقد كالحقيقة كالتأكيؿ–قراءات في فكر كفمسفة عمي حرب كتاب: 
  كالنقدية.  كالأبحاث التي أنجرت حكؿ أعمالو الفمسفية 

 المشروع الفكري لـ عمي حرب  -1

 ،حضاريا افكري امشركع يحمؿ مى أنوععمي حرب ار فكالقراءة الأكلى لأتكشؼ 
مف  بثلا أنو يإمنتشرة ىنا كىناؾ،  ،عمى الرغـ مف أنو كاتب مقالات يضمنيا أفكاره

التي  1اجعتشير مختمؼ المر  .التفكيؾفمسفة و بتخلاليا أفكاره كرؤاه الفكرية كانشغالا
الراىف كاليكمي طكع مبادئ التصكر التفكيكي لتحميؿ إلى أنو  الفكرية تناكلت أدبياتو

انطلاقا مف قناعتو بأف فكرة ، اليكمية بنى الحياةيؾ فكتب يقكـلذلؾ نجده  ،كالمعيشي
  ية كرؤية جديدة لمكجكد.التفكيك تظير مفعكليا عندما  ىقد انتي "السرديات الكبرل"

كالتي معينيا  ،"المصغرة"حتاج إلى كتابة المقالات تت الصغرل فيي أما السرديا
كالات كالمقكلات التي كالإشلذلؾ نجد أف القضايا  ،شيالكاقع كمكضكعيا اليكمي كالمع

نما كاف ا  نظرم مجرد ك  حصيمة بحث أكاديمي»لا بكصفيا  يعرضيا حرب يعميطرحيا 
 يالانخراط ف في أتكف التجارب بقدر ما كانت ثمرةتأملات كخبرات تتراكـ كتعتمؿ  ثمرة

نساف ىتماـ الإباالتي تستأثر  المناقشات الدائرة عربيا كعالميا حكؿ القضايا الراىنة
؛ يعد ىذا الاعتراؼ إحالة عمى 2«المختمفة المعاصر بصرؼ النظر عف اىتماماتو

مف الراىف الذم عاشو، المشركع الفكرم الذم يحممو تجاه كاقع العالـ العربي، انطلاقا 
 كالأيديكلكجيات الفاسدة. لـ تسيره التناقضاتفي عا

                                                                                                                                                                             

  ".النص وإشكالية القزاءة عند علي حزبحمادي هواري. "  -

 ".من نقد علي حزب لتشومسكي نابي بوعلي.  -

  ".علي حزب الفيلسوف الذي يستحيل تصنيفه. "نمحمد شوقي الزي -
المعاصر. منشكرات جدار الكتاب العالمي  الإسلاميدراسات في النقد -الله. أطياؼ النص سعدمحمد سالـ  منيا: 1

؛ الذم يعد نظرة شبو شاممة لممشيد النقدم العربي 2007)عماف، الأردف(، عالـ الكتب الحديث )ربد، الأردف(، 
العربي المعاصر، في ظؿ ىيمنة الفكر الكاحد، بحيث  المعاصر، يبيف فيو مدل تأثير التفكيكية في الخطاب النقدم

كاف تمقي التفكيكية رؤية لفحص ىذا الخطاب المشكؿ لمفكر العربي الإسلامي، مما جعؿ ىذا التكجو المنيجي يستقبؿ 
      46-45بالكثير مف الإعجاب، إلى درجة أنو لـ يكف في الإمكاف التيرب منو. ينظر: صص: 

 كمنشكرات ،(لبناف)، ناشركف لمعمكـ العربية الدار، العالـ كخراب الجدد ةيالآل ،ضدادالأ تكاطؤ: حرب عمي 2
 51: ص، 1111، 5 ط ،(الجزائر) الاختلاؼ
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لا تعدك أف تككف في مضمكنيا  ،نتجو مف مؤلفاتأمف الملاحظ أيضا أف ما 
ناثرة بيف ثنايا متكثير منيا مقالات الك  ،كارات أك محاضراتحخلاصة ندكات أك 

نشير ىنا إلى  .ة كمتشابكةمتعدد اتعك ذات مكض ،كفي فترات زمنية متباعدة ،الصحؼ
حكؿ ما طرحو القارئ  ، حكؿ تساؤلات1في أطركحتيا مديحة دبابيما لخصتو الباحثة 

في مختمؼ كتاباتو كحكاراتو، بمجرد أف يفكر في رؤيتو الفمسفية، عمى أنيا تحمؿ فكرا 
كما -مختمفا، كليست كما ىي العادة كتبا منشكرة بطريقة ممنيجة أك بطريقة تقميدية، إنما

ف أىي مناقشات حكؿ مكضكعات مألكفة، إلا انيا غير مترابطة مف نتائجيا، ك -يقكؿ
مقالات مختمفة كمتباعدة » نتيجة مكالية، إنما ىي إلىبالضركرة تككف كؿ نتيجة تفضي 
...بؿ ما مممـ ىذا الشتاتفكضى البادية يمكف استكشاؼ نظاـ يكمتفاكتة...خمؼ ىذه ال

نقد ػ "بفيي تتعمؽ جميعا  ،ككيفية قراءتيا كطريقة التعامؿ ،لومنيج تناك  ىكا يبينيؤلؼ 
أك  "عمـ النص" في أدبيات الخطاب النقدم المعاصر؛ كىذا ما يطمؽ عميو 2«"النص

، كىك العنكاف 3تسميتو "نقد النص" بكصفو "نقدا لمنقد"عمي حرب ، كيفضؿ "نظرية النص"
  الذم يحممو الكتاب. 

و لخطاب التفكيؾ في اتباماتو النقدية كمقار مف خلاؿ اسي عمي حربيسعى 
في  ،سياـ في التأسيس كبمكرة خطاب عربي جديدإلى الإ ،فضاء الفكر العربي المعاصر

 ؛فيالعربييف المعاصر مسفة الفك  في النقد "ما بعد الحداثةى "ممس تما يدرج تحطار إ
في شكؾ يي فعر تنطمؽ مف فضاء مالمعيف، بعد حداثية  مقاربات ما»فمقارباتو ىي 

و الاستنطاؽ لؽ ما شاء نطلمنقد أف يست يحنفلاؽ البنية كيتاكفاءة النسؽ كلا يقنع ب
نما ىك ، ية متكاممةرؤ نجاز إيركـ بذلؾ تأسيس مشركع كلا  لا، كالكشؼ لمنقد نقد كا 
منيا  يقبسكالمرجعية المفيكمية التي  .نزياحات المغة متكاترااشتغاؿ عمى ك  ،مستمر

                                                           
1
. جامعة  .-عمي حرب أنمكذجا– المعاصر بيالعر  النقدم الخطاب في التفكيؾ: دبابي حةمدي  أطركحة دكتكرة عمكـ

؛ لخصت في ىذه الصفحة رؤية عمي 551.  ص: 1151/1151 (. العاـ الجامعي1محمد لميف دباغيف )سطيؼ
حرب تجاه ما كتبو، مبررا تشتت أفكاره كرؤاه في مختمؼ المناسبات كمكاقع النشر، مف كتبو التي جمع فييا ىذه 

     11، ص: الممنكع كالممتنع – 17، ص: نقد النص -11، ص: مداخلاتالمقالات: 
 setif2.dz/xmlui/handle/123456789/1417-.univhttp://dspace نسخة الكتركنية:   -

   551ص:  ذكره المرجع نفسو، 2
 11: ، ص1111  ،، لبناف( )الدار البيضاء، المغرب(بيركت) العربي الثقافي المركز .1ط ص،الن قدن، حرب يعم 3

http://dspace.univ-setif2.dz/xmlui/handle/123456789/1417
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ف كانت في المحصمة منتمية إلى الصياغات ا  ك  ،كمتنكعة الحقكؿ كيستثمرىا كاسعة
 سانية الحديثة مع اتجاىات الاختلاؼ كالتفكيؾ منذ نيتشوالإنالفكرية التي عرفتيا العمكـ 

نلاحظ بأف الركافد الفكرية التي أغنت  .1«دريداك  کكك فك  لى دكلكزإ لاىيدغر كصك ك 
، لأنيا تشمؿ ما ىك عة كمختمفة كغنيةمتنك  عمي حربالنقدية لدل -الرؤية الفمسفية
مما جعؿ منظركه ثاقبا، يمتد  ،كما ىك نقدم فمسفي ،، كما ىك نقدم فقطفمسفي بحت

إلى مختمؼ الخطابات العربية، مف أجؿ إعادة قراءتيا، ككضعيا في مسار فكرم 
كثر تسميتو ليذا الجيد بػ "نقد النص"، عكض أمختمؼ عف المألكؼ، ىذا ما يفسر 

 يات التي أطمقيا البنيكيكف كالتفكيكيكف عمى مناىج قراءة النص كتحميمو.    التسم

 ،"حداثيةبعد  ماػ"و المقاربات ةكطبيعمنجزه الفكرم  ةعمى طبيع حربعمي ؤكد ي
بؿ ىي  ،ؾ رؤية شمكليةيممعمى أنو  ،التي عنكنيا عدـ التأسيس لمشركع محدد المعالـ

د فكمتعددة الركا ،زياحات المغةنؿ عمى اتغشت -بحسب ما يقكؿ-أفكار تأتي عرضا 
ركرة صيكلا تخضع في النياية إلى  الفمسفية، المعرفية كالمنطمقات الفكرية كالمداخؿ

 تبنىلذلؾ  ،ختلاؼبالا -كفؽ ما صرح بو في مناسبات عديدة-ىذا، لأنو يؤمف محددة.
ىذا ما أقر بو  ،استراتيجية تعينو عمى قراءة النص قراءة منتجة فاعمة كحيةكالتفكيؾ 

 الذم يعد مف أبرز قراء تمقي التفكيكية في الخطاب النقدم العربي كينالب محمد أحمد
ة ءنيا قراإ إذ ؛2«نتاج المعنىا  تعيد تشكيؿ النص ك » بأنيا قراءة يرل المعاصر، الذم

كسيمتو في ، كما يختمؼ عنو في الكقت نفسو ،تقرأ في النص المختمؼ عف ذاتو ،مغايرة
بالرغـ ك  فيك ،ـ كالتنكع كالتميزختتميز بالز  ،مفاىيمي كعدة مصطمحية مغايرةذلؾ جياز 

يعتمد » ة، لأنوكخاص ةمختمفبطريقة  مفاىيميا و يستخدـإلا أنة يالتفكيك منطمقاتومف 
كمما صادؼ مفيكما فـ يبعيدا عف الاستنساخ الحرفي لممفاى، كالاستبداؿ أحياناالإزاحة 

فة يناسب اىتماماتو النقدية فيك لا يتكانى عف استخدامو النقدية المختممف المفاىيـ 
؛ بمعنى أنو سريع التمقي كالتأثر، في حاؿ اكتشؼ 3«عادة انتاجوكا  طمس  يلتطكيقو أك ف

أىمية لما يمكف اف يعبر عف ذات  سمصطمحا يستجيب لتأملاتو المنيجية، دكف أف يعك
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لو، كما نرل، آفاقا كاسعة لإعادة  كىذا ما فتح ،المعنى في مصطمحات المفاىيـ التقميدية
   قراءة الخطاب النقدم العربي القديـ. 

في المناىج  المنجز الغربي كفيجتر لا يعني ىذا بأنو مف نكع المتمقيف الذيف 
لمساءلة ىذه المناىج نما يسعى ا  ك  النقدية، كما التفكيؾ، بكصفو تيارا لػ "ما بعد الحداثة"،

كالأكثر مف ذلؾ فيك  .كحاتيا بالنقد كالتحميؿ كالمناقشةميا كطر يتناكؿ مفاىب ،الكافدة
كالفلاسفة الذيف النقاد بإضافة نتائج أبحاث  ،دريداكد جيمتجاكزا  ،يكسع دائرة التفكيكية

ىذا ما جعؿ  ،(HEIDEGGER)هيدغرو  (NIETZSCHE) هشتني ا قبمو، كػػك ظير 
 .(Post-Modernism) مفيكمو لمتفكيكية يكازم مصطمح "ما بعد الحداثة"

 العلاقة بين النص والقارئو/أو مفهوم القراءة   -2

 ىي مفيكـ القراءة عمي حربلعؿ أحد أىـ المفاىيـ التفكيكية التي يعتمدىا 
القراءة الحرفية ىي قراءة »ذ يرل أف إ ،نصلم كالتي تعكض عنده القراءة الحرفية ،الفاعمة

أىؿ ، ككف عف التفسير كالتأكيؿسو مٍ كىـ المتمسككف بحرفية النص المي ، أىؿ الظاىر
لا معنى إأف المفظ لا يحتمؿ ك  لا الكجو الظاىرإالظاىر يركف أف لا كجو في النص 

 تسيللأنيا  تجاكزىا الزمف، ، التيىذا النكع مف القراءةما يعني بأنو يقؼ ضد  ؛1«كاحد
عمى  ،وتحاديدة المعنى كأار بفكف الإقرار يمإذ لا  ،ذات جدكل في قراءة النص كاستنطاقو

الكممات ليست بريئة في تمثيميا لعالـ المعنى كأف المنطكقات لا تتكاطأ مع »اعتبار أف 
نو يبيف أف لمخطاب نشاطاتو السرية إكأف الأسماء لا تكشؼ عف المسميات ، مفيكمات

جراءاتو الخفية كليذا ليس النص نصا عمى المعنى المراد قدر ما ىك حيز لممارسة ب، كا 
؛ يبرر ىنا مكقفو مف قراءة 2«كالاستبعاد بتالكك  ختمفة في الحجب كالتحكيرلياتو المآ

ظاىر النص، مكضحا بأف الكممات ليست دائما حاممة لممعنى الذم ألفناه، بحيث ليس 
ىناؾ عقد بيف المفظ كالمعنى، عندما يككف في تركيب نصي، لأف ىذا النكع مف التركيب 

بمعانييا، كىذه الحركية تخفي ما لا تصرح يخمؽ حركية جديدة في علاقة الكممات 
الكممات مباشرة، كبالتالي فإف النص لا يرقى إلى مستكل النصية إلا إذا حجب المعنى 
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كعدـ  ،ع كالتعاليبالتمتتسمح لو لآليات يمارسيا  ؛ بمعنى أنو يمتمؾكحكره كاستبعده
أف قراءة بذلؾ رفضيا لتعمف ال، طة المعنى الأكحدسمك  ،نقياد لسمطة القراءة الكاحدةالا

 .كنةمبيف عديد مف الاحتمالات الميحتماؿ ا ىيا نيتؤكد بأك  ،لمنصتككف مجرد صدل 
القصد مف كؿ ىذا أف النص قابؿ لقراءات أك تفكيكات عديدة، كما القراءة الكاحدة إلا 

 احتماؿ كاحد مف عدد لا يحصى مف الاحتمالات.

جكىر التفكيؾ في قراءتو ار يلامس طفي ىذا الا عمي حربف ما يطرحو إ
ائية يلا ن" "،المعنى المؤجؿالمستخدمة في القراءة التفكيكية: " مفاىيـالمف خلاؿ  ،لمنص
". لا يعني ىذا أف القارئ حر في إسقاط المعنى الذم بالعلامات المعب الحر" "،الدلالة

نما  قامة حكار بينيمايريده عمى النص، كا   القصد ىك استنطاؽ علامات النص، كا 
بأف ىذا  عمي حرب. يرل في ذات النص ضمنيا يكجد ىذا القارئ و)القارئ كالنص(، لأن

القارئ ليس حرا في قراءتو لمنص، كأف يسقط عميو دلالات مف عندياتو، مما يحكلو 
أف القراءة نكع مف  -1كما يقكؿ-فالقصد لى نكع مف العبث كالمغك،إالعلاقة بينميما 

ؿ العلاقة بينيما علاقة حكار، أخذ كرد، كمف خلاؿ استنطاؽ لخفايا النص، مما يجع
ذلؾ يستخمص القارئ ذاتو، لأف النص أيضا يدعكه إلى الكشؼ عف ىكية ىذه الذات 

و الناقد ىذه العلاقة التي تقكـ بيف النص كالقارئ بعلاقة الصداقة بيف القارئة. شب  
 كتبدؿ لمذة.شخصيف، التي تبدأ بمرحمة التعارؼ، ثـ تتطكر إلى علاقة عشؽ، 

        من المتعة إلى المذة :القراءة -3

لمفيكـ القراءة، بأنو متأثر جدا بػمفيكـ  عمي حرباتضح لنا مف خلاؿ تفسير 
، الذم أشرنا إليو مف قبؿ، 2لذة النص، في كتابو رولان بارثالمذة، التي تحدث عنيا 

القارئ نكعا مف يذىب إلى أف التكيؼ مع النص، كالغكص في عالمو،  يكلد لدل بحيث 
الغكاية، فينجذب القارئ نحكه كالانجذاب الجسدم بيف المرأة كالرجؿ، كمف ثـ يختبر ىذا 
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اعتمدنا النسخة التي استيميا الناشر بحكار مع المترجـ، بعنكاف "لذة النص بيف الترجمة كالإبداع"؛ كمسبكؽ  -
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أقرب إلى ما دعاه ركلاف  -1كما يقكؿ-النص قدرات القارئ، كمدل قكة مكىبتو. كىذا
فإف كاف »بارت "لذة النص". يقكؿ مكضحا ىذه العلاقة الحميمية بيف النص كالقارئ: 

ف النص يحث القارئ عمى إكيؼ مع النص، كيمج إلى عالمو، أك يتكحد بو، فالقارئ يت
كل النص يستاكربما النظر كالتفكر، كيدعكه إلى طاقاتو كامتحاف قدراتو كجلاء مكىبتو. 

؛ يتكلد عف ىذا الاشتياء نكع مف 2«ءمكضكع اشتيا ،بالنسبة إليو ،كشكؿ ،القارئ
، مستحضرا كؿ قكاه العقمية كالمعرفية، مف أجؿ يتكمـ بشيكة-القارئ-الإغراء، مما يجعمو

 تحقيؽ ىذه الرغبة الجامحة. 

يشبو عمي حرب لقاء القارء بالنص، بانعكاس صكرة الإنساف في المرآة؛ فالنص 
فإف المرآة إذ تسيـ في عممية »ىك المرآة، كالقارئ ىك الصكرة المنعكسة فييا، كبالتالي 

ضربا مف الشعكر النرجسي، كتشكؿ بذلؾ  تكلِّدالتماىي مع الذات كاكتساب اليكية، 
؛ يتضح بأف 3«مصدر غبطة كنشكة. ذلؾ بأف كؿ تماه يخالطو عشؽ لمذات كالتمذذ بيا

في تفسير ىذه العلاقة، التي تتحكؿ في ىذا الجدؿ إلى نكع مف  اب بعيدىالناقد ىنا يذ
 إعجاب كغكاية. منيا إلى مجرد جسيةر التماىي، كالاعتداد بالذات، ىك أقرب إلى الن

، فيما يتعمؽ بالمذة التي يكلدىا رولان بارثعمى درب  عمي حربسار، إذا، 
إلى مستكل  تميز بيذه الميزة النفسية لا يرقىأما النص الذم لا ي النص لدل القارئ،

لأنو،  ذه الجاذبية ىي الخاصية التي تجعؿ النص قابلا لمقراءة،النصية، باعتبار أف ى
 .مكاف تأكيميا  ك ، ىك فضاء دلالي»دلالة محددة في ذاتو، إنما ىك بحسبو، لا يتضمف 

ككؿ قراءة تحقؽ  .فيك لا ينفصؿ عف قارئو كلا يتحقؽ مف دكف مساىمة القارئ ،كلذا
، لأف كؿ قراءة تستكشؼ كتشاؼ جديداي ىكؿ قراءة  .مكانا دلاليا لـ يتحقؽ مف قبؿإ

طبقة مف طبقاتو الدلالية. كبذا تسيـ بعدا مجيكلا مف أبعاد النص، أك تكشؼ النقاب عف 
القراءة في تجديد النص، كتعمؿ عمى تحكيمو. كالنص لا يتجدٌد كلا يتحكؿ، إلا لأنو 

؛ نفيـ مف ىذا أف النص لا يعطي مف محتكاه 4«يممؾ، بذاتو، إمكاف التجدد كالتحكؿ
                                                           

  08عمي حرب. نقد الحقيقة، ص:  1
  . التسطير في النص الأصمي، صفنفسوالمرجع  2
 09نفسو، ص:  المرجع 3
 1-1: صص نفسو: المرجع 4



                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

199 

نصية إلا عبر كمف ثـ لا يمكف أف يرقى إلى مستكل الالدلالي إلا إشارات قابمة لمتأكيؿ، 
القارئ، كىذا الارتقاء ليس نيائيا، إنما يحدث كمما تجددت القراءة، أك تحكلت مف قارئ 

    إلى آخر، لأنو يحمؿ في ذاتو ميزة التعدد، كالقابمية لتجددىا أك تعددىا.   

، أثناء حديثو عف بارثقمنا أعلاه بأف الناقد أشار إلى "لذة النص" كما عند 
كالقارئ، مما جعمو متأثرا حتى بعنكنة مؤلفاتو، التي تحمؿ لفظة  يف النصبالعلاقة 

إلى ىذه القضية التي شغمت معظـ النقاد  1مف قبؿ"النص" في عدد منيا. لقد أشرنا 
العرب الذيف تأثركا بالمناىج "ما بعد الحداثية"، كتمقكىا تمقيا مزدكجا؛ أكلا عف طريؽ 

حاكلات ىؤلاء النقاد قراءتيا في ضكء المفاىيـ انتقاؿ ىذا المناىج مف مصادرىا؛ ثانيا م
، الذم خصصنا لو جزءا ميما في الغذاميالتي تقترب منيا في التراث العربي، كما فعؿ 

    .، باعتباره الكجو الأكثر بركزا في المشيد النقدم العربي المعاصرىذا البحث

رولان بو ، كغيره مف النقاد العرب، بالكصؼ الذم شبو عمي حربتأثر، إذا، 
الأنثى  دسجيشبو العاشؽ الذم يييـ في العلاقة بيف النص كالقارئ، بحيث جعمو  بارت

كالقارئ كما  ،راءالإغسد كلاىما يمارس جفالنص كما ال ؛عاريا متكشفا توؤيبر متمذذا 
تسبؽ المذة بكصفيا  -بارتبحسب -لأف المتعة المذة الناتجة عف المتعة،مارس يالعاشؽ 

ذات طابع ثقافي »اءة، أك أثناء البحث عف القارئ، فالمذة بيذا المعنى مقر لالاستعداد 
طلاع عمى الأصؿ قكاميا التعرية كالمعرفة كالا)نيا لذة أكديبية إأكبر مف المذة الأخرل 

(، كذلؾ حيف يككف صحيحا أف كؿ قصة )كؿ كشؼ عف الحقيقة( إنما ىي كالنياية
(. كىذا ما يفسر تعاضد الأشكاؿ السردية، إظيار للأب )الغائب، المختبئ، أك المؤقنـ

لا نسعى مف ىذا الاقتباس إلى البحث عف  ؛2«..كالبنى العائمية كحرمانية التعرية،
                                                           

  مف ىذا البحث 177/179 اتراجع الصفح 1
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القصد لفظة "المؤقنـ"، المختفي كراء ظاىر النص، فأصؿ المعنى ىك كؿ ما كاف مبتلا كغطاه الغبار..  -
نما تحما ‘العربية ليس ليا مقابؿ، ك كالأقنكـ في اللاىكت المسيحي ىي إحدل طبائع الله في الثالكث. في

، أم إنو لإنساف كلإلو في الكقت  معنى  شخص، طبيعمة، ذات، كياف، ماىية، فالمسيح مثلا ىك أقنكـ
نفسو.. كالكممة تحمؿ معاني كثيرة، لتدؿ في معناه العاـ صفات متعددة لمشخص.. استخدميا المترجـ 

 عني البدا الأكؿ أك الأصؿ الأكؿ المادة الأكلية..(، التي تHypostasiéكمقابؿ لمفظة الفرنسية )
 حاكلنا إيجاد تفسير الكممة في مكاقع مختمفة، ينظر حكؿ المفظة الفرنسية، مثلا:  -
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فكرة "المذة"، إنما عرضناىا مف باب تكضيح  رولان بارتالخمفيات الفمسفية لما فسر بو 
ست كليدة الحاضر، ؛ ففكرة المذة ليكالنقدمالفمسفي  عمي حربالركافد التي أغنت فكر 

إنما ىي قضية ثقافية ليا جذكرىا في الميثكلكجيات الإنسانية المختمفة، كما أف ليا بعدا 
يـ بالاستطراد، كالخركج عمى الحدكد تٌ عقائديا، كىذا لا يدخؿ في مجاؿ بحثنا، حتى لا ني 

  المنيجية التي رسمناىا لو.     

 ،شتياءللا ثيرمإلى  -حرب عميحسب ب-يتحكؿ النص بناء عمى ىذه المفاىيـ 
مصدر عمى اعتبار أف كمييما  ،التمذذ عمميةمارس معو تشرم الذم الجسد البمثمو كمثؿ 

شارات ا  ت ك ايحاءاثو مف بما ية؛ فالنص لا يدرؾ جكىره كيفيـ إلا عبر كرمزيإيحاء 
 التفكيكية مفمبادئ مع الناقد،  الرؤية لمنص، التي يؤكد عميياىذه تتقاطع كعلامات. 

 دلالاتو،كمع كؿ قراءة تتجدد  ،لمنصالمنتج الكحيد  ، كجعموعلاء شأف القارئإحيث 
  المنبعثة مف جميع جكانبو.

 عمي حرب عند النقديفي المنجز التفكيك  -4

مفيات خمف  انطمقت ،"بعد الحداثة  ما"بأف مقاربات  أحمد محمد البنكييرل 
فتح ني"انغلاؽ البنية"، كمف ثـ "في كفاءة النسؽ" كالشؾ معرفية سعت إلى نشر مبدأ 

التي  ،المجاؿ أماـ النقد ليحاكر كيستنطؽ ما شاء مف حلاؿ تفسير الانزياحات المغكية
يتميز بيا النص )المغة الأدبية بعامة(، بحكـ أف الكتابة، بالمعنى التفكيكي، لا تخضع 

أم قيد  لسمطة مرجعية ما، بؿ ىي منفتحة عمى السابؽ كما عمى اللاحؽ، متحررة مف
لا تخضع لأم سمطة تمارسيا  . كما أف الكتابة بيذا المفيكـأك سمطة، كما قمنا أعلاه

، لأف الغاية مف مبادئ التفكيؾ كآلياتو ىي الانفتاح عمى جميع الفضاءات 1كحدة فكرية
                                                                                                                                                                             

- https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-

Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/1-Coptic-Terminology_Alef/Oknoom.html 

 ينظر كتاب: -
- Rolland, Barthes. Le plaisir du texte. Collection "tel quel ", aux éditions du seuil, 

Paris, 1973. P : 20, 1
er
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 "النقد التفكيكي. 19، بخاصة ص: 11/11صص: ، 5111، 5البيضاء، ط العربي، بيركت، الدار الثقافي المركز

https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/1-Coptic-Terminology_Alef/Oknoom.html
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/1-Coptic-Terminology_Alef/Oknoom.html
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؛ بتعددىا كاختلافيا كتجاكرىا ك/أك تحالفياالمعرفية التي يمكف أف يحيؿ عمييا النص، 
بي، لأنو ثكرة في الخطاب النقدم العر  عمي حربتحكؿ في التفكير عند يشكؿ ىذا ال

ا أدبيا أـ فمسفيا، أك صرؤية لقراءة كؿ ما يختاره، سكاء أكاف نيتبنى فكرة "الاختلاؼ" ك
    أم نكع آخر مف النصكص، كما يصرح في مختمؼ كتاباتو.

بأنو  1البنكي حمد محمدأيرل  لمتفكيكية، عمي حرببناء عمى ىذا التصكر لتمقي 
يتسع إلى تطبيقات عديدة، محبذا مصطمح "اليدـ" أفقا رحبا  قد جعؿ مف التفكيؾ

(Destruction)  عكض مصطمحهيدغرالذم قاؿ بو ، (Déconstruction)  الذم قاؿ بو
إنما ينطمؽ مف أفؽ تفكيكي أكثر مما  ،كعميو فإف المنظكر الذم قدمو الكاتب. دريدا

فمسفة التفكيؾ  الذم يحصر الأمر في استراتيجيات ،عنى المحددينطمؽ مف التفكيؾ بالم
كشكلا مف أشكاؿ  ،يتخذ عمي حرب التفكيؾ فضاء نقديا ؛ كبالتاليدريدا كما دعا إلييا

ف أف ينحصر في مجمكعة تقنيات أك كأكسع م ،أكثر مف ككنو مجالا لمتفمسؼ ،التفكير
 جراءات منيجية.إ

 من الانغلاق إلى الانفتاح : عند عمي حرب مفهوم الثر -1.4

، كما ىك شأف كؿ ناقد تمقى ك/أك بالتأمؿ في مفيكـ الأثر عمي حرباىتـ  لقد
تبني المنيج التفكيكي، لأف الأثر ىك بكابة الانفتاح عمى السياقات المختمفة التي يحيؿ 

ي ف  كممة مفتاحية تفكيكية» -أحمد محمد البنكيكفؽ ما يراه –عمييا النص، كقد اعتبره 
؛ ىذا، كيرل 2«"الحدث أثر"عريفو لمحقيقة مف منطمؽ أنيا عند ت عمي حرب ليا مارثاست

، الذم 3الفكر العربي في كتابو محمد أركونمف  عمي حرببأف مفيكـ الحدث أخذه 

                                                           
  911-915ص: عربيا، ص دريدا البنكي: أحمدينظر:  1
 911، ص: نفسوالمرجع  2

بما يعكد ر يما بدلالة كاحدة، لاحظنا بأف محمد أحمد البنكي لا يميز بيف الحدث كالحادث، بحيث تحدث عن -
يف؛ عنكاف الفصؿ الأكؿ نفي عنك (، Le fait)ىذا إلى ترجمة المفظة الأصمية التي استخدميا محمد أرككف 

(Le fait coranique)، كالعنكاف الثاني مف الفصؿ الثاني (La genèse du fait arabo-islamique) ؛
 ح الحادث.ففي ترجمة عادؿ العكا ليذا الكتاب استخدـ مصطم

 1985. منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، 3تر/ عادؿ العك ا. طينظر: محمد أرككف. الفكر العربي.  3
 الإسلامي.-بعنكاف " نشأة الحادث العربي 51بعنكاف "الحادث القرآني، كالصفحة  27لمتكسع ينظر: الصفحة  -
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دث القرآني"، كىك إعادة قراءة لمفيكـ "الكحي" مف كجية نظر عمـ اتناكؿ فيو "الح
التفكيؾ مف آليات إجرائية، تعيد مفيمة  استراتيجيةالاجتماع التاريخي، كما كفرتو 

   الأحداث التاريخية.

يطرح فيو  عف الفكر الأصكلي، المصالح كالمصائرفي كتابو  عمي حربيتحدث 
جممة مف المفاىيـ التي تميز ىذا النكع مف التفكير، كيرل بأف ىناؾ ستة أركاف تؤطر 

يقيف، الأحادية، السككنيةػ، الالاصطفاء، : 1ليذا الكجو في الفكر الإسلامي، نمخصيا في
كما يتضح مف مناقشتو ليذا التكجو العقائدم، أنو سمؾ طريؽ المماىاة، الضدية. 

التفكيؾ، الذم يعتبره التصكر الأنجع في تعرية ما كاف مختفيا ك/أك مستكرا، كالكشؼ 
التي عف "لا معقكلية الخطابات" التي كانت تبدك معقمنة، كما تضع المصطمحات 

ىا مف الطابع "السحرم" صكلية في سياقيا الدلالي، كتحرير تستخدـ في التركيج للأ
 المغرم.

التي  ىذا ما أطمؽ عميو في العديد مف المكاقع في كتاباتو بػ "أحادية المعنى"،
الاستبداد السياسي كالاضطياد الديني » الغاية منيا ىي  كصفيا بمخادعة معرفية، لأف

بأف ىذه الصفة التي أطمقيا عمى ىذا التكجو نفيـ ، 2«أك الفكرم كالارىاب العقائدم
الفيمسكؼ في لبناف خلاؿ الحرب -الفكرم، مستخمصة مف الكاقع الذم عايشو الناقد

الأىمية؛ ليذا نلاحظ بساطة في الطرح، كمباشرة الخطاب، لأنو صادر مف مفكر كاثؽ 
فعؿ ينعكس عمى كاقع أليـ  بمثابة رد -القكؿ–، كمقتنع بما يقكؿ، لأنو مف نفسو
 .كمأساكم

مف تتضح لنا الرؤية أكثر عندما يفسر ىذا النكع مف القراءة )النص المغمؽ(، 
حد، يتماىى الكؿ مع الكاحد الأ»شارتو للأنظمة الشمكلية )التكتاليتارية(، بحيث إخلاؿ 

                                                                                                                                                                             

 العنكاف الأصمي لمكتاب: -
- Mohammed Arkoun. La pensée arabe.1

ere
 éditions Collections « que sais-je », 1975, 

Paris. 7
eme

 édition PUF, Paris, 2008 
. الدار العربية لمعمكـ )بيركت(، منشكرات 1ط -صناعة الحياة المشتركة–ينظر: عمي حرب. المصالح كالمصائر  1

 31/34. صص: 2010الاختلاؼ )الجزائر(، 
 27عمي حرب. نقد الحقيقة، ص:  2
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 ،1«سعى إلى إزالة كؿ أشكاؿ الاختلاؼ كالتعارضكيطغى الجمعي عمى الفردم، كي
يكاصؿ تفسيره ليذه الظاىرة القرائية، مبينا بأف ما يخالؼ ىذه التكجو يعتبر بدعة، 

كما –مبريالية المعنى" إىناؾ علاقة بيف الأصكلية ك" كبالتاليكخركج عف الأعراؼ، 
كما يقكؿ مفسرا ىذا الثبات  ،الذم لا يتكرر الأصكلي المعنى. ىذا ىك شأف -يسمييا

ذا كاف المعنى » الذم يميز المعنى الأصكلي: بؿ ييضاعؼ كيستعاد بتباينو كاختلافو. كا 
كيتشتت. كالنص الأصمي ليس كحدة تامة، كلا ىك ىكية  يختمؼ كيتعدد، فالأصؿ يتبعثر

نما ىك جسد ذا كاف كؿ قارئ يختار مكقعا  صافية، كا  تتنكع تضاريسو كتختمؼ مكاقعو. كا 
لشف الحرب عمى  خذه متراساما عمى خارطة النص، فالأصكلي يعسكر كراء النص، كيت

يجب أف تككف بحيث ييا، تظير بكضكح كجية نظره تجاه القراءة التي يدعك إل .2«الآخر
عمى - ما يصنؼ ىذه القراءة ضمف فمسفة التفكيؾكىذا ما كاف سائدا،  مناقضة لكؿ

 لامي، التي تقكـ عمى إعادة قراءة التراث العربي الإس-الأقؿ عمى مستكل الرؤية الفكرية
في ضكء تصكرات منيجية جديدة، كما يصرح ىك نفسو عندما يتحدث عف مشركعو 

 النقدم.

 عند عمي جرب تجديد الرؤية النقدية -2.4

عف دكافع تجديد الرؤية المنيجية لقراءة الثقافة العربية الإسلامية،  اتحدث مرار 
يؾ، بكصفو كتكاد تيجمع مؤلفاتو عمى ىذا التصكر الفكرم؛ قاده ىذا إلى تبني التفك

التي ىيمنت في الفكر العربي الإسلامي.  ،منظكرا منيجيا يتجاكز فكرة "أحادية التفكير"
نحك  العربية الإسلامية يرل بأف ىذه الأحادية تنفي كؿ ما يمكف أف يدفع المجتمعات

؛ تنفي التعدد كالتنكع، كتعادم كؿ ما يمكف أف يحيؿ إلى ما يخالؼ التطكر كالازدىار
نفي كؿ ما يشكؿ مصدر الحيكية كالقكة »و عمى أساس أنو ىك الحقيقة، أم المتفؽ عمي

. قاده ىذا التصكر إلى الحكـ عمى الأحادية بأنيا النمكذج 3«كمنبع الثراء كالازدىار
 -الأصكلييفعمى حد قناعة –الأصكلي الذم لا يجب الخركج عنو أك التمرد عميو، لأنو 

                                                           
 ، صفالسابؽع المرج 1
 ، صفنفسوالمرجع  2
 33-32، صص: -صناعة الحياة المشتركة -عمي حرب. المصالح كالمصائر 3
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مر بالقرآف الكريـ أـ بالحديث، أك بأم خطاب يقكـ يمثؿ الحقيقة المطمقة، سكاء تعمؽ الأ
 .عمى تفسيرىما كتأكيميما

المعنى كاحد، كالحقيقة مطمقة، كاليقيف »يقكؿ مكضحا ىذه القناعة الأصكلية: 
ديكتاتورية الحقيقة قاطع، كالحؽ بيٌف لا لبس فيو كلا يقبؿ الجداؿ. نحف ىنا أماـ 

ؿ ما ثارت ضده التفكيكية فمسفة كمنيجا، بحيث ؛ ىذا بطبيعة الحا1«وامبريالية المعنى
تدعك إلى مناقضة كؿ ما مف شأنو أف يحد مف قدرات القارئ في تفسير النص، لأف 

بمعنى أف النص  ؛النص مف طبيعتو التعدد كالاختلاؼ كالتنكع، ميما كاف مصدره
لا لما نتج  يارات الذم ضـ ت ،ف تفسيره ىذا التراث الضخـعالمقدس منفتح بطبعو، كا 

 مذاىب كأيديكلكجيات لا تحصى كلا تعد. ك 

الذم عده بعضيـ "تيمة"، انفتاح  ،عمى ىذا الأساس يرل بأف تمقي التفكيكية
ما ىي إلا رد فعؿ  -إف كانت كذلؾ–عمى عكالـ لـ تكف معركفة مف قبؿ، كىذه "التيمة" 

بناء  .2«الحقيقة"حراس العقائد المدافعيف عف امبريالية المعنى، كديكتاتكرية »مف طرؼ "
المنيج التفكيكي مف  عمي حرباستغؿ  الذم يعد رد فعؿ في جممتو، عمى ىذا التصكر

عادة بناك  ،تفكيؾ ىذه الأحادية أجؿ ممية عإنيا  ئيا كفؽ رؤية تتبنى التعدد كالاختلاؼ،ا 
 . سج معنى آخرنتفكؾ معنى لتبحيث  ،إعادة بناء مف جديد

 عمي حربالتفكيؾ عند بأف  يرل عد اللهس محمد سالمىذا ما جعؿ ناقد النقد 
 تكر، كيكشؼ الجكانب اللامعقكلة فيكشؼ المحجكب، كفضح المس» ييدؼ إلى

الخطابات التي تتسـ بالعقلانية، كيفضح الطريقة السحرية التي تستعمؿ بكساطتيا 
سالم سعد بحسب –؛ بناء عمى ىذه الفكرة أصبح التفكيؾ عنده 3«الكممات كالمصطمحات

                                                           
ديكتاتورية الحقيقة " ؛ التشديد عمى العبارة الأخيرة مف المؤلؼ، أم إنو كتب عبارة34، ص: السابؽالمرجع  1

 ى الأصكلي.  بالخط الخشف لػتأكيد الصفتيف عمى نمكذج المعن" وامبريالية المعنى

2
ما إذا كاف مف أنصار التفكيؾ، اشار  جو لمكاتب حكؿ؛ ىي إجابتو عف سؤاؿ كي 136عمي حرب. نقد الحقيقة، ص:  

 المرجع نفسو.  يف 136/145في الحكار ذاتو إلى أف أعمالو تجيب عف ىذا السؤاؿ. ينظر الحكار كاملا: صص: 
جدار لمكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع  نقد الإسلامي المعاصر.دراسات في ال–محمد سالـ سعد الله. أطياؼ النص  3

؛ يشير الكاتب إلى أنو اعتمد 48. ص: 2007)عماف، الأردف(، عالـ الكتب الحديث لنشر كالتكزيع )إربد، الأردف(، 
  136/145، صص: نقد الحقيقة الحكار المنشكر في ذيؿ كتاب عمي حرب
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استطاع  و، بمعنى أن1«بنسخة جديدة ىي صناعة كنسخة )حربية( صناعة محمية» -الله
-التراث العربي الإسلامي، التي اقتنعتتجاه  ،أف يطكع ىذا المنيج كفؽ رؤيتو ىك

إعادة التركيب كالبناء بحسب ىك  ،أف المسككت عنو في الخطاب التفكيكي» بػػ: -الرؤية
 عمي؛ ىكذا تصكر 2«ج آخرى فنحف نفكؾ معنى لننتذا المعنبيالتفكيؾ،  تفكيكي لمفيكـ

مع العمـ بأف صيغة المسككت عنو طريقتو الجديدة في قراءة ما كاف يبدك مغمقا،  حرب
ئ بؿ لمنقاش؛ كما أنيا مبدأ مف مبادمزدكجة؛ تتمكقع في التراث، بكصفيا مجالا غير قا

لممسككت عنو،  ةشير مباشر التفكيؾ، بحيث أف المفاىيـ التي تفسر المنيج التفكيكي لا ت
 إنما ىك مفيكـ متضمف في آليات التفكيؾ.

، تمكف مف ممارسة نشاطو 3بناء عمى ىذه القناعة الفكرية، أك الرىاف كما سماىا
الفكرم، في تكافؽ تاـ بيف ذاتو كفكره، بمعنى أنيا قناعة تامة، تتميز بعدة صفات، منيا: 

تاج، المتعة؛ كؿ ىذا عمى استعداد لتغيير فكره الحيكية، التجدد، الخصب، الفعالية، الان
أكىاـ مقدمة الطبعة الثانية مف كتابو ىذا ما صرح بو في  كتحكيؿ كؿ ما يربطو بالكاقع.

"نحك سياسة فكرية جديدة"، بحيث  ، في القسـ الذم كضع لو عنكافى أك نقد المثقؼالنخبة 
نقد الذم يقدمو لممثقؼ اليحدد الغاية مف منظكره المنيجي ىذا، عمى أف غايتو مف 

ف مكاجية لمفكاؾ مف آليات العجز ملأكىاـ كاليكامات تفكيؾ ا»العربي ييدؼ إلى 
خانقة، بقدر ما تعيد إنتاج  العقـ كاليشاشة أك الأزمات التي تتحكؿ إلى مآزؽ 

يعاني مف العديد مف العراقيؿ كالعكائؽ  -كـ يرل-ىذا لأف المثقؼ العربي؛ 4«اليامشية
ـ عمى جميع المستكيات، دؼ أمامو، تعطمو عف المضي قدما نحك التطكر كالتقالتي تق

بخاصة العكائؽ المرتبطة بالإيديكلكجيات المييمنة في العالـ العربي، مف بيف ىذه 
في، كالكىـ الأيديكلكجي، كالكىـ الأناسي، كالكىـ الماكرائي، كالكىـ ا: )اليـ الثقالعكائؽ

                                                           
 ، صفالسابؽالمرجع  1
2
 159. ص: 2004. المركز الثقافي العربي )بيركت، الدار البيضاء(، 3د المثقؼ. طعمي حرب أك نق 
 ينظر: المرجع نفسو، ص  3
 21عمي حرب. أكىاـ النخبة أك نقد المثقؼ، ص:  4



                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

111 

في ىذه الفقرة جميع العكائؽ التي تقؼ  حمد سالم سعد اللهملخص ناقد النقد  ؛1(الحداثي
أماـ المثقؼ، لتمنعو مف الانفتاح عمى ما كفرتيا المعرفة، كالمناىج الإجرائية التي تدعك 

 إلى إعادة قراءة "النص" بمعناه الأصكلي.

"المسككت يمكف أف نضع ىذه العكائؽ، أك عمى الأقؿ بعضيا، ضمف مصطمح 
عمى ما كاف لا يمكف الحديث فيو أك مناقشتو، بخاصة في الخطاب يدؿ ، الذم عنو"

في تاريخ تفسيرات  ،قراءة ىذا المسككت عنو فالتفكيؾ يكفر القدرة عمى ؛الديني
الخطابات في الثقافة العربية القديمة كالحديثة. كىذا لا يعني أف القارئ ك/أك الناقد 

الخطاب الذم نفككو يجب أف يككف  يتكقؼ عند حدكد التفكيؾ، إنما يفكؾ ليبني، لأف
شريطة اف يككف ىذا  ،عاملا أساسيا لبناء خطاب جديد يتجاكز الحدكد التي جعمتو مغمقا

 مف الحقيقة المطمقة، كمف ثـ التخمص ،بتفكيكيا البناء الجديد نافيا للأكىاـ الفكرية
 .الأحادمكسمطة النص 

التي انصبت - لمتفكيكية عمى حرباستخمصناه إلى حد الآف مف مزايا تمقي  ما
عادة القراءة بيدؼ فؾ قيكد ىذه الحقيقة عطاء كامؿ الحرية لمنص  ،كميا عمى القراءة كا  كا 

ىك  -بحسب سالم سعد الله–تطبيقو ىليو كيتطمع إلإالتفكيؾ الذم يصبك ف أ -كلمقارئ
قراءة  كأحاديتيا، كمركزيتيا عاجزة عف ئيتيا،دكغمابمف العقلانية باتت لأنماط  ميؿتح"»

بمعنى أف التفكيؾ عنده ىك  ؛2«لامعقكؿأم عاجزة عف تفسير ممارسات ال ما يحدث،
التي ما فتئت تيدد ما تبقى مف قيـ يمكف  ،نكع مف السلاح لمكاجية الدكغمائية الفكرية

ضمانا لمبقاء عمى الأقؿ؛ كلضماف صحة ىذه الرؤية،  ،تفسيرىا مف كجية نظر مختمفة
ية الاستمرارية، كالانفتاح عمى الكاقع مف أجؿ تغييره، كىذا يجب تبني منيج يحقؽ غا

إنو تصد لمبنى  مشركطيتو،تعرية كؿ ما يخفي »ىك التفكيؾ بكصفو  -كما يرل–المنيج 
الفكرية العتيقة كمحاكلة لتفكيكيا، لأنيا تعيؽ التفكير، كتشؿ الإبداع، إنو محاكلة لتكسيع 

                                                           
، أشار الباحث إلى 48ص:  دراسات في النقد الإسلامي المعاصر–محمد سالـ سعد الله. أطياؼ النص ينظر:  1

؛ عدنا ليذه الصفحات فاستخمصنا منيا أف صاحب الكتاب أكىاـ النخبة، كتاب عمي حرب 27إلى  21الصفحات مف 
 يفسر كضع المثقؼ العربي في ظؿ الكاقع المأساكم الذم يعيشو، 

 49، ص: نفسوالمرجع  2
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؛ بمعنى أف التفكيؾ يمكف الناقد مف «الحقيقةمفيكمنا للإدراؾ، أك لمكصكؿ إلى ميداف 
تخطي، أك إلغاء أك ىدـ، كؿ ما كاف سببا في شحف ذلؾ التفرد كالأحادية، التي خمقت 

ىك إعادة النظر  -بيذا المعنى-لي فإف التفكيؾامركزية التحكـ في زماـ المجتمع، كبالت
شعكر بالعجز أماـ ىيمنة كتجاكز الفي الخمفية المعرفية التي ييقرأ في ضكئيا الكاقع، 

     :  1ىذا التكجو في الرؤية الفكرية قائلا عمي حربالتمركز الفكرم. يكضح 

الذم يمكف أف يتخذ طابع التشريح كالتفكيؾ، ىك تعرية ما يكمف  كثمرة النقد»
لامعلىلت، مً الأوهام الخادعت، والآلياث ال واالإماسساثٌ الأفياس والأكىاٌ أو الأفعاكراء 

والاستراجيجياث  الألاعب الخفيت واالإىاظم االإعخمت، أو مً االإماسساث اللامضشوعت أو مً

ش للفىش مً  .السلعىٍت الاسدبذادًت اليت االإعنى وٍّمثل هزا الىلذ هى جحشٍ عبادة أمبرً

، إرا حاص للحليلت أوسىتإهه  .وسعىة الىصىص الحليلت تالأصىٌ أو مً دًىخاجىسٍ

، بمعنى أهه ًحشس الىعي الؤ االإجشدة أو مً وساوي مً االإعللاث اليليييت واليلياث اللىٌ

االإبادئ االإفاسكت والأكاهيم االإلذست، بلذس ما ًفخح مفهىم الحليلت لى ما هى معاش 

خي   .«ومحاًث، أو على ما هى مخىاه ومضشوط، أو على ما هى وسبي وجاسٍ

جرائية استخدـ ألفاظا تدؿ كميا عمى الفعالية الإ عمى حرب نلاحظ بأف المفكر
لآليات الأفعاؿ كالممارسات، الأكىاـ، الممنيج التفكيكي، مثؿ التشريح، التفكيؾ، 

اللامعقكلة، المناطؽ المعتمة، اللامشركعة، الاستراتيجيات السمطكية الاستبدادية؛ مما 
الخطاب  -لا محالة–يدؿ عمى الإيماف الفكرم العميؽ بيذا المنظكر الذم سيخرج 

 صر فيو.   مأزؽ الذم حي النقدم العربي مف ال

ىك مف  عمي حربأيضا بأف نكع التفكيؾ الذم يريده  سالم سعد اللهيبيف الباحث 
التراثية، التي تحكلت إلى عقلانية دكغماتية، نكع الإجراء الذم يقتحـ ثبات النماذج 

ـ كأحادية التفسير، كمتمركزة في الفكر، لا تسمح بقراءة كتفسير لا معقكلية الكاقع، كمف ث
اتخذ مف التفكيؾ كسيمة لمكشؼ عف ىذا الكاقع، كفي الكقت نفسو يتصدل للأنساؽ 

ف يتطكر الفكر إلا عبر تفكيكيا، لأنيا شمت كؿ ة التي تجاكزىا الزمف، كلا يمكف أالفكري
                                                           

. المركز الثقافي العربي، )الدار البيضاء 2. ط-فتكحات العكلمة كمآزؽ اليكية–عمي حرب. حديث النيايات  1
 79. ص: 2004المغرب، بيركت لبناف(، 
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نو بكضكح في كتابو كبي   -كما يرل-محاكلة لتطكر ىذا الفكر، ىذا سعيا لبمكغ الحقيقة
أثناء بمكرة الرؤية المنيجية  . ىذا ما اشار إليو -1الذات المفكرة نقد–لممنكع كالممتنع ا

حكؿ محاكلات بعض  -2كما يقكؿ-، في محاكلة لإعطاء نظرة فاحصةمي حربع عند
عبد  ،عبد الله الغذامي ، منيـ عمى الخصكصالنقاد العرب المتأثريف بالفمسفة التفكيكية

   .عمي حرب ،الله إبراهيم

إف المبدأ المحرؾ لنشاط » : مقيما رؤية عمي حرب النقدية سالم سعد اللهيقكؿ 
كالكشؼ، بمعنى أف الدكر الذم يقكـ  التفكيؾ عند )حرب( يكمف في استراتيجية الفضح

، بناء 3«عيبو، كفضح مناطؽ التخفي فيوكيؾ ىك خمخمة بنية النص، ككشؼ آلابو التف
 منيا: احة الثقافية العربيةعمى ىذا التصكر يمغي جميع المصطمحات المتداكلة في الس

الغزك الثقافي، نمكذج الحداثة، التفسير الشامؿ الانقطاع الجذرم، المشركعية الأصكلية، 
عمييا صفة "امبريالية الأسماء"، بمعناىا ؛ أطمؽ ىاجس التجديد، كساكس التراث

عادة صياغة مفاىيميا كفؽ رؤية تتماشى كالع صر، المتداكؿ، كمف ثـ دعا إلى تفكيكيا كا 
، كىي مدعاة لتقديس القديـ، كجعمو لأنيا في أصؿ نشأتيا مبنية عمى الكىـ كالزيؼ

       ماـ ما تكفره الحداثة مف إمكانات التطكر كالتقدـ.   أمتراسا 

خلاؿ الحكارات العديدة التي  عمي حربيعد ىذا الحكـ خلاصة لما صرح بو 
الشاعر  منيا الحكار الذم أجراه معوا، ف بالشأف العربي عمكمك أجراىا معو النقاد كالميتم

نقد –الممنكع كالممتنع المنشكر مف جديد في كتاب  جوزيف عيساوي المبناني كالإعلامي
، كما يشير إلى ذلؾ عمي حرب. يدؿ ىذا مرة أخرل عمى تشتت فكر 4-الذات المفكرة

كات، في مناسبات عديدة، لأنو في الأصؿ عبارة عف مقالات كتصريحات كحكارات كند
صدرت في مراجع مختمفة، إعلامية في جممتيا، ثـ جمعت في مؤلفات، أطمعنا عمى 

أدل إلى تكرار الكثير مف الأفكار،  -إف صح الكصؼ–معظميا. كما أف ىذا التشتت 
 نظرا لأىميتيا، كىذا ما قد يلاحظو القارئ في ىذا الجزء مف ىذا البحث. 

                                                           
 83كالصفحة:  72-71. صص: -نقد الذات المفكرة-ينظر: الممنكع كالممتنع  1
 45دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، ص: –محمد سالـ سعد الله. أطياؼ النص  2
 95/197يحيؿ عمى كتاب الممنكع كالممتنع ص: ؛  49المرجع نفسو، ص:  3
 كما بعدىا 91 . ص:-نقد الذات المفكرة–الممنكع كالممتنع  : عمى حرب.ينظر 4
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ة لمنمكذج التفكيكي المتداكؿ، بصيغة خاصة مغاير  عمي حرباصطبغت تفكيكية 
الصبغة الفمسفية التي طبعتو  فيو ستبعدي ،إذ يتحكؿ التفكيؾ عنده إلى نمط مف التفكير

حرر التفكيؾ كذلؾ مف الحدكد كالتمرد عمى قكالب ي، ك دريدامنذ ميلاده عمى يد 
 في إجراءات منيجية مقكلبة.ت المعركفة إذ لا يمكف أف ينحصر المقاربا

إذ تغدك كؿ القضايا  ،شيعمى اليكمي كالمع عمي حربكيؾ عند يشتغؿ التف
 كذاكى ؛كالمعيشكىي جميعيا قضايا تتعمؽ بالراىف  ،كالأفكار المتداكلة مكضكعا لمتفكيؾ
كاقع كينخرط في  ،ليعالج كؿ القضايا اليكمية كالفكرية ،ينزؿ الفيمسكؼ مف برجو العاجي

جديدة مف خلاؿ تفكيؾ بنى إعادة بناء كيفكؾ البنيات اليكمية، مف أجؿ  ،المجتمع
  .كتعالي الحقيقة ،معنى آخر يسقط سطكة النص ذلؾ ليتكلد مف خلاؿ ،المعنى

يسقط مف خلالو فكرة الأحادية  ،يسعى بذلؾ إلى أف يجعؿ مف التفكيؾ معكلا
ليس »مؤكدا عمى أف التفكيؾ  ،السمطة محررا العقؿ مف ىذه ،كالمركزية في الفكر العربي

تيمة إلا عند حراس العقائد المدافعيف عف إمبريالية المعنى كدكتاتكرية  كيؾالتف
؛ يعد ىذا التصريح عكدة إلى نقد الأصكلية التي حجبت نكر الانفتاح عمى 1«الحقيقة

العالـ الجديد، لأف ما كاف سائدا كما زاؿ يسكد، زرع ما لا يمكف أف يقبمو العقؿ، لأنو 
 ف عقكؿ الناس، فاقتنعكا بما لا يجب أف يقتنعكا بو. نكع مف السحر فتبكاف مصبكغا 

، عند "تعرية عمي حربلا يتكقؼ الأمر عند ىذا الحد في مفيمة التفكيؾ عند 
المسار الخاطئ الذم مارستو مركزية غير منتجة، ىيمنت عمى الفكر كالثقافة  "كفضح

محمد ، كفؽ ما يراه التفكيكي عندهكر العربييف في الكقت الراىف، إنما الغاية مف المنظ
ئو أبعادا دلالية لا تتكقؼ عند طامف أجؿ إع، ىك تفكيؾ "بنية النص"، سالم سعد الله

دعك إلى ت -التفكيكية-حدكد ما جعمتو الأصكلية الفكرية حدا لا يجب تجاكزه، كما أنيا
إعادة قراءة كتفسير المصطمحات المتداكلة في الساحة الثقافية العربية، كالتي، في 

 ميا، مشحكنة بدلالات قصدية تخدـ تمؾ المركزية.  مجم
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ساسا حكؿ أكر محتي أنوب ،الفكرم كالنقدم عمي حربيلاحظ القارئ لمنجز 
 عمالو، ىما:أميع تعد قاسما مشتركا بيف ج ،ف رئيسيتيفتييقض

؛ كىذا نقد المشاريع الفكرية كتثمينيا عند الغرب كعند العربالقضية الأكلى:  -
 اضمف التمقي المقارف لممنيج الذم تبناه، المستمد أساس صنفونف أما يمكف 

 .درديا جاكمف فمسفة التفكيؾ، كما عند ركادىا، بخاصة عند 
 ،القضايا الفكرية التي تثير جدلا في الساحة الثقافية القضية الثانية: مناقشة -

 "،الحداثة"برزىا: أ ،لمنقاش الفكرم بيف المفكريف كالفلاسفة اكتشكؿ مكضكع
"، كغيرىا مما يدخؿ الديف" "،التراث" "،الديمقراطية" "،العقلانية" "،كلمةالع"

ضمنيا مف المصطمحات الفاعمة في الخطاب الفمسفي العربي المعاصر، 
كالتي امتدت لتزعزع أركاف الخطاب النقدم عمى المستكييف النظرم 

 كالتطبيقي.  

في كؿ كيسيـ يحده حد، مكسكعيا لا  اكعز نزع في مؤلفاتو ن عمي حربػ ف
لعؿ أبرز عنكاف لفكرة المكسكعية  .قديما كحديثا الإنسافالات الفكرية التي تشغؿ جدال

مى فيو الحشد الكبير لمقضايا يتجذ إ ،كذا أقرأ ما بعد التفكيؾىا كتابو ىديجسعنده 
 يف.غربيك  كالمفكريف عربا

 التفكيكما بعد  أهكذا اقر قراءة في كتاب  -5

 فيما يمي: باختصار  نعرضيا، نحاكؿ أف قساـأ ستةعمى ىذا الكتاب جاء 

 :تحدث فيو عف "،زقوآنجازه كمإالعمؿ الفكرم بيف "أكرد فيو  :القسـ الأكؿ -
 مف عقمية الخاصة إلى مجتمع "تحت عنكاف  :ابن رشد

 ،الأيديكلكجيةكج فيو بيف القراءة النقدية كالقراءة احيث ز  "،ختصاصالا
 ، إلىفصؿ المقاؿ ابن رشدلكتاب  -1كؿكما يق–المختمفة يخمص بعد قراءتو 

أنو سعى إلى تجديد المعرفة بنصكصو، مف خلاؿ رؤية مختمفة عنو كمعو، 

                                                           
1
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لكف منو بالذات، كمف ثـ لا ينتقده ليتيمو أك ليبرر آراءه، إنما بيدؼ فيـ 
لمتفكير، مف أجؿ تجديد الخطاب كالمفيكـ، مف خلاؿ كفتح إمكانية جديدة 

أك ما يمكف إدراجو تحت مسمى  ،أبن رشديو ينتبو إل ـالكشؼ عما ل
يتجاذبو تياراف:  في مكقع وناقش ىذا مف خلاؿ جعم. ""المسككت عنو

مف مناصريو، بعد  -عمي حرب–المؤيدكف لو كالمختمفكف معو؛ لاحظنا بأنو 
أف فكؾ مضاميف كتابو، كتكممة ما رآه ناقصا فيو، أك ما لـ يقمو كتضمنو ما 

عميو في الخطاب الفمسفي في الثقافة الغربية قالو. كىذا ما يصطمح 
1"المنطكؽ كالمسككت عنو"

 (Le dit et le non-dit). 
 الية نضمات التيكيال-كما يقرأه كنكس كالمرزكقي " :ابن خمدون

في ضكء قراءتيف ابن خمدون "؛ كضع ىذا العنكاف ليقرأ -كالتمفيقات النظرية
مف خلاؿ  سعد الله ونوس بيرالكاتب المسرحي السكرم الك؛ قراءة سابقتيف

؛ 2، في مسرحية "منمنمات تاريخية"مسرحياابن خمدون عرض شخصية 
مف ، عمي حربميز  .3أبو يعرب المرزوقيالمنظر التكنسي الفيمسكؼ ك 

بيف نكعيف ، لو فف المعاصريى كقراءة المفكريى  ،ابن خمدونػػ ل ىك خلاؿ قراءتو
مف خلاؿ  ذلؾك  "،د المسمماتنق"أك  "قد النصن" يوسميأك ما  ،مف القراءة

لاـ عكما تحدث عنو أ التساؤؿ عف كيفية قراءة التراث الفكرم العربي
يقكؿ مكضحا الطريقة التي يراىا ملائمة لقراءة ىذا النكع مف  العربية.

                                                           
في المسانيات التطبيقية، بقصد جعؿ الخطاب مفتكحا عمى التأكيؿ، كلا ينغمؽ عمى ما قيؿ فقط. مفيكـ يستخدـ  1

 /https://dictionnaire.lerobert.comينظر: 
 منمنمات، ىي: ؛ تتضمف ثلاث1996 الآداب، بيركت،سرحية(. دار مسعد الله كنكس. منمنمات تاريخية ) 2

 فصلا( 13ة الأكلى: الشيخ برىاف الديف التاذلي أك اليزيمة )مالمنمن -
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 كالألمانية، لو تكجو فمسفي إسلامي م إطار كحدة الفكر الإنساني تاريخيا كبنيكيا. مف مؤلفاتو:

 1983الاجتماع النظرم الخمدكني كالتاريخ العربي المعاصر،  -
 1994مف كاقعية أرسطك كأفلاطكف إلى إسمية ابف تيمية كابف خمدكف،  -
 (24/12/2023بتاريخ )  /https://ar.wikipedia.org/wiki لمتكسع ينظر:   *

https://dictionnaire.lerobert.com/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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كالفارابي أك الغزالي  القدامىلعمـ مف أعلاـ الفكر قرأ أثرا نكيؼ »المؤلفات: 
جيد ممعو عمى سبيؿ الت ىاىمقرأه لكى نتنؿ أك ابف رشد أك ابف خمدكف ى

دانة؟ أـ بالعكس لكي نرفضو عمى سبيؿ المحاسبة كالإنقرأه  ؟ أـ ةشادكالإ
قد ؛ ل1«؟البحث كالدرس مناىج جدد حقؿ المعرفة كأدكات الفيـ أكننقرأه لكى 

عماؿ أدبية كنقدية فكرية تناكلت أمف خلاؿ  التساؤلاتجاب عف ىذه أ
قراءة  كانتالتي  "،مات تاريخيةمنمن"منيا مسرحية  ،ابن خمدونشخصية 

كفي المقابؿ يقدـ  ، الفريدة مف نكعيا.ابن خمدونسيرة أساءت ل 2يديكلكجيةأ
ابن ، ما يجعؿ مف دةشايا مف التعظيـ كالإفيصكرة  أبو يعرب المرزوقي

في مكانة عالية، بحيث أعطاه مف الصفات ما يمكف أف نجعمو  خمدون
ىي في مكضعيا ما مالشخصية أكثر تضع  -عمي حرببحسب –تمفيقات 

إصلاح الفعمي، كما يتضح مف قكلو حكؿ ما قدمو ىذا المفكر في كتابو 
العقؿ في الفمسفة العربية: مف كاقعية أرسطك كأفلاطكف إلى إسمية ابف تيمية 

قدـ بذلؾ مثالا عف التفكير الأصكلي الذم يعتبر أصحابو ي»: كابف خمدكف
لييـ إكع الرجنكنا عف مشقة البحث كالنظر كما عمينا سكل غأ أف الماضيف قد

زمتنا الحضارية كمشكلاتنا المجتمعية بؿ لأالحمكؿ الناجعة  عمى رعثلكي ن
، كما يقكؿ الكثيركف مف الدعاة. ىذا ما يفعمو بالذات المرزكقي البشرية لأزمة

خلاؼ" الاستالبشرية المعاصرة مف العكدة إلى نظرية " الذم يريد إنقاذ
و، بؿ ىك الإسلامية، مع إقراره بأف الإسلاـ كمثاؿ ركحاني لـ يجر تطبيق

يذىب إلى أف كؿ ما جرل عمى امتداد التاريخ الإسلامي كاف منافيا لطبيعة 
المرزوقي ؛ نفيـ مف ىذا الحكـ بأف 3«الإسلاـ كركحانيتو. كتمؾ ىي المفارقة

في  ثير مف الصكابكال عمي حربكسطيا في قراءتو، بحيث يرل فيو  كاف
، عمى الرغـ مف اعتماده عمى رؤية غير بي المعاصرعر لكاقع الفكر الكصفو 

كما -مبادئ أيديكلكجية، منعتوعقلانية كغير مكضكعية، نتيجة اتكائو عمى 

                                                           
1
 17: ص ،التفكيؾ بعد ما أقرأ عمي حرب: ىكذا 

2
 11: ص المرجع نفسو، 

 11-19، صص: نفسو المرجع 3
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مف الغكص في قضايا الثقافة العربية المعاصرة، بخاصة ما تعمؽ  -يرل
منيجية تستند عمى العقلانية  بقراءة الشخصيات التراثية، التي تتطمب صرامة

، كىذا ما لـ تكفره لو رؤيتو الأيديكلكجية التي تككف، عادة، كالمكضكعية
  اختيارا ذاتيا.  

 في مفاهيم الاستبداد، المعرفة الدينية والعممانية  قراءة القراءات: -6

خلاؿ جيكد مف  ،دهقانفقد تحدث عف الديف ك  أما في القسـ الثاني مف الكتاب
عبد ، كطبائع الاستبدادفي كتابو  عبد الرحمن الكواكبي :، كىـف المفكريفمجمكعة م

مف خلاؿ  محمد شحرورو  ،1 القبض كالبسط في الشريعة في كتابو الرحمن سروش
المبنانية، تحت  "، المنشكر في جريدة "السفيرمحمد عمي الآتاسيالحكار الذم أجراه معو 

ناسبا لكؿ مؤلؼ مف ىذه المؤلفات، معنكانا . كضع 2عنكاف "الثقافة الإسلامية في خطر"
   كفؽ استخلاصو لمفكرة الرئيسية التي تناكليا كؿ كاتب، كفؽ ما يمي:

  .3مككاكبيبائع الاستبداد" لط"جذكر الاستبداد: قراءة نقدية في كتاب  -
 .4عبد الكريـ سركش كنقد المعرفة الدينية -
 .5أزمة القراءات العممانية محمد شحركر نمكذجا  -

                                                           
ة جديدة تميز بيف الديف بكصفو معطى إلييا سماكيا مقدسا، يتناكؿ الكتاب البحث عف نظرية ك/أك رؤية فكرية معرفي 1

 لمتكسع في ىذا راجع:كالمعرفة الدينية بكصفيا اجتيادا بشريا لفيـ ىذا الديف بكصفو شريعة. 
عبد الكريـ ستركش. القبض كالبسط في الشريعة. تر/ دلاؿ عباس. منشكرات دار الجديد، بيركت، )الطبعة  -

 (.2010نية ، الطبعة الث2002الأكلى 
 في المكقع الالكتركني: ،29/12/2001ية بتاريخ نفير المبناسدة الير الاطلاع عمى الحكار في جيمكف  2

https://archive.assafir.com/#/home 
 75ص:  ،التفكيؾ بعد ما أقرأ عمي حرب: ىكذا: ينظر 3

(؛ مف أبرز ركاد النيضة العربية، 1902( )القاىرة، مصر 1855ف الككاكبي )حمب، سكريا ىك عبد الرحم -
  .كمؤسسي الفكر القكمي العربي، مف أشير مؤلفاتو "طبائع الاستبداد كمصارع الاستعباد"، الذم اعتمده عمي حرب

 89ينظر: المرجع نفسو، ص:  4
مف أبرز المثقفيف الإيرانييف، اىتـ  1945راف سنة ىك اسـ مستعار لػ حسيف حاجي فرج الدباغ، كلد في طي -

بالديف كالديمقراطية كالتنكير الديني، درس في بريطانيا الكيمياء كالصيدلة، لكنو اتجو نحك فمسفة العمـ. مف 
         wikipedia.orghttps://ar.m.أىـ مؤلفاتو "القبض كالبسط في الشريعة".. لمتكسع راجع: 

 109، ص: نفسوينظر: المرجع  5

https://archive.assafir.com/#/home
https://ar.m.wikipedia.org/
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عبد لمكاتب السكرم  ددابع الاستئطباناكؿ في الجزء الأكؿ مف ىذا القسـ كتاب ت
مف  حد ركاد النيضة العربية،أشكؿ ىذا الجزء كقفة نقدية لتجربة . الرحمن الكواكبي

 اعالم بكصفو ،الكواكبيشخصية  حكؿالمستكل الأكؿ  ؛عمى مستكييفيقكـ خلاؿ تقييـ 
تاريخ الأمة  مفمظمـ ر عصكمقاكمة الاستبداد في  الحرية فكارطرح أ ا،تنكيري امفكر ك 

 ؛حكـ العثمانياللاؿ خكار الأفعف مثؿ ىذه العربية، كاف مف الصعب جدا الحديث 
، يقكؿ الشيخ الذم ييتـ بالدفاع كالتبرير ،اعية كرجؿ الديفالدالمستكل الثاني مستكل 

  عمي حرب مكضحا رؤيتو القرائية:

م هالذًييت حيث ٌغلب على اليىاهبي ال هخمشحعيبعىذما ًخعلم الأمش »

 ي فخوالىضالي على الضاغل االإعشفي واالإىكف الىلذي العللاوي ليي ًلع ف ىجيالاًذًىل

م هالاسدبذاد على ما حعامل الذعاة التراثيىن واالإثلفىن الحذاثيىن مع صعاساتهم وخعابات

عللياتهم الأصىليت هخاج ما عملىا على محاسبخه بإعادة إاهم.. للذ أسهمىا في ًوكضا

ما هحصذه لا هيف هفسش إفاهيمهم الهضت وٍّومم الأحادًت وحعاملاتهم اللذسيت هجهومىا

ٍّ .1«؟الخخلف والفىض ى والاسدبذادمً 

عمد إلى تفكيؾ الخطاب السياسي التحررم  عمي حربيتضح مف ىذا لقكؿ أف  
 أدكاتمستخدما  مف جية أخرل، يكبالكو كتفكيؾ الخطاب الديني عند  ،ةجيمف 

ركز عمى ما سكت عنو  ، كمف ثـالفحص كالكشؼ كالتعريةك  قائمة عمى التشريح ةجينيم
 مىعمى اعتبار أف أساس أزماتنا الحضارية كالكجكدية قائـ ع ،أغفمو كأكأىممو  ،الكواكبي

إلى الاشادة  عمي حربالدفاع الأعمى دكف ركية عف ثكابتنا كانتماءاتنا. كلذلؾ لـ يعمد 
بؿ عبر عف ذلؾ مف خلاؿ عدـ  ،ة الاستبدادبيكمفكر سبؽ عصره بمجا يكباالكو بدكر 
ة دعند الاشا» عند مدحو، يقكؿ مبينا ما اختار قراءتو فيو كعنو، بأنو لـ يقؼ التكقؼ

كلـ ، لقد كجدت أف الأكلى كالأجدل أف أىتـ بما استبعده، جرأتو كجدتو. كسبقو لعصرهب
ركز في  عمي حرب؛ نفيـ مف ىذا أف 2«اؽالاخفيقمو مف أجؿ تجديد القكؿ كتفسير 

                                                           
 71ص: ، السابؽالمرجع  1

2
 77ص: ، نفسوالمرجع  
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عمى ما لـ يقمو النص، أم المسككت عنو، مما يعطي لكممة الاستبداد  لكواكبياػ قراءتو ل
 .معناىا الاصطلاحي، كدلالاتيا المفيكمية

 مف خلاؿ كتاب "،نقد المعرفة الدينية"لى إفي الجزء الثاني مف ىذا القسـ تطرؽ 
مف أبرز  ويصنف إذ ،الكريم سروشعبد الإيراني  ممفكرل ،سط في الشريعةبالقبض كال

المفكريف الإيرانييف، الذيف جددكا الفكر المعاصر، عف طريؽ نقد "المعرفة الدينية" 
 ،كذلؾ بتفصيؿ الحديث في ماىية المعرفة الدينية؛ 1عقلانيا، برؤية معرفية فاحصة.

 كتطكرىا.، كجكب تجددىاف عؿ ؤ اسكالت ،شكالياتياإف كالحديث ع ياتيابنكالاحاطة ب
الذم قدمو المفكر الإيراني، بأف جيده انصب عمى  العمؿفي تقييـ ىذا يقكؿ 

مدل معرفة  بيف مستكييف في المسالة الدينية؛ مستكل المعرفة الدينية، بكصفياالتمييز 
ر كبالتالي فيي مرتبطة بالبشر بمستكيات مختمفة قابمة لمتطكر كالتغييبالديف، الناس 

يرتبط فإنو سكاء بالتكافؽ معيا أك مخالفتيا؛ أما الديف عمكـ العصر كالتحكؿ، متأثرة ب
تاـ مطمؽ كثابت، مقدس كمتعاؿ، خالد كأزلي، إليي كفطرم »بالكحي، كبالتالي فيك 

  .، كمف ثـ لا يقبؿ الخطأ أك المعارضة2«امؿكك 
، في ضكء جممة ، مف خلاؿ ىذا التمييز، مفيكـ المعرفة الدينيةعمي حربفكؾ 

، الأصؿ كالمتغير ،الثابت كالمتحكؿ، الجرأة كالجدة مف المفاىيـ، منيا عمى الخصكص:
بحت، كما ىك متعمؽ بالديف،  ديني ؛ ىذا، كفؽ رؤية تفصؿ بيف ما ىكمنطؽ التحكيؿ

ما يعرؼ في ىذا المستكل العالي مف النقاش بالمعرفة الدينية، بالمعنى الذم حاكلنا 
 .تكضيحو أعلاه

الدينية، مف خلاؿ ما قاـ بو المفسركف لمنص القرآني  ةفالمعر يعطي أمثمة عف 
سمعو كحده الثابت أما المعنى فإنو يتغير مع نالتشكيؿ الخطابي الذم نقرأه أك »باعتباره 

تكزيع ببمسألة الخلافة أـ ، فطارـ بمكاعيد الإأكؿ تفسير سكاء تعمؽ الأمر بصفات الله 
بماىية الأفعاؿ أـ بكيفية الكقكؼ أثناء أداء  قضية خمؽ القرآفبأـ  لة الحريةأسبمرث الإ

نما ىك الذم ا  و ليس ىك الذم يقبض عمى المعنى ك ير الذم لو كزنو كقيمتكالتفس الصلاة.
                                                           

 90، ص: السابؽ المرجع ينظر: 1
2
 15ص: ، المرجع نفسو 
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ـ يأما المفاى ،ةبتبقى ثاتؿ الأصك ؛ نفيـ مف ىذا أف 1«نتاج معنى جديدإيثبت جدارتو ب
عمى حاجة النصكص عمى  ؤكد ىناي .يف كالمؤكليفسر فيا تتغير بتعدد الشارحيف كالمفإن

. لى قراءة غنية كمتجددة مما يجعميا نصكصا مفيدة تحقؽ الغاية مف إنشائياإ ،اىاختلا
، ميما كاف نكعيا، لا يجب أف تككف تكرارا لما قيؿ سابقا، 2ىذا، لأف قراءة النصكص

نما يجب أف تككف قراءة ابتكار كبحث عف الجديد، مف أجؿ تطك  ير مستكيات إدراؾ كا 
 المعرفة كفيميا.
أزمة القراءات "في الجزء الثالث مف القسـ الثالث إلى مبحث  ، بعد ىذا،يتطرؽ

سلاـ دكر الإ"قضية  عمي حربفيو الناقد يستعرض "؛ العممانية محمد شحركر نمكذجا
سبتمبر  11أحداث "شكؿ كبير منذ بكىي القضية التي أثيرت  "،في الحياة العربية

2001
سياـ في عمؿ يحاكؿ ىنا كعي المشكؿ كخمؽ رؤية متجددة مف خلاؿ الإ . كىك3
محتكاىا، باعتبارىا ، يمتد ليشمؿ الثقافة بمعناىا الكاسع ذم الفاعمية كالغنية في نقدم

ف ىذا المستكل مف الثراء، لا يمكف أبحيث إف الثقافة إف لـ تكف في  مصدر المعرفة؛
ذا المستكل مف التحدم، عمى المستكييف المحمي تككف نافعة في تفسير معنى في ى

محمد  طريقة التفكير عند المفكر النقدم عمى ىىذا المسع . طبؽ الناقد4كالأجنبي
 ،دك أف تككف نمكذجا عف القراءة المسيطرة عمى الخطاب الدينيغالتي لا ت ،شحرور

 خبطتردد بيف التنمكذجا لمقراءة السائدة حيث ال»تعرض  -5كما يقكؿ قارئ القراءة-لأنيا
 بيف»يا قراءة تتراكح نضي إلى أفت رورحشلأفكار  ىف القراءة الأكلإإذ  ؛6«كالمخادعة

ؽ: الأكؿ أنو يريد اختراع شرائع جديدة... ثـ ينسبيا إلى أز ضي الى الميفخياريف كلاىما 
                                                           

1
 511ص: ، المرجع السابؽ 

 511ص: ، المرجع نفسو يتنظر: 2

3
لكلايات المتحدة الأمريكية في يكـ ستيدفت امجمكعة مف اليجمات ا ..11/9علامة بتعرؼ  ىجمات أك أحداث.. 

 جرت بأربع طائرات نقؿ مدني تجارية، تقكدىا أربع فرؽ تابعة تنظيـ القاعدة، كيجيت، 2001سبتمبر  11الثلاثاء 
  s://ar.wikipedia.org/wiki/http في ذلؾ.. لمتكسع راجع: منيا ؼ محددة، كقد نجحت ثلاث ادلتصطدـ بأى

 25/12/2023بتاريخ اطمع عميو 

4
 551-511صص: ، نفسوينظر: المرجع  

5
، بكصفو ناقد النقكد التي تناكليا في مختمؼ "عمي حرب"عندما نستخدـ ىذه العبارة "قارئ القراءة"، فإننا نعني  

 مؤلفاتو.

6
 559ص: ، السابؽالمرجع  

https://ar.wikipedia.org/wiki/


                                           : نمكذجا عبد الله الغذامي كعمي حربتمقي التفكيؾ في النقد العربي المعاصر         الفصؿ الثالث

115 

يف أما الثاني فيك فصمو الحاسـ بيف الجانب المتعالي كالصعيد التاريخي أك ب ...سلاـالإ
بنية ىذا  عمي حرب يفكؾعمى ىذا الأساس ؛ 1«الديف كالثقافة أك بيف النظرية كالممارسة

ىـ ينحصركف في ثلاث ر كافليخمص إلى أف المسمميف في إدارة أ ،الخطاب العمماني
 ، يكضحيا كما يمي: ىاناتيار  منيماكلكؿ  ،ة فيما بينيانيمتبااستراتيجيات 

 .سلاـ بمنطؽ النفي كالنقضتقكـ عمى التعامؿ مع الإ :الأكلى  -
أم  ،سلاـ بعقمية غيبية أك بمغة طكباكيةتقكـ عمى التعامؿ مع الإ :الثانية  -

 س.بمنطؽ التعالي كالتقدي
أك بفكر نقدم  ،ية تداكليةطسلاـ بمغة بشرية كعقمية كسالتعامؿ مع الإ :الثالثة  -

 .2كيؿكالتحتساؤلي أك بمنطؽ الخمؽ 

 عربي المعاصر نحو تجنيس الخطاب النقدي ال  -7

 :مف خلاؿ "،زؽ النقدأم"ج قضية لقد عافأما في القسـ الثالث مف الكتاب 
في مجاؿ النقد تنظيرا  عبد العزيز حمودةجيكد "، في ضكء محاكلة تجنيس النقد"

جراء تجربة الناقد اخضع في ىذا القسـ  ."عالممتنالنقد بيف قكؿ الممنكع كتفكيؾ ؛ ك"كا 
عمي يعنكف  ،مف خلاؿ منجزه النقدم ،لمتقييـ كالتثميف عبد العزيز حمودةصرم مال

ستعرض فيو ظاىرة في النقد ي "،كالناقد المناضؿ" أكؿ مباحثو في ىذا القسـ بػ 3حرب
حيث يعمد بعض المنشغميف في حقكؿ المعرفة ب "،تجنيس النقد"عنكانيا  ،العربي الحديث

ـ القكمي، أم إف يئاانتمعتبار اكالنقد إلى محاكلة تجنيس العمكـ كالعقكؿ كتصنيفيا ب
ب العرب مف يشتغؿ في ميداف المعرفة، مشحكنيف بخمفية معرفية ميكسة اىناؾ مف الكت

بفكرة التجنيس، بحيث يصنفكف العقكؿ كالعمكـ كفؽ الانقسامات القكمية، كمف ثـ 
 .يتحدثكف باسـ الفكر العربي.
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طر ىذه ؤ  حيف تي  ،ءيقع فيو ىؤلا "صكفياىذا التصنيؼ "فخا  عمي حرباعتبر 
ف الأجدر إإذ  ؛ددةحإلى ىكيات م كنيارديالعمكـ كالمعارؼ في أطر مجتمعية أك ثقافية 

، قكليا المعرفيةحفركعيا ك  كفؽك  ،سانيةللإنما تقدمو  كفؽأف تصنؼ ىذه المعارؼ 
، كما يا، ليفرض تداكليا في الثقافةياتك ىتبيف  فيعناك باسـ  تيعىر ؼى لا يمكف أف  بحيث

مف ىذا المنطمؽ ليس شأف العامؿ في حقؿ النقد الأدبي أف » :ويـ مف خلاؿ قكلنف
نشاء نظرية نقدية عربية لمتحرر مف ىيمنة إتو ميمكلست ، يتمترس كراء ىكيتو الثقافية

عمى النقد المنتج في الغرب لنفي  ركلا العكس بالطبع أم الاقتصا، النظريات الغربية
يدعك إلى تكييؼ الثقافة الغربية  عمي حربمف ىذا أف  ؛ نفيـ1«التراث النقدم العربي

بطريقة تتماشى كالثقافة العربية، كليس إلغاء إحدل الثقافيتيف، بحجة الاعتزاز بالثقافة 
 أك الإعجاب كالانبيار بالثقافة الغربية. المحمية 

كقع كراء أبعاده الحضارية قتلا ي -كما يرل–اقد الحصيؼ نالبناء عمى ىذا ، فإف 
كفي الكقت نفسو لا يجب أف ، اءملاؽ كالانتصار لمذات كالانتغالثقافية بمنطؽ الانك 
ؾ التراث لذبا مغيم ،افية كالحضارية كالانغماس في نظريات غربيةقنسمخ مف جذكره الثي

جرائي.النقدم العربي   ، بما فيو مف ثراء فكرم كا 

ف أمف شالتي لا ترفع  ، إذا تبنى ىذه الرؤية التكفيقية،يتحكؿ الناقد إلى مناضؿ
نتماءات العرقية كالدينية لكجيا كالايك يدلإاتغميب أم  ،نقص مف قيمة الآخرتك  ،اتذال

، مما يحرره مف عائؽ الذاتية كالتعصب للأيديكلكجية يف أخرليكحتى المذىبية في أحا
في  عبد العزيز حمودةلمناقد المصرم الكبير  -2بحسب عمي حرب–الضيقة، كما كقع 

"المحدبة" ك"المقعرة"، الذم أظير فييما "العائؽ النضالي"، الذم رأل بأنو بعد مراياه 
لا أنو إعقديف مف الزمف قضاىا في البحث عما يمكف أف يؤصؿ "لمنيج نقدم عربي"، 

في ضكء نتيجة غياب مشركع ثقافي عربي أصيؿ،  ،عجر أخيرا في ىذا المسعى
 الانفتاح عمى الثقافة الغربية.
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الناقد " النمكذجيجعؿ  عمي حربف ىذا الاعتراؼ، إلا أف كعمى الرغـ م
 :يوفي كتاب ، بناء عمى ما قدمو1عبد العزيز حمودةفي شخصية الباحث ، "المناضؿ

لـ  ،كىذا مف خلاؿ دفاعو عف مشركع ثقافي عربي ،رةعالمرايا المقك  المرايا المحدبة
 .نظرية نقدية عربيةس سليؤ عمى مستكل الكاقع،  يتحقؽ

نفسو إلى الأسباب التي حالت دكف ذلؾ، التي تعكد أساسا  حمودةالناقد أشار 
؛ إلى ارتماء الناقد العربي في أحضاف الثقافة الغربية، كانصير فييا إلى درجة الذكباف

الفرد كالجماعة،  العربية عمى مستكل حكؿ الذات -2حمودة–ىذا ما جعمو يتساءؿ 
ليصؿ إلى أف غياب المشركع  ،يةالعربالثقافة ك  ؽ الجكىرية بيف ثقافة الغربر كاالفليفسر 

الثقافي العربي فتح المجاؿ لمذىاب مباشرة نحك ثقافة الغرب بمناىجيا الفمسفية كتياراتيا 
، يضيؼ منتقدا دعاة الانقطاع مع سياقاتيا الثقافية الغربيةالفكرية، منبيرا بما حققتو في 

رئيسا في التبعية لمغرب، مما جعميا التراث مف أجؿ تحقيؽ الحداثة، الذم كاف سببا 
 مقيدة كمقيكرة.    

 أفبإذ يرل  ،3عمي حربيرفضو أفكار مف  حمودة عبد العزيز حوما يطر  إف
مسعاه يدخؿ ضمف الفكر الأصكلي، الذم يدافع عف خصكصية الثقافة العربية، خكفا 

المعرفية، مف "خطر الغزك الفكرم"، ما جعمو متمسكا بما يقؼ حاجزا أماـ المساعي 
   .كمف ثـ شؿ القدرة عمى إبداع الجديد مف الأفكار، التي تتجاكز سككف الثقافة العربية

يدخؿ ضمف دعكتو لتحرير الفكر العربي مف القيكد  عمي حربيتضح بأف نقد 
انية نسفالمعرفة الإ ؛الأصكلية، كالأخذ مف الثقافة الإنسانية، بغض النظر عف مصدرىا

كىذا ما دعاه "المعرفة التراكمية عند تعريفو يا ميما كاف نكعو، لا تعرؼ انتماء أصكل
النص الياـ ىك تاريخ كثيؼ مف تراكـ الدلالات بقدر ما ىك »، يقكؿ: يلمنص الحقيق

؛ يبدك 4«فية عمى نحك خلاؽعر ر الآفاؽ الميكمي يؤلؼ بيف المختمفات بصفيمركب م
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بيف الماضي كالحاضر، كلا يمكف لنا بأف القصد ىنا ىك النص الفمسفي، الذم يتمكقع 
أف ينحصر في تكجو فكرم محدد، كيمكف أف يمتد ىذا إلى نصكص أخرل، شريطة ألا 

 تبقى محصكرة في إطار أصكلي ميما كانت مرجعيتو.     

 لا عمي حربلا أف إ ،عبد العزيز حمودةػػ و لجىذا النقد المك  مف رغـعمى الك 
بأنو لـ يكف يسعى  1مختمؼ مؤلفاتو، بحيث يقكؿ يقمؿ مف جيكده النقدية التي قدميا في

إلى ظممو بالتقميؿ مف قيمة ما قدمو مف مؤلفات، لأنو قدـ الكثير مف الأفكار التي 
التي أحدثت نقاشا كجدالا في الخطاب النقدم العربي أضاءت العديد مف القضايا 

 . كشركطو المعاصر، تتعمؽ بما يعرقؿ عكامؿ الإبداع

 يخص قضية التراث النقدم العربي، ز حمودةعبد العزيلمكجو لػ كاف ىذا النقد ا
 مف حيث القضايا كالأفكار التي تناكليا،  يا كغزيراثر مصدرا  ىذا الأخير الذم يرل فيو

ربية قدما نظرية نقدية كنظرية لغكية التي كانت عالنقد العربي كالبلاغة ال» :يقكؿ فحي
كأنيما يقدماف في ، كاضحيف ر كحماسيابانيف العرب كالذم التيمكه في ياثالحدطعـ 

كاف مف الممكف مع ، اتيما عبر أربعة قركف أك خمسة مككنات نظرية لغكية كنقديةئيجز 
؛ 2«خر الحديث كالمعاصر أف يطكرا إلى نظريتيف متكاممتيفالآقميؿ مف التزاكج مع فكر 

تراث العربي، إلى د متمسؾ بالاقنفيـ مف ىذا التمسؾ بالتراث النقدم العربي، بأف الن
بإمكانو أف يؤسس لنظرية نقدية عربية جديدة، إف  -كما يرل-درجة الغيرة عميو، لأنو

 استفاد قميلا مف النظريات الغربية. 

، لمنقد سيىذا الطرح التجنيترفض  عمي حربطركحات كأفكار ىذا ما جعؿ  
د الخطاب النقدم الذم يشتغؿ عمى تجديمة الناقد يملأف  ،سانية المعرفةإنكيدعك إلى 

ىتماـ أىؿ النقد كالمعرفة بصرؼ النظر عف اإنتاج معارؼ نقدية تستأثر ب» :ىي
مف العرب ككما يفعؿ الآف النقاد  ىانتماءاتيـ عمى نحك ما فعؿ النقاد القدامك جنسياتيـ 
مدل ناؾ نكعا مف التكافؽ بيف الناقديف، إنما يكمف الفرؽ في ى؛ بدا لنا بأف 3«في الغرب
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لمساحة التي يستقي منيا الناقد أفكاره التجديدية، فالأكؿ يجعميا محدكدة، في حيف سعة ا
أف الثاني يجعميا منفتحة عمى الثقافة الإنسانية، كىذا بطبيعة الحاؿ يعكد إلى الاختلاؼ 

إلى الفترة الزمنية -كىذا الأساس-في الرؤية التي يتبناىا كؿ كاحد منيما، كما تعكد أيضا
 ا ىذه الأحكاـ النقدية.التي ظيرت فيي

استفاد مف  ، الذمالنقد العربي القديـكجية نظره باستشياده ب عمي حربدعـ 
كبخاصة ما جاء بو  ،عمى غرار النقد اليكناني ،السابقة الجيكد النقدية غير العربية

، بعد ترجمتو لمعربية، كالتأثر ببعض مبادئو التي كانت الشعر فففي كتاب  أرسطو
في خركج النقد العربي مف إطاره البلاغي الضيؽ، كىذا ما دعاه بعضيـ بػ  عاملا أساسيا

 .في العصر العباسي تحديدان  "التلاقح الثقافي"

نقده في ىذا المكضع بقكلو إف المقتنعيف بكجكد فكر خاص  1عمي حربختـ 
بالعرب فقط، يضعكف أنفسيـ في دائرة ثقافية ضيقة جدا، إلى درجة الاختناؽ، كنتيجة 

ؾ انفتاح غيرىـ عمى التفكير حتى في شؤكنيـ، كمف ثـ يضيعكف فرصة الإقداـ ذل
 كالمبادرة، كيفتحكف عمى أنفسيـ قابمية التبعية كالسيطرة. 

 بين نقد "المسممات" و"نقد النص" -..1

مف ىذا الكتاب، فقد كضع ليا  ـ الثالثقسأما القضية الثانية التي عالجيا في ال
رد عمى  كىكىذا الجزء في الأساس  "،الممنكع كتفكيؾ الممتنعالنقد بيف قكؿ عنكاف "

ة مف متجاىيا جم 2عمي حربالتي أبدل  ،وليد العرجيلمكاتب العراقي  ةمقال
المفكريف الرافضيف لممسممات  فضم عمي حرب وتعمؽ بتصنيفيخاصة فيما ب ،التحفظات

تو ليقيـ ىذه المقالة ؛ مما أثار حفيظمالعظصادق جلال ك أدونيسك أركونالتراثية مع 
ليكضح  عمي حرباؿ اىتماـ قىذا الم حرر كقد ، في ضكء رؤيتو لمفيكـ النقد كالتفكيؾ

الأحكاـ  تصنيؼفي تقييـ ك منيجو ، مف خلاؿ قراءة كيؾفمتلمنقد ك ل موك فيمف خلالو م
  .التي أطمقيا عمى ىؤلاء
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قد نبػ "تسميتيما  عمىيصطمح  ،بيف نكعيف مف النقدميز في ىذه القراءة 
 :1"، نبينيما فيما يمينقد النص"ك "المسممات

: القصد منيا قراءة في مستكل مف مستكيات النقد، ىي نقد المذاىب نقد المسممات -
كالمدارس، كبالتالي فيك نكع مف النقد الأيديكلكجي؛ يقرأ النص كما ىك في ظاىره، 

الرؤل كالأفكار  مف خلاؿ رؤية أحادية مبسطة، مكجو مف خمفية أيديكلكجية تناقش
كىذا  مف أجؿ الرفع مف قيمتيا، أك الحط منيا كفؽ المنطمؽ الفكرم الذم يتبناه الناقد.

 تكجو النقاد الأصكلييف الذم يقدسكف التراث.

أحكاـ ى سابقو، في ككنو يقكـ عمى نقض يختمؼ ىذا النكع مف النقد عم :نقد النص  -
ـ النقد، ى كلاـ النص كمعنى كلاالمسممات الأصكلية، كمف ثـ لا يتطابؽ فيو معن

ا ىك لماير غد منق كيفكبالتالي  ضكء مرجعيتو المعجمية.بمعنى لا يفسر النص في 
كلا يعتمد عمى خمفية أيديكلكجية، كيؤمف بتعدد  ،حاديةالأ يرفض ، ككنوألكؼم

 ةيديكلكجيألا يعامؿ الأثر الفكرم معاممة »القراءات كالتفسيرات كالتأكيلات، كبالتالي 
نما يعامؿ معاممة كجكدية بكصفو ، بكصفو أطركحة ينبغي تصديقيا اك تكذيبيا كا 

ستغميا.. كىكذا يكاقعة ثقافية تختزف امكاناتيا أك طاقة تحتاج إلى مف يصرفيا ك 
اشتغالا عمى المقكلات يصبح كي لتعدل النقد ما يعمنو النص أك يصرح بو ي

مبادئو النقدية، التي تجعؿ مف نص  لـ يخرج عف الكاتب؛ نلاحظ ىنا أف 2«كالأحكاـ
ذلؾ الأثر الفكرم  -كما يقكؿ–القراءة أشمؿ كاكسع مف النص المقركء. ىذا ما يحكؿ 

ة الناقد كميمميا أك تصنفيا سمكف أف تي ،لى كاقعة ثقافية متحررة مف كؿ ايديكلكجياإ
خفاياه، أك كما يقكؿ مكضحا تحكؿ كشؼ  ، بيدؼطاؽ ىذا الأثرناست تكمف في

ا أك يرية بداىاتعا أك استكشاؼ أبعادىا أك تيكشؼ مسبقات»لنص إلى كاقعة ثقافية: ا
؛ 3«يا أك تثيرىاغتيا أك زحزحة المشكلات التي تصك بنيفضح مستنداتيا أك تفكيؾ 

متعامؿ مع النص الأدبي، كجميع لىذا ما يجعؿ ىذا النكع مف القراءة استراتيجية 
 فكريا عف طريؽ التفسير كالتأكيؿ.الآثار الفكرية، مف أجؿ استثمارىا 
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 المعاصر العربيالخطاب النقدي  واقع العولمة ونقد تجنيس  -2.7

 يتناكؿ ،حثاممعمكمات كالمبلـ المتبقية مف الكتاب ذلؾ الحشد في الأقسا نالاحظ
الذم  ،ففي القسـ الرابع مف الكتاب؛ ةمكسكعي طريقةبيـ ىفاممف القضايا كال العديد فييا

: لعربية العالمية، منيـامفكريف كبار في مسار الثقافة  تناكؿ فيو "الكلاـ خاخأف"عنكنو 
تفكيؾ الخطابات اعتمد في عرض كؿ منيـ  ،نصر حامد أبوزيد، أدونيس، نيتشه

 نقكدا تتراكح بيف الإعجاب كالرفض. مكجيا  ،الفكرية الماثمة في مؤلفاتيـ
حكؿ جدالا  عمي حربفيو فتح  "،ايالعكلمة كمفاعيم"عنكف المفي القسـ الخامس 

 كبعض ،عديد مف المفكريف المحدثيف كالمعاصريفالأفكار مفيكـ "العكلمة"، عرض فيو 
تفكيؾ ىـ حكؿ العكلمة مف كجية نظر تفكيكية، بيدؼ أفكار مف خلاؿ مناقشة  ،علاـالأ

القسـ دعكة إلى  اىذتضمف  .بياكعلاقتيـ  ،الخطاب العربي المكاكب لتيار العكلمة
قابؿ لمتداكؿ في أسكاؽ العالـ المادية أك الرمزية  يءنتاج شإلمة ثقافتنا كاقتصادنا بعك »

غير صكرتنا البائسة في العالـ بقدر نسمعة. أم ما بو نفعؿ كنؤثر لكي  كفكرة أك أداء أ
ىمية ما طرحو ؛ عمى الرغـ مف أ1«الحدثأك  فكرخر أك بالما نغير علاقاتنا بذكاتنا بالآ

ا القسـ، إلا أننا نرل بأنو ينحرؼ قميلا عف مسار بحثنا، الذم يجب في ىذ عمي حرب
محصكرا في تمقي المنيج التفكيكي مف كجية نظر نقدية أدبية، مع بعض أف يبقى 

 الإشارات إلى الأسس الفمسفية التي كانت مرجعية لو. 
كيؼ نفكر؟  الذم جاء تحت عنكاف "ـ السادس القسكالشيء نفسو نقكلو عف 

فزاعة " "،اثة كعجزة الأنسنةدأطفاؿ الح" ،"محنة المعنى" :يةععناكيف فر مف الذم تض
ح تكضيك  شرحبليختـ كتابو  "،كركف الخائفكف مف مناىج التفكيرفالتفكيؾ أك الم

"، التي ختـ بيا الاستراتيجية التداكلية"كأسماىا  ،اييلإكدعا  ىاشأاستراتيجيتو التي أن
 الكتاب.

مناىج التفكير"، الذم قصد بو  ما دعاه "الخائفكف مفنكتفي ىنا بما قدمو تحت 
المعاصرة،  الغربية فيو عف التخكؼ المعرفي مف ىذه المناىج يتساءؿ منيج التفكيؾ،
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يقدـ آليات إجرائية ىامة، -المنيج-كما ىك الشأف بالنسبة لمتفكيكية، عمى الرغـ مف أنو
عادة قراءة التراث بشكؿ مفيد كفي    مستكل عاؿ مف الكعي. تساعد عمى قراءة كا 

 ،ؤلفاتوم عمي حربضمنيا يف ىذا التزاحـ في المباحث كالقضايا كالأفكار التي إ
 مف خلاؿ ذلؾ خترؽي ،يزاكج بيف التراث كالحداثة،  امكسكعي ،تجعؿ منو كاتبا استثنائيا

لتراث كمف ة تغذت مف ااستراتيجيفي ضكء خطاباتيا  كيفكؾ ،حقكلا معرفية متعددة
  .قضايا في الفمسفة كالديف كالسياسة كالأدب كالنقد ةعالجتاح لو مالغربية، مما أ الثقافة

كتفكيؾ الخطابات الفكرية  ،جعية العقؿ العربير مإلى تفكيؾ  سعى مف خلاؿ ىذا
سعيا  ،ف عمى حد سكاءيالحداثيك عند الأصكلييف  ؛اربيا المعرفيةشبمختمؼ م ،العربية

أف التفكيؾ  عمى عمي حربـ ز كيج كيات أعمى.إلى مست بيعر للارتقاء بالفكر ال
ف الناقد كالمفكر عمى حد سكاء مف استقراء ىذا العقؿ بسمبياتو كِّ مى كاستراتيجية ىك الذم يي 

يـ ما كاف يمتنع ففاعمية نقدية في منتيى الخصكبة إذ ىك يتيح » عنده فالتفكيؾ؛ كأزماتو
مالـ يكف بالمستطاع فعمو مما فيمو مما ىك غير معقكؿ أك غير متكقع كما يتيح فعؿ 

الفكر العربي المعاصر، ، يمكف أف نعد مفيكمو ىذا نظرية في نقد 1«أك ممنكع معذرىك 
غنائو بركافد عممية كثقافية  لأنيا تتجاكز كؿ ما مف شأنو عرقمة تطكر ىذا الفكر، كا 

نما تتجاكز ذلؾ إلى الفكر الإنساني ،مختمفة ، كما لا تنحصر في الفكر الغربي فقط كا 
 يشير إلى ذلؾ في مكاضع عديدة مف مؤلفاتو.

الاستراتيجية "ا بػ يبخاتمة عنكن ،ىكذا أقرأ ما بعد التفكيؾ كتابو عمي حربيختـ 
الخطاب دد حدكد كتصكرات جلأنيا ت "، ما يعني بأنو مقتنع برؤيتو أيما اقتناع،التداكلية

 بقراءة النص، -كما يرل-ميؽالتكجو الذم يرسـ مف خلاليا النقدم العربي المعاصر، كت
بناء عمى ىذا جعؿ القراءة التفكيكية استراتيجية  أم نص، قراءة تحيط بجميع جكانبو.

لغربية، اىذه الرؤية مف خلاؿ تمقيو لمختمؼ المناىج  ؿى صى كٍ تداكلية، ما يكحي بأنو حى 
 الحديثة.  سكاء المتعمقة بالنقد الأدبي أـ بالتيارات الفمسفية، أك بالنظريات المسانية
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تأملا فمسفيا  بوصفو نخمص بعد ىذه الرحمة البحثية، حول ظيور الفكر التفكيكي،
لما يحيط  وطريقة في النقد الأدبي، إلى أن الاىتمام الذي كانت توليو المناىج السياقية

بالخطاب الأدبي )الظروف الخارجية(، من عوامل تاريخية أو سوسيولوجية أو نفسية أو 
اقتصادية، تحول إلى ما أطمق عميو "النصانية" )الاىتمام بالنص في حد ذاتو(، التي تيتم 

 الخارجية، ألغت كل ىذه الظروفالنص الأدبي في حد ذاتو بوصفو إبداعا، ومن ثم ب
قراءة سيرة الكاتب عن ، كشعار ليذا التحول، الذي يستبعد "لمؤلفموت ا" وأعمنت

 ىا.تفسير النصوص و 

 شكمت البنيوية ،)تطبيق النموذج المغوي( استجابة ليذا المسعى النقدي
((Structuralisme انقدي امنيج ابوصفي ،المعاصرةالتصورات المنيجية ىذه  باكورة 

الاقتصاد "و  ،كمود ليفي ستراوسعند  "الأنثروبولوجيا"امتد ىذا التوجو إلى . شاملا
لى ، جاك لاكان عند" التحميل النفسي"و، لوي ألتوسيرعند  "الماركسي  عند "النقد الأدبي"وا 

نتيجة  التحول كان ىذا. ميشيل فوكو  عند "البحث الابستيمولوجي"و، رولان بارت
دو محاولات تطبيق النموذج المغوي عمى مختمف مواد العموم الإنسانية، تأثرا بنظرية ل

المسانية، ومختمف الاتجاىات النقدية التي صاحبتيا، كالشكلانية والنقد الجديد،  سوسير
 وغيرىا من المدارس التي تبنت مسعى عمم المغة.  

إلا  ،الاجتماعية والإنسانية منيج قائم بذاتو في مجال العمومكالبنيوية، إذا،  ظيرت
 ، بحجة أنياجعميا تتراجع امضاد افكري اأنيا لم تعمر طويلا، بحيث لقت معارضة وموقف

، عمم النفس، الأدب، عمم المعرفة، الأنثروبولوجياجميع الحقول المعرفية )لا تستطيع تبني 
خ النظرية النقدية تحولا حاسما في تاريالمضاد ىذا الموقف شكل عمم الاجتماع(، وبالتالي 

، ىا ىو نفسوالذي انتقد ،رولان بارتكـ عند روادىا أنفسيم  البنيويةوميد لتراجع  ،الحديثة
  .لما حققتو المسانيات بديلابوصفيا  ،السيميولوجيةوطور تصوره النقدي تجاه 
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التأمل الفمسفي  فيمرحمة جديدة  رأينا بأن ىذا التحول في الفكر النقدي، دشن
، وىو اصطلاح يتداخل ((Post-structuralisme "ما بعد البنيوية" عُرفت بـ ربيغال

حاولنا التمييز بينيما في ثنايا  .((Post-modernisme "ما بعد الحداثة"ويمتبس بمصطمح 
اتضح لنا من خلال تتبع ىذا التحول، بأن ظيور فكر "ما بعد البنيوية" البحث؛ ومن ثم 

، بعد إعلان الطلابية في باريس 8691تي جرت بعد ثورة مة الاالأحداث اليكان نتيجة 
خلال المحاضرة التي ألقاىا في مؤتمر ، جاك دريدامن طرف  1966نياية البنيوية سنة 

البنية، العلامة، " العموم الإنسانية بجامعة "ىوبنكنز" بالولايات المتحدة الأمريكية، بعنوان
 م العديد من رواد البنيوية. ض، الذي "المعب في خطاب العموم الإنسانية

أن يفكك، كما كانت  المحاضرة نقدا صارما لمفيوم البنية، الذي يجب كانت ىذه
نياية مرحمة عاملا أساسيا ل -المحاضرة–كما كانت . البنيوي شتراوسليفي نقدا لمنيج 

لايات التي تبناىا العديد من النقاد، بخاصة في الو  عرفت بالتفكيكية، جديدة،مرحمة وبداية 
المناىج  عمىطرأ يعلامة لمتحول الذي في أوربا  رولان بارتالمتحدة الأمريكية. كان 
 .عمى فكر "الما بعد حداثي"رائد الانفتاح  يُعد  النقدية المعاصرة، بحيث 

المركز في جممتو، بخاصة مبدأ " انتقد الفكر الغربيقد  جاك دريدااستخمصنا بأن 
وبلا أصل وبدون  ،المجال لمتفكير في بنية من دون مركزمما فتح  ،في البنية "والأصل
بوصفيا  ،فتح المجال لنقد العقلانية الغربية المتمثمة في الميتافيزيقا ومن ثم  حضور،

ة جديد؛ ظيرت بعد ىذا النقد و/أو الانتقاد رؤية نقدية أفلاطونمرجعية ىذا الفكر منذ 
 تقويضىدم و دعت إلى تفكيكية التي مل تأسيسمما أدى إلى ال "،الاختلاف"شعار  تحمل

 البناء والتركيب.سا عمى ىذا الفكر الذي كان مؤس  

بأن التفكيكية وجية نظر فمسفية، قبل أن  ،نا في مواضع عديدة من ىذا البحثي  ب  
والبحث عن المعنى؛ لأن المعنى من منظور التفكيك  ،تصبح منيجا في تحميل النصوص
اء المعنى، من خلال التأمل في مختمف الصفات التي مؤجل، ويرتكز البحت عن ما ور 
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"علامة دالة عمى  ،المعنى، كما يرى التفكيكيونف .يتجسد فييا ىذا المعنىيمكن أن 
مما يعني بأن ليس ىناك دلالة ثابتة لمنص، إنما ىناك  ؛تناقضات الواقع وىفوات العقل"

بحث عن دلالات أخرى، تناقضات تثيرىا كل دلالة، التي يجب استحضارىا من أجل ال
  .إلى ما لا نياية التدلالذا كوى

أشرنا في ىذه النقطة بالذات إلى ما يعرف بـ"المنطوق والمسكوت عنو" في النص 
الأدبي، لتفسير ظاىرة تعدد المعنى أو لا نيائيتو، التي تعد من أىم مبادئ القراءة 

التي لا يمكن أن تستقر عمى التفكيكية، التي تبحث في كل ما يمثل تناقضات الحياة، 
 معنى ثابت، لأن كل معنى يقوم عمى ما يناقضو ويختمف عنو.

توصمنا إلى أن التفكيك يقوم أساسا عمى إعادة بناء علامات النص بناء عمى ىذا 
المفككة في الأصل، مما يُعرِّض النصوص لمتشظي والانشطار، وبالتالي يبقى المعنى 

حصر مفيوم التفكيكية في إطار ذا التصور نقتنع بأنو لا يمكن ى مناع  ج  مؤجلا ولا نيائيا. 
تؤدي إلى تحقيق نتائج محددة، بل ىي  ،منيجي، أو طريقة في تطبيق أدوات إجرائية

لأنيا رؤية فكرية شاممة، تتضمن تصورا منيجيا يوفر آليات إجرائية،  ،أكبر من ذلك
 -كما قمنا–ىذا ما يفسر  .يدةانطلاقا من منظور فمسفي مستوحى من مرجعيات فكرية عد

إلى جانب - ثراء وغنى مفيوم التفكيك، مما جعمو صعب الحصر والتحديد، لأنو يتميز
بكونو استعدادا معرفيا وسيكولوجيا لقراءة النصوص بأنواعيا المختمفة،  -كل ما ذكرناه

في الغرب ليذا يصفو بعضيم بـ "استراتيجية التفكيك"، لمسايرتو التطور الفكري والفمسفي 
 في العصر الحديث.

توصمنا إلى بمورة رؤية واضحة حول المرجعيات الفمسفية لممنيج التفكيكي، قبل أن 
الذي يعد رائد الاتجاه نيتشيه، يتبمور كطريقة في التحميل؛ أىميا "نقد الميتافيزيقا" عند 

ربي "الما بعد حداثي"، بحيث دعا إلى ىدم جميع الأسس التي قام عمييا الفكر الغ
الميتافيزيقي، اعتمادا عمى مبدأ الشك، الذي يعتبر ثورة عمى ما كان يعتقد بأنو جوىر 
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 ؛لأنو قاصر عمى تفسير الوجود في كميتو ،ثابت، مما أدى إلى التقميل من قيمة العقل
وبالتالي أسقط كل ما لو علاقة بالغيبيات، والقيم العميا )المنطق، العقل، الموضوعية، 

العمم، الثقافة، الديمقراطية...(، أي إنو يمغي كل حقيقة ثابتة، ويحيميا عمى  الفكر، العمى،
أدى ىذا إلى الإعلاء من قيمة الكتابة عوض الصوت، وأسس خطابو ؛ ميزان التأويل

 الفمسفي عمى فكرة الكتابة والأثر.

أيضا مرجعا قاعديا لفمسفة التفكيك،  هوسرلكما كانت الفمسفة الظاىراتية عند  
إثارة جممة من ي تربط الذات بالموضوع، من خلال فيا تأملا في العلاقة التبوص

التساؤلات حول عممية فيم الظواىر، من حيث شروطو وطبيعتيا، فيما إذا كانت 
لى أي مدى تستطيع العموم تفسيرىا قاد ىذا إلى تأسيس  .سيكولوجية أم سوسيولوجية، وا 

بمعزل عن الذات، بل ىذه الذات نفسيا قابمة نظرية تقوم عمى التأمل في حقيقة المعرفة 
     .      الصوت والظاىرةبيذا المسعى في كتابو  جاك دريدالمتفسير بوصفيا وعيا؛ رأينا تأثر 

المتعمقة بالوجود هايدغر بتأثره الكبير بفمسفة  جاك دريداأشرنا أيضا إلى اعتراف 
التي كانت منطمقا لمفكر الفمسفي الجديد في أوربا إلى جانب النيتشوية،  ونقد الميتافيزيقا،

ما يفسر قيام فكر التفكيك عمى إعادة قراءة التراث، باعتباره بحثا في الغيبيات، ومن ثم 
تتماشى مع  ،آلية نقدية تسعى لقراءة جديدة لمفكر الفمسفي -كما رأينا-فإن التقويض

ممك القدرة عمى النفوذ إلى أعماق النفس الإنسانية، من لأنيا ت ،وسيمتيا المغة ،العصر
خلال ما تقولو وما لم تقمو )المنطوق والمسكوت عنو(، مما يفتح المجال لتدمير ما كان 

      في عمم الكتابة. في كتابودريدا يبدو ثابتا، الذي عبر عنو 

ي، في مشروع تأثير الفمسفة الفرويدية القائمة عمى الثورة عمى الوعلاحظنا أيضا 
، بحيث جعل "ما تختزنو حمى الأرشيف الفرويديالتفكيكي، الذي تجمى في كتابو  دريدا

الذاكرة" تداعيات حضورية خلال محاولة تفسير الواقع، ومن خلال ذلك يقوض مقولات 
الحياة بين عدة ثنائيات منيا:  ل  ثم قاب   بحيثالفمسفة المثالية والكلاسيكية الحديثة، 
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؛ تعد ىذه الثنائيات قاعدة الشعور واللاشعور، و والخيال الواقع عقل والجنون،والموت، ال
لمفمسفة التفكيكية، بحيث لا يمكن تفسير الواقع إلا من خلال الجدلية القائمة بينيا. ىذا 

في مشروعو التفكيكي  دريداإلى جانب العديد من المصطمحات السيكولوجية التي وظفيا 
من المصطمحات التي عرضناىا  كالفض، الكبت، الحمم، اليموسة، التكرار، وما إلى ذلك

 .في ثنايا البحث

التفكيكي، باعتبار أن الفمسفة  دريداالوجودية أثر في شروع  سارتركما كان لأفكار 
نسان بالكون، الوجودية مرحمة فاصمة في تطور الفكر المعاصر، لأنيا ارتبطت بعلاقة الإ

وىي توجو فكري رافض لكل الثوابت والأنساق المرتبطة باللاىوت والسياسة والأخلاق. 
كما كانت فكرتا العدمية والعبثية من القضايا الأساسية في تشكل استراتيجية التفكيك عند 

، ومن ثم ينتفي كل مفيوم ثابت، حتى العلاقة بين النص والمؤلف، بمعنى ليس دريدا
يقة ثابتة عند الوجوديين،  كما أنو ليس ىناك معنى ثابت عند التفكيكيين؛ ىذا ما ىناك حق
رية مطمقة لمقارئ، ليتعامل مع النص بمعزل عن مؤلفو، وعن أي سمطة خارجية حأعطى 

 يمكن أن توجو قراءتو. 

لتحقيق ىذه الغاية، اعتمدت التفكيكية عمى جممة من المقولات، التي يمكن ان 
، تحدد الأطر التي تتحرك فييا القراءة التفكيكية، منيا: "الاختلاف" الذي يعد نسمييا آليات

باستبدال حرف بحرف لتمييزه عن  شكلا خاصا دريدانواة الفكر التفكيكي، وقد وضع لو 
والقصد من وضع ىذا المصطمح ىو تعبير عن لا  مفيوم الاختلاف الذي يعني المغايرة.

 .نيائية المعنى وتشظيو وانفجاره

ومن بين المقولات أيضا "الأثر"، الذي يعني "إمحاء الشيء"، وبقاء بعض من 
علاماتو، ومن ثم يكون وسيمة ربط بين حاضر النص وغائبو، أي إنو يدل عمى شيء 
كان موجودا، ما يعني بأن العلامة غير مكتممة، لأنيا تعرضت لمشطب، دالة عمى 
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، أي يجد نفسو وسط شبكة من تقبلمما يجعل القارئ بين ماض وحاضر ومس الماضي،
   .   العلاقات يصعب تحديدىا

ومن أىم المقولات التفكيكية أيضا مقولة "عمم الكتابة"، التي تطرح مسألة أسبقية 
الصوت عمى الكتابة، التي سادت في التراث الفمسفي؛ أما المنظور التفكيكي فإنو يقمب 

 .ثورة عمى "الكلام والصوت" دريداث اعبرىا المعادلة، ويعطي الأىمية الكبرى لمكتابة؛ بحي
الذي بين فيو الأىمية القصوى التي  ،بةافي عمم الكتكتابو اليام إلى  اكتفينا بالإشارة

. ىذا، مع الإشارة إلى أنيا تبقى دائما افتراضية، ميما كانت لمكتابة في التفكير والتدبير
 . والتفكيك قصديتيا، لأنيا تقوم عمى التناقض، والقابمية لميدم

كذلك مصطمح "الانتشار" أو"التشتت"، ليعبر بو عن تناثر المعاني،  دردياوضع 
يجعل ىذا المصطمح وظيفة من وظائف الكتابة و يجعل القارئ أمام تموينات عديدة، و 

يجعمو ينفمت ما والقراءة، لأنو يدل عمى تحول النص إلى سمسمة لا متناىية من الدلالات، 
 عن أي سمطة، لا القارئ ولا الكاتب ولا العوامل الخارجية.  

خمصنا إلى فكرة أنو لا يمكن الفصل بين ىذه المفاىيم و/أو المصطمحات الثلاثة، 
لأنيا المفاىيم القاعدية لفمسفة التفكيك، وبالتالي نجد أنفسنا الاختلاف، الأثر، الكتابة، 

   الأثر أو الكتابة، والعكس صحيح.  الاختلاف ونحن نتحدث عن مأما

نو رؤية أبناء عمى ىذا توصمنا إلى نتيجة أساسية حول مفيوم التفكيك، عمى 
ترفض وحدة المعنى وثباتو، ومن ثم تقر بتعدد المعنى، وانتشار العلامة، وبالتالي يكون 

 ومتحرر من أي سمطة.النص عبارة عن سمسمة غير منتيية من المعاني، 

لتصور لممنيج التفكيكي، وقفنا عند أىم رواد ىذا التوجو الفكري في وفق ىذا ا
، باعتبار أنيا الموقع الذي تبمورت فيو ىذه )مدرسة ييل( الولايات المتحدة الأمريكية
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الفمسفة، وطورت رؤى نقدية عدت مرجعية أساسية لكل باحث عربي في مجال تمقي 
 :ادبرز ىؤلاء الرو أ؛ من ةالمناىج النقدية الغربي

خضاعو الفكر من أىم رواد مدرسة ييل، : بول دي مان - تميز بفكره الجدلي، وا 
، استخدم لفظة "العمى" التي تؤدي لمبصيرة، لمتعبير عن العممية النقدية، لممنطق

 التي ترتكز عمى الوظيفة البلاغية. 
ركز عمى مفيومي "إساءة ، وبالتيار الرومنسي، نيتشهالذي تأثر بـ  هارولد بموم: -

القراءة" و"إساءة الفيم"، اىتم أكثر بالخطاب الديني، والتفكيك عنده وسيمة لنقد 
 الذي تمارسو السمطة الدينية. طرف تال
في  جاكبسون، تبنى نظرية القص والتكرارصاحب كتاب  جوزيف هيميز ميممر: -

يركز في أرائو عمى غياب المركز والأصل، من  .الاستعارة والكناية، ووظائف المغة
    أجل الانفتاح عمى دلالات مختمفة ومتنوعة.

يقف ضد التمييز  أيضا، نيتشهتقوم أفكاره التفكيكية عمى فمسفة  :جيفري هارتمان -
بين ما ىو نقدي مما ىو أدبي، جاء إلى التفكيك عن طريق النقد الجديد، أدخل 

  مصطمح "الإميال" في رؤيتو النقدية. 
تعاممت بحذر مع افكار التفكيك، وتعتبرىا خيانة لمنص، نتيجة باربارا جونسون:  -

مت اىتماما خاصا لا تميز بين الخطابين الأدبي والنقدي، اىتتمدد المعنى وتنوعو. 
      لذي يمتد إلى المغة في حد ذاتيا.بمفيوم التناص، ا

 استخمصنا جممة من الآراء من خلال عرض ىؤلاء الرواد، منيا:
 وتعميقيا. ، وسعوا إلى تطويرىادريدااعتماد رواد مدرسة "ييل" عمى أفكار جاك  -
 مغمقة.بوصفيا خاطئة أو سمبية او وضعوا الأسس السميمة لمقراءة،  -
 .بحثوا في الروابط القائمة بين العدم والواقع -
  .تبنوا فكرة "لا نيائية المعنى" -
 .لم يتمكن رواد ىذه المدرسة من التخمص من أيديولوجيتيم -
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كانت أفكارىم أشبو بالعودة إلى الشكلانية الروسية والنقد الجديد، عمى الرغم  -
 .من صرامة نقودىم التفكيكية

  .الأدبالفمسفة و حاولوا إسقاط الحواجز بين  -
  اىتموا بالبلاغة والقراءة )وعي القارئ وقصدية النص(   -

يعود إلى فترة فالعربي النقدي في العالم -الفكري أما فيما يخص تمقي ىذا التوجو
أول من  أدونيسالناقد العربي الكبير -السبعينيات من القرن العشرين، بحيث كان الشاعر

عبد الكبير الخطيبي بشر بيذا الاتجاه في نقد الأدب، من خلال ترجمة بعض نصوص 
بدوره إلى أونيس  الذي دعا إلى تفكيك الفكر العربي الإسلامي، ومن خلال ذلك دعا

إعادة قراءة التراث تماشيا مع الثقافة الجديدة، أدى ىذا كما وضحنا إلى التأثير في جيل 
  ك، الذين استجابوا لمطروحات التفكيكية التي وفدت من الغرب.النقاد الجدد آنذا

الذي يحمل عنوان جاك دريدا  أشرنا إلى أن التأثير الكبير حدث بعد ترجمة نص
في  ىذا، والتمقي الفعمي لمتفكيك ."البنية، العلامة والمعب في خطاب العموم الإنسانية"

في مرحمة الثمانينيات من القرن الماضي، التي  ظير الخطاب النقدي العربي المعاصر
رؤية جديدة لقراءة النصوص الفمسفية تناولت التفكيكية ك شيدت نشر جممة من المقالات

 والأدبية القديمة والحديثة.

، حدثا الخطيئة والتفكير عبد الله الغذامي كان ظيور كتاب الناقد السعودي
م توالت المؤلفات النقدية التي تناولت ىذا الاتجاه ث الساحة النقدية العربية،استثنائيا في 

الذي اعتبره العديد من النقاد ثورة عمى ثبات المعنى وتقديس الميتافيزيقا، وعمى  ،النقدي
كل ما يمثل سمطة؛ كان ليذا الاستقبال رواجا كبيرا إلى درجة أن بعض النقاد رأوا بأنو 

 جاء متأخرا ومحتشما.

الساحة الثقافية العربية أسماء لامعة في تمقي ىذا عمى الرغم من ذلك شيدت 
الاتجاه الفكري، وسعت إلى تأسيس خطاب نقدي ما بعد حداثي، يعيد النظر في القناعات 
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الفكرية والنقدية المييمنة في الفكر العربي الإسلامي؛ لقد ذكرنا العديد من النقاد والفلاسفة 
اعترضتيم العديد من الصعوبات في  ،لتفكيكالذين أسيموا في بمورة رؤية نقدية أساسيا ا

، نتيجة الاختلاف الذي ميز جاك دريدانقل الفكر التفكيكي كما عند رواده، بخاصة عند 
في حد ذاتو كما رأينا، بين من اكتفى بـ"التفكيكية"،  (Deconstruction)ترجمة المصطمح 

 .ومن اقترح "التشريحية" أو "التقويضية"

جاء ىذا الاختلاف من طبيعة المصطمح الغربي ذاتو، بحيث تضمن الكثير من 
المرجعيات الفمسفية القديمة والحديثة، كما أنو ينتمي لثقافة مختمفة جذريا عن الثقافة 
العربية، بخاصة التوجيين الفكريين الـ "ما بعد بنيوي" والـ "ما بعد حداثي"، بوصفيما 

الذي سعى إلى تفكيك المركزية الغربية، ومن فكير الفمسفي، تدشينا لمرحمة جديدة في الت
نما تعدت ذلك إلى قراءة السموك الاجتماعي، السياسي،  ثم لم تكتف بقراءة النصوص، وا 

      والاقتصادي الذي يتبناه الغرب. 

أقرب  ،بناء عمى ىذا تمقى النقاد العرب التفكيكية عمى أساس أنيا عممية إجرائية 
منيا إلى التفكير النقدي، عمى الرغم من أن رائد التفكيك ينفي ىذه الصفة  إلى التحميل

لأنو توجو فمسفي اولا، ىدفو إعادة قراءة  -الذي ىو ليس منيجا كما يقول-عمى منيجيو 
التراث من منظور مختمف ومناقض لما ىو سائد. أشرنا في ىذا الموضع إلى الفيمسوف 

يتمثل في التخمص من عبادة القديم  ،دف التفكيك، الذي رأى بأن ىعمي حربالمبناني 
 ، كما سيتضح فيما بعد.وتقديسو

 ،لاحظنا مرارا في ىذا البحث مدى الإعجاب بيذا التوجو النقدي لدى الناقد العربي
إشكالية الترجمة، والبحث عن المصطمحات التي يمكن ان تستوعب من عمى الرغم 

وأشرنا إلى فشل توحيد المصطمح، نتيجة عدم تحري  .مضامين الجياز المفاىيمي لمتفكيك
ساحتو المعرفية. وميما يكن من اختلاف في ترجمة استيعاب أو  و،الدقة في تمقي

ىدفيا فك بنية النص، من  عممية نقدية و/أو قرائية،دريدا المصطمح، فإن التفكيكية عند 
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بحيث إن البنية التي ة، أجل الكشف عن المغالطة البنيوية التي ترى بأن النص بنية مغمق
تبدو منسجمة ىي في الحقيقة عكس ذلك، لأن نظام النص يحيل عمى أنظمة أخرى تيدد 

 بنيتو، وىكذا إلى ما لا نياية.

ميما يكن مستوى تمقي التفكيك في الفكر النقدي العربي المعاصر، فإنو شيد 
ومفكرون كانت  قادحركة فكرية نشطة، عمى الرغم من التأخر في تبني آلياتو، نشطيا ن

الذي اىتم بالتفكيك فكرا ، عبد الله الغذاميأبرزىم  ؛التمقي والاستجابة ليم جرأة كبيرة في
جراء، مخالفا في العديد من قضاياىا عن رائدىا؛ و الذي عبد المالك مرتاض وترجمة وا 

ن وظف التفكيك في العديد من مؤلفاتو، كما رأينا، مستخدما مصطمحات عديدة لمتعبير ع
 المنيج نفسو.

الذي يعد من أىم فلاسفة الفكر المعاصر في العالم ، عبد الوهاب المسيريأما  
العربي، فقد نبو إلى أن التفكيك "نياية حتمية لتوجيات الفمسفة الغربية" واطمق عميو تسمية 

حاول فييا التوفيق بين فمسفة  ،"الإنزلاقية"، ومن ثم تشكمت لديو رؤية معتدلة ومنسجمة
  التفكيك، وخصوصية الثقافة العربية الإسلامية.

ستخدما مصطمح ، االرويمي ميجانو البازعي سعد رأينا بأن الناقدين السعوديين
اعتمادا عمى المعنى المعجمي في الثقافة الغربية، ويريان "التقويض" مقابلا لـ "التفكيك"، 

 دريدا.  بأنو الأقرب إلى القصد عند

واىتم اىتماما خاصا  فقد ركز عمى الدلالة الفمسفية لممصطمح، ،عمي حربأما  
بنقل وتمقي مصطمحات الفكر الفمسفي الغربي، ودعا إلى الاىتمام بخصوصية كل لغة، 

 حتى تتأقمم الأفكار في البيئات الثقافية المختمفة. 

ف ترجمات مصطمح اكتفى برصد مختم فقد ،يوسف وغميسيالناقد والباحث أما 
"التفكيك"، وما صاحبو من ألفاظ حاولت الإلمام بالدلالات التي تحيط بو أو تفسره، مبينا 
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. ىذا، مع الإشارة بأن كل ىذا أدى إلى نوع من الارتباك والفوضى في تمقي المصطمح
إلى أنو لم يتطرق لجميع المحاولات الترجمية، إنما ركز أساسا عمى المصطمحات التي 

    ميا أصحابيا في الخطاب النقدي الأدبي.استخد
سجمنا في ىذا الصدد ملاحظة ىامة رددىا العديد من النقاد العرب، تتمثل في 
غياب مؤسسة نقدية عربية تقوم عمى قيم فكرية وأدبية )ثقافة نقدية( مصاحبة لمتحولات 

تأسيس مثل ثقافية العربية. عمى الرغم من ىذا الغياب ىناك محاولات جادة ل-السوسيو
، الذي تتبع مسار النقد التفكيكي في البنكي محمد أحمدىذه المؤسسة؛ منيا جيود الباحث 
، مما أدى إلى بمورة -كما بدا لنا-من منظور "نقد النقد"، الخطاب النقدي العربي المعاصر

المنيجي  ىحول تمقي ىذا التوجو الفكري عمى المستو  -كما وضحنا ذلك–رؤية سميمة 
  في العالم العربي.والاصطلاحي والإجرائي، بعد مسح معرفي واسع لتمقي التفكيكية 

حول تمقي التفكيك عربيا، الذي  بعد ىذه العروض، توصمنا إلى جممة من النتائج
رفضو بعضيم ورحب بو بعضيم الآخر، استشيدنا في ىذا المجال بما دار من نقاش بين 

؛ ميما يكن كانت ، الذي أطمق عميو "معركة الحداثة"صفورجابر عو عبد العزيز حمودة
ىذه "السجالات" نقطة تحول كبيرة في تطور التمقي العربي لمتفكيك، ولما جاء بعده، عمى 

 . محمد بدوي، والنقدي كما عند عمي حربالمستويين الفمسفي، كما عند 

)ما بعد  التفكيكمميزات المغة من وجية نظر استخمصنا من خلال ىذه العروض  
 بوصفيا وسيمة وغاية في الوقت نفسو:  ،البنيوية(

 .عدم ثبات العلاقة بين الدال والمدلول -
  .، والتوجو نحو ما كان يبدو مقدساتاح النص وتخمصو من الانغلاق عمى نفسوفان -
  .للإنسان توتر دائم نتيجة تقويض كل الأنظمة المقيدة المغة في -

لغاء كل ما لو ىذا، لأن ىدف ما بعد البنيوية، ومنيا التفكيكية، زعزعة الأنظمة القائمة،  وا 
عادة النظر في الحاضر.   علاقة بالماضي، وا 
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من  -العرب الباحثينبحسب العديد من – عبد الله الغذاميخمصنا إلى أن الناقد 
عدت جيوده في ىذا المجال الذين قدموا قراءة واعية لمتفكيكية، بحيث العرب أبرز النقاد 

النقدي لمخطاب النقدي العربي، عمى -مشروعا نقديا، سعى إلى نقل ىذا الاتجاه الفكري
دبي المستوى النظري كما عمى المستوى التطبيقي؛ مراعيا في ذلك خصوصية النص الأ

عندما طعم رؤيتو بفكرة  كما بينا ذلك، دريداالعربي، مما جعمو يختمف قميلا عن منيج 
جسد ىذا في مؤلفاتو المختمفة التي تبنت ىذا التوجو الفكري "لذة النص" البارتية. 

 .(الكتبة ضد الكتابة، المشاكمة والاختلاف، وغيرىا )الخطيئة والتكفير، تشريح النص،

، بناء عمييما يين أساسيين ىما: الأثر والتكرارارتكزت مؤلفاتو عمى مبدئين تفكيك
نموذج الجمل "قرأ في ضوئيا نموذجو الشعري، ىي:  ،ستخمص جممة من الآلياتا

)الجممة الإشارية الحرة، جممة القول الشعري، جممة التمثيل  "الجممة الشاعرية" ، "الشاعرية
بعد ىذه التعريفات لأنواع الجمل التي تشكمت الكتابة . "الجممة الصوتية"الخطابي(، 

 ،تبرز كوامن ىذه المغة، لأنيا لمغة "تشريحيلشاعرية تقوم بدور "يرى بأن االأدبية بعامة، 
كتابو وىذا ما قادنا لقراءة  .-كما يقول-ويتولد من رحميا جنين المعنى الإنساني المطمق

، لتأكيد أىمية مشروعو النقدي، الذي ضم : بحثا عن الشبيو المختمفالمشاكمة والاختلاف
القديم، وسعى إلى إيجاد بدائل مصطمحية لمتفكيك في ىذا قراءة في التراث النقدي العربي 

يبدو الذي كان  ،التراث، بخاصة قضية "الاختلاف"، مما جعمو يخترق صرح ىذا النقد
نقض يض و قو ي ،اجاد نقدا د ىذا الكتابع  يُ  عمى ىذا الأساس، ثابتا عمى آراء أصحابو

  ".نظرية عمود الشعر العربي"

 عمى مستوى النقد الأدبي تمقي التفكيكيةاىا من قراءة بعد النتائج التي استخمصن
، عمي حرببوصفو رائد ىذا التوجو، عرضنا جيود المفكر المبناني  ،عبد الله الغذاميعند 

 تياتضمن وقرأ النص العربي بآليات التفكيك،الذي تمقى التفكيكية عمى المستوى الفمسفي، 
 النصوص واستنطقيا من خلال تفكيكيا.  لمؤلفاتو العديدة، بحيث يعترف بأنو ساء  
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ىي  ،أشرنا إلى أن الصراعات السياسية التي شيدتيا لبنان خلال الحرب الأىمية
التي فجرت فكره، وعمقت رؤيتو الفمسفية، ما جعميا تحمل مشروعا فكريا حضاريا، طوع 

تحول نحو من خلالو مبادئ التفكيك لقراءة الحاضر، معمنا نياية "السرديات الكبرى" وال
أي نحو اليومي والمعيش، ضمن ما أطمق عميو اسم "نقد النص"، "السرديات الصغرى"، 

 في إطار ما يسمى في الفكر النقدي المعاصر "عمم النص" أو "نظرية النص". 

ضمن فكر "ما بعد الحداثة"، استجابة لمعديد من  -كما بينا-تدخل ىذه الرؤية
عادة قراءة و نقدية( التي تأثر بيا، الروافد الفكرية الغربية )فمسفية و  التي قادتو لقراءة وا 

واعتبرىا استراتيجية ىامة لقراءة الخطابات العربية المختمفة، مقتنعا بفكرة الاختلاف، 
ه دجة، بخاصة في إعادة قراءة الخطاب النقدي العربي القديم؛ وىذا ما عرف عنت  ن  مُ 

 بعكس "القراءة الحرفية" التي تقر بأحاديتو.بـ"القراءة الفاعمة" التي تقر بتعدد المعنى، 

اتضح ىذا النوع من القراءة من خلال تطويعو آليات التفكيك، منيا "المعنى 
، بيدف استنطاق علامات النص، المؤجل"، لا نيائية الدلالة"، "المعب الحر بالعلامات"

قامة حوار بينو وبين القارئ المتضمن فيو، ومن ثم تنشأ علاقة تجاذب  بين القارئ وا 
أي إن النص يثير اشتياء  بـ "لذة النص"، رولان بارتوالنص، فسرىا بما عرف عند 

القارئ، عبر جممة من المغريات، منيا "الأثر" الذي يعد مدخلا لمقراءة التفكيكية، كما 
وظفو في قراءاتو لمخطاب الديني، وتجاوز بو فكرة أحادية المعنى، أو "المعنى الأصولي" 

 .كما يسميو

إلى تجديد الرؤية المنيجية لقراءة الثقافة العربية  -تبني التفكيكية–قاده كل ىذا 
الإسلامية، تتجاوز فكرة الحقيقة المطمقة، نحو فكرة التعدد والاختلاف والتنوع، بحثا عن 

لتجاوز الأوىام والعجز والمآزق والأزمات "المسكوت عنو" المتضمن في آليات التفكيك، 
عبارات دالة عمى ىذه الرؤية، منيا:  ذلك لتحقيقاستخدم  .المثقف العربيالتي يعيشيا 

التشريح، التفكيك الأفعال والممارسات، الأوىام، الآليات اللامعقولة، المناطق المعتمة، 
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اللامشروعية، الاستراتيجيات السمطوية الاستبدادية . قمنا بأن توظيف ىذه الصيغ دليل 
يك، بيدف إخراج الخطاب النقدي العربي من بناه المغمقة قاطع عمى تبنيو فمسفة التفك

  .التي حُصر فييا

حول  منظوره المنيجي لمتفكيك، تمحور عمي حرباستخمصنا من خلال قراءة تمقي 
، ما يمكن تصنيفو ضمن ة"نقد المشاريع الفكرية الغربية والعربي"مسالتين أساسيتين، ىما: 

لثانية مناقشة القضايا الفكرية المتداولة في المشيد "التمقي المقارن لممنيج"؛ المسألة ا
الثقافي العربي، منيا "الحداثة"، "العولمة"، "العقلانية"، "الديمقراطية"، "التراث"، "الدين"، 

 وغيرىا من المصطمحات التي دار حوليا النقاش في الخطاب الفمسفي العربي.

ىكذا اقرأ ما ية في كتابو رؤيتو الفكرية و/أو النقد -كما رأينا– عمي حربلخص 
الفمسفي ، بحيث قسمو إلى قسمين؛ تناول في القسم الأول المنجز الفكري بعد التفكيك

بي القديم؛ وتناول في القسم الثاني منو قراءة في مفاىيم "الاستبداد"، "المعرفة الدينية"، العر 
 .و"العممانية"

سعى جاىدا إلى  ووالحديث، بأنلمفكر العربي القديم  ىذه القراءةاتضح لنا من 
ية القومية التي تعطي ؤ التحذير من "تجنيس النقد"، منبيا النقاد إلى التخمص من الر 

، كما لمنص ىوية ثقافية محددة، لأنيا دعوة جديدة لمعودة نحو الانغلاق ومحدودية الأفق
؛ جاء الحضاري مكميا عن انتمائي ونفي أحضان الثقافة الغربية، وينسمخ واألا يرتم معميي

بمعنى أن رؤيتو رؤية توفيقية، سعت  ."إنسانية المعرفة" ىذا ضمن دعوتو لتبني مبدأ
  .لخمق نوع من الانسجام بين "الأصالة" و"الحداثة"

"نقد المسممات"، يتعمق بنقد  ؛ين نوعين من النقدبميز بناء عمى ىذه الدعوة 
و"نقد النص"، الذي يقوم عمى نقض  يديولوجي؛المدارس والمذاىب، وىو نوع من النقد الإ

القراءات  ولا يتطابق فيو كلام النص بكلام النقد، تتعدد في، أحكام المسممات الأصولية
عمى ىذا بناء مما يجعل نص القراءة أوسع من النص المقروء. والتفسيرات والتأويلات، 
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أسيموا في تطوير  ،قراءات عددية ومختمفة لمفكرين كبار -رأيناكما – عمي حربقدم 
 ر العالمي، تراوحت ىذه القراءات بين الإعجاب والرفض. الفك

"العولمة" عند العديد من المفكرين  مفعول حمل أيضا العديد من المفاىيم حولكما 
من أجل قراءة الخطاب العربي المصاحب ليا،  من وجية نظر تفكيكية،المعاصرين، 

يما م  ع  وج   العالم العربي، ودعا من خلال ذلك إلى "عولمة الثقافة" و"عولمة الاقتصاد" في
مشيرا إلى التخوفات التي أبداىا بعض المثقفين العرب من تمقي  ن لمتداول عالميا،ي  قابم  

- ىذه المناىج المناىج الغربية، خوفا من طمس معالم الثقافة العربية، عمى الرغم من أن
عادة قراءة الت -بخاصة التفكيك راث في تقدم آليات إجرائية ىامة، تمكن من قراءة وا 

 مستوى عال من الوعي. 
بأنو كاتب استثنائي،  عمي حرباتضح لنا من خلال تتبع النتاج الفكري لـ 

أثناء تفكيك حقولا معرفية متعددة،  استغلموسوعي التأليف، يزاوج بين التراث والحداثة، 
قرأ تفكيكيا مرجعية العقل العربي من مختمف  ؛ أي إنوو/أو قراءة مختمف الخطابات

بيا المعرفية، مقتنعا بأن استراتيجية التفكيك تُم كِّن الناقد من استقراء ىذا العقل من مشار 
ه "نظرية في نقد الفكر جميع جوانبو؛ إلى درجة أنو يمكن أن نجعل من رؤيتو ىذ

نظرا لاقتناعو الكبير برؤية منفتحة عمى تصورات الخطاب النقدي العربي  المعاصر"،
اة فعالة في قراءة النص، ميما كان نوعو، قراءة شاممة، المعاصر، ما يجعل منيا أد

لأنيا تستقي آلياتيا من مختمف بـ "الاستراتيجية التداولية"،  -القراءة التفكيكية–وصفيا 
   المناىج المعاصرة.

تناول فمسفة التفكيك نشأة وتأصيلا في محاضنيا بأن ىذا البحث  في الأخير نقول
وانتقاليا بعد  ،في البيئة الغربية الأوروبيةالسياقات المصاحبة  لظيورىا  خاصةبو  ،الفكرية

 .تحديدا "ليمدرسة ي"وىذا في البيئة الامريكية و ،دبيينالأك الى الفكر والنقد ذل
باعتباره استراتيجية لقراءة  ،تتبع بعد ذلك تمقي التفكيك في النقد العربي المعاصر

 ،في الثقافة العربيةالتفكيك  استقبال  والنظر في الظروف المحيطة بملابسات  ،النصوص
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الناقد العربي من تطويع آلياتو لقراءة النص العربي، بناء الوسائل التي مكنت ليات و والآ
 عمى ذلك نجمل نتائج ىذا البحث في النقاط التالية: 

ى مستوى التأصيل الرائد صعوبة إيجاد تحديد ثابت ودقيق لمفيوم التفكيك وىذا عم -1
منذ نشأتو، فحتى جاك دريدا لم يحدد معنى ضابطا لمفيومو، ناىيك عن سياقات تمقيو، 

 سواء عمى الساحة النقدية الغربية أو العربية.
لمتفكيك ارىاصات فمسفية كانت بمثابة المنطمق والحاضن لتصوراتو، مما يؤكد تمك  -2

مرجعيات الفمسفية السابقة، وىذا ما يؤكد أن لكل العلاقة الوثيقة بين النقد التفكيكي وال
 نظرية نقدية أو منيج خمفيات ومنطمقات فمسفية تؤطره، ويستند إلييا وييتدي بتصوراتيا.

نما ىو بمثابة استراتيجية لقراءة  -كما يؤكد دريدا-التفكيك  -3 ليس منيجا نقديا، وا 
المعنى المتمنع عن التجمي النصوص، قراءة لا متناىية، ورحمة مستمرة في تتبع مشارب 

 والكشف، والذي يقع موقع التعميق والتأجيل الدائم ضمن دائرة لا نيائية الدلالة. 
 "،الاختلاف"برزىا مقولة أعماد القراءة التفكيكية يتأسس عمى مجموع مقولات نظرية  -4
 القراءة. نيائية  لا التي في مجموعيا تنفتح عمى "،الاختلاف المرجئ"و أ "المعنى المؤجل"
وتأسيس منظور  ،الإرث الفمسفي الغربي ومركزيتو تقويض  عممية قام التفكيك عمى -5

بديلا  صبحلي ،ويستند عمى تفكيك الميتافيزيقا ،(logos) المغوس"يستبعد سمطة  ،جديد
ونسفيا من أساسيا. وىذا  ،يعمل عمى زعزعة كينونة ىذه المركزيات الفمسفية ،منيجيا

  فمقد سبقت محاولات كثيرة  قبل ،في مسار الفمسفة الغربية اديدالنزوع الثائر ليس ج
 ،هوسرل ،نيتشة ،هايدجرمثل  ،بذل فييا الفلاسفة الغربيون جيودا في ىذا السبيل ،دريدا
  .فوكوو فرويد

؛ بين مستويين او مرحمتين جاك دريدامؤسسو   تأرجح الفكر التفكيكي عمى يد  -6
المرحمة ؛ وفييا قوبل بكثير من التحفظات والرفض أحيانا ،ولاىما المرحمة الأوروبيةأ

لما كان ليا من احتفاء  ،التي كان سياقيا مغايرا تماما ،الثانية ىي المرحمة الامريكية
الامر الذي ساعد عمى انتقاليا من الفمسفة الى النقد الادبي عمى يد نقاد  ،واىتمام وتبجيل

 الامريكية. "ليمدرسة ي"ومنظري 
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يغال البنيوية في الاىتمام ببنية النص إولدىا  ،لتفكيكية وليدة ظروف نقدية خاصةا -7
 حاطة الشكل بيالة من القداسة والتبجيل.ا  و  ،الداخمية

الغربية النقدية  لم يحد تمقي مصطمح التفكيك عن القاعدة التي شكميا تمقي المناىج -8
مصطمح وافد الى البيئة  ن كلأشفي ذلك نيا أش المعاصر، المعاصرة في النقد العربي

 ،ىي مشكمة تتجدد كمما وفد مصطمح جديد ؛ إذالعربية في مختمف المجالات المعرفية
عل التفكيك شكل ول لو، يجد الناقد العربي كثيرا من الصعوبة في إيجاد مصطمح مقابل

بالأساس صعوبة  ذلكومرد  ،تعددت ترجماتو بشكل كبير بحيث ،خرآاستثناء في جانب 
 نجر الى النقد  الغربي ذاتو.امر والألو، فيوم ثابت وضابط تحديد م

اعتباره فتحا جديدا ب ،وفد التفكيك الى البيئة العربية بداية من سبعينيات القرن الماضي -9
بل  ،بداه بعض النقاد والدارسينأالتحفظ الذي  عمى الرغم منو  ،في سماء النقد الادبي

واعتباره  ،توطين التفكيك في القافة العربية الأكثر من ذلك لقد وصل الامر الى حد رفض
و فكرا يحتاج الى مراجعات أ ،عبد العزيز حمودةالحال عند  يكما ى ،فكرا دخيلا

 الجابريعمى غرار  بو و الاحتفاءأ ،المسيريكما ذىب الى ذلك  ،وتأصيل عربي
 . بختي بن عودةو حد الانبيار كما في تجربة أ ،مرتاضو يالغذامو

عمى  ،كان مجانبا لروح التفكيك ،في كثير من الأحيان ،ن الناقد العربيإيمكن القول  -10
 ،كفمسفة ثائرة ،لم تستطع الولوج الى عمق التفكيك ،اعتبار ان كثيرا من الممارسات النقدية

وىدم  ،والتمركز حول العقل ،ىدفيا تقويض الميتافيزيقا أخرى وفق مرجعيات ثائرة
ن كثيرا من النقاد العرب ينظرون ألذلك وجدنا  ؛ونسف فكرة التعالي والمؤسسة ،المسممات

واستراتيجية لقراءة  ،منيجا همركزين جيدىم عمى اعتبار  ،لمتفكيك بمعزل عن كل ذلك
 النصوص.

الذي تممس فيو مفاصل التفكيك  ،محمد احمد البنكين المشروع القرائي الذي قدمو إ -11
ىم القراءات المتفحصة لقضية انتقال المفاىيم أيعد من  ،في الخطاب النقدي العربي

أي -فيي  ،الخطاب النقدي العربي المعاصر إلى)التفكيك خصوصا( وتراكماتيا المعرفية 
 بمثابة تقديم تصور عام وناظم لاستراتيجية التفكيك تمقيا وممارسة. -قراءتو
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من  ،راءة التفكيكعمى ق في تجربتو النقدية التفكيكية د سالم سعد اللهممحركز  -12
تميزت دراستو بتراكم  ، بحيثخلال استجلاء ذلك التشابك المعرفي فيما بين النقد والتفكيك

ىي استجلاء  ،تصب جميعيا في غاية واحدة ،المعارف من مشارب مختمفة ومتعددة
مما جعمو يجمع مادتو من مشارب  ،العلاقة بين تيار ما بعد البنيوية ومنيجية التفكيك

ركان أزعزعة بيرتبط  ،وروافد معرفية تمتد في بعض الحالات الى ما ىو تاريخي وسياسي
وفي أمريكا مع  ،دريداكما حدث في فرنسا مع  ،اليويات والخصوصيات الثقافية للأمم

موجة وفي الوطن العربي الذي تصدى فيو بعض المفكرين والنقاد ليذه ال "،ليجماعة ي"
في ضوء مقولات تدعو  ،التي دعت الى إعادة قراءة الماضي والحاضر ،الفمسفية النقدية

 ليات التقويض واليدم والاختلاف .آالى تفعيل 
 الخطيئة والتكفيرالتشريحية من خلال كتابو  تتبع البحث تجربة الغذامي )التفكيكية(  -13

عمى المستويين  ،حمزة شحاتهـ من خلال التجربة الشعرية ل ،من البنيوية الى التشريحية
 .دريدامستعرضا خلاليا مجمل المقولات النظرية لمتفكيك التي أوردىا  ،النظري والتطبيقي

بعض مع توظيف  ،المنيج التفكيكي نابتعاده ع الغذاميعميو خذ ان ما يؤ ألا إ
خذ منيا بل أ ،لم يمتزم منيجا واحدا بحيث ،مصطمحات المنيج الاجتماعي والنفسي أحيانا

ن ىذا أومن المؤكد  ،لسنية وبيايكتب عن الأ ،لسنيأنو ناقد أومسوغو في ذلك  ،جميعا
كما  ،في استيعاب المنيج النقدي اكبير  ايكشف تباين ،المزج الفسيفسائي بين المناىج

 .دريدا "تفكيكية"و الغذامي "تشريحية"التباين بين اتضح 
لية آفالتفكيك عنده  ؛بالفرادة والاستثناءعمي حرب ر التفكيكي عند تميز الفك -14

مبريالية المعنى  ،ومحاربة فكرة الاقصاء والالغاء ،واستراتيجية لمجابية سمطة المؤسسة وا 
يسقط كل التصورات الشمولية والاحادية التي  ،يل التفكيك الى ملاذحاذ يست ،وتسمطو

يؤسس  ،نفسو عمى التأسيس لفكر عربي جديد نويساعد في الآ ،وسمت العقل العربي
 لعقلانية مغايرة ومختمفة.

 والله ولي التوفيق والسداد
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 ىيدغر
، الجزائر، الاختلاف منشورات 1ط

2008 
حمد عبد الحميم أ 02

 عطية
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 الداودي
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 فوكو الشمي، تروسسليفي 

 ،دار الطميعة لمطباعة والنشر 1ط
 1992، بيروت
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عبد العزيز بن  22
 عرفة
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 1993اللاذقية، سورية، 
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المرايا المحدبة من البنيوية  // 24
 يكفكإلى الت

 ،الكويت، عالم المعرفة 1ط
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 -سمطة النص
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2003 
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   1998لمكتاب، القاىرة، 

قراءة –المشاكمة والاختلاف   // 28
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 2015، الرباط ،دار الأمان 1ط في نقد التفكيك
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 المسيري

مادية، وتفكيك الفمسفة ال
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دار الفكر المعاصر، بيروت،  2ط
 2007دار الفكر دمشق، 
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  ووحدة الوجود

 2002، القاىرة، الشروق دار 1ط

 الوىاب بدع 32
فتحي  ،المسيري
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 المفكرة

 

 عربةةةةةةةةةةةي،ال يالمركةةةةةةةةةةةز الثقةةةةةةةةةةةاف 1ط
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ة الجدد ليداد الآضالأ ؤتواط // 38
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 ،رات الاختلافنشو )لبنان( وم

 2008 (،الجزائر)
 ،المركز الثقافي العربي  ،نقد النص // 39

 1993 ،يروتب
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  ،البنكي ،البنكي
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محمد ثابت  42
 الفندي
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المجمس العمى لمثقافة،  تر/ سعيد الغانمي العمى والبصيرة مانيبول د 51
 2000القاىرة، 
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 الممخص 

 خطاب التفكيك في النقد العربي المعاصر 
بين المرجع « خطاب التفكيك في النقد العربي المعاصر»تقدم ىذه الدراسة الموسومة بـ 

مجموعة من النماذج  عندوتمقييا  ،والتمقي، صورة عن استقبال التفكيكية في النقد العربي المعاصر
 ،يا الغربيئإلى التعريف بالتفكيكية في منشأيضا وتسعى  ،لنقاد عرب في مجال النقد التفكيكي

متفكيكية من لز الغربي جالمنتضمن كذلك  .اجراء  بيان مدى استيعاب الناقد العربي ليا تنظيرا و و 
استراتيجية التفكيك كمقاربة كما تطرق البحث إلى  ،الفمسفي ياأرشيف عرضو  ،ايخلال أبرز مقولات

، من حيث مبادئو استقبال التفكيك في النقد العربي المعاصر؛ خمص كل ىذا إلى في النقد الأدبي
توفيق الناقد العربي في  الفكرية و/أو الفمسفية، ومن حيث إجراءاتو التطبيقية، ليخمص إلى  مدى

 .استغلال الآليات الإجرائية لممنيج التفكيكي
-(Déconstruction)التفكيك/التشريح-(Reception)التمقي: الكممات المفتاحية

-(Ecriture)الكتابة–(Métaphysique)يقاالميتافيز – (Difference/Différance)الاختلاف
 Répétitive)يةر و/أو التكرا التكرار-(Dissemination) التشتت-Trace))الأثر-(Lecture)القراءة

et/ou Répétitivité)-المتعة/المذة(Jouissance/Plaisir)-الاستجابة الجمالية (Effet Esthétique)- 

 Abstract 

he discourse of deconstructionism in contemporary Arab criticism 

The present study, which is labeled “The discourse of 

deconstructionism in contemporary Arab criticism between recourse 

and reception,” endeavors to reveal how the contemporary Arab criticism 

received deconstructionism through the works of several prominent Arab 

critics within the field of deconstructionism and tries to trace its western 

origins and to what extent have the Arab critics comprehended its 

formalisms. The study also comprises the western contributions to 

deconstructionism through a chronical journey of its famous quotations 

and expose its philosophical archives. Furthermore, the study opts for 

approaching deconstructionism as strategy of literary criticism and 

conclude with measuring the threshold of success achieved by Arab critics 

in deploying the mechanisms of deconstruction. 

eywords: reception- deconstructionism- difference- metaphysics- 

reading- writing- tracer- dissemination- repetitiveness-

enjoyment/pleasure, aesthetic effect..  
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