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 .وتحمله معي مشقة هذا الطريق

لكل يفوتني أن أتقدم بجزيل الشكر كما لا 
لجنة المناقشة الدين سهروا على  أعضاء

قراءة البحث وتصويب ما فيه من نقص، 
 .للمناقشة وعانقوا مشقة السفر
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 مقدمة
 

 أ  

  :مقدمة
تعد لزومǽات أبى العلاء المعرȑ من أبرز الأعمال الأدبǽة وأضخمها في التراث 

فȞرȄا حافلاً  ومرجعاالعرȃي، لما لها من قǽمة لغوǽة وفȞرȄة من حيث Ȟونها معجما لغوǽا 
الفلسفǽة في الحǽاة وهو الذȑ لقب Ǽشاعر الفلاسفة وفيلسوف  ومختلف نظرȄاته ر،Ǽآراء الشاع

 .الشعراء
 ،ǽميزها عمȘ الفȞرة وجمال الأسلوب ،وقد أخرج المعرȑ هذا الديوان في صورة متفردة

متمثلة  ،عالم خاص Ǽه ǼطرȄقة فنǽة إǽقاعǽة لم ǽسبȘ إليهاغير أنه نظمها في جو خاص و 
لديوان، قصائد اصوت أساس Ȟل مقطوعات و فجعل ال ،في تلك اللوازم العروضǽة والصوتǽة

ترجǽعاتها وتناغمألحانها مع المعاني الفلسفǽة والوجودǽة التي عبر وȃهذه الأصوات المȞررة و 
انǼعثت مع Ȟل نفس في لوازم الديوان وهذا و فإن إǽقاعات خاصة لازمت قصائده  ،عنها فيها

 .يرȃعاللحǽاة في الفȞر الذȑ منح الانفتاح لنصوص الديوان وجعله ينǼض Ǽا
في هذا الǼحث الرȌȃ بين الإǽقاع المنǼعث من الصوت المȞرر في هذه  ناوقد حاول

والحالات النفسǽة والوجودǽة التي تعترȑ نفس الشاعر المتقلǼة ) العروضǽةو الصوتǽة (اللوازم
العميȘ هو صاحب الفȞر صة، فلم تكن تكراراته عفوǽة، و منهجه وحǽاته الخا تتǼعخاصة Ǽعد 

  .والرؤǽة الفلسفǽة الخاصة
تفاعلات النفس ا الذȑ ظهرت فيهو لأهمǽة الإǽقاع الصوتي الذȑ ميز الديوان و نظرا 

فقد  ،نظرا لكون البنǽة الإǽقاعǽة فǽه ميزة وجزءا من التجرȃة الوجودǽةو  ،العلائǽة مع الواقع
  .الديوانǽة في هذا الموضوع المتعلǼ Șالبنǽة الإǽقاعǽة ودلالاتها النفس نااختر 

من أقوȐ المبررات  وهي ،بنى الإǽقاعǽة ودلالاتها النفسǽةقد سعت الدراسة إلى رصد الو 
أن البنǽة الإǽقاعǽة أهم عنصر فني وجمالي و التي حفزتني للǼحث في هذا الموضوع خاصة 
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 ب  

الصوت  ǽضفي سحرا خاصا على النص الشعرȑ، من خلال التناغم والتوازȑ والتوازن بين
  .الدفȘ الشعورȑ والمعنى وȃين الصوت و 

ذاك وفي محاولة تقدǽم تفسيرات لتلك اللوازم التي ألزم الشاعر بها نفسه Ȟان ȃين هذا و و 
فإذا Ȟان  ،لزاما الǼحث في العلاقات القائمة بين بنǽة النفس وȃنǽة الإǽقاع في اللزومǽات

 ،تعبيرا عن شخص المبدعو  ،هو أساس العمل الأدبيلشعر تعبيرا آلته الصوت اللغوȑ و ا
  فإلى أȑ مدǽ ȐمȞن تطبيȘ ذلك على معزوفات أبي العلاء المعرȑ في ديوان لزوم مالا يلزم؟

هو ة الإǽقاعǽة التي أساسها الصوت و حول البنǽ ترتكزإذا Ȟانت محاور الإشȞالǽة و 
  .الصوت هي الǼاعث على هذاحول البنǽة النفسǽة العلائǽة و و  ،الظاهرة الأسلوǽȃة في الديوان

وتروǽحا عن مȞنونات  ǽسافإلى أȑ مدǽ ȐمȞن اعتǼار اللوازم الصوتǽة في الديوان تنف
  ؟لدȐ لا شعور أبي العلاء نفسǽة دفينة

 Ȑارة أخرǼعǼو :  
هل لعروضǽة مرتǼطة ǼالفȞر الوجودȑ والوجداني للشاعر؟ و اهل هذه اللوازم الصوتǽة و 

  لنصوص الديوان؟ هنظم ǽعانǽه قبلتǼارها انعȞاسا لما عاناه و ǽمȞن اع
تتصدرها  مدخل نظرǽ ȑمه إلى أرȃعة فصول و الǼحث تقس قد اقتضت دراسة إشȞالǽةل
  .الأدبǽة للشاعر أبي العلاء المعرȑ سوم بـ القǽمة الفȞرȄة و مو أما المدخل النظرȑ فهو  ؛مقدمة

Ǽعدها و  ،أهم أعماله الأدبǽةثم حǽاته الأدبǽة والفȞرȄة و ،تعلǽمهنشأته و فǽه  ناو قد تناول
 تهمواقفه الفلسفǽة من خلال فلسفملاǼسات حǽاته و  إلى تطرق ال تم ثم،المنطȘتأثره Ǽالفلسفة و 

الǼحث ورؤȄته للحقǽقة و  ،موقفه من الحيوانورفض التقاليد الموروثة وفلسفته و  هدفي الز 
العرȃي و إبراز أثره في الفȞر والأدب ،العقلي ثم تناولت عنصر تأثيره في الفلسفة الحديثة

  .العالميو 
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زم وقد الوجدانǽة في نص لزوم مالا يلالبنǽة الوجودǽة و : ل فعنونته بـأما الفصل الأو 
أما المǼحث الثاني فهو يتمحور حول الصراع الوجودȑ في ،بهااǼأستناولت فǽه حالة العزلة و 

 النفسǽةالصراع الوجودȑ على بنǽة أثر العزلة و  لث،Ǽحث الثافي المو ،فȞر أبي العلاء
وأنواعه من اغتراب الاغتراب Ǽوالشعور ي شعره من خلال موضوع العزلة تجلǽات ذلك فو 

نصر التالي هو أما الع ،Ȟنتيجة للعزلة الأخيرهذا و  يالنفساجتماعي ثم الاغتراب الفȞرȑ و 
ختم ثم ،ثم مظاهر التأمل الوجودȑ،مظاهر الصراع الوجودȑبǽة للعزلة و الأدالنتائج النفسǽة و 

  .التكامل بينهماǼالأثر النفسي والفني للأصوات الحادة والرقǽقة و 
  .مȞوناتهثاني فهو معنون Ǽعناصر الإǽقاع و أما الفصل ال

 فǽه تأسǽس نظرȑ لمصطلح الإǽقاعو  ،ǽةقد تناول هذا الفصل الإǽقاع دراسة تأصيلو 
تناولت امتداد الإǽقاع لخلȘ  في المǼحث التاليو  ،Ǽعده مظاهر الإǽقاع في شعر أبي العلاءو 
تطور الإǽقاع في الديوان من و  ثم عنصر دور الإǽقاع في تكثيف المعاني، فلسفǽة  Ȑ رؤ 
 نقد المجتمعلالإǽقاع Ȟوسيلة و ،الإǽقاع Ȟأسلوب فلسفيو ،الروȑ يث أن الإǽقاع التزام Ǽالقافǽة و ح
الفني التلقي ǽقاع على وǼعد ذلك تطرقت إلى أثر الإ،الإǽقاع Ȟأداة فلسفǽة في شعر المعرȑ و 

Ǽعد ذلك تناولت في مǼحث وأداة لتعزȄز فȞرة القدرȄة و ،الغرȃةناء و فȞأداة لنقل الشعور Ǽال
الإǽقاع الفلسفي،  لتعزȄز هتفعǽلاتم اواستخد، وأجزائهاالǼحور التقليدǽة الǼحور الشعرȄة 

  .ما سǼقها ف الروȑ و وȞذلك حرو ،واستخدام القافǽة لتعميȘ الفȞرة الفلسفǽة
في  هتناولت مفهوم الǼحر الشعرȑ ودور  ،أǼعادهاو  في المǼحث الثالث الǼحور الشعرȄةو  

أما فǽما يخص أǼعاد  ،)ماتأثيرهو  ماخصائصه(الطوȄل والǼسȑ  Ȍǽ الإǽقاع خصصت Ǽحر 
دلالاتها في تعزȄز الإǽقاع و  حروفهاو  الǼحور فقد تناولت Ǽالدراسة التفعيلة ودورها والقافǽة

 .ثم في عنصر دور الǼحور الطوȄلة والقصيرة في التعبير على الحزن والتأمل.الموسǽقي
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يثة في نظرȄة التحفيز وفȘ النظرȄات الحد ،ثم تطرقت إلى عنصر الإǽقاع النفسي
  .نظرȄة الجمال الإǽقاعيالموسǽقي و 

 غنيو نظرȄة  و  فروȂد دنفس الأدبي عننظرȄات علم ال ،عنصرفي ذات السǽاق أوردت و 
 ،روجرزو ماسلوثم نظرȄة علم النفس الإنساني عند  ،)الأنماȋ الأولǽة و  وعي الجمعياللا(

  .كانلا رȄة التحليل النفسي للأدب عند ثم نظ
 Șة للأدب من ح حاولتوفي محاولة للتطبيǽقاع النفسي تحليل الدلالات النفسǽيث الإ

 .الداخلي والتوتر النفسي وعي الإنساني، الحوارلاَ الصورة الرمزȄة ول ،الأسلوباللغة و 
ر تناولت فǽه المنهجǽة النفسǽة في قراءة لزومǽات المعرȑ من يخو في المǼحث الأ

ثم أوردت  ،التشاؤمالزهد و  ،والغرȃة النفسǽة والصراع الداخلي ،وعي والقلȘ الوجودȑحيث ألاَ 
Ȟاسها على إǽقاع النفسǽة وانع حالتهو  ،عنصر فلسفة المعرȑ وتأثيرها على اختǽاراته الإǽقاعǽة

  .الشعر
لنقدǽة للبنǽة وفي محاولة لتطبيȘ ما مر في الفصل الثاني أوردت Ǽعض المقارȃات ا 

أǼعاد في الǼحث ، وضمن فسǽة والموسǽقǽة، والسǽمǽائǽةالمقارȃة الن، الإǽقاعǽة في عنصر
 .الإǽقاعدور التكرار في تشȞيل وان أوردت بنǽة الوزن والقافǽة و التحليل البنيوȑ في الدي

الشاعر  ةنفسي على نصوص الديوان وعلى شخصǽتطبيȘ المنهج ال سǽاقو في 
أوردت المنهج النفسي Ȟأداة لتحليل نصوص الديوان والشخصǽات من النص الأدبي، ثم النقد 

تحليل لشخصǽة عنصر  ثم،لزومǽات المعرȑ في ضوء علم النفسو  النفسي لإǽقاع الشعر،
  . تجسيد الحالة النفسǽةو  والبنǽة الإǽقاعǽة،سيفالمعرȑ من منظور ن

  الصوتي في نصوص اللزومǽاتالهندسي و أشȞال الإǽقاع  أما الفصل الثالث Ǽعنوان
  : تناولت فǽهو  امدلالتهو  الصوتيو  يالهندس التشȞيلأو 
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الصوتي في شعر  مفهومه ثم نماذج في تحليل التكرارالتكرار الصوتي وتعرȄفه و  : لاأو 
فȞان التوزȄع : دوره الصوتي والجمالي أما ثانǽاو  ،ةالعلاء من حيث Ȟونه أداة موسǽقǽ أبي

فǽه تعرضت لمفهوم التوزȄع الهندسي ثم الدلالة النفسǽة والجمالǽة للتوزȄع الهندسي للأصوات و 
وǼعد ذلك تطرقت إلى التحليل الهندسي للتكرار الصوتي وانتشاره وǼعد  ،الهندسي الصوتي

Ǽعدها من خلال  الصوت شارتنالصوتǽة واو  الهندسǽة والبنǽة ،التكرار الهندسي ذلك توزȄع
ن الشȞل والمضمون أو تحمل الانتشار Ȟبنǽة هندسǽة تحدث توازنا بيدلالات التوزȄع و و 

 .الانسǽابǽةو  ن ثنائǽة الذات والآخر Ȟصراع نفسي أو هي تعبير على الاستمرارȄةبيصراعا 
 وفǽه مǼحثان الأول التجنǽس،الأخير فقد عنونته Ǽالتجنǽس والتقفǽةهو الراǼع و أما الفصل 

تجنǽس Ǽعد ذلك ال ،نماذج من التجنǽس في شعر أبي العلاءلǽه تثم  ،دورهو  ،أنواعه ،مفهومه
التجنǽس في خدمة الموسǽقى الشعرȄة وعلاقتها Ǽالبنǽة النفسǽة يليها و  ،وعلاقته Ǽالبنǽة النفسǽة

بي العلاء أفي شعر  التالي فهو التوزȄع الهندسي للتجنǽس العنصرأما  ،نماذج تطبǽقǽة
  .ودلالاته الجمالǽة

 علاقتهما Ǽشعرهو  ،الوزن في شعر أبي العلاءو  ،يتمحور حول القافǽةفأما المǼحث الثاني 
تأثيرهما وǼعد ذلك ǽأتي عنصر أنواع القافǽة ودلالتها النفسǽة والفلسفǽة، والتأثير الدلالي و 

من حيث التعبير عن التوتر الداخلى ) الوزن والقافǽة(ثم الǼعد النفسي لهما  ،والقافǽةللوزن 
 . التحȞم في الفوضى الشعورȄةالتعبير عن الصراع النفسي، و  ،تجسيد القلȘ الوجودȑو 

الإǽقاع  أن: و قد أنهيت الǼحث بخاتمة لخصت فيها أهم النتائج التي توصلت إليها أهمها
بل هو " لزوم ما لا يلزم"مجرد التزام ǼالشȞل الموسǽقي الصارم المعروف بـ عند المعرȑ لǽس 

 ،لخلودالنقل رؤاه الفȞرȄة والفلسفǽة وهذا ما منح الديوان ، تجرȃة تأملǽة تتسم ǼعمȘ فȞرȑ وفني
تأتي ȑ المعر " لزومǽات" وأنفهو صرح فȞرȑ وفني مهما قيل فǽه فلا زال مǼسوطا للدارسين 
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ارب الشعرȄة التي تعȞس عǼقرȄة الإǽقاع في التعبير عن قضاǽا فلسفǽة ȞإحدȐ أبرز التج
  .وإنسانǽة عمǽقة برزت فيها فلسفته التشاؤمǽة ǼاعتǼار أن الوجود عنده عبث ومعاناة

اسا على رصد الظاهرة الذǽ ȑعتمد أس،قد استعنت في هذا الǼحث Ǽالمنهج النفسي في أغلǼهو 
هي الظاهرة المميزة له Ȟون و ،في ديوان لزوم مالا يلزم المتمثلة في قǽمة الصوتالأسلوǽȃة و 

لǽة والنفسǽة مȞامن الطاقات الدلا رصدولت فحا،الشاعر ألزم نفسه بهذه العوارض الصوتǽة
فاقتضت الدراسة ،اللوازم العروضǽة فǽهو  انتشار هذه الأصوات المȞررةوالجمالǽة لتوزȄع و 

ǽة Ȟان النفس العلائ غواروسبر أ  ،الاستنتاجو  يلالنفسǽة الاعتماد على المنهج النفسي Ǽالتحل
فما هذه  الأصوات إلا معزوفات نفسǽة تكررها ،اتها النفسǽةعترجǽمرجعه صدȐ الأصوات و 

  .الذات الشاعرة
هم مصادر اللغة في مجال أ  دنت بجملة تععالمراجع فقد استو  بخصوص المصادرأما 

وȞتاب الوافي ،ليل بن أحمد الفراهيدȑخȞتاب العين للو  ȞȞتاب العروض ،الإǽقاعالعروض و 
رشيȘ لابن Ȟتاب العمدة في الشعر وطي و القوافي لجلال الدين السيفي علم العروض و 

تارȄخ الفلسفة العرǽȃة للدȞتور جميل  وȟتابمنظور، ن لابمعجم لسان العرب و  ،القيرواني
 .صليǼا

مع أبي ه،الأدبي ȞȞتاǼشخص أبي العلاء ونتاجه تب طه حسين التي خصصها لدراسة Ȟُ و 
ديوان إضافة إلى  ،ȟتاب تجديد ذȞرȐ أبي العلاءو  العلاء في سجنه، وصوت أبي العلاء

للشاعر أبي العلاء، والذǽ ȑضم مجلدين ǽحتوǽان على أحد عشر ألف بيت لزوم ما لا يلزم 
وهو  شعرȑ موزعة على مقطوعات وقصائد تحȞمها اللوازم العروضǽة التي ألزم بها نفسه

 .حور الǼحثم
 ،والتي Ȟانت منارة لي للǼحث في موضوع البنǽة الإǽقاعǽة، دون أن أنسى الدراسات الحديثة

، حسينأهمها Ȟتاب الإǽقاع وحدود الانزȄاح في الشعر العرȃي المعاصر للدȞتور عبد الغني 



 مقدمة
 

 ز  

Ȟامو آلبير و  وȞذلك أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدȞتوراه موسومة Ǽالاغتراب عند أبي العلاء
Ȟذلك Ȟتاب الأسس الجمالǽة للإǽقاع الǼلاغي في و  ،من إعداد الطالب عبد القادر توزان

 .وغيرها من الكتب الكثيرة العصر العǼاسي للدȞتورة ابتسام احمد حمدان
موضوعه خاصة أنه منصب على دراسة Ǽعترضت الǼحث فهي مرتǼطة أما الصعوǼات التي ا 

واستكشاف أعماقها  ،المتقلǼةو  مȞامن النفس المتشعǼة استكناهفمن الصعب  ،ه للديوانǽنفس
تشعب المادة المعرفǽة وصعوǼة فهم لغة الديوان وهناك  ذلك إلى ضف ،أمر Ǽالغ التعقيدفهو 

 .صعوǼات خاصة ǼالǼاحثة حاولت تجاوزها
أن أتقدم بخالص الشȞر والعرفان لأستاذȑ الفاضل الدȞتور عمرو عǽلان في الأخير  رȃييجد

في مجال النقد  تهالذȑ أنار لي دروب الǼحث وزودني من واسع علمه ودراي ،الفذالناقد 
  .Ǽملاحظاته البناءة وآرائه السديدة فȞان لي خير معين ومرشد في انجاز هذا الǼحث ،واللغة

Ȟما لا ǽفوتني أن أتقدم  ،العرȃي والنقد فجزاه الله خير الجزاء وأدامه أǽقونة للفȞر والأدب
الذȞ ȑان دائما  "تǼسة" للدȞتور ذوȄب عز الدين من جامعة العرȃي التǼسي  ǼالشȞر الجزȄل

الǼحث وزودني Ǽالكثير من الكتب والآراء Ȟما أتقدم ǼالشȞر والامتنان لجمǽع  تماملإǽحفزني 
  .وأساتذة جامعة عǼاس لغرور خنشلة" أساتذة جامعة العرȃي التǼسي

بجامعة تǼسة وجامعة خنشلة  هعلى إنجاح مشروع مدرسة الدȞتورا  وȞل الهيئات  القائمة 
 .أم البواقيالعرȃي بن مهيدȑ  وجامعة

وفي الأخير أسأل الله أن ǽسدد خطانا وȄنير Ǽصائرنا لنهتدȑ إلي الحقǽقة ونحسن الاستفادة 
 فهو نعم المولى ونعم النصير وعلǽه فلنتوȞل ،الرأȑ لخطو  وأن يجنبني زلل القلم ،منها

  .جمǽعا
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  : مدخلال
 ȏة لأبي العلاء المعرǻة والأدبȂرȜمة الفǻالق  

  تمهيد
 .نشأته وتعلǻمه: أولا
 .حǻاته الأدبǻة والفȜرȂة: ثانǻا

 .أعماله الأدبǻة-1
 .سقȊ الزند  .أ 
 .لزوم ما لا يلزم  .ب 
 .رسالة الغفران  .ج 
 .رسالة الصاهل والشاحج  .د 

 .تأثره Ǻالفلسفة والمنطȖ: ثالثا
 .ملاǺسات حǻاته ومواقفه الفلسفǻة: راǺعا
 .فلسفته في الزهد ورفض التقاليد الموروثة  .أ 
 .موقفه من الحيوان  .ب 
 .رؤȂته للحقǻقة والǺحث العقلي  .ج 

 .تأثيره في الفلسفة الحديثة: خامسا
 .أثره في الفȜر والأدب العرȁي-1

 .أثره في الفȜر العرȁي -
 .أثره في الأدب العرȁي -

 .التأثير في الفȜر والأدب العالمي-2
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 :تمهيد
 ȑعَدّ أبو العلاء المعرǽُ)363-449 ر والأدب في ) م1057-973/ هـȞأحد أعلام الف

وُلد في معرة النعمان . حيث ترك Ǽصمة فرȄدة في الشعر والفȞر الفلسفي، العصر العǼاسي
فقد Ǽصره . مما ساعد في تشȞيل رؤȄته النقدǽة العمǽقة، علمǽة وثقافǽة غنǽةǼسورȄا في بيئة 

بل زاده عزȄمة على الǼحث في مختلف ، إلا أن ذلك لم Ȟǽن عائقًا أمام نبوغه، في سن مȞǼرة
أن Ǽعض المȞتǼات الإǽطالǽة "، قيل متجاوزًا حدود الشعر إلى الفلسفة والتأمل العقلي، العلوم

ن العرب أن يوافوها Ǽاسم الأديب الذȑ تجتمع فǽه خصائص العǼقرȄة أهابت ǼالأدǼاء م
 ȑة، فأجمعت الآراء على أنه أبو العلاء المعرǽȃ1".العر 

حيث Ȟان ناقدًا جرȄئًا للواقع الاجتماعي ، عُرف المعرǼ ȑشخصيته الجدلǽة لقد
وله جدلاً مما أثار ح، فقد اتسمت ȞتاǼاته Ǽالتحرر الفȞرȑ ". والسǽاسي والديني في عصره

بينما اعتبره آخرون مفȞرًا ǽسعى إلى ، إذ اتُّهم أحǽانًا Ǽالإلحاد والتشǽȞك في العقائد، Ȟبيرًا
 ȑرȞي من التقليد والجمود الفȃر العقل العرȄالزند"ومن أبرز مؤلفاته  2."تحر Ȍسق" ،

 .اقعحيث تجلت فيها أفȞاره الفلسفǽة ونقده العميȘ للو ، "رسالة الغفران"و، "اللزومǽات"
ما ، إذ تأثر ǼالفȞر المعتزلي وǼالمنطȘ الأرسطي، لقد انعȞست فلسفته في أعماله

بل Ȟان عقلاً ناقدًا ، لم Ȟǽن مجرد شاعر وأديب. أضفى على ȞتاǼاته طاǼعًا تأملǽًا متميزًا
بل استغل قرȄحته ، فهو لم Ȟǽتب الشعر لمجرد الترف الأدبي. يتجاوز التقليد السائد آنذاك

 .للتعبير عن آرائه الفلسفǽة ومواقفه من المجتمع والدين والحǽاةالشعرȄة 
فوجه ، إذ رفض التسلǽم الأعمى Ǽالنقل دون إعمال العقل، تميز المعرȑ بجرأته الفȞرȄة

وموقفه . انتقادات لاذعة لكثير من الأعراف والتقاليد التي رأȐ فيها مظاهر التخلف والجمود
 ،4، ص 2المعرȑ، دار إحǽاء الكتب العرǽȃة، القاهرة، ȋ عǼاس محمود العقاد، رجعة أبي العلاء1                                                           

 ، 20، ص Ȟ2014مال قنطار، فȞر المعرȑ ملامح جدلǽة، دار الفارابي، بيروت، 2
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حيث اعتبره الǼعض زاهدًا ، جعله شخصǽة مثيرة للجدل من الأدǽان والتقاليد الاجتماعǽة
بينما رأȐ آخرون فǽه مفȞرًا حرًا ǽسعى إلى Ȟشف الحقائǼ Șعيدًا عن القيود ، متشائمًا
 .التقليدǽة

حيث Ȟان ناقدًا ، بل شملت الأدب ذاته، لم تقتصر رؤȄته النقدǽة على الدين والمجتمع
وȞان يؤمن . ى التجديد والابتعاد عن المحاكاة الزائدةداعǽًا إل، صارمًا للشعراء المعاصرȄن له

ولذلك جاءت أشعاره محملة ، Ǽأن الشعر رسالة عقلǽة قبل أن Ȟǽون مجرد تعبير وجداني
 .Ǽالرموز والإǽحاءات الفلسفǽة العمǽقة

، بل امتد إلى العصور اللاحقة، إن تأثير المعرȑ لم Ȟǽن مقتصرًا على عصره فحسب
ففȞره النقدȑ جعل منه نموذجًا . ن المفȞرȄن والشعراء في العالم الإسلاميحيث ألهم العديد م

وساهمت ȞتاǼاته في إثراء التراث الأدبي والفȞرȑ ، والحȞمة للعقل الحر الذȑ لا يخضع للقيود
لم ǽأت "، مما يجعله أحد أعظم المفȞرȄن الذين أثروا في مجالات الأدب والفلسفة، العرȃي

Ȟما لم ... منذ تدوȄنها Ǽمثل ما أتى Ǽه أبو العلاء فقد أحاǼ ȋاللغة عالم من علماء اللغة
 Șعده مثل ما اجتمع لأبي العلاء من إتقان للعلم وسعة الثقافة وعمǼ يجتمع لأحد جاء قبله أم

  1...".المعرفة
 نشأته وتعلǻمه: أولاً 

والعشرȄن  الساǼع في، المعروف Ǽأبي العلاء المعرȑ ، أحمد بن عبد الله بن سلǽمان وُلد
والتي ، سورȄا  الواقعة في شمال  معرة النعمان في بلدة  )هـ363(م 973من دǽسمبر عام 

حيث ، نشأ في بيت علم وأدب. Ȟانت آنذاك مرȞزًا ثقافǽًا ودينǽًا مهمًا في العصر العǼاسي
 2.غذّت شغفه Ǽالمعرفة منذ الصغر، مما وفر له بيئة ثقافǽة غنǽة، Ȟان والده قاضǽًا وشاعرًا

 ،150عمر فروخ، أبوالعلاء المعرȑ الشاعر الحǽȞم، دار العلم للملايين، ص 1                                                           
  ،105، ص 2005، فلاسفة،دار الفȞرأبو العلاء المعرȑ، فيلسوف الشعراء وشاعر ال ن،يعبد الرحمن، حس -2
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 ȑمرض الجدرǼ سبب إصابتهǼ عة من عمرهǼصره في الراǼ ل منعطفًا ، فقدȞّوهو ما ش
إذ دفعه إلى التعمȘّ في الفȞر والأدب لǽعوض عن فقدان الǼصر ǼالǼصيرة ، حاسمًا في حǽاته

  1.والعقل المتقد
ǼȞار   حيث تلقى مǼادȏ اللغة والأدب والشعر على يد، بدأ تعلǽمه في مسقȌ رأسه

التي ، حلب ثم انتقل إلى. من بينهم والده وǼعض العلماء المحليين، لنعمانعلماء معرة ا
وتاǼع ، ابن خالوǽه  حيث تتلمذ على يد ǼȞار العلماء أمثال، Ȟانت آنذاك مرȞزًا علمǽًا Ǽارزًا

 2.والفلسفة، والمنطȘ، والنحو، الفقه حيث توسع في دراسة، أنطاكǽة وطرابلس دراسته في
الفلسفة  بل توسع لǽشمل دراسة، المعارف التقليدǽة فحسبلم ǽقتصر علمه على 

وقد ساهمت دراسته المتنوعة . مما أثر على رؤȄته النقدǽة العمǽقة، اليونانǽة والفȞر الاعتزالي
، الحجة والبرهان  والاعتماد على Ǽالتحليل العقلاني الذȑ تميّز، في تطوȄر أسلوǼه الفلسفي

 ȑرȞ3) في عصرهمما جعله من روّاد النقد الف  
مما مȞّنه من صǽاغة تأملاته الوجودǽة ، Ȟما أنه تعمȘّ في علوم الحساب والفلك .(

 .Ǽأسلوب تحليلي منطقي
 : Ȟان من أبرز أساتذته في رحلته العلمǽة

 .الذȑ درّسه الفقه الإسلامي وعلوم الشرȄعة، أبو ȞǼر بن مسعود

  ، ص 2010عبد العزȄز النهارȑ، النظرة الفلسفǽة عند أبي العلاء المعرȑ،المرȞز العرȃي للǼحوث،  -1                                                           
  ، 89، ص 1990السǼاعي محمد، تارȄخ الأدب العرȃي في العصر العǼاسي الثاني،دار الثقافة،  -2
  ،90، ص 2002، رؤǽة تحليلǽة،دار الجيلالجميل سامي، النقد الأدبي في التراث العرȃي،  -3
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حيث ، تكوȄنه الأدبي والنحوȑ الذȞ ȑان له تأثير واضح في ، أبو الفتح عثمان بن جني
وامتد تأثيره لǽظهر في استخدام المعرȑ الدقيȘ للغة العرǽȃة ، علم اللغة والتصرȄف  برع في

 1.وأسلوǼه اللغوȑ الفرȄد
إلا أن شهرته تجاوزت ، ورغم عزلته التي اختارها في أواخر حǽاته Ǽمعرة النعمان

وأصǼحت داره ، مختلف المناطȘطلاب العلم من  حيث جذبت إلǽه، الأقطار الإسلامǽة
م 1057 مما جعله مرجعًا فȞرȄًا Ǽارزًا حتى Ǽعد وفاته عام، محطًا للنقاشات العلمǽة والأدبǽة

 .)هـ449(
 حǻاته الفȜرȂة والأدبǻة: ثانǻاً 

وتميّز Ǽآرائه النقدǽة والتشǽȞǽȞة التي ، Ȟرّس أبو العلاء المعرȑ حǽاته للعلم والأدب
. في إشارة إلى فقدانه الǼصر وعزلته الاختǽارȄة عن المجتمع، "لمحǼسينرهين ا"جعلته يُلقب بـ

مما ، والǼحث الدائم عن الحقǽقة Ǽعيدًا عن القيود التقليدǽة، تميز فȞره Ǽالنزعة الفلسفǽة العمǽقة
 .جعله شخصǽة مثيرة للجدل في عصره وما Ǽعده

 أعماله الأدبǻة والفلسفǻة -1
 سقȊ الزند  -أ

حيث ǽظهر فǽه تأثره Ǽأساليب الǼلاغة ، أولى مراحل المعرȑ الشعرȄة" الزندسقǽُ" Ȍمثل 
أبدع في استخدام الصور ، في هذا الديوان. العرǽȃة التقليدǽة مع لمحات من فلسفته الشخصǽة

، والتأمل في الحǽاة، متناولاً موضوعات الحȞمة، الشعرȄة الرفǽعة والتراكيب اللغوǽة المتينة

  .154ص 2015القاسم، أحمد،دور ابن جني في تطوȄر الدراسات اللغوǽة والنحوǽة،جامعة القاهرة، -1                                                           
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ǽصل فǽه Ǽعد إلى ذروة تفȞيره الفلسفي العميȘ الذȑ ظهر لاحقًا في أعماله لكنه لم ، والزهد
 Ȑ1."الأخر 

 زوم ما لا يلزمل - ب
حيث التزم فǽه Ǽقواعد شعرȄة مبتكرة ، أحد أبرز أعمال المعرȑ " لزوم ما لا يلزم"ǽُعدّ 

، المحتوȐ أما من حيث . مما أضفى علǽه طاǼعاً خاصاً من الناحǽة الفنǽة، فرضها على نفسه
، حيث يتناول فǽه فلسفة الحǽاة والموت، بنزعة تشاؤمǽة وتأملǽة واضحة"فقد تميز هذا الديوان 

  .2"وȄنتقد المجتمع والعقائد السائدة Ǽأسلوب رمزȑ ذȞي
ى حرفين، وأن تشمل أشعاره التزم فǽه الشاعر قيودا عروضǽة، وهي أن تكون القافǽة عل

-والسȞون فقد Ȟان لكل حرف  رتح والضم والكسالضاد وما يلحقها من الف Ȟل حروف
  .رȃعة فصولأ - Ǽاستثناء الألف

 رسالة الغفران -ج
وتعدّ ، من أبرز النصوص الأدبǽة والفلسفǽة التي أنتجها المعرȑ " رسالة الغفران"تُعتبر 

من أوائل الأعمال التي تناولت فȞرة الرحلة إلى العالم الآخر Ǽأسلوب ǽمزج بين النقد الأدبي 
، ǽستعرض المعرȑ تصوره عن الجنة والنار Ǽأسلوب ساخر، في هذه الرسالة. والفȞر الفلسفي

حيث ǽطرح من خلالها تساؤلات حول ، متناولاً شخصǽات تارȄخǽة وأدبǽة في إطار خǽالي
يرǼ Ȑعض الǼاحثين أن هذه الرسالة Ȟانت ǼمثاǼة مقدمة . العدالة الإلهǽة والمصير Ǽعد الموت

  .نظرًا للتشاǼه في بنǽة السرد والرحلة الأخروǽة، لكوميدǽا الإلهǽة لدانتيمȞǼرة لفȞرة ا
  

  ،66، ص 2002بيروت،  ،رسالة الغفران وأثرها في الأدب العالمي،مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة،عصفور جابر1                                                           
  ،44ص عمان، ، 2015، والشاحج،دار الǽازورȑ العلمǽة الرمزȄة في رسالة الصاهل حسن إحسان،2
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 رسالة الصاهل والشاحج -د
، استخدم المعرȑ الحوار بين الحيوانات Ȟوسيلة نقدǽة، "رسالة الصاهل والشاحج"في 

اعتمد . حيث ǽعȞس من خلالها قضاǽا أخلاقǽة واجتماعǽة تمس الواقع السǽاسي في عصره
متأثرًا Ǽأساليب النقد ، رمزȄاً يهدف إلى انتقاد السلطة والفساد Ǽأسلوب غير مǼاشر أسلوǼاً 

  1.الرمزȑ التي ظهرت في Ǽعض الأعمال الفلسفǽة القدǽمة
 تأثره ǺالمنطȖ والفلسفة: ثالثا

حيث اقتǼس الكثير من المنطȘ ، تميز فȞر المعرȑ بتأثره العميǼ Șالفلسفة العقلانǽة
Ȟان ǽميل إلى التشǽȞك . رب إلى الفلاسفة منه إلى الشعراء التقليديينما جعله أق، الأرسطي

ورغم أنه . داعǽاً إلى استخدام العقل Ȟأداة رئǽسǽة للǼحث عن الحقǽقة، في المعتقدات السائدة
مما جعله أحد أعظم المفȞرȄن ، إلا أن رؤȄته الفلسفǽة تجاوزت عصره، نشأ في بيئة محافظة

 .الفȞر الإسلاميالذين أثروا في الأدب و 
 ملاǺسات حǻاته ومواقفه الفلسفǻة: راǺعا

حيث تبنّى فلسفة ، بنظرته الفرȄدة للحǽاة) م1057-973( أبو العلاء المعرȏ  تميز
وُلد في . تشاؤمǽة نتيجةً للظروف السǽاسǽة والاجتماعǽة التي عاǽشها في العصر العǼاسي

من عزوفه عن الحǽاة الاجتماعǽة وساهم مما زاد ، وفقد Ǽصره في سنٍ مȞǼرة، معرة النعمان
  2.في تكوȄن فلسفته الخاصة القائمة على الزهد والانعزال والتأمل العميȘ في الوجود

  
 

  130، ص 1986تارȄخ الفلسفة العرǽȃة،بيروت، دار العلم للملايين،  فاخورȑ حنا،1                                                           
  .70، ص 2004ضحى الإسلام،القاهرة، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب،  أمين أحمد،2
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 فلسفته في الزهد ورفض التقاليد الموروثة -1
واعتبر أن معظم التقاليد ، إذ رأȐ أن الحǽاة مليئة Ǽالمعاناة، دعا المعرȑ إلى الزهد

وقد عبّر عن ذلك في . بل تُبنى على العادة والتقليد الأعمى، على العقل الموروثة غير قائمة
 : ديوانه اللزومǻات شعره من

 "هذا جَناهُ أبي علَيَّ وما جنيتُ على أَحد"
حيث رفض المعتقدات السائدة دون تمحǽص ، لقد جسّدت ȞتاǼاته نقدًا اجتماعǽًا حادًا

  1.من التسلǽم الأعمى Ǽالعادات الموروثةوأكد على أهمǽة استخدام العقل بدلاً ، عقلي
مما ، هذا الموقف أدȐ إلى تعرضه لانتقادات شديدة من رجال الدين وǼعض المفȞرȄن 

  .جعل أفȞاره مثيرة للجدل
  :موقفه من حقوق الحيوان والنǺات -2

حيث تبنّى نظامًا ، حقوق الحيوان Ȟان المعرȑ من أوائل المفȞرȄن الذين دافعوا عن
. معتبرًا أن الرحمة يجب أن تشمل جمǽع الكائنات، نǼاتǽًا ورفض إيذاء الكائنات الحǽةغذائǽًا 

 : ديوانه اللزومǻات وقد Ȟتب في
 وإني وإن Ȟنت الأخيرَ زمانُهُ "

  "لآتٍ Ǽما لم تستطعْه الأوائلُ 
 

  .109، ص 2010العرȃي،بيروت، دار الفȞر، المرزوقي عبد الله، أبو العلاء المعرȑ، فيلسوف الشعر  -1                                                           
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وȄرǼ Ȑعض الǼاحثين أن دعوته للنǼاتǽة Ȟانت موقفًا أخلاقǽًا صارمًا ينǼع من قناعته Ǽأن 
وهو بذلك ǽسبǼ Șعض التǽارات "، جمǽع الكائنات الحǽة تشارك الإنسان في الإحساس Ǽالألم

  1".الفȞرȄة الحديثة في الدفاع عن حقوق الحيوان
 رؤȂته للحقǻقة والǺحث العقلي -3

الحقǻقة لا ǻمȜن بلوغها إلا من خلال التفȜر العميȖ والتجرد  أصرَّ المعرȑ على أن
وȞان يرȐ أن الإنسان مقيدٌ Ǽقيود اجتماعǽة وفȞرȄة تمنعه من  .من التعصب والانحǻاز

 : ديوانه اللزومǻات حيث قال في، الوصول إلى المعرفة الحقǽقǽة
  تعبٌ Ȟُلُّها الحǽاةُ فما أعجبُ "

 "إلا من راغبٍ في ازدǽادِ 
حيث ، "**الفصول والغاǽات**"و "رسالة الغفران" وقد تبنى هذا المنهج في ȞتǼه مثل"

  2."دينǽة المتشددة Ǽأسلوب أدبي ساخرǼعض المعتقدات ال سخر من
لقد شȞّلت رؤاه حول المعرفة والأخلاق أساسًا لمناقشات فلسفǽة لاحقة حول العلاقة بين 

  .الدين والعقل
 تأثيره في الفلسفة الحديثة: خامسا

حيث اعتبره Ǽعض الفلاسفة ، وجدت أفȞار المعرȑ صدȐ واسعًا في الفلسفة الحديثة
وقد أثّر على مفȞرȄن غرȃيين . نموذجًا للمفȞر الحر الذȑ تجرأ على نقد المسلّمات السائدة

  3الذȑ تبنى Ǽعض أفȞاره النقدǽة تجاه السلطة الدينǽة ، فولتير مثل
  .50، ص 2017الرحمة في فȞر أبي العلاء المعرȑ، دراسة تحليلǽة،عمان، دار الأوائل،  عبد الحلǽم سامي،1                                                           

  .86، ص 2015العُبيدȑ، حسن، نقد الدين في رسالة الغفران،Ǽغداد، دار الرافدين، 2
  .77، ص 2019العلاء المعرȑ الفȞر الغرȃي،لندن، دار روتليدج،  بوستون، ماȞǽل، التنوȄر والتشاؤم، Ȟيف ألهم أبو3
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حقوق الإنسان  Ȟما أن رؤȄته الأخلاقǽة انعȞست في فلسفات معاصرة تدافع عن
 .وحرȂة الفȜر

من أوائل المفȞرȄن الذين طرحوا أسئلة فلسفǽة جرȄئة ǽمȞن اعتǼار المعرȑ واحدًا 
هت إلǽه .وحرȂة التفȜير، الأخلاق، العدالة  حول إلا أن تأثيره ، فرغم الانتقادات التي وُجِّ

مما يجعل دراسته ضرورȄة لفهم تطور الفȞر النقدȑ في ، الفلسفي ظل ممتدًا عبر العصور
  .العالمين الإسلامي والغرȃي

1- Ȝيأثره في الفȁر والأدب العر 
إذ ǽُعدُّ من ، Ȟان لأبي العلاء المعرȑ تأثيرٌ عميȘٌ في الأدب العرȃي والفȞر الفلسفي

بل ، لم Ȟǽن مجرد شاعرٍ مبدعٍ . أبرز رواد الفȞر النقدȑ الحر في التراث العرȃي الإسلامي
. ǼالنسǼة لزمنه Ȟان مفȞرًا عمǽقًا ǽُعيد النظر في المفاهǽم التقليدǽة وǽطرح رؤȐ فلسفǽة متقدمة"

حيث دعا إلى ، لقد سبȘ العديد من الفلاسفة والمفȞرȄن في نقده للموروث الديني والاجتماعي
مما جعل أفȞاره تتجاوز حدود عصره ،1"التحرر من القيود الفȞرȄة التي تفرضها التقاليد

  .وتصل إلى مفȞرȄن وأدǼاء لاحقين
 التأثير في الفȜر العرȁي -أ

حيث استطاع ، ء المعرȑ واضحًا في مجال الفلسفة والأدب العرȃيȞان تأثير أبي العلا
Șة تعتمد على العقل والمنطǽة فلسفǽم رؤǽتقد ، ȑرȞعيدًا عن الجمود الفǼ . موقفهǼ عُرف
، وقد ظهر هذا النقد بوضوح في أعماله، النقدȑ الحاد من التعصب الديني والاجتماعي

النصوص الأدبǽة التي ناقشت أفȞارًا ميتافيزȄقǽة التي تعدُّ من أسبȘ ، "رسالة الغفران" مثل
ȑأسلوب غير تقليدǼ م الجنة والنارǽومفاه. 

                                                           1ȋ ،في سجنه، دار المعارف، مصر ȑ114، ص 1971، 1طه حسين، مع أبي العلاء المعر.  
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لقد أثَّر المعرȑ في العديد من الأدǼاء والمفȞرȄن الذين تبنّوا رؤاه النقدǽة أو تأثروا 
 ȑرȞمنهجه الفǼ ،م الفلسفة ، ابن رشد  مثلǽسار على نهج نقد العقائد الجامدة وتقد ȑالذ

 .الذȑ اهتم بتحليل الظواهر الاجتماعǽة Ǽعيدًا عن التفسيرات الغيبǽة، ابن خلدون و، نǽةالعقلا
 التأثير في الأدب العرȁي - ب

Ȍر الفلسفي فقȞعلى الف ȑقتصر تأثير المعرǽ ي من خلال ، لمȃبل امتد إلى الأدب العر
أدبǽة غير مألوفة في فقد استحدث تقنǽات . أسلوǼه اللغوȑ الفرȄد وصǽاغاته الرمزȄة العمǽقة

وقد . للتعبير عن الأفȞار الفلسفǽة في الشعر والنثر استخدام الرمزȂة والمجاز  مثل، عصره
مما جعله ǽُعدّ من ، أثّر هذا الأسلوب في تطوȄر الكتاǼة النقدǽة والأدب العرȃي الكلاسȞǽي

 .روّاد التجديد في الأدب العرȃي
مدȐ براعته في تطوǽع اللغة وإبداعه في المزج ǽُظهر  "سقȊ الزند" فإن ديوانه، Ȟذلك

حيث التزم ، رؤȄته النقدǽة العمǽقة للعالم "اللزومǻات" بينما ǽعȞس، بين الفلسفة والشعر
Ǽضرورة التفاعل مع الفȞر الإنساني Ǽطرح تساؤلات وجودǽة تتجاوز حدود المألوف في 

  .عصره
 التأثير في الأدب والفȜر العالمي-2

بل امتد لǽصل إلى الفȞر الأوروȃي ، المعرȑ على الدوائر العرǽȃة فقȌ لم ǽقتصر تأثير
حتى أن Ǽعض ، اهتمام المستشرقين والمفȞرȄن الأوروȃيين "رسالة الغفران" فقد أثارت. الحديث

مما ǽشير إلى أن تأثيره ، لدانتي ألǽغييرȑ  "الكوميدǻا الإلهǻة" الǼاحثين ǽقارنون بينها وȃين
 .1الإسلامǽة لǽصل إلى الأدب والفلسفة العالميين تجاوز حدود الحضارة

                                                           1،ȑميترǽة غوتاس، دǽة الترجمة اليونانȞة، حرǽȃر اليوناني، الثقافة العرȞاسي -الفǼغداد والمجتمع العǼ ة فيǽȃالعر
  .18، ص 2001 المȞǼر،روتليدج،
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 (Ernest Renan 1823-1892) رȂناننست أر  مثل، Ȟما أن Ǽعض المستشرقين
اهتموا بترجمة أعماله ، (David Samuel Margoliouth) مارغليوثدافيد ساوȂلو 

لقد Ȟانت ". مما ساهم في إدخال الفȞر العرȃي إلى نطاق الǼحث الفلسفي الغرȃي، ودراستها
رؤاه النقدǽة في الدين والمجتمع تمهيدًا لظهور تǽارات فȞرȄة أكثر تحررًا في الفلسفة والأدب 

Ȟما ، ما جعل المعرȑ شخصǽةً محورȄةً في إعادة تشȞيل الأدب العرȃي التقليدȑ، الحديث
 Ȟ".1ان مصدر إلهامٍ للأجǽال اللاحقة من الكُتّاب والمفȞرȄن

بل Ȟان عقلاً تنوȄرȄًا ساǼقًا ، Ȟǽن مجرد شاعر أو Ȟاتب إن أǼا العلاء المعرȑ لم
لقد تجاوزت رؤȄته النقدǽة والرمزȄة حدود . أثّر في الأدب والفȞر العرȃي والعالمي، لعصره
إن تأثيره المستمر في . وȞان لأعماله دور في تمهيد الطرȘȄ للحداثة الأدبǽة والفȞرȄة، زمانه

وأنه ǽمثل نموذجًا للتفȞير الحر ، زال حǽًا حتى يومنا هذاالفلسفة والأدب يثبت أن فȞره لا ي
 2.والنقد البناء

نموذجًا فرȄدًا للفيلسوف والشاعر  أن حǽاة أبي العلاء المعرǽ ȑمثل مما سبȘ يتضح
   .الذȑ تخطّى قيود الإعاقة الجسدǽة لǽصǼح رمزًا للفȞر الحر والنقد الجرȑء

حيث ، لى آفاق الفȞر العميȘ والتأمل الفلسفيسوǼ Ȑاب انفتاح علم تكن عزلته الجسدǽة  
ليُخرج لنا إرثًا فȞرȄًا تجاوز عصره ، عȞف على قراءة التراث الإنساني ومساءلته بجرأة نادرة

 .وظل مؤثرًا حتى يومنا هذا
، برز المعرȞ ȑشاعر موسوعي امتلك معرفة واسعة Ǽالعلوم الدينǽة والفلسفǽة واللغوǽة

الذȑ حمل  "سقȊ الزند" ومن أبرز أعماله، متنوعًا بين الشعر والنثرفȞان إنتاجه الأدبي 
التي التزم فيها قافǽة محددة وأودعها "** اللزومǽات**"و، معاني الحȞمة والتأمل في الحǽاة

  .28، ص 1852رȄنان، إرنست، ابن رشد والرشدǽة، دراسة تارȄخǽة،Ȟلمان لǽفي، 1                                                           
  .69، ص 1962 تارȄخ الأدب العرȃي،مطǼعة جامعة ȞامبرȄدج، نȞǽولسون، رȄنولد ألين،2
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إذ تناول ، التي تعد من أعظم الأعمال النقدǽة"** رسالة الغفران**""و، آراءه الفلسفǽة العمǽقة
 1.لدانتي" الكوميدǽا الإلهǽة"والأدب Ǽأسلوب خǽالي ǽمهد لما عرف لاحقًا بـفيها قضاǽا العقيدة 

ناقدًا ، بل Ȟان مفȞرًا متحررًا من التقاليد الجامدة، لم Ȟǽن المعرȑ مجرد شاعر أو أديب
 Șأنه سبǼ صفهǽ عضǼأسلوب فلسفي جعل الǼ ةǽة والدينǽاسǽة والسǽللأوضاع الاجتماع

حيث دعا إلى ، مواقفه الجرȄئة تجاه العقائد والتقاليد وقد تجلى ذلك في. عصره Ǽقرون 
مما جعله ، وهاجم التعصب والانغلاق الفȞرȑ ، استخدام العقل والمنطȘ في فهم الدين والحǽاة

يتضح تأثيره أǽضًا في الفȞر النقدȑ العرȃي من خلال ". عرضة للجدل بين مؤȄد ومعارض
حيث استفاد هؤلاء من أفȞاره في ترسيخ ، ابن خلدون و ابن رشد تأثيره على مفȞرȄن مثل

 ".النزعة العقلانǽة والنقدǽة في الفȞر الإسلامي
عدم " حيث دعا إلى مبدأ، Ȟان للمعرȑ موقف فرȄد من الأخلاق، علاوة على ذلك

وهو ما ǽمȞن اعتǼاره رؤǽة متقدمة تجاه حقوق الحيوان قبل أن تصǼح هذه ، "إيذاء الكائنات
حيث ، لقد انعȞست رؤاه الأخلاقǽة في أشعاره. مي في العصر الحديثالفȞرة محȌ اهتمام عال

 .مؤȞدًا على أهمǽة الرحمة والتسامح، عبّر عن رؤȄته لعالم خالٍ من العنف والقهر
وتؤȞد أن ، نموذجًا خالدًا للفȞر النقدȑ المستقلإن تجرȃة أبي العلاء المعرȑ تمثل 

بل هو تعبير عن إرادة الإنسان في ، الإبداع لا تحدّه الإعاقات الجسدǽة أو القيود الاجتماعǽة
وصوتًا نقدǽًا لا يزال صداه يتردد في أروقة ، لقد Ȟان عقلاً ساǼقًا لعصره. الǼحث عن الحقǽقة

لشخصǽات التي أسهمت في تطور الفȞر العرȃي مما يجعله أحد أبرز ا، الأدب والفȞر
ومرجعًا لا غنى عنه في دراسة التراث الإنساني ǼأǼعاده الفلسفǽة والأدبǽة ، والإسلامي

.العمǽقة

                                                           1،ȑميترǽة، غوتاس، دǽȃر اليوناني، الثقافة العرȞص  الف ،Ș82مرجع ساب. 
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لزوم ما "الوجودǻة والوجدانǻة في نص البنǻة : الأولالفصل 
  "لا يلزم

 .أسǺابها ودوافعهاحالة العزلة  -1
 .الوجودȏ في فكر أبي العلاء المعرȏ الصراع -2
 .أثر العزلة والصراع الوجودȏ على بنيته النفسǻة وتجلǻاتها في شعره-3
 : الاغتراب ومفهومه  - أ

 أنواعه  -  ب
 الاغتراب الاجتماعي -
 الاغتراب النفسي -
 الاغتراب الفȜرȏ والفلسفي -

4-ȏة للعزلة ومظاهر الصراع الوجودǻة والأدبǻالنتائج النفس 
 الوجودȏ في شعرهمظاهر التأمل -5
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  :ونتائجها أسǺابهاحالة العزلة : الأولالمǺحث   
  :حالة العزلة والصراع الوجودȏ: أولا

ولد الشاعر أبو العلاء مǼصرا Ȟغيره من المǼصرȄن ، لكن ذلك لم يدم طوǽلا حتى 
Ǽاغته الجدرȑ ، لǽسلǼه نور عينǽه ، هنا حجبت عنه نظارة الدنǽا ومن فيها ، لكن ذلك لم 

العقل والǼصيرة ، فراح ǽشȘ لنفسه حجب الفلسفة والتفȞير ، فرسم لنفسه  أفǽȘحجب عنه 
خǽمته مؤثرا العزلة وخشونة العǽش  إلىفǽه ملذاتها وانثنى منهجا في الحǽاة ، رفض 

  .الدهر فحلته حزȄنا متبرما متهȞما على الحǽاة ناقما فواجع،وتراكمت علǽه 
Ȟان الوجع  الأخيرةإليهاأينفي رحلته نفسه Ǽعد عودته من Ǽغداد  وتتأزمليزداد صراعه الداخلي 

 Ȑره وصراعه في هذا والفقد  أقوȞفرغ فǽالديوانجل ، ل.  
Ǽالخروج من عالمه الضيȘ للاندماج والتماشي مع عالم  دائمالكفيف ينتاǼه شعور  إن(

ورȃما سلك الكفيف ...المǼصرȄن وهذا ما ǽسبب القلȘ المستمر والذȑ ينتج عنه صراع مرȄر
 إلىرȃما يلجا  أو...سلوȞا تعوǽضǽا متحدǽا عاهته ومحاولا الاندماج في عالم المǼصرȄن

  1.).ي تشعره Ǽالهدوء النفسي نوعا ماالعزلة الت
قه لنفسه ينيره فȞره خل ،نفȘ مضاء إلىلكن المعرȑ وفي محاولاته خرج عن نظام المǼصرȄن 

ناصحا واعظا فيلسوفا  إلǽهتبني ما ذهب  إلىن Ȟان Ǽه صراع لكنه Ȟان يدعو الوجودȑ ، وإ 
  .زائفا، بدل محاولة الاندماج مع عالم المǼصرȄن الذȑ يراه مفȞرا 

  
  
  

  . 28ص  1967سيد خير الله ، سȞǽولوجǽة الطفل الكفيف وترȃيته ، المطǼعة الفنǽة الحديثة ، القاهرة ، 1                                                           
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 :دوافع للعزلة: ثانǻا
مما أدȐ إلى انقطاعه عن العالم ، أُصيب المعرǼ ȑالعمى في طفولته: فقدان الǺصرأــ 

هذه التجرȃة عززت شعوره Ǽالعزلة النفسǽة  (.الحسي واعتماده الكلي على عالمه الداخلي
  )، والجسدǽة

  : ǽقول في ذات السǽاق
ــبيثاراني في الثلاثة من سجوني    فلا  ـــــــــ   تسال عن الخبر النـــ

 1لفقدȑ ناظرȑ ولزوم بيتي      وȞون النفس في الجسد الخبيث  
، انتقد المعرȑ الفساد الأخلاقي والاجتماعي في عصره: خيǺة الأمل في المجتمعب ـــ 

اعتبر المجتمع . مما جعله ينأȐ بنفسه عن التفاعل الاجتماعي وȄختار حǽاة الزهد والعزلة
  2وهو ما انعȞس في حǽاته وشعره، قادر على تحقيȘ القǽم التي آمن بها غير

  : ǽقول في ذلك
  فجبلة الناس الفساد وقل من      ǽسمو ǼحȞــــــــــــــــمته إلى تهذيبها 
 3الشر في الجد القدǽم غرȄزة       في Ȟل نفس منه عرق ضارب 

فلسفته التشاؤمǽة حول الحǽاة ǼاعتǼارها عبثǽة ومليئة Ǽالمعاناة : الفلسفة الشخصǻةج ــ 
يرȐ المعرȑ الحǽاة على أنها تجرȃة . دفعته إلى اعتزال العالم الخارجي والانغماس في تأملاته

  .156ص،2020،  العزلة في الأدب العرȃي، دراسة نفسǽة،عمان، دار النشر العرȃيصغير، أحمد ،محمد ال  -1                                                           
  . 89، ص2018الجيل،نقد المجتمع في أدب المعرȑ،بيروت، دار بد اللطيف،عبد السلام، ع -2
3-  Ș156ص،المرجع الساب.  
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وȞلما استقبله .. العلاء Ȟان غرȄقا في طرȘȄ التشاؤم إن أǼا،  مؤقتة لا تستحȘ التمسك بها
Ȟ اةǽه الحǼ الألمان حافلا الوجود وخصتهǼ   1والشقاء  

فهو لم ǽعد "،  آخرتهالمعرȞǼ ȑره الدنǽا ونبذها وتمنى لو تنتهي لǽستقر في  أحسلقد 
 . 2"صورها  أǼشعطالǼا من الحǽاة حظا ، وقد انȞشفت له حقائقها في 

 :انعȜاس العزلة على شعره: ثالثا
. تعȞس عزلته الفȞرȄة والنفسǽةتميز شعر المعرǼ ȑالتأمل العميȘ والفلسفة الذاتǽة التي 

 : ومن الأمثلة على ذلك قوله
ـــأراني في الثلاثة من سجونǽفلا تسأل عن الخبر النبي"   "ثـــــــــ

ــي     وȞون النفس في الجسد الخبيث  ـــ  لفقدȑ ناظرȑ ولزوم بيتــــــــ
 : ǽعبر البيت عن سجونه الثلاثة

 .فقدان الǼصر .1
 .الǼقاء في المنزل .2
 3في الجسد الإنساني ذاته النفس حبǽسة  وجود .3

فأما Ȟون النفس حبǽسة الجسد هنا تكمن فلسفة المعرȑ في أن الجسد دنس ومحل Ȟل 
مȞمن الخير لذا وجب افتراقهما ، ومن هذه الفȞرة  أنهاالنفس فǽصورها  أماالخǼائث ، 

 .واحد سديتخلص من اجتماع الخير والشر في جالرحيل عله بذلك  إلىيتوق الشاعر 
  . 97دȞار ص  ،،23مجلة حولǽات التراث العدد أبي العلاء المعرȑ، في شعرالتشاؤم مظاهر ،محمد ألف سǽسه -1                                                           

  .20م ص 1944، الفاضل محمد، قصد أبي العلاء من رسالة الغفران ، تونس ، مجلة الثرȄا   -2
  ص 2017شعر أبي العلاء،القاهرة، دار الفȞر،الفلسفة في محمد،عبد الرحمن،  -3
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 :الصراع الوجودȏ في فكر أبي العلاءمظاهر : راǺعا
Ȟان المعرǽ ȑعǽش صراعًا دائمًا مع أسئلة الحǽاة الكبرȐ : التساؤلات الوجودǻة. أ ــ

لماذا خُلȘِ الإنسان؟ ما الهدف من الحǽاة؟ هل الموت هو الخلاص؟ هذا الصراع : مثل
  : ǽقول. واللاجدوȐ حيث ǽعȞس إحساسه Ǽالعبثǽة ، يتجلى في شعره

  واشهد أن الدهر Ȟالحلم زائل     وان أدǽم البدر يبلى وǽحلو 
مما يبرز تفاؤلاً ، السحب هنا تمثل الأمل الذȑ قد يجلب الخير رغم مظهرها المظلم

  .Ǽسǽطًا في خضم التشاؤم
وما أكثر سǽاقات الشاعر التي تتغنى Ǽالعبثǽة والقلȘ والتوق الى المغادرة من ذلك ما 

  : أورده في قوله
 وȞيف اقضي ساعة Ǽمسرة         واعلم أن الموت من عزماء

 "أَمسى اللَيثُ مِنها لَيثَ غابٍ و   تَهاوَت لِلدُجى مُتَسَرِّداتُ "
  1مما ǽعȞس فلسفته حول الفناء، ǽشير إلى الزوال الحتمي لكل شيء

  .ورؤȄته الفلسفǽة التشاؤمǽة
  لقد غرت الدنǽا بنيها Ǽمذقها        وان سمحوا من ودها ǼضرȄح 
  2أليلى؟ وȞل أصǼح ابن ملوح       ولبنى وما فينا سوȐ ابن ذرȄح

  : وǽقول اǽضا
  سألت رجالا عن معد ورهطه     وعن سǼأ ما Ȟان ǽسبي وǽسǼأ

  . 92ص  2021،شعرȄة الفناء في الأدب العǼاسي،تونس، دار المتوسȌالمرزوقي عبد الله  -1                                                           
  . 557الديوان ، ص،  -2
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 1مما ǽعȞس فلسفته حول الفناء والعبثǽة ، ǽشير إلى الزوال الحتمي لكل شيء
Ȟان هناك صراع ، على الرغم من تشاؤمه الظاهرȑ : التوتر بين الأمل والǻأس ب ـ

يتجلى هذا التوتر في استخدامه . داخلي بين الǼحث عن معنى للحǽاة والاستسلام للǽأس
 : مثل الجمع بين الأضداد، للثنائǽة في اللغة والمعاني

 اة والموتǽأسو  الحǽ2الأمل وال 
 : ǽقول 

ـــــر   أظلته الخطوب وأرهقته   أخوك معذب ǽا أم دفــــــــ
ـــــــه   ونفسي والحمامة لم تطوق   مǽسرة لامر طوقتــــ

 الحالة النفسǽة المتأرجحة الشاعر ǽظهر الكثير من التناقضات التي تعبر عن  أسلوب
 3مما يجعل شعره انعȞاسًا دقǽقًا للصراعات الداخلǽة التي عاشها ، بين الأمل والǽأس 

رأȐ المعرȑ أن الحǽاة سلسلة من الأحداث المحتومة التي : ة حول الحتمǻةتفلسف. ج ـ
 : ǽقول. لا ǽمȞن الهروب منها

 "لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ "
  4القدرǽعبر عن خضوع الإنسان للمقادير وعدم قدرته على تجاوز 

وقد . رأȐ المعرȑ أن الحǽاة سلسلة من الأحداث المحتومة التي لا ǽمȞن الهروب منها
 .عȞس ذلك في Ȟثير من أبǽاته التي تُبرز استسلام الإنسان للمقادير

  .234، ص2007العسقلاني، أحمد بن علي،أدب الوزن والقافǽة،بيروت، دار الكتب العلمǽة، -1                                                           
  . 39، ص الأدب العرȃيالعزلة في الصغير، احمد محمد -2
  .126ص1998الإǽقاع الداخلي في الشعر العرȃي،جدة، مȞتǼة عȞاȍ،،  الهلابي، عبد الرحمن -3
  .98،ص ،شعرȄة الفناء في الأدب العǼاسيالمرزوقي عبد الله  -4
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 : ǻقول الشاعر
  1لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ وȞيف ǽقام في أمر مهم         

  وأنفس هذه الأجسام طير       بزاة حمامها متصيدات 
حيث يُبرز ، البيت ǽعبر عن خضوع الإنسان للمقادير وعدم قدرته على تجاوز القدر

فالموت يترصد الأنفس  لا ǽملك الإنسان تغييره توملمعرȑ التشاؤمǽة للحǽاة Ȟقدر محرؤǽة ا
  .وسǽصطادها لا محال 

، ǽظهر Ȟمحور رئǽسي ǽعبر عن رؤǽة المعرȑ للزوال والفناءالǽأس : الǻأس Ȝحتمǻةد ـــ ـ
 : Ȟما ǽقول. حيث الحǽاة تمضي نحو النهاǽة المحتومة

 2"لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ  وȞََيفَ ǽُقامُ في أَمرٍ مُهِمٍّ "
مما يبرز هǽمنة ، الشاعر هنا ǽعبر عن استحالة تحقيȘ الأهداف أمام القدر المسǽطر

 .الǽأس
يبرز المعرȑ القدر Ȟحتمǽة لا مفر منها تتحȞم في حǽاة الإنسان : القدر Ȝقوة مسǻطرةـــ ه ـ

 : Ȟما ǽقول. ومصيره
 3"بُزاةُ حِمامِها مُتَصَيِّداتُ  وَأنفُسُ هَذِهِ الأَجسامِ طَير"

  .تصوȄر النفوس Ȟطيور تُصطاد ǽعȞس سǽطرة القدر على الǼشر دون إرادة لهم
الزوال الحتمي للحǽاة والأشǽاء ǽعȞس فلسفة المعرȑ عن عدم : الحتمǻة في الزوالــ و

 : وǽقول. الثǼات وسǽطرة الموت
  181الدبوان ، ص  -1                                                           

  .278صالهلال،رسالة الغفران،تحقيȘ، عائشة عبد الرحمن، القاهرة، دار ء، المعرȑ، أبو العلا -2
  .94، صالمعرȑ، أبو العلاء، -3
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 1"فَهَل تِلكَ الشُخوصُ مُخَلَّداتُ  يُخَلِّدنَ الإِماءَ نُضارَ صَوغٍ "
 .وǽُشير إلى أن الزوال قدر لا ǽمȞن تجاوزه، التساؤل هنا يُبرز استحالة الخلود

الاستسلام للحتمǽات الكونǽة ǽظهر في وصف الشاعر لحرȞة الزمن : لاستسلام للقدرــ از 
 : ǽقول المعرȑ . التي لا ǽمȞن وقفها

 2"أَوانِسُ ǼِالفَرȄدِ مُقَلَّداتُ  تَقَلَّدتِ المَآثِمَ Ǽِاِختǽِارٍ "
فلا هم فاعلون بل هم  هنا يبرز المعرȞ ȑيف أن الǼشر ǽعǽشون أقدارهم رغم اختǽاراتهم

 .مفعول بهم
 :أثر العزلة والصراع الوجودȏ على بنيته النفسǻة: خامسا

 :العزلة الفȜرȂة والجسدǻةو  الانطواء النفسي. أ
مما زاد من عمȘ تأملاته ، ه ينغلȘ على ذاتهجعلهما وفȞر  هعزل المعرȑ جسد

حيث اعتمد ǼشȞل Ȟامل ، فقدان الǼصر في طفولته عزز هذا الانطواء و.وتحلǽلاته للوجود
 .3على عوالمه الداخلǽة 

 :والصراع بين التمرد والاستسلام الازدواجǻة في الشخصǻة. ب
هذه . جمع المعرȑ بين الرغǼة في التمرد على الواقع وȃين الاستسلام لفȞرة القدر

 .الازدواجǽة انعȞست في أسلوǼه الشعرȑ الذǽ ȑمزج بين الأضداد
 : ثنائǽات مثلمثال على ذلك استخدامه لل

  . 165ص ،الديوان  -1                                                           
  354الديوان ، ص -2
  .123المرجع السابȘ ، ص -3
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 ة والقدرȄالحر. 
 أسǽالأمل وال. 

جمع بين الرغǼة في التمرد هذا الأسلوب ǽُظهر الصراع النفسي الذȑ عاشه الشاعر و 
انعȞست هذه الازدواجǽة في أسلوǼه الشعرȑ الذȑ . على الواقع وȃين الاستسلام لفȞرة القدر

 1.يجمع بين التناقضات
  : الحساسǻة تجاه المعاناة. ج

  : Ǽصدق  أدرك المعرȑ آلام الآخرȄن وعبر عنهاوفيها 
. أصǼحت معاناته الشخصǽة جزءًا أساسǽًا من رؤȄته للحǽاة، نتيجة لصراعه الداخلي

 .حيث نقلها Ǽصدق في شعره، هذه الحساسǽة جعلته يتعاطف مع آلام الآخرȄن
 : مثال

Ǽِعِظامَ الع Ȑالمَضاءِ ت ادِ نَخرأَرǼِ ُحȄِدُها الر   2بَدِّ
مما زاد من تعاطفه مع ، ǽعȞس فهم المعرȑ للمعاناة Ȟجزء من الوجود الإنسانيالبيت 

أصǼحت معاناته الشخصǽة جزءًا أساسǽًا من ، نتيجة لصراعه الداخليالمظلومين والمهمشين 
  3مما جعله يتعاطف مع آلام الآخرȄن وǽُظهرها في شعره، رؤȄته للحǽاة

  
  

  .   59ص 2019،التشاؤم والوجودǽة عند أبي العلاء المعرȑ،دمشȘ، دار الحȞمة،،حسن يوسف -1                                                           
  .265صالأعلام،، الزرȞلي، خير الدين -2
  .123ص شعر أبي العلاء،،الفلسفة في عبد الرحمن، محمد -3



 "لزوم ما لا يلزم"البنǻة الوجودǻة والوجدانǻة في نص : الفصل الأول
 

 32 

  :لوجودȏ في شعر أبي العلاء المعرȏ تجلǻات العزلة والصراع ا: المǺحث الثاني
 :معاني العزلة وتمظهرها في الديوان: أولا

حيث تُبرز قصائده ، شعر أبي العلاء المعرǽ ȑمثل انعȞاسًا صادقًا لتجرȃته الحǽاتǽة
ȑقة من العزلة والصراع الوجودǽعادًا عمǼة. أȄم في مختلف أعماله الشعرǽتتجلى هذه المفاه ،

 1والزمن، والموت، فضاء فȞرȑ للصراع مع أسئلة الحǽاة حيث تتحول العزلة إلى
لǽس فقǼ Ȍسبب ، اختار المعرȑ العزلة الجسدǽة والنفسǽة: العزلة Ȝحالة وجودǻةــ  1

تظهر في شعره إشارات مستمرة . ولكن Ȟتعبير عن موقف فلسفي من الحǽاة، فقدانه الǼصر
 .إلى الانفصال عن العالم ومراقبته من Ǽُعد

 : مثال
 "نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةًوَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ "

حيث يراقب الشاعر الزمن وهو ǽمضي دون ، يبرز هنا شعور Ǽالانفصال عن الأحداث
 2أن Ȟǽون جزءًا من حرȞته

حيث يرȐ ، المعرǽ ȑعبر عن رؤǽة تشاؤمǽة تجاه الحǽاة: التأمل في عبثǻة الحǻاةــ  2
 .تجلت هذه الرؤǽة في تصوȄره للزمن Ȟدورة لا تحمل سوȐ الفناء. عبثًا وزوالاً مستمرًافيها 

 : مثال
 "وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَتفَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ "

  . 178،ص  2002،الأعلام،بيروت، دار العلم للملايين،بن محمود بن محمد بن علي بن فارس  الزرȞلي، خير الدين -1                                                           
  . 91ص 2015،  عمان، دار الراǽة للنشر والتوزȄعالغزȑ، محمد،أǼعاد القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم، -2
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حيث ǽُظهر Ȟيف ، هذا البيت ǽعȞس تأمله في التناقضات والعبثǽة في تقلǼّات الحǽاة
  1مور Ǽاستمرار دون هدف واضحتتغير الأ
 : الصراع مع الموتــ 3

. بل فȞرة فلسفǽة يواجهها بتأمل عميȘ، الموت في شعر المعرȑ لǽس فقȌ نهاǽة حتمǽة
 .مما ǽعȞس صراعه مع حتمǽة الزوال، يتجلى الموت Ȟعنصر دائم في ȞتاǼاته

 : مثال
 Ǽِ"2أَسوَدَ ساكِتِ  وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍوَما قُتِلَت إِلاّ "

الذȑ ) الأسود الساكن(والموت ) الحǽة النشطة(ǽُظهر هذا التصوȄر الصراع بين الحǽاة 
 .ǽمثل النهاǽة الحتمǽة

 : الزمن Ȝعنصر قلȖ وجودȏـــ  4
بل هو قوة قاهرة تحمل في طǽاتها عبثǽة ، الزمن عند المعرȑ لǽس مجرد وحدة قǽاس

 .يرȐ المعرȑ الزمن ȞحرȞة دائرȄة لا نهاǽة لها ،الفناء
 : مثال

ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ  غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"  3"وَحَشَّ
حيث تتكرر الأحداث دون ، الإǽقاع المتكرر في هذا البيت يُبرز الحرȞة الدائرȄة للزمن

 Ȑودون توقف مغز. 
  

  . 132ص2004والإǽقاع في الشعر العرȃي،دمشȘ، دار الفȞر،الرمزȄة ،القيرواني، أبو الحسن -1                                                           
  ،59المصدر نفسه، ص،  -2
  ،67، ص، الديوان  -3
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 : والانتماءالتناقض بين العزلة ــ  5
ǽعبر في  ،ǽظهر في شعر المعرȑ شعور ǼالارتǼاǼ ȋالإنسانǽة ومعاناتها، رغم عزلته

مما يجعل العزلة ǼالنسǼة له لǽست هروǼًا بل Ǽحثًا ، نصوصه عن إدراكه للمآسي الإنسانǽة
 .لتساؤلاته ولا أدرȄاته عن إجاǼات
 : مثال

 1"وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى"
 .مما ǽعȞس صراع الإنسان مع تقلǼاتها، ǽُظهر Ȟيف تتغير الحǽاة ǼشȞل مستمر، هنا

تجلǽات العزلة والصراع الوجودȑ في شعر أبي العلاء المعرȑ تُبرز تأملاته الفلسفǽة 
انفصالاً عن العالم العزلة ǼالنسǼة له لǽست . والزمن، والموت، العمǽقة حول قضاǽا الحǽاة
حيث ǽُعيد صǽاغة العلاقة مع الوجود Ǽأسئلة مفتوحة تجعل من ، Ǽقدر ما هي فضاء للتأمل

  .شعره مرآة لحالته النفسǽة وأفȞاره العمǽقة
) Ȑا غي ان يرǼانت عزلته عن الناس سبȞا شقاء متصلا وǽالدن Ȑير ȑان المعرȞ

  2)لتقاليد وȞفر Ǽما درج علǽه الناس الأشǽاء في أǼشع صورها ، فȞفر Ǽالعادات وȞفر Ǽا
 :تأثير العزلة الجسدǻة والنفسǻة على أبي العلاء المعرȏ : ثانǻا

، أثرت العزلة الجسدǽة والنفسǽة ǼشȞل Ȟبير على شخصǽة أبي العلاء المعرȑ وشعره
والانقطاع عن ، حيث Ȟانت انعȞاسًا مǼاشرًا لتجرȃته الحǽاتǽة التي تميزت Ǽفقدان الǼصر

تحولت هذه العزلة إلى أداة . والتأمل الفلسفي العميȘ في قضاǽا الحǽاة والموت، المجتمع
  .إبداعǽة وصوت فلسفي ǽُعبر عن موقفه من الوجود والإنسانǽة

  ،74نفسه، ص، المرجع -1                                                           
  ، 175احمد أمين ، ضحى الإسلام ، ص  -2
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 :تعزȂز التأمل الفلسفيــ 1
Ȟانت العزلة الجسدǽة فرصة للمعرȑ للانغماس في التأمل العميȘ حول أسئلة الوجود 

إن عزلة المعرȑ لم تكن تقوقعا ، بل Ȟانت رحلة في أعماق الفȞر ، سبر (.والغاǽة من الحǽاة
استطاع تطوȄر ، من خلال هذا الانفصال عن الحǽاة اليومǽة 1) بها اغوار الانسان والحǽاة 

  .رؤǽة فلسفǽة معقدة وناقدة للواقع
 : ǽقول

 2"تَوَلَّتِ  وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ  نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "
حيث تتǽح العزلة ، تعȞس هذه الأبǽات رؤȄته العابرة للحǽاة Ȟمسرح للتغيرات المستمرة

 .مراقǼة الزمن من منظور فلسفي
 :إبراز التناقضات الداخلǻةــ  2

ساعدت العزلة النفسǽة على تسلȌǽ الضوء على الصراعات الداخلǽة للمعرȑ بين الǽأس 
 : وهذه التناقضات انعȞست بوضوح في شعره. ومحاولته فهمهوȃين رفضه للعالم ، والأمل
 3"فَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ  وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"

ǽعبر المعرȑ عن التناقض في الحǽاة الدنǽا التي تجمع بين نقصانها ، في هذا البيت
  .عزلةوهي رؤǽة ناǼعة من تأملاته في ال، وارتفاعها
  
 

                                                           1-  ، ȑاس محمود العقاد ، ابو العلاء ، مؤسسة هنداوǼ32، ص 2014ع ،  
  .98ص،  سقȌ الزند، المعرȑ، أبو العلاء -2
  . 192ص  2009المعرȑ، أبو العلاء،لزوم ما لا يلزم،تحقيȘ، محمد سلǽم الجندȑ، بيروت، دار الكتاب العرȃي، -3
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  :Ǻالاغتراب شعورال تعميȖـــ  3
اء يدفعه إلى الوحدة والتلاحم مع الآخر لكنه إذا فقد هذا مان Ǽالانتإن شعور الإنس

، الحǽاةفي Ȟل مناحي ، عن جماعته الإنسانǽة اعور فإنه حتما سǽعانى انفصالاً نفسǽشال
هذا الشخص المغترب  حǼصد ǽوالتمرد محل السǽطرة ق، النفسي محل الألفة الاغترابسǽحل 

وتخضع لسلطان ، رهينا لفȞرة الهروب والخروج عن المجتمع وعن المألوف في حǽاته وفȞره
وهذا الشعور تحدث للمفȞرȄن وللشعراء منهم ، والعزلة الانقطاعترȃة قتملي علǽه غنفسه الم

سه تلǼالذات الشاعرة تفȞيرا خاصا  نشدوت، ات النفسǽةنعȞسنتاجهم بهذه الم Ǽغخاصة فǽصط
فيتوشح النص الشعرȑ بوشاح الغرȃة الاجتماعǽة والفȞرȄة والفلسفǽة والنفسǽة ، اللغوȑ  جسدل

الأدبǽة وذلك دأب أبي العلاء المعرȑ في ديوانه لزوم مالا يلزم الذȑ أنتجه  الغرȃةومنها الى 
ب الرفض الذȑ لاقاه سبǼعد عودته من Ǽغداد حتى Ȟان ǽعاني من صراعات نفسǽة داخلǽة ل

 ظلماتعلǽه Ȟل الظلمات التي أضǽفت إلى ادلهمته أيندتنعي وال نǼأسماعه ، و هناك في Ǽغداد
 .العمى والزهد

الصراعات النفسǽة وجعل أبي العلاء  بتعميȞȘل هذه الأسǼاب المذȞورة Ȟانت Ȟفيلة 
غترب على عن وا ، فاغترب عن الأهل وعن المجتمع، Ǽالاغترابإلى الشعور  سبيلهيتخذ 

  .وتفرد في ذلك فȞره وأدǼه نفسه وفي
 : في ديوان لزوم مالا يلزم أنواع نوردها فǽما يلي الاغترابخلص إلى أن نمن هنا و 

 : الاغتراب الاجتماعيا ـــ 
والشاعر ، ها الذات الشاعرةنعȞاس لكتلة من المشاعر والأحاسǽس التي تǼطان الشعر

ه في بتورغ اجتماعيتهتميزه ، حيǽاهوǽفقد صواǼه تجاه مثير فǽعǽشه ǽمرهف الحس  إنسان
فإن تعارض واقعه مع ، النفسǽة للتكامل تهمع الآخر فينشد الألفة والوحدة وتلك حاج الانسجام

  . عواطفه تذبذبتبت مشاعره و خعنه فقد توازنه النفسي واصط همجتمع أعراضه جووا، رغبته
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ثم ، ة من الواقعغرȃالحزن وال إǽقاعات دتنش، د روحه عȞس ما تتوق إلǽه نفسهتنش انه
عن Ȟل النظم التي و  عن المجتمعرم والسخȌ بتتكاثف مشاعر الاغتراب حتى تصل حد الت

 . تحȞم العشر
Șستنطǽشاء لغتهو  ذاتهالشاعر  فǽ ماȞ طوعهاǽ عث، التيǼيوم ين Șالعزلة  ئصوت رقيǼ

 .والانقطاع عن الآخر
ل عنه لǽضمن برأه من انعزاو  هذا Ȟل ما حدث الشاعر اللزوم الذȑ تيرم من المجتمع

 : سقامهم ǽقول
 مَن عاشَرَ الناسَ لَم ǽُعدَم نِفاقَهُمُ فَما ǽَفوهونَ مِن حȘٍَّ بِتَصرȄحِ 
ȄارǼَأهَلِ الهِندِ مَيتَهُمُ وَذاكَ أَروَحُ مِن طولِ الت ȘِȄحِ ــــفَاِعجَب لِتَحر 

 حِ ـــــــــــــــوَتَطرȄإِن حَرَّقوهُ فَما يَخشَونَ مِن ضǼَُعٍ تَسرȑ إِلǽهِ وَلا خَفيٍّ 
Ȅراءِ وَالرȞَاً وَأَذهَبُ لِلنǼِّافورِ مَيِّتِنا غȞ 1.حِ ــــــــــــــــــــــوَالنارُ أَطيَبُ مِن 

واستلافه عن متجمع مرȄض لتهفقد  فيها الشاعر عز ، الأبǽات من Ǽحر الǼسȌǽ ههذ
أن هذا  وهو يرȐ ، موتاهمث جثǼالنفاق والكذب وهم يتعجبون من أهل الهند الذǽ ȑحرقون 

Ȑالحرق أضمن لهم من الأذ.  
انتظاره للموت و  ǽمته وعزاؤه في ذلك لغته التي تطاوعهخلهذا فالشاعر ǽحتمى بذاته و 

  : من مخلع الǼسȌǽ: فǽقول، في غǽابها عنهإلي طالت 
  الثرȐ للجسوم خير       من صحǼة العالم الحفاة لين
  عن الأسرة الكفاة أغنىȐ انȞفاتي إلى المناǽا       أر 

 ،180، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 1                                                           
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 1ةمعصفا Ǽاللبنعوذ Ǽاĺ من عوان           لكن 
في  الثرȐ  ينول،حد إيثاره وتفضيله للموت والرحيل  إلىة ȃر تالشاعر المغ انǼأهنا تصل 

ع رقة مشاعر المعرȑ بهم الغرȃة سǽǽحتوȑ و  ،فعǽلاتهبت ولبن Ǽالمخلع المȞأع الǼسȌǽ وȞخلم
الحفاة وفي هذا Ǽوصفهم  نة العالم الذيǼالترȃة عن صح ينل إليفانقطع ، الاجتماعǽة والنفسǽة
فالحافي لا ǽستطǽع الانطلاق Ǽعيدا إلى عالم أفضل  ،والانقطاع ةغرȃال نىالوصف تعميȘ لمع

يل بها لما يراه عجǽطلب التو  فǽطلبها ،أن تموت في أقرب الآجال ȑ عند المعر  الغرȃة،و وأوسع 
في الآخرة  والاجتماعوȄرȄأن النعǽم ، الدنǽا التي وسمها Ǽالدناءةفيها من خلاص من هذه 

  .المناǽا أغنى إلىكذلك فǽقول أرȐ انȞفاتي لعمل  لأنهينتظره 
 .ة الأشرارǼي الثرȐ قبولاً للجسم أفضل من صحوȄرȐ ف

اعǽات وخماسǽات Ǽوالانقطاع الطوȄل طول س، ةȃر لغوا، ȑأوالن الانسلاخسǽاق في و 
ȌǽسǼشرقطع ، الǼومتأصل في ال Șالشاعر مجالسة وقرب الجماعات لما فيها من شر عمي ،

ȞلȞ سالما توسعت الجماعةǽس رئǽان إبلȞ شر مرؤوساو  ماǼقول  الǽالشاعر في هذا المعنىف :  
  فاعمد للجماعات، إن شئت إبلǽس أن تلقاه منصلتا       Ǽالسيف ǽضرب 

ـــــــــــــــــــاتو  ـــــــــــــــــــــــــة        معصǽةفي أقاوȄل مخالفــــــ تجدهم   Ǽأهواء مطاعـــــ
  يǼاكرون ǼألǼاب فإن خلصت           معصǽة وǼأهواء مطاعات

ـــا       دع، قلناو  قالو  2اختصاما في المداعاتو  إلا الأذȐ اوȑ ما تفيد لنــــــ

  ،210، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 1                                                           
  ،188، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 2
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ȌǽسǼعرف الشاعر على أوتار الǽ س في هذه المقطوعةǼǼ اته التيǽاته وخماسǽتتسعااع 
ومعرفة الشاعر Ǽطبǽعة الǼشر التي وإن ، لتحتوȐ معنى الانقطاع الطوȄل على الجماعة

 .تصلنرأس إبلǽس في أǼشع صورة وهو م اجتمعت
في و طبǽعة الǼشر Ȟذلك في القافǽة و  ،والانصǽاع لأوامر إبلǽس وǽظهر معنى الانقǽاد

أن  مبدأو  تأكيد فȞرةو  ول من تعميȘعفاسم الم ǽغةصللǼحر حيث زادت  التفعيلة الخماسǽة
، اعاتدم، المذاعات(تملǽه عليهم طǼائعهم الشرȄرة ون Ǽما ن لأهوائهم مقيدهالǼشر Ȟلهم ر 

 .)مطاعات 
 جعلتول عفه اسم المغ، وصǽتبلس الجماعة ووقوعها تحت رحمة أهوائها وغرائزها

 طال انقطاعه وȞذلك ما ورد في قولهالشاعر ينقطع عنها وعن رئǽسها ف
  1.ممقوتو  لا أعاشر أهل العصر  إن عوشروا محبوبو 

  : وقال
  ن تكون لدȐ الجلاس ممقوتاوإ  جانب الناس تأمن سوء فعلهم        
 2نوȐ الأوانس غاǽة الإيناسو  إن صح عقلك فالتفرد نعمة          

فقطع الشاعر علاقته Ǽالماضي ) الأوانس(ةقطع العلاقة مع المرأ  الانقطاعو من معاني 
  .عراضه عن الزواجبإوالحاضر والآتي أو المستقبل 

Ǽأن  جر والǼعد عن الغير معللا ذلكهوفي ذات السǽاق لا يزال الشاعر يتغنى Ǽال
  : ذȐأوتخلص من Ȟل ة عنهم راحة غرȃللشر وأن الفرقة وال دالاجتماعتولي

 : فǽقول 
  ،94المصدر نفسه، ص 1                                                           
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ــدلا Ȟǽذبوا ما في الق      قالوا فلان جيد لصدǽقــــــــــــــــ ـــ ـــــــــــــــــ   رȃة جيـــــــــــــــــــــ
ـــــوأهله            و  توهمت خيرا في الزمان ـــȞان خǽالا لا ǽصح التوهـــــــــــــــــــــــــــــ   مــ

  1مــــــــــــــــلا البدر درهو  لا الشمس دينارو        لا الفجر جدول   و  نور نورفما ال
ل والقطع أفضل صلذا فالف، ة علǽهǼفي الإنسان المجتمع وغال ةصلتأطبǽعة الشر م

ة من عنصرȄن أحدهما روحي والآخر Ǽإن طبǽعة الإنسان فاسدة لكونها مرȞ«على حلا 
ȑرد نفسه من شواغل جفالعاقل إذن من ، مؤلف من الأفرادوأن المجتمع فاسه لأنه ، ماد

 2»ومن شواغل المجتمع Ǽالاعتزال والتفرد، دن Ǽالزهد والنسكبال
ا من الأذǼ Ȑهرو ، إلى عالمه الخاص هروǼهرȑ في عزلته و عؤȞد مذهب الميوهذا ما 

  .الراحة والسȞينةفعزلته Ǽحثا عن ، المتجذر في طبǽعة الǼشر
  ȑ لتكتمل عنده الراحة المطلقة ǽقولجسد، و اغتراب فȞرȐ وذهنيو بهذا ǽحǽا في فه

 .من الإنس فاسȜن في القفار الǺساǺس ***خير Ǻلاد الله ما Ȝان خالǻا و 
. الجماعة التي تحǼ Ȍǽه زاد من رغبته في التوحد عنوشعور الشاعر أنه مختلف 

 : ولقوالعزلة عنهم فǽ غرȃةال
  فما وحدتي الى صحǽفة أيناسي             حضر عندȑ الجماعة  إذا

 إدناسيو Ȟم يجني هموميوقرȃ طهارة مثلي في التǼاعد عنȞم        
  3لا الناسيو  خالفته غير الملولو  و ألقي إلي اللب عهدا حفظته        

  ،208المصدر نفسه، ص 1                                                           
2Ǽة، دار الكتاب اللبنانياجميل صليǽȃخ الفلسفة العرȄ1970(،، تار(، ȋ ،294، ص 1بيروت،  
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هي ، و ظهر الشاعر مصالحته لنفسه ومخالفته لبني الإنس من الǼشرǽهذه الأبǽات  وفي
ا طهارة لنفسه من دنسالاجتماع وهذا دليل نهأ، و ة والوحدة ȃأوتار الغر  فز عǽ وهو،قناعة منه 

 .ةلمقطوعفي هذه ا إلǽهعلى قناعته Ǽما ذهب 
 1.»هعلى صاحǼ المعرȑ ل قتي فرضها عهذا دليل على عمȘ الهوǽة ال«
لǽه علǽه ǽمه وعقله فهو ǽسمع وǽستمتع Ǽما Ǽلو ة لǼاحب للشاعر هو قسلصاحب الفا

  : العزȄزة والمجتمع ǽقول لǼهما تط فضوȄر ، Ǽه فقȄ ȘȌثو  عقله
 2.طǼعي إليها ǼالغرȄزة جاذبو  نهاني عقلي عن أمور Ȟثيرة    

 : النفسي الاغترابب ـــ
خاصة Ǽعد عودته  ،رم من الدنǽا وطلاسمهابالمعرȑ حالة من التوتر والقلȘ والتعاش 

من  خففوالدته التي Ȟانت تǼعد فقده ،طافها نعأين تحولت حǽاته في نقطة ا ،من Ǽغداد
 الاجتماعيوتراكمت علǽه تجارب الفقد والإعراض والرفض ، ǽمإليجحتوتراته وتواسǽه 

وترȞت هذه العزلة أثرا في  ،ت لدǽه العزلة الفȞرȄةتأصلو  ،فتوسعت الهوة بينه وȃين مجتمعه
لب ر الحزن وطشاعموتشاȞǼت مع ذلك ، نفسيته فمعقت لدǽه صدȐ الاغتراب والانȞسار

ووجد ، اً ȃفي العزلة سر  سبيلهالخلاص من فǽض هذه المشاعر فاتخذ  هالتعجيل Ǽالرحيل عل
منذ Ȟان في الثالثة من  ،دة ومجاهدة وشقاء ومعاناةبالمعرȑ مȞا عند حǽاةالف«أنǽسه فيها 

أساليب العامة والخاصة خبر و  تد Ǽه العمرȞلما امو  ..عمره ثم Ǽعد مفارقته الǼصر في الراǼعة
عن تلك الأساليب التي اطمأن إليها الناس في صمǽم التفاقم تمرده ومن ثم اغتراǼه  ازداد

 3»النفاقو  الزȄفو  الكذبو  Ǽالخداع
 .46ر Ȟامو وأبي العلاء المعرȑ، ص الاغتراب عن ألبيتوزان عبد القادر ، 1                                                           

 ،108، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 2
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Ȟالاغترابن أوǼ  طرته فذهب ساخطاǽحتى خرج عن س ȑهم اجتمع في ذات المعر
إن الرؤǽا الشعرȄة ينǼغي أن تنبثȘ عن هم مرȞزȑ «الدنǽا وما فيها ومن ǽقبل عليها  عنالا

هذه الرؤǽا وفتنتها وتأثيرها  غثىوأن  يǽستقطب طاقته الروحǽة ونشاطه الحسو  ǽشغل الشاعر
Șما تحمله من قلǽمن فȞǽ  1»ارةإثو  

موم هǼال مثقلة نها،إوانشقاقها تهعمȘ مشاعر الاغتراب عند المعرȑ تصدع ذاو  و مازاد
ثم إن شعور النقص الذǽ ȑعترȑ نفس المعرȑ ، العالم الخارجي المحȌǽ بها معها ماؤ لعدم تو 

ه ǽقول في مقطوعه من نحز و  عندهوضاعف همه الاغترابǼمعاناته وعمȘ شعور أزم و  زاد
 : )الطوȄل(

  صصطفت لهم Ȟالسارق المتلو  أهلها زي دار تحر فِ  Șُ دا الحَ غَ 
  2صوحاذر من ǽقيني مفص ما لمثلك عندنا        مقيلألا اذهب : فقالوا

  : و ǽقول
 3لا هو إن ألقيت منه بناقصو  و ما عالمي أن عشت فǽه بزائد      

ولد (النفسي والإحساس Ǽالدونǽة الاجدوȐ في مجتمع لا ǽعترف Ǽالحقولا لحȞم Ǽه  خالشر 
Ǽحر الطوȄل  لاتعǽيرفض صاحب الحȘ فطالت معاناته النفسǽة طول تف بل) شهور

تفضǽلا لها عن الاجتماع لمن يرفضه ǽقول في مقطوعته من فاتجه إلى العزلة  .ابتهاتور 
Șالحقي  

  شِ تُها ذات أر رحȞم جروح جُ لم Ȟǽن لي عرش فيثلم عرشي        
  34، ص ȋ1، )1990(علي جعفر العلاق، في حداثة النص الشعرȑ، دار الشؤون الثقافǽة، Ǽغداد،1                                                           

 .350، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 2
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 Ȑاس راقَ ودفئي       مقنعي في الزمان سترǼ1شِ وفر  العيونَ  من ل  
ذات  ،يفخفالذȑ تلاءم وتفعǽلات Ǽحر ال ،وفي هذه الأبǽات ذات الإǽقاع الحزȄن

إǽقاع ينǼعث ، ةجرȄحالنفس ال وآلامالامتداد والانتشار الواسع لحروف المد الملائم لتأوهات 
لجرحه أو  يتألملا أحد ، أل عنه فاقد لمȞانته ǽسلا أحد ،حزȄن من نفس شاعر Ȟان وحيدا 

 ينب خفة مȞانة الشاعر فيفالحف هذا الشعور على أوتار حرȞات وسȞنات فعز  هور لغضǼيث
 : صدر عنهتالانقطاع والتوحد والعزلة ف دوالجماعة التي يتوسطها وحينها أنش رǼشال بني

ــــــــــــــــــــــــــــــك واحȃتوحد فإن الله ر  ـــــــــــد ولا ترغبن في عشرة الرؤســــــــــــــــــ   اء ـــــ
ـــإن الهوȐ أكدȐ قلة الجلسو  وضعه      ة عالأذȐ والعيب في ساǽقل   اءــــــــــــــ

 2من أمه النفساء ــــــــــــــه       ولم يرتضعو ليت وليدا مات ساعة وضع
هو حي ولم يرتضع من أمه و  حتى أنه تمنى لو انقطعت حǽاته الانقطاعالشاعر  ينشد

وهنا تظهر نفس الشاعر  ،فوصفها Ǽالنفساءللشر والدنس  أǽضًا عنصرًا هيالتي يراها 
ها في هذه ǽسموهو الذȑ ) فقد والدته(لم الفقد أȑ توجع من الذ فهوزعزعة مضطرȃة م

تتراوح نفسه ما بين المرضǽة والسواء أو  ǽعاني حالة  شاعرن Ǽالأ، وȞوالوسخ ن الأبǽات Ǽالدر 
التي  النفسǽةن الصراعات أ« دوفي هذا السǽاق نج وأحزان معاناةǼسبب ما تراكم علǽه من 
، ستفضي Ǽه إلى عناصر الاغتراب فǽشعر أنه في انفصال ذاتيǽعǽشها الشاعر لا شك 

 3»غير قادر على تحقيȘ الذات المثالǽة التي ǽسعى إليهاو 

  ،260المصدر نفسه، ص 1                                                           
 ،98المصدر نفسه، ص 2
 .64، الاغتراب وأزمة الإنسان المعاصر، ص نبيل رمزȑ  اسȞندر 3
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،آمن        وهو شاعر الفȞرة وا العلاء عاش صراعا نفسǽا بين ما ǽحمله من رؤȐ إذن فأب
 الشاعر مشاعر الحيرةمن هذا ينشد و ، ل علǽهوصق رȃين ما هو علǽه الآخ، و دعا إليهاو  هاب
  : التوتر فǽقولو  التعجبو 

  اءـــــــحت         خام لما ثوȐ لها قرمهل رثت النَ ، متنا الأǽامرَ قَ 
ـــعالم حائر Ȟط   تضمها الدأماء، هوافو    ير هواء        ـــــــــــــــــــــــــ

  أذني فأذنه صماءمتى ما          تضع ، و أسود القلب أرقم
ـــخلفت تيو  أن رب الحصن المشيد يتǽما          تولى  1ماءــــــــــــ

Ȟم همت ،)، أسود القلب أذنه صماء، تناقرم( عواطف التوتر تظهر في قول الشاعر 
محطات للدهر حائر متعجب من أن هذه الأǽام تارة على الدهر وتارة على الأǽام التي هي 

داد تز وهو غارق في تأملاته في هذا الدهر ، Ȟل ما فǽه حائرو  عالم حائرلن تȞǼي راحلا في 
 .لن يȞǼي علǽهو  التعجب ممن ǽأمن هذا الدهر إنه لن ǽفي حȘ أحدو  عر الحيرةمشا

 نفسه قد هدأتو  تعجǼه ليخلص الى مذهǼه     و  و Ȟأن Ǽأبي العلاء يخرج من حيرته
  : وǽطلب التعجيل بها فǽقول ǽطلعهاو  رست في مرسى الموت التي يتوق إليهاو 

  لا عرȃاو  عرȃا فلا عجما حمدتو  لعمرȑ لقد شاهدت عجما Ȟثيرة       
  2لا بد يوما أن تكون لها شرȃاو  و للموت Ȟأس فȞرة شرȃها           

فإن هذا التوتر Ȟان ،فني تراكم في نفس واحدة و  مǼعثه توتر نفسي ههدوؤ وإن Ȟان 
 .الأشǽاء والإنسان والطبǽعة حقائȘدافعاً له إلى التأمل في 

  .101، ص "لزوم ما لا يلزم"ديوان 1                                                           
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ة غرǼȃال الإحساسحقائȘ هي التي تجره إلى  هف لشالتأمل Ȟǽ إلىوهذا التوتر الدافع 
افتقاد العلاقات ذات المعنى مع Ǽلإحساسه بوطأة الاغتراب ولشعوره  إلافما ذلك « والاغتراب
  1»هذا الافتقاد Ǽسبباسة تعǼال وإحساسهالآخرȄن 
عنه المعرȐ عبر ، هذا الافتقاد الذȑ لا تتحمله النفس وتطلب البديل والأنس في غيره 

غرȃة وما أكثرها  أشدهاǽطلب الموت لأنها الخلاص من وحشة الاغتراب بين الأهل وما 
العزلة الجسدǽة Ǽسبب فقدان الǼصر والابتعاد عن المجتمع ولّدت شعورًا عمǽقًا ، زن للح اǼعثم

وانعȞس ذلك في نصوصه التي تنظر إلى الحǽاة من منظور . لعالم من حولهǼالاغتراب عن ا
 : شخص يراقبها دون أن ǽشارك فيها فعلǽًا

 2"وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ  وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍ "
التي ǽشعر بها بينما الأسود الساكت ǽمثل النهاǽة الحتمǽة ، تمثل الحǽة الحǽاة النشطة، هنا

  .المعرȑ من موقع المراقب المنعزل
 : فǽظهر في الاغتراب الفȜرȏ ج ــــ 

 : تعزȂز النزعة التشاؤمǻةــ  1
رؤȄته للحǽاة Ȟدورة لا نهاǽة لها . العزلة جعلت من تشاؤم المعرȑ موقفًا فلسفǽًا متكاملاً 

 : من الألم والعبث Ȟانت نتيجة مǼاشرة لعزلته
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ غَلَت وَأغَالَت "  3"ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ

ص  1،1980الاغتراب، ترجمة، Ȟامل يوسف حسين، المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر، بيروت، ȋ، رȄتشارد شاخت1                                                           
216.  
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مما ǽعزز التشاؤم ، الإǽقاع المتكرر في النصوص ǽظهر شعورًا بتكرار الحǽاة وعبثيتها
 .الناتج عن العزلة

 : إبراز القǻمة الذاتǻة للفȜرــ  2
المعرȑ على ذاته أصǼحت العزلة وسيلة لترȞيز ، مع انقطاعه عن العالم الخارجي

حيث تُظهر نصوصه قدرة استثنائǽة على تعميȘ الأسئلة الفلسفǽة Ǽعيدًا عن التأثيرات ، وأفȞاره
  : الاجتماعǽة

 1"وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ مِن راحَةِ الف هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ "
تأمل ناǼع من عزلة وهو ، يتأمل المعرȑ في طبǽعة الحǽاة غير المتوقعة، في هذا البيت

  .تُرȞز على عمȘ الفȞرة
 :النتائج النفسǻة والأدبǻة للعزلة: ثالثا
  :الإبداع الأدبيا ــ 

وانقطاعه عن العالم  تهلقد Ȟان نتاج المعرȑ غزȄرا ، Ȟثǽفا محملا بتجارب فرضتها عزل
عمǽقة الفلسفǽة اه العن رؤ  القدرة على استǼطان ذاته والتعبير ه هذه العزلةمنحت، لقد  رجياالخ

  .والمصير والجدوȐ من الوجود وغيرها حول الحǽاة والموت
  :النزعة النقدǻةب ــ 

لقد احتج المعرȑ على ما Ȟان سائدا في عصره ، فلم تكن عزلته مجرد هروب من الواقع 
 ȑر ونقد الاعراف والمجتمع الذȞالف Șانت ثورة صامتة ، ميزها عمȞ اه بلǽحǽشه وǽعǽ ȑالذ

  . 271، لزوم مالا يلزم، ص  المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
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ساعدته العزلة على لقد ، سا في الظلم ، وملذات الحǽاة ، فȞان نقده اǽقاȍ من غفلةيراه منغم
  .اتخاذ موقف ناقد من المجتمع والإنسانǽة ǼشȞل عام

  :التحرر من القيود التقليدǻةـ -جـ
 لها تالتساؤلا من مجموعة تراوده وȃذلك القلǼ ،Șحر في Ǽصاحبها تقذف التفȞير حرȄة نإ(

 التي تالتساؤلا من وغيرها الموت، Ǽعد مصيره وعن وجوده، من والغاǽة نسانǼالإ قةعلا
مȞنته العزلة من تجاوز الأطر وقد ، ، ومن ذلك اعتزل1) لزومǽاته في المعرȑ  طرحها

العزلة الجسدǽة والنفسǽة في حǽاة .مما أتاح له بناء رؤȄته الفرȄدة، التقليدǽة في التفȞير والشعر
حيث أثرت على ، بل أصǼحت مصدر إلهام فȞرȑ وأدبي، عائقًا أبي العلاء المعرȑ لم تكن

وصاغت أسلوǼه الشعرȑ المميز الذǽُ ȑعبر عن ، وعمّقت تأملاته الفلسفǽة، رؤȄته للحǽاة
  .صراعاته الوجودǽة العمǽقة

وهو انعȞاس ، الصراع الوجودǽ ȑشȞل محورًا أساسǽًا في فلسفة أبي العلاء المعرȑ وأدǼه
يتمثل هذا الصراع في تساؤلاته المستمرة حول طبǽعة . والمعرفǽة العمǽقةلتجرȃته النفسǽة 

وهي قضاǽا وجودǽة شغلت فȞره وجعلت من شعره تعبيرًا ، والقدر، المصير، الموت، الحǽاة
  .عن أزمة إنسانǽة تتجاوز عصره

مظاهر التأمل الوجودȑ في شعر أبي في  في اللزومǽاتالوجودǽة لقد لخص المعرȑ تجرȃته 
 : لعلاء المعرȑ ا

تمثل مظاهر التأمل الوجودȑ في شعره انعȞاسًا عمǽقًا لتجرȃته الشخصǽة وموقفه من 
  .يتجلى ذلك في استǼطان ذاته وتساؤلاته المستمرة حول الوجود والغاǽة. الحǽاة

 
  . 484ص 2024، 13أسماء أبو سعيد ، أصول الفȞر وهواجسه في لزومǽات أبي العلاء المعرȑ، مجلة دراسات ، مج -1                                                           
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  :التساؤل عن معنى الحǻاة - ـد
، أبي العلاء المعرȑ  التأمل في معنى الحǽاة ǽُعتبر من أبرز مظاهر الفȞر الفلسفي في شعر

 .وعلاقته Ǽالزمن والمصير، حيث ǽطرح أسئلة وجودǽة تتعلǼ Șغاǽة الإنسان من الحǽاة
  :عبثǻة الحǻاة وتقلǺاتها -ــه

وǽظهر هذا في ، يرȐ المعرȑ الحǽاة Ȟدائرة من الأحداث المتكررة التي تفتقر إلى الثǼات
 : تساؤلاته حول جدوȐ السعي الإنساني

 1".قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَتفَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ  وَدُنǽاكَ إِن"
 .حيث التغيرات المستمرة تفتقر إلى ثǼات المعنى، الشاعر ǽطرح الحǽاة Ȟحالة متناقضة

  :التساؤل عن جدوȎ الأفعال الǺشرȂة-و
الكونǽة التي لا معتبرًا أنها خاضعة للقوǽ ، Ȑعبر المعرȑ عن شȞوȞه في قǽمة الأفعال الǼشرȄة

  : ǽستطǽع الإنسان تجاوزها
لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ "  2"وȞََيفَ ǽُقامُ في أَمرٍ مُهِمٍّ

حيث تصǼح أفعال الإنسان ، التساؤل هنا ǽعȞس إحساسًا Ǽالعبثǽة في مواجهة الأقدار
 Ȑغير ذات جدو. 

 :غǻاب المعنى أمام الحتمǻةــ  ز
مما يجعله ينظر إلى ، الحǽاة في ظل حتمǽة الموت والزواليتساءل المعرȑ عن غاǽة 

 : الحǽاة Ȟرحلة عبثǽة
  . 365صالمعرȑ، أبو العلاء،لزوم ما لا يلزم،تحقيȘ، محمد سلǽم الجندȑ، بيروت، دار الكتاب العرȃي، -1                                                           

 ص  دار المعارف،éسقȌ الزند،تحقيȘ، عبد السلام هارون، القاهرة، ،المعرȑ، أبو العلاء -2
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 1"فَهَل تِلكَ الشُخوصُ مُخَلَّداتُ  يُخَلِّدنَ الإِماءَ نُضارَ صَوغٍ "
التساؤل عن الخلود ǽعȞس إحساسًا Ǽعدم جدوȐ الǼحث عنالدǽمومة في عالم محȞوم 

  .Ǽالفناء
 :الزمن ــ فلسفة ح

 ȑالمعر Ȍȃاةيرǽة الحǽة تقود ، بين مرور الزمن وعبثǽقوة طاغȞ الزمن Ȑحيث ير
 : الإنسان نحو نهايته دون وضوح للمعنى

 2"أَوانِسُ ǼِالفَرȄدِ مُقَلَّداتُ  تَقَلَّدتِ المَآثِمَ Ǽِاِختǽِارٍ "
تصوȄر الزمن هنا يُبرز Ȟيف أن الإنسان يتحرك في إطار أقدار لا تحمل معنى 

  .حقǽقǽًا
هوس ǺالǺحث عن النظام في الفوضى عند أبي العلاء  المنتظم التكرار: الثالثالمǺحث 

 ȏالمعر: 
بل ، التكرار في شعر أبي العلاء المعرȑ لǽس مجرد أداة Ǽلاغǽة لتحسين النغم والإǽقاع
ǽُعد . هو انعȞاس عميȘ لهوس الشاعر ǼالǼحث عن النظام في عالم يراه مضطرȃًا وعبثǽًا

وسيلة فلسفǽة تعبر عن محاولته فرض نظام داخلي على الفوضى الخارجǽة التكرار في شعره 
 .المحǽطة Ǽه

 :التكرار Ȝأداة لترسيخ الفȜرة.1
Ȟدورة متكررة من الأحداث ، المعرǽ ȑستخدم التكرار للتأكيد على رؤȄته الفلسفǽة للحǽاة

 : التي تفتقر إلى المعنى
  المرجع نفسه  -1                                                           

  المعرȑ، أبو العلاء،رسالة الغفران،تحقيȘ، عائشة عبد الرحمن، القاهرة، دار الهلال، -2
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  غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ وَحَ   1"شَّ

  .حيث تتكرر الأفعال دون أȑ تغيير حقǽقي، التكرار هنا يُبرز العبثǽة في تقلǼات الحǽاة
 : محاولة خلȖ انسجام موسǻقي. 2

مما ǽعȞس سعي ، التكرار ǽُستخدم لخلȘ نظام صوتي ǽُضفي انسجامًا على النصوص
 : مضمونها القلȘالمعرȑ لتحقيȘ توازن في قصائده رغم 

 2"وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُهاوَسَلَّت حُساماً مِن أَذاةٍ وَسَلَّت"
التكرار الصوتي هنا ǽُعزز الإǽقاع الموسǽقي وȄُبرز التوازن الفني الذǽ ȑسعى الشاعر 

 .لخلقه
 : التعبير عن اضطراب داخلي .3

إذ يلجأ إلى التكرار ، Ǽه المعرǽ ȑعȞس التكرار الاضطراب النفسي والمعرفي الذǽ ȑشعر 
ȑة للتأكيد على قلقه الوجودǽآلȞ :  

 داتٌ Ȟَ وقد زعموا Ǽأن لها عقولا             وأقضǽة الملǽك مؤَ 
ل"  ǽُ◌ِ"3فعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ  وȞََيفَ ǽُقامُ في أَمرٍ مُهِمٍّ

محاولاته لفهم حيث تبدو ، التكرار هنا ǽُظهر إحساس الشاعر Ǽالعجز أمام المصير
 .النظام عبثǽة

  .176صسقȌ الزند ،، المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
  .76،صلجندȑ، بيروت، دار الكتاب العرȃيما لا يلزم،تحقيȘ، محمد سلǽم االمعرȑ، أبو العلاء،لزوم  -2
  .183ص ،الديوان المعرȑ، أبو العلاء، -3
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 : التكرار والحتمǻة الوجودǻةـ  .4
حيث يرȐ أن الزمن والحǽاة يدوران في دورة متكررة ، المعرȑ يرȌȃ التكرار ǼفȞرة الحتمǽة

  : لا مفر منها
 
 1"نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةًوَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ "

 .دوران الزمن وتكرار الحوادث دون أȑ تغير في جوهرهاالتكرار ǽعȞس فȞرة 
 : التكرار ǺȜحث عن معنىــ  .5

حيث ǽُعيد استخدام نفس ، التكرار ǽعȞس رغǼة الشاعر في إيجاد معنى وسȌ الفوضى
  : الكلمات أو الأصوات Ǽحثًا عن نظام ǽُفسر الحǽاة

ــــــــــــــر      فما    أجفاهنمسهداتإذا سهَدنه ǼطوȄل هجـــــــــــ
ȋبيرة متعمدات    خواطىءُ غير أسهمها خواȞ لكل 

داتُ       تَخالَفَتِ الغَرائِزُ وَالمَعاني"  2".فȞََيفَ تَوافȘَُ المُتَجَسِّ
التناقضات والسعي وراء تفسير ǽُعيد ، لفهم الإنسان ǽعȞس محاولة  عادة تكرار الكلمات

 .ها ازاء متغيرات الحǽاةتوازنللنفس 
من  ،لهوسه Ǽفهم العالم وتنظǽم فوضاه عند أبي العلاء المعرȑ هو انعȞاسالتكرار و 
مسهدات متعمدات ، خوطىء (، ǽعبر عن اضطراǼه النفسي وحيرته الوجودǽة، خلاله

  .155صلزوم ما لا يلزم، المعرȑ، أبو العلاء، -1                                                           
  .98ص،، رسالة الغفرانالمعرȑ، أبو العلاء -2
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وفي الوقت نفسه ǽحاول فرض نظام صوتي وفȞرȑ على ) ،خواطمتعمدات متجسدات 
 .ف الحǽاةوȞأنه يǼحث عن معنى خفي وسȌ العبثǽة التي تغل، نصوصه

 : تحليل نماذج مختارة
 ȑة، للمقارنة بين مقطوعتين من شعر أبي العلاء المعرǽز على العناصر الفلسفȞسنر ،

  .مع إظهار أوجه التشاǼه والاختلاف بينهما، والجمالǽة في النصوص، النفسǽة
 1"نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةًوَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ "

 : البنǻة النفسǻة
مما ǽعȞس فلسفة المعرȑ ، شعورًا Ǽالزوال السرȄع للأحداث والمواقف البيت  تعȞس هذ

 .حول عبثǽة الحǽاة وسرعة تقلǼاتها
يُبرز الإحساس Ǽالتكرار الدورȑ للأحداث " تِ ول"الوزن المتناسȘ مع تكرار القافǽة : الإǻقاع
 .الزمنǽة

 : الفȜرة الفلسفǻة
  : ǻقول

ــــلا   فلا تعرض لسيف أو لرمح    Ȟفتك حوادث الأǽام قتــــــــــــــ
ـــح   تراضى أهل دهرك Ǽالمخازȑ   فȞيف تعيب رامقة بلمـــ

  : .والأحداث تتغير Ǽاستمرار دون ثǼات، الزمن قوة عابرة لا ǽمȞن السǽطرة عليها
ت وَحاشَت "  1"وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ

  .185صالمعرȑ، أبو العلاء ، -1                                                           
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 : البنǻة النفسǻة
ـــأرȐ طولا عم الب ـــــــــــــرȄة Ȟلــــ   لهي أو يرخى ها      فǽقصر ǼالحȞم الإـ

ــــا  ذȞرنا الصǼا والشرخ ثم ترادفت      حوادث أنستنا الشبيǼة والشرخـــــ
الذȑ ) ،الشبيǼةالشرخ،الشرخ(اضطراǼًا نفسǽًا من خلال التكرارالمقطوعة تُظهر قلقًا داخلǽًا و 

  .ǽعȞسالتردد والحيرة
ǽُضفي إǽقاعًا مضطرȃًا ǽُحاكي ) ارȐ ،عم ،ǽقصر، يرخي،(تكرار الأفعال ǼطرȄقة متتاǼعة و 

 .العبثǽة التي ǽعبر عنها النص
  : الفȜرة الفلسفǻة

العميȘ مما ǽعȞس التشاؤم ، الحǽاة سلسلة من التغيرات التي تؤدȑ إلى فراغ وشعور Ǽالملل
 ȑللمعر.  

  : الفȜرة الفلسفǻة
  .Ȟلا النصين ǽعȞسان نظرة المعرȑ العبثǽة للحǽاة وتقلǼاتها

  : الإǻقاع الموسǻقي
  .ǽظهر التكرار في القوافي والأفعال لخلȘ تناغم ǽعبر عن الطبǽعة الدائرȄة للزمن

  : التوتر النفسي
ǽحمل نغمة ، والتغيرالمقطوعتان تعȞسان حالة نفسǽة قلقة تتأمل في طبǽعة الوجود 

 .تأملǽة هادئة في الطبǽعة العابرة للحǽاة
                                                                                                                                                                                     1-  ،ȑ287الديوان، صالمعر .  
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 .مع إǽقاع مȞثف ǽعȞس قلقًا وجودǽًا عمǽقًا، أكثر اضطراǼًا: البيت الثاني
 : الترȜيز الفلسفي .1

o ز على سرعة الزوال والتغير: النموذج الأولȞير. 
o ة التكرار والفراغ: النموذج الثانيǽفي عبث Șيتعم. 

النموذجين ǽعȞسان براعة أبي العلاء في استخدام التكرار والإǽقاع وذلك  أننستخلص 
بينما هناك تشاǼه للنصين في نظرتهما . من أجل التعبير عن أفȞاره الفلسفǽة والوجودǽة

فإن اختلاف النغمة والإǽقاع ǽضفي على Ȟل منهما طاǼعًا فرȄدًا ǽعبر عن ، العابثة للحǽاة
 .لشاعر النفسǽة والفȞرȄةزواǽا مختلفة من تجرȃة ا

الأمل ǽظهر Ȟأمل مؤقت وسǼ Ȍحر من الǽأس المرتȌǼ ، في جدلǽة الأمل والǽأسو 
ǽعبر أبو العلاء عن رؤȄته الوجودǽة ، بينما في حديثه عن الحتمǽة والقدر. Ǽالزوال والحتمǽة

  .بهاالتي تبرز عبثǽة الحǽاة واستسلام الǼشر للقوȐ الكونǽة التي لا ǽستطǽعون التحȞم 
 :نصوص الديوان ة فيالأصوات الحادة والرقǻق حضورال: المǺحث الراǺع

  التكامل بين الأصوات الحادة والرقǻقة: أولا
 ȑتوازن ، في شعر أبي العلاء المعر Șقة لخلǽيتكامل استخدام الأصوات الحادة والرق

تظهر . صهمما ǽعȞس التوترات النفسǽة والانسجام الفلسفي الذǽ ȑميز نصو ، بين النغمات
  .هذه الأصوات Ȟعناصر أساسǽة للتعبير عن صراعاته الوجودǽة وتناقضات الحǽاة

  : الأصوات الحادةاـــ   
. تُبرز التوتر والصراع في النصوص/ ض/و، /ȋ/، /ص/، /ق/الأصوات الحادة مثل 

 : Ȟما ǽقول المعرȑ . أو المواجهة، الألم، تُستخدم للتعبير عن القوة
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لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ وȞََيفَ ǽُقامُ "  .¹"في أَمرٍ مُهِمٍّ
وǽعȞس التحدȑ ، ليُبرز القوة المسǽطرة للقدر، "المقادِر"و" ǽُقام"في / ق/ǽظهر صوت 
  .الذȑ يواجهه الإنسان

 : الأصوات الرقǻقةـــــ ب
وتُستخدم للتعبير ، تُضفي نعومة وتأملاً / ȑ/و، /ن/، /ل/، /م/الأصوات الرقǽقة مثل 

 : ǽقول المعرȑ . أو التأمل الفلسفي، الحزن ، عن السȞون 
 .²"ُ◌لِمُهجَةِ Ȟُلِّ حَيٍّ موعِداتُ  سَحائِبُ مُبرِقاتٌ مُرعِدات"

مما ǽُضفي نغمة موسǽقǽة رقǽقة تُخفف من ، "موعِدات"و" مُبرقات"في / م/ǽظهر صوت 
 Ȑس الترقب والخوف، حدة الأصوات الأخرȞوتع.  

 : الأصوات الحادة والرقǻقةالتكامل بين ج ـــــ 
أبو العلاء يوازن بين الأصوات الحادة والرقǽقة لإبراز الصراع النفسي والانسجام 

 ȑون ، الأصوات الحادة تُبرز التوتر والاضطراب. الظاهرȞالسǼ قة إحساسًاǽبينما تُضفي الرق
 : ǽقول. أو التأمل

ت  غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"  .³"وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ وَحَشَّ
ǽعȞس تقلǼات الحǽاة بين القوة / ل/و/ م/والرخاوة في / ح/و/ غ/المزج بين الحدة في 

  .بين الألم والهدوء، والنعومة
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 :الرقǻقة والحادة للأصواتي الأثر النفسي والفن: ثانǻا
 ȏوالتوتر عند القار Șقة من هذه بينما ، الأصوات الحادة تُحفز شعور القلǽتُخفف الرق

التكامل الصوتي ǽُضفي على النصوص موسǽقى . الحدة لتخلȘ حالة من التأمل والسȞينة
 ȑعبر عنها المعرǽ ة تُبرز التناقضات التيǽة النصوص ودلالاتها، داخلǽعزز جمالǽ مما. 

 الأصوات الحادة والرقǽقة في شعر أبي العلاء المعرȑ تتكامل من أجل تقدǽم، Ȟخلاصة
هذا التكامل الصوتي ǽعȞس . وȃين القوة والتأمل، لهدوء والتوتررة متوازنة تجمع بين اصو 

مما يجعل النصوص أكثر ، فلسفة المعرȑ التي ترȐ الحǽاة Ȟجدلǽة مستمرة بين التناقضات
 .تعقيدًا وعمقًا

 ȑةفي شعر أبي العلاء المعرȄما يخص العلاقة بين الأصوات والحالات الشعورǽأما ف ،
ترتȌǼ ارتǼاطًا وثǽقًا Ǽالحالات الشعورȄة التي ǽسعى الشاعر للتعبير    ات المستخدمةالأصو 
، النفسǽةأين تظهر الأصوات الحادة والرقǽقة Ȟوسائل فنǽة ǽُحاكي بها الشاعر التوترات ، عنها

، خاصة حالة الشعور Ǽالاغتراب Ǽشتى ، والمشاعر المتناقضة التي ǽعǽشهاالتأملات الفلسفǽة
  .صوره
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  ع في نص اللزومǻاتالإǻقاعناصر : الثانيالفصل 
  : تمهيد
  الإǻقاع مفهومه ودوره: الأول ثالمǺح

 واصطلاحاتعرȂف الإǻقاع لغةً : أولا
  الإǻقاع في تكثيف المعانيدور : ثانǻا

 والشعر العǺاسي التقليدȏ" لزومǻاته"مقارنة بين  : لثاً ثا
 البنǻة النفسǻة بين المعرȏ والعǺاسيين : راǺعا

  التشȜيل الإǻقاعي للǺحور الشعرȂة في نصوص لزوم ما لا يلزم: المǺحث الثاني
  أǺعادهاو خصائصها هامفهومةر الشعرȂو الǺح: أولا
ǻة في : اثانȂحور الشعرǺعاد الǺنصوص لزوم ما لا يلزمأ 
 يلةـــــــــــالتفع: ثانǻا
  القافǻة: ثالثا

 التكرار والتنوǻع الإǻقاعي في لزومǻات المعرȏ : راǺعا 
  الإǻقاع في اللزومǻات: خامسا

 تطبيǺ Ȗعض المناهج النفسǻة على نصوص اللزومǻات : الثانيالمǺحث 
 : وتحليل الدلالات النفسǻةنظرȂات علم النفس : أولاً 
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 تحليل الدلالات النفسǻة في الأدب: ثانǻًا
 : مقارȁات نقدǻة للبنǻة الإǻقاعǻة في لزومǻات المعرȏ : المǺحث الثالث 

 سǻةــــــــالمقارȁة النفــ  1
 المقارȁة الموسǻقǻةــــ 2
 المقارȁة السǻمǻائǻةــ 3
  : المعرȏ  أǺعاد التحليل البنيوȏ للإǻقاع في لزومǻاتــ 4

  راǺعالمǺحث ال
 الإǻقاع وتأثيره النفسي وفȖ النظرȂات الحديثة: أولا
 المنهج النفسي وتحليل النصوص الأدبǻة: ثانǻا
 تطبيȖ المنهج النفسي على لزومǻات المعرȏ محاولة ل: ثالثا
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  :تمهيد
من الفنون تميزه عن غيره التي  ،زال أحد أبرز مقومات الشعر العرȃييȞان الإǽقاع ولا 

ǼاعتǼاره نظامًا موسǽقǽًا متكاملاً، يتجاوز Ȟونه مجرد تتاǼع منظم بين  فالإǽقاع، الأدبǽة
لشȞل لǽصǼح أحد أعمدة الجمال الفني التي تحقȘ التوازن بين ا ،الحرȞات والسȞنات

الإǽقاع في جوهره هو لغة شعورȄة تتحدث إلى المتلقي، (والمضمون في النصوص الشعرȄة
ساسًا Ǽالانسجام والتأثير، مما يجعله وسيلة حيوǽة للتعبير عن المشاعر والأفȞار وتمنحه إح

هذه السمة لم تكن مجرد أداة تنظǽمǽة في الشعر، بل . Ǽأسلوب ǽمزج بين الإبداع والجمال
انه ǽحول المفردات من " عنصرًا جوهرȄًا في بناء هوȄته واستمرارȄة تأثيره على مدȐ العصور

Ȟائنات حǽة متألقة تستطǽع التوغل في أعماق النفس الإنسانǽة والكشف  إلى ...Ȟائنات جامدة
  1.")عن مȞونات الروح وخǼاǽا الذاكرة

منذ الجاهلǽة وحتى العصر الحديث، لعب الإǽقاع دورًا محورȄًا في تشȞيل بنǽة الشعر 
فهو ǽمتد . ومشاعرهمالعرȃي، حيث Ȟان الوسيلة الأبرز التي استخدمها الشعراء لنقل رسائلهم 

لǽشمل البنǽة الصوتǽة للألفاȍ، وانسǽابǽة الأوزان، وتناغم القوافي، مما ǽمنح النصوص 
وǼفضل هذا التمازج بين الجانب الصوتي . الشعرȄة طاǼعها الفرȄد الذǽ ȑسحر المتلقين

 والدلالي، تمȞن الشعر العرȃي من تحقيȘ تواصل عميȘ مع النفس الإنسانǽة، واستطاع أن
  .ǽعبر عن تجارب الحǽاة Ǽمختلف أǼعادها الوجدانǽة والفȞرȄة

المعرȞ ȑإحدȐ أبرز التجارب الشعرȄة التي " لزومǽات"وفي سǽاق الأدب العرȃي، تأتي 
فاللزومǽات لǽست مجرد  ،عن قضاǽا فلسفǽة وإنسانǽة عمǽقة تعȞس عǼقرȄة الإǽقاع في التعبير

جرȃة تأملǽة تتسم ، بل هي ت"لزوم ما لا يلزم"بـ التزام ǼالشȞل الموسǽقي الصارم المعروف 
  استخدم المعرȑ الإǽقاع Ȟأداة لنقل رؤȄته الفلسفǽة إلى المتلقي، موظفًا  ،ǼعمȘ فȞرȑ وفني

، 2011ايلول  25دس، العدد مجلة جامعة الق ،البنǽة الاǽقاعǽة في جدارȄة محمود دروǽش  ،عاطف ابو حمادة  -1                                                           
  .60ص
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. تناسȘ الألفاȍ والمقاطع الموسǽقǽة لتعȞس تناقضات النفس الǼشرȄة وصراعاتها الداخلǽة
Ȟعنصر جمالي لǽصǼح مرآة لنظرته الوجودǽة الإǽقاع في شعر المعرȑ يتجاوز دوره التقليدȑ و 

وفلسفته الحǽاتǽة، حيث ينǼض بتأملاته الحزȄنة، وشȞوȞه في قǽم الحǽاة، ورغبته في التوصل 
  .إلى الحقǽقة
في الشعر العرȃي من خلال  إلى تسلȌǽ الضوء على بنǽة الإǽقاع في هذا ه الدراسةتهدف هذ

ره عبر العصور المختلفة، وصولاً إلى دوره في استعراض شامل لمفهوم الإǽقاع، وتحليل تطو 
خصص المǼحث الأول لتعرȄف الإǽقاع ،ظور نفسي وفنيتشȞيل النصوص الشعرȄة من من

ومناقشة تطوره التارȄخي بدءًا من الشعر الجاهلي وحتى العصر العǼاسي، مع الإشارة إلى 
المǼحث الثاني، فسيترȞز أما . الأساليب التي اعتمدها الشعراء في تكوȄن الإǽقاع وتوظǽفه

المعرǼ ȑاعتǼارها نموذجًا متفردًا، مع تحليل أثر الإǽقاع في تحقيȘ " لزومǽات"على دراسة 
ومن خلال الاستعانة Ǽشواهد شعرȄة دقǽقة ودراسات . التأثير النفسي العميȘ في هذا العمل

لنفسǽة، مما ǽقدم متخصصة، سيتم استكشاف العلاقة الوثǽقة بين الإǽقاع الشعرȑ والدلالات ا
أما المǼحث الأخير فقد خصص  رؤǽة شاملة حول هذا الجانب الحيوȑ في الأدب العرȃي

  .لاستعرض أهم الدراسات والمقارȃات النفسǽة التي تناولت الموضوع 
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  :الإǻقاع مفهومه ودوره: الأول ثالمǺح
 :واصطلاحا تعرȂف الإǻقاع لغةً : أولا

، وǽشير إلى التتاǼع المنتظم للأحداث أو الأصوات "وقع"الجذر الإǽقاع، لغةً، مشتȘ من 
الصوت المنتظم " ذȞر ابن منظور أن الإǽقاع ǽعني. ǼطرȄقة تحدث انسجامًا وتأثيرًا نفسǽًا

في اللغة، ǽحمل الإǽقاع دلالات الانسجام والتناغم، وهو 1"الذȏ يتكرر وȂترك أثرًا في النفس
 يرتȌǼ ةالعرǽȃ اللغةالإǽقاع في  وȃهذا فإن نǼضات القلبما نجده في تتاǼع الخطوات أو 

ȑابتكره الخليل بن أحمد الفراهيد ȑالنظام العروضي الذǼ اشرǼل مȞشǼ عرفه علىǽ حيث ،
  2"حرȜات متساوǻة الأدوار،لها عودان متوالǻان"أنه

م هو حيث نظم الفراهيدȑ الǼحور الشعرȄة وفقًا لأنظمة معينة للتفعǽلات، وȞان هذا النظا
القدǽم الذȑ ارتȌǼ ارتǼاطا وثǽقا Ǽالوزن إذ الأساس الذȑ قامت علǽه تجرȃة الشعر العرȃي 

مجمعون على أنه لا فرق بين صناعة العروض "إنهما وجهان لعملة واحدة فأهل العروض 
، إن الفرق الوحيد الذǽ ȑمȞن أن Ȟǽون هو في طبǽعة مȞون التقسǽم 3"وصناعة الإǻقاع

 4"تقسم الزمان Ǻالنغم وصناعة العروض تقسم الزمان Ǻالحروف فصناعة الإǻقاع"
وȃذلكǽمȞننا القول أن مفهوم الإǽقاع ǽعتمد ǼشȞل أساسي على مفهوم النظام، إنه Ȟما تصوره 
 ȑقاع الذǽل الإȞǽل هȞشǽ ادلهما المنتظمǼالساكن والمتحرك، وما يتولد عن تǼ ȌǼالخليل يرت

المبدأ المنظم للعناصر الصوتǻة الأخرȎ "لفة فالإǽقاع هوتنتظم فǽه المȞونات الصوتǽة المخت
   5"وهي بنǻة النغم وتشǻȜلات الحروف في مقامات موسǻقǻة

  .560، ص 12ابن منظور، لسان العرب، ج -1                                                           
2-  ȑتاب العروض  ،الخليل بن احمد الفراهيدȞ، منيǽز المȄقي عبد العزǽ155ص  1952 ،القاهرة  ،تحق ،.  
  .266ص  ȋ1  ،الصاحبي في فقه اللغة ،احمد بن فارس  -3
  .الصفحة نفسها ،المصدر نفسه  -4
  .81ص ، الشروق العرȃي ، صلاح فضل، نظرȄة البنائǽة في النقد الأدبي -5
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إن التصور الدقيȘ لمفهوم الإǽقاع قائم على فȞرة انتظام الحرȞات الصوتǽة، لأنه لا ǽمȞننا 
الحرȞات الصوتǽة أن نطلȘ مصطلح الإǽقاع على مقطوعة ما لم تتوفر على خاصǽة انتظام 

في نظام محدد، إن تكرار الحرȞات والأصوات ǼشȞل عشوائي ومضطرب لا ǽسمى إǽقاعا، 
  .وهو ما يجعل من الإǽقاع مشروطا ǼفȞرة النظام

إذ إن مفهومه لا ǽقوم على  الإǽقاع؛ لتعرȄفȞافǽًا مع هذا فإن انتظام الحرȞات وحده لǽس 
الانتظام فقȌ بل ǽقوم على الاختلاف أǽضا، فإن Ȟان الانتظام واجب لتماسك الإǽقاع، فإن 
الاختلاف بين التوزȄعات الصوتǽة في المجموعة الصوتǽة الواحدة المȞونة لوحدة من وحدات 

الصوت ذاته لا الإǽقاع، التي تتكرر، واجب أǽضا، فتكرار المجموعة الصوتǽة ذاتها، أو 
  .يجعل من نظام التكرار هذا إǽقاعا

ضرورȑ،  )المجموعات الصوتǽة( وجود اختلافات تميز Ȟل جزء من الأجزاء المتتالǽة إن 
  .صحǽحتتǽح للمتلقي إدراك الإǽقاع ǼشȞل و هي تجعل الإǽقاع أكثر من مجرد ذبذǼات رتيǼة، ف

فهو لǽس مجرد تكرار، بل ، الاختلافو يتحقȘ من خلال التوازن بين التماثل إذا فالإǽقاع 
نظام ǽعبر عن وحدة تكرار متوازن بين تماثل المجموعات الصوتǽة واختلافها، متآلف في 

  .تميّز Ȟل جزء من أجزاء الحرȞة في الوقت ذاتهفوارق  Ȅتضمنو متكاملة، 
فȘ فالإǽقاع في الشعر العرȃي هو النظام الموسǽقي الناتج عن تكرار التفعǽلات الشعرȄة و 

هذه التفعǻلات لǻست ". في علم العروض الخليل بن أحمد الفراهيدȏ القواعد التي وضعها
مجرد وحدة صوتǻة، بل أداة تعبيرȂة تهدف إلى إبراز العواطف والأفكار، مما يجعل الإǻقاع 

وȞما أشار عبد القاهر   1"."في الشعر العرȁي أساسًا للتراȊǺ بين المعنى والصورة الفنǻة
  2"الإǻقاع هو روح الشعر الذȏ ينقله من الكلمة العادǻة إلى الصورة الفنǻة": الجرجاني

                                                           1-  ȋ انǽة البǼتȞقى الشعر،مǽس،  موسǽم أنǽ125ص  ،1965، 3إبراه.  
  .235عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص   -2
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  :دور الإǻقاع في تكثيف المعاني: ثانǻا
ǽُعد الإǽقاع عنصرًا جوهرȄًا في البناء النصي، حيث يجمع بين الجمال الموسǽقي والطرح 

على تحفيز  فهو لا ǽقتصر. الفȞرȑ العميȘ، مما ǽعزز من تأثير النصوص على المتلقي
العاطفة واستثارة المشاعر، بل ǽمتد إلى تسهيل إǽصال الأفȞار الفلسفǽة المعقدة من خلال 

  .التكرار والتنغǽم المنتظم
ولعل هذا ما برز بوضوح في لزومǽات المعرȑ، حيث امتزج الشȞل الموسǽقي Ǽالنسيج  

في هذا السǽاق،  الإǽقاع،و  متكاملة تجمع بين العمȘ والوضوح الفȞرȑ، ليخلȘ نصوصًا
ǽساهم في إحداث تناغم بين الشȞل والمضمون، ليُبرز انسجام النصوص من حيث البناء 

  .الفني والمعنى الفلسفي
إن هذه الأǼعاد تجعل المتلقي أكثر قرȃًا وتفاعلاً مع النص، حيث ǽظل أثره في الذاكرة، لǽس 

  .الفȞرȄة Ǽفضل مضمونه وحده، وإنما Ǽفضل موسǽقاه التي تُعزز جماليته
أثير وسيلة للت ــــــ Ȟما تُظهر لزومǽات المعرȑ ـــــ  ناصر الإǽقاعǽة في الشعر العرȃيتُعد الع

مثل نظرȄة التحفيز الموسǽقي ونظرȄة  النظرȄات الحديثة،و النفسي والفȞرȑ على المتلقي
اطفي مع الجمال الإǽقاعي، تُفسر Ȟيف أن الإǽقاع يُنشȌ الجهاز العصبي وǽُعزز التفاعل الع

 . النصوص
الأبǽات، يتضح أن أǼا العلاء المعرȑ استخدم الإǽقاع ǼشȞل متقن ليخدم  من خلال تحليل

 : أغراضًا موسǽقǽة وفȞرȄة، حيث
 قاع متماسكǽة لإضفاء إǼȞة المرǽالقافǼ التزم. 
 قيǽز الجرس الموسȄلتعز ȑرر الحروف قبل الروȞ. 
 حدث تأثيرًاǽُا متزنًا وظف الجناس والتكرار الصوتي لǽًقاعǽإ. 
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  ȑرȞقي وفǽانسجام موس Șعة لتحقيǼة متتاȄاستخدم صورًا شعر. 
  .جعل المعرǽ  ȑة مثالاً واضحًا على ǽȞف قصائد الديوان في اغلبهاǽمȞن اعتǼار  " وȃذلك

  .1"عنصرًا جوهرȂًا في شعره، يتجاوز الموسǻقى إلى التعبير الفلسفي العميǻ Ȗعدالإǻقاع "
 والشعر العǺاسي التقليدȏ" لزومǻاته"مقارنة بين  : لثاً ثا

 : موسǻقǻة عند معاصرȂه مقابل سلاسة عند المعرȏ  تعقيد: البنǻة الإǻقاعǻة .1
تسم اعتمد الشعراء العǼاسيون، مثل المتنبي وأبي تمام، على البنǽة الإǽقاعǽة التقليدǽة التي ت

بينما اتجه المعرȑ إلى تعقيد البنǽة الصوتǽة عبر الالتزام  ،Ǽالسلاسة والقوة في آنٍ واحد
 .والتزامه ما لا يلزم Ǽحرف إضافي في القافǽة
 : مثال من شعر العǼاسيين

 .2"نعْ Ǻما دونَ النجومِفلا تق إذا غامرتَ في شرفٍ مرومِ"
مما يجعل إضافي، مقارنة Ǽشعر المعرȑ، نجد أن المتنبي يلتزم Ǽالوزن والقافǽة دون تعقيد 

  .شعره أكثر تدفقًا
 : تأمل وجودȏ مقابل حماسة وفخر: الدلالة النفسǻة .2

اتسم الشعر العǼاسي التقليدǼ ȑالحماسة والفخر Ȟما ǽظهر في أشعار المتنبي، بينما رȞّز 
ȑالوجود Șة والقلǽعلى التأملات الفلسف ȑالمعر : 

Ȏ ذا قلتُ الإǻابَ إلى الأوطانِ  إذا رأيتُ أمورًا لا تُوافقني  3"أَدَّ
  .  10ة الآداب ذȑ قار Ǽغداد ، ص مجل ،في الشعر العرȃي الحديث  الإǽقاع ،Ǽشرǽ Ȑاسين   -1                                                           

  .175عبد الوهاب عزام، دار المعارف، القاهرة، ص : ، تحقيȘديوان المتنبي المتنبي، -2
3- ،ȑ222، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  
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 .هذا البيت ǽعȞس إحساس المعرǼ ȑالغرȃة النفسǽة والحنين إلى موطنه
 تشاؤم مقابل تفاؤل: الرؤǻة الفلسفǻة .3

Ȟان الشعر العǼاسي مليئًا ǼالحȞمة، لكنه لم ǽصل إلى مستوȐ التشاؤم العميȘ الموجود 
 : المعرȑ، حيث نرȐ مثالاً على ذلك في لزومǽات في
ǻا فَأَهلُكِ أَجمَعواعَدَمتُكِ ǻا "    دُنِّ

 1"عَلى الجَهلِ طاغٍ مُسلِمٌ وَمُعاهِدُ 
هنا، ǽعبر المعرȑ عن قناعته Ǽأن العالم محȞوم Ǽالجهل والضلال، مما يختلف عن النظرة 

 .التفاؤلǽة أو الواقعǽة التي نجدها عند شعراء عصره
 :البنǻة النفسǻة بين المعرȏ والعǺاسيين : راǺعا

 والاغتراب الإحساس Ǻالعزلة .1
 ȑان المعرȞ ،اة والتفاعل مع المجتمعǽالحǼ اسيǼثير من شعراء العصر العȞ في حين احتفى

 : مǽالاً للعزلة الفȞرȄة والنفسǽة، Ȟما في قوله
  ǻا لهف نفسي على أني رجعتُ إلى" 

  2"هذȏ الدǻارِ ولم أهلكْ بǺغداذا
لم يجد في مجتمعه ما  ǽعȞس هذا البيت ندم الشاعر على عودته إلى مسقȌ رأسه، حيث

  .يتوافȘ مع أفȞاره
 

  .210المصدر نفسه، ص  -1                                                           
  .230المصدر نفسه، ص  -2
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 : التشاؤم والموت Ȝموضوع متكرر .2
  : يرȞز المعرȑ على الموت Ȟحقǽقة حتمǽة يجب تقبلها، Ȟما في قوله

  لا يَجزَعَنَّ مِنَ المَنǻَِّةِ عاقِلٌ "
 1"فَالنَعشُ مَن نُعِشَ الفَتى أَن ǻَعثُرا

العǼاسي يرون الموت في سǽاق الǼطولة بينما Ȟان المتنبي وغيره من شعراء العصر 
 .والفروسǽة، Ȟان المعرȑ يراه نهاǽة حتمǽة تساوȑ بين الجمǽع

أحدث أبو العلاء المعرȑ تحولاً Ȟبيرًا في البنǽة الإǽقاعǽة والنفسǽة للشعر العرȃي من 
، حيث أدخل تعقيدًا موسǽقǽًا إضافǽًا وعبّر عن رؤȐ فلسفǽة تتسم لزوم ما لا يلزم  خلال

Ǽȑالتشاؤم والتأمل الوجود . ȑن، نجد أن المعرȄاسي الآخرǼالمقارنة مع شعراء العصر العǼ
وȃهذا، ǽمȞن . ابتعد عن الفخر والمǼالغة ورȞز على قضاǽا فȞرȄة ونفسǽة عمǽقة

 .نقطة تحول في تطور الإǽقاع النفسي للشعر العرȃي  لزومǽاته  اعتǼار
ر البنǽة الإǽقاعǽة والنفسǽة للشعر Ȅتطو ȃهذا التحليل، يتضح Ȟيف أسهم المعرȑ في و 

العرȃي، وȞيف أن تجرȃته Ȟانت فرȄدة من نوعها Ǽالمقارنة مع الشعر العǼاسي 
ȑالتقليد.  

 :ملامح التجديد في البنǻة الإǻقاعǻة عند المعرȏ  : خامسا
 تعقيد إǻقاعي مقصود: لزوم ما لا يلزم .1
مما زاد من صعوǼة النظم ولكنه أضفى Ǽحرف إضافي في الروȑ،  لزومǽاته  المعرȑ فيالتزم 

 .موسǽقǽة متميزة على أبǽاته
  .245المصدر نفسه، ص  -1                                                           
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 : مثال على ذلك قوله
 1"لِتَعلَمَ سِرّاً فَالعُيونُ سَواهِدُ  لَعَلَّ نُجومَ اللَيلِ تُعمِلُ فِكرَها

لǽعزز الإǽقاع الداخلي للنص وǽضفي علǽه نغمة ) دُ (هنا، ǽأتي التزام القافǽة Ǽحرف زائد 
 .خاصة
 في الأوزان الشعرȂة وفقًا للحالة النفسǻةالتنوǻع  .2

المعرȑ الǼحور الطوȄلة للتعبير عن التأملات الفلسفǽة والحزن، Ȟما ǽظهر في الǼحر استخدم
 : الطوȄل في قوله

 رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلتهُ "
 2"وما أوȁتي إلا السفاهةُ والخَرَقُ 

الكامل، عند التعبير عن التوتر أو في المقابل، استخدم الǼحور الأقصر، مثل الرمل أو 
  .السخرȄة، مما ǽُظهر وعǽه Ǽالموسǽقى الداخلǽة للنص

  :في نصوص لزوم ما لا يلزمللǺحور الشعرȂة التشȜيل الإǻقاعي : المǺحث الثاني
  :أǺعادهاو خصائصها  هامفهوم ةر الشعرȂو الǺح: أولا

أبرز  الشعرȑ، وهو منالذȑ ينتظم داخله النص  الإطار الموسǽقي الǼحر الشعرȑ هو
أسس  الخليل بن أحمد الفراهيدȑ  وضع، لقد  في الشعر العرȃي بنǽة الإǽقاعǽةعناصر ال

 .وغيرها  الطوȄل، الǼسȌǽ، الوافر، الكامل Ǽحرًا، مثل ستة عشر الأوزان الشعرȄة وقسمها إلى

  .214نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، ص : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
  .219المصدر نفسه، ص  -2
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Ǽعدًا  صوصǽضفي على الن انسجامًا صوتǽًا  مما يخلȘ"بتكرار التفعǽلات،  تتميز هذه الǼحور
الǼحور الطوȄلة مثل الطوȄل  استخدم الشاعرلقد لزومǽات المعرȑ،  في جمالǽًا وفنǽًا

ȌǽسǼقاعها المنتظم مع مضامين النصوص  والǽقة، حيث يتناسب إǽة العمǽته الفلسفȄلنقل رؤ
 1."الحǽاة، الموت، والقدر التأملǽة حول

النصوص موسǽقاها  العرȃي، حيث تعطيالǼحور الشعرȄة هي الأساس الإǽقاعي في الشعر 
أضفت  قوافي مرǼȞة التزم المعرǼ ȑاستخدام الǼحور التقليدǽة، لكنه أضاف إليها .المميزة

  .تعقيدًا موسǽقǽًا جديدًا
 : ودلالتهخصائص Ǻحر الطوȂل ــــ 1

احتواء   ته علىالمعرȑ، وذلك لقدر   خدامًا في شعرمن أكثر الǼحور است  Ǽحر الطوȄل ǽُعتبر
 .التناقضات الوجودǽة وإبراز المعاني العمǽقة

 : تفعǻلاته
 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

تقدǽم أفȞار فلسفǽة Ǽأسلوب   مساحة للإطالة في التأمل، مما يتǽح له ǽمنح هذا الǼحر الشاعر"
  2".موسǽقي متزن 

  
  
 

  .94ص  ،الإǽقاع الشعرȑ في ديوان لزوم ما لا يلزم  محمد عبد القادر،  -1                                                           
  .145ص ، 2ج ، در النشر القاهرة، الجاهلي منهج في دراسته وتقوǽمه الشعر ،محمد النوȄهي -2
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 ȏقول المعرǻ : 
ــع    هي النفس عناها من الدهر فاجع     برزء، وغناها لتطرب ساجــــــــــــــ
ــا    ولا أين تقضى للجنوب المضاجع  1ولم ندر من أنى تعد لنا الخطـــــــــــــ

وقعًا  تكرار التفعǽلات الطوȄلة، مما ǽضفي على النص هذا البيت على الشاعر في ǽعتمد
عمȘ الفȞرة   ǽعزز من  الإǽقاع المنتظممن فواجع الدهر ، أما  ثقǽلاً ǽعȞس نبرة الحزن والأسى

تشتت النفس بين الأحزان والأفراح ، وجهله Ǽما  التي يناقشها المعرȑ، والمتمثلة في  الفلسفǽة
  .تنسجه الأقدار له

 : قوله من الطوȄلو 
  توحد فان الله رȃك واحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد     لا ترغبن في عشرة الرؤســــــاء 
 ǽ2قل الأذȐ والعيب في ساحة الفتى     وإن هو أكدȐ، قلة الجلساء 

والرؤǽة  قعياوالو  الموضوع الجاد  منح النص إǽقاعًا قوǽًا ǽعȞستفعǽلات Ǽحر الطوȄل التيت
ǽعزز  "واحد" "توحد"و" جلساءال"و" رؤساءال"بين الكلمات  لتكرار الصوتي، وا الفلسفǽة العمǽقة

 .التي ǽعبر عنها الشاعر الأسى والتشاؤم  وحدة الإǽقاع، وȄوحي Ǽحالة
 ȑقول المعرǽ : 

  خواتم أعمال الفتى إن Ǽغى الهدȐ      هدته وإلا فالهموم ضوافيو 
ـــا       أواخرها للمنشدين قوافي  ــ ــــــــــــــــــــــــــــــ   3وأعمارنا أبǽات شعر Ȟأنمـــــ

  .56ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم -1                                                           
  .56أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم،ص -2
  . 65المصدر نفسه، ص -3
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 .مهاǼةً ووقارًا يتناسǼان مع فȞرة حتمǽة الفناء  ǽضفي على النص إǽقاع الǼحر الطوȄل
 : يورد الشاعر قوله في التعبير عن الزهدو 

  عنها ما إمامي سوȐ عقلي سأتǼع من يدعو إلى الخير جاهدا       وارحل
 تركت لها ما حملتني من الثــــــــقل              إذا جهزتني غائǼا غير آيب 

التأمل الفلسفي في أصل  يتماشى مع  إǽقاعًا منتظمًا يخلȘ التكرار الموسǽقي في التفعǽلات
ǼالحȘ  يُبرز المفارقة بين الادعاء آيب"و" غائب"التكرار الصوتي في ، و الإنسان ومصيره
 .والحقǽقة القاسǽة

  : وعدم الثǼات على حال ǽقول في تصوȄر فȞرة التغير الاجتماعيو 
  لقد صدئت أفهام قوم، فهل لها        صقال ؟ وǽحتاج الحسام إلى الصقل 

 1وȞم غرت الدنǽا بنيها، وساءني من الناس مين في الأحاديث والنقل 
الإǽقاع الداخلي للبيت، مما يُبرز فȞرة التساوȑ بين الجمǽع في  تعزز التفعǽلات المنتظمة

يجعل   التناقض بين التوازن الموسǽقي والموضوع الثقيل"الانخداع Ǽالدنǽا وزخرفها ، و
 ȏة الصادمة القارǽقي والتغيرات الاجتماعǽة بين النظام الموسǽش المفارقة العاطفǽعǽ"2.  

Ǻحر و طوȂللǺحر ا تخدم الǼحور الطوȄلة، مثلالمعرǽ ȑس أنمن خلال ما سبȘ يتضح 
  .، لنقل مشاعر التأمل العميȘ والحزن الهادȏ، نظرًا لإǽقاعها الǼطيء والمتموجالكامل

  
  

  . 70.المصدر نفسه، ص -1                                                           
  . 120ص  2000 ،بيروت دار الجيل  ،التشȞيل الصوتي في الشعر العرȃي  ،يوسف علي  -2
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  : و أǺعاده خصائصهالǺسǺ  Ȋǻحرــ 2
توازن الأفȞار   بخفته الموسǽقǽة التي )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن( الǼحر الǼسȌǽ  يتميز

ي، وقد ظهر الفȞرȄة والجمال الموسǽقالرؤǽة   الفلسفǽة الثقيلة، مما يتǽح للشاعر الجمع بين
، فقد وردت من ابرز الǼحثعندلالاته وأǼعادهالعزف على تفعǽلاته في الديوان Ǽما ǽحفز على 

 : ǽقول في ذات السǽاق تجسيد القلȘ والاغترابدلالاته، 
  والمرء مل عاش مǼسوȋ إساءته     ǽشقى Ǽه القوم إن هانوا وإن فزعوا 
ــــــــــــــــــــــع  1؟أما رأيت جǼال الأرض لازمة        قرارها، وغǼار الأرض يرتفــ

، وهو Ǽحر )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن( الǺحر الǺسȊǻ تفعǽلات  ǽأتي هذا البيت على
يبرز هذا الإǽقاع . الذǽ ȑعȞس حالة التردد بين الرفض والاستسلاميتميز بإǽقاعه المتوازن 

هنا مشاعر المعرǼ ȑالخيǼة والاغتراب، حيث ǽعبر عن فقدانه للأمل في الدنǽا وأهلها، مما 
  .ǽعȞس إحساسًا Ǽالانفصال عن المجتمع

 2مُجاهِدُ فَمُفتَضِحٌ يُبدȑ ضَمائِرَ صَدرِهِوَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ : ǽقول
يوحي Ǽالصرامة والحتمǽة، مما ǽعȞس مفارقة بين الشخص  إǽقاع منتظم ǽحافȎ المعرȑ على

هذا  ،ذȑ يخفي دواخله رغم صراعه النفسيالذǽ ȑظهر ما في صدره Ǽلا خوف، وȃين ال
فǽة التي تنتهي Ǽحروف قوǽة القار،آماإحساسًا Ǽالصراع الداخلي المستم الإǽقاع المنتظم ǽُضفي

، "وȄخفي"و" يبدȑ "شعورًا Ǽالحدة والسخرȄة، حيث يبرز التناقض بين  تُضفيفإنها "اهدُ ج"مثل 
الاضطرارȄة التي ǽفرضها و وهو ما ǽعȞس حالة الشاعر النفسǽة التي تجمع بين الحȞمة 

  : ǽقول إبراز الǽأس والزهد ، الǼسȌǽ ومن أهم السǽاقات التي نظم عليها تفعǽلات Ǽحر، الواقع
  .230نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           

  .233المرجع السابȘ، ص  -2
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ـــــع  تجرȑ الحظوȍ وȞل جاهل طبــــــــــــــــــــــــــــــــــــفأȑ الناس تتبنت أحيران  ـــــــــــــــــ   ع ـــ
  عـــــــأو عرس لها الرȃمن     بنت لها النصف  أشفǼȘالسدس عادت وهي  والأم

ــع  ـــــــــــــــ ـــــــــ ـــȞة       وما لنفسك من أطماعها شبـــــ  1أما دعاوǽك الآن فهي مضحــــــــــ
Ǽحر الǼسȌǽ، لكن مع إǽحاءات أكثر قسوة، إذ ǽأتي الإǽقاع ثابتًا، لكنه تفعǽلات  تكررتهنا 

حتى يوم يختتم ǼفȞرة حتمǽة الضلال، مما ǽعȞس ǽأس الشاعر من وجود أȑ زاهد حقǽقي 
زȄف القǽم  التي يتبناها المعرȑ تجاه  النبرة النقدǽة الساخرة عȞست"Ǽحر الǼسȌǽ ، اتإǽقاع"القǽامة

 2."الأخلاقǽة في مجتمعه
يتضح من تحليل هذه النماذج أن المعرȑ لم Ȟǽن يختار الأوزان والقوافي ǼشȞل اعتǼاطي، بل 

ȘعمǼ ةǽس حالته النفسȞعǽ لȞشǼ ستخدمهاǽ انȞ ،لاته تǽس التردد والتأمل في فتفعȞع
يبرز المفارقة  الإǽقاع المنتظمو ، تعزز الشعور Ǽالǽأس والضǽاع المغلقة هقوافǽ، أما المصير

 .تؤȞد الغضب والسخȌ من الواقع  القوافي الحادةو ،  النفسǽة بين الظاهر والǼاطن
إطار موسǽقي، بل Ȟل هذه العناصر تجعل البنǽة الإǽقاعǽة في شعر المعرȑ لǽست مجرد 

  .أداة نفسǽة تعȞس فȞره واغتراǼه العميȘ عن عصره
  
  
 

ǻة في : اثانȂحور الشعرǺعاد الǺنصوص لزوم ما لا يلزمأ. 
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 : إبراز الفȜرة الفلسفǻةـ  .1
تعمȘ المعاني الفلسفǽة، ولا تقتصر على  أداة فكرȂة  لزومǻات المعرȏ  تُعد الǼحور الشعرȄة في

يناسب  إǻقاعٍ تأمليٍ   لخلȘ الǺحر الطوȂل فقد استغل المعرȑ  .فقȊإطارًا موسǻقǻًا   Ȟونها
 .الحǻاة، الموت، والزهد  موضوعات

 ȑقول المعرǽ : 
 Ǽ1ارٌ في حȞُمِها العَجماءُ وَجوَجَدتُ الزَمانَ أعَجَمَ فَظّاً 

 : تحليل الإǻقاع
 لȄحر الطوǼعولن مفاعيلن فعولن مفاعلنف( اعتماد ال (ǽ قاعًا وقورًاǽمنح النص إ

 .حتمǽة الزمن وظلمه  وثقǽلاً، مما ǽعȞس
  ةǽضفي "ع، ج، م"تكرار الحروف القوǽ اتهاǼاة وتقلǽقسوة الحǼ ا يوحيǽًقǽعًا موسǼطا. 
 : تعزȂز التفاعل العاطفيـ  .2

ǽساعد القارȏ على استǽعاب  تُضيف الموسǽقى الناتجة عن الǼحور الشعرȄة Ǽعدًا وجدانǽًا
   .المعاني الفلسفǽة العمǽقة

انسجامًا داخلǽًا يجعل الأفȞار الفلسفǽة الثقيلة أكثر  ǽحققان الǼحر الطوȄل والǼسȌǽ"فمثلاً، 
 الخفǽفة،والإǽقاعاتالثقيلة الممتدة في الزمن تشاكل حالات الشجنوالحزن  فالإǽقاعات".تقبلً 

 2"المـتقارȃة تشـاكل الطـرب وشـدة الحرȞة

 ȑقول المعرǽ : 
  .65ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم، -1                                                           
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 1.ضمني صعيد إن صح لي أنني سعيد    فليتني
 : تحليل الإǻقاع

 ȌǽسǼحر الǼأكثر مرونة  يجعل النص) مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن(  اعتماد ال
 .ǽسهل وصول الفȞرة النقدǽة إلى القارȏ  وانسǽابǽة، مما

  ضفي "صعيد"و" سعيد "التكرار الصوتي فيǽقاع الداخلي، وǽعزز الإǽ   حسًا من
 .نقد ملذاتهاو من الدنǽا السخرȄة 

 : الجمع بين العمȖ والجمال .3
عمȘ الفȞرة الفلسفǽة والجمال  الجمع بين  الǼحور الشعرȄة  استطاع المعرȑ من خلال
 .نموذجًا للإبداع الفني والفȞرȑ  الموسǽقي، مما جعل نصوصه

 : الǺحور القصيرة وأثرها في التعبير عن الاغتراب النفسيــ  4
، لنقل مشاعر الحزن السرȄع أو Ǻحر المتقاربو Ǻحر الرمل تُستخدم الǼحور القصيرة، مثل

 .الاغتراب النفسي، حيث يخلȘ الإǽقاع المتقطع إحساسًا Ǽالانقطاع وعدم الاستقرار العاطفي
 : مثال

 2وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته
يتميز بإǽقاع متقطع، ما ، الذȑ )فاعلاتنفاعلاتن فاعلن( Ǻحر الرمل ǽعتمد المعرȑ هنا على

 (الخرق ) Ȟما أن القافǽة الساكنة. ǽُضفي على البيت إحساسًا Ǽالخذلان والاستسلام للواقع
  .توحي بجمود المصير وانعدام الأمل

  .308 .لزوم ما لا يلزم  ص،الديوان -1                                                           
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 : التناوب بين الǺحور وأثره في خلȖ التوتر النفسيــ 5
ǽ داخل نفس القصيدة، مما ȑحر الشعرǼال ȑغير المعرǽُ ،عض القصائدǼ ه فيǼس اضطراȞع

على سبيل المثال، يبدأ Ǽعض الأبǽات بǼحر طوȄل للتعبير . النفسي وتغير حالته العاطفǽة
 .عن التأمل، ثم ينتقل إلى Ǽحر أقصر للتعبير عن الانȞسار المفاجئ

 : مثال
Ȏ ذا.. .إذا رأيت أموراً لا توافقني  1قلت الإǻاب إلى الأوطان أدَّ

، الذȑ يُبرز التردد والاضطراب )فعولن فعولنفعولن فعولن( Ǻحر المتقارب هنا، ǽعتمد على
 .النفسي، وȄجعل القارǽ ȏشعر Ǽسرعة الإǽقاع، مما ǽعȞس الاستعجال في اتخاذ القرار

ǽعȞس )الǼحور الطوȄلة(الإǽقاع الǼطيءفي أن وȞǽمن الاثر النفسي للتنوǽع بين الǼحور 
يُبرز مشاعر )الǼحور القصيرة(لإǽقاع السرȄع اأما  التأمل، الحزن العميȘ، والمواقف الفلسفǽة

ȄعȞس التحولات العاطفǽة، مثل التبديل بين الǼحور و ، القلȘ، الاستسلام، والاضطراب النفسي
  .الانتقال من التأمل الهادȏ إلى القلȘ والتوتر

الإǽقاع عنصرًا أساسǽًا في تشȞيل البنǽة النفسǽة للنص الشعرȑ، حيث تلعب الǼحور  ǽعد
لزوم ما  وفي. الطوȄلة والقصيرة دورًا محورȄًا في نقل المشاعر المختلفة، مثل الحزن والتأمل

، يوظّف أبو العلاء المعرȑ الǼحور بوعي فني دقيȘ لǽعȞس حالته النفسǽة ورؤȄته لا يلزم
 : المعرǽ ،  ȑقول حǽاةالفلسفǽة لل

 Ȏر  2لأني ضرȂر لا تضيء لي الطُرْق .. .وما بَي طِرق للمسير ولا السُّ
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، وهو Ǽحر ذو إǽقاع )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن( الǺحر الطوȂل ǽستخدم المعرȑ هنا
رȐ "، "المسير"تكرار الأصوات الطوȄلة مثل . متموج يتناسب مع إحساس التǽه والضǽاع ، "السُّ

 .ǽعزز الشعور Ǽالعجز والǽأس، مما ǽعȞس الحزن الكامن في وجدان الشاعر "ضرȄر"و
على النقǽض من الǼحور ،لتعبير عن الحزن الساكنفقد استخدمها لالǼحور القصيرة اما 

لحزن الهادȏ للتعبير عن ا   Ǽحر الرمل ǽستخدم الǼحور القصيرة، مثل هنجد اذالطوȄلة،
 : في قوله، Ȟما  والاستسلام للأقدار

 1وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته
يخلȘ الإǽقاع القصير والمتقطع إحساسًا ǼالانȞسار والاستسلام، حيث تعȞس القوافي الساكنة 

 .حالة الإحǼاȋ التي وصل إليها الشاعر Ǽعد رحلة فȞرȄة لم توصله إلى ǽقين) الخرق (
 .مار الموسǽقى الشعرȄة لخدمة المعنى والموقف النفسيالدقيȘ يؤȞد عǼقرȄة المعرȑ في استث

 : المعرȏ  لزومǻات  أثره النفسي فيله تنوǻع بين الǺحور الو 
ǽُعد الإǽقاع أحد أهم العناصر الموسǽقǽة في الشعر العرȃي، إذ ǽسهم تنوǽع الǼحور في التأثير 

عمد المعرȑ إلى استخدام ، لزوم ما لا يلزم  في. على المتلقي، وǽعȞس الحالة النفسǽة للشاعر
Ǽحور شعرȄة مختلفة وفقًا للسǽاق العاطفي والفȞرȑ، مما أضفى على قصائده Ǽُعدًا نفسǽًا 

  .عمǽقًا
  
  

 :يلةـــــــــــالتفع: ثالثا
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) ȑة، وتكرارها يؤدȄل منها الأوزان الشعرȞة التي تتشǽقاعǽلات هي الوحدات الإǽالتفع
 لخلȘ إǽقاع داخلي ǽعȞس أفȞاره التفعǽلات بذȞاء المعرȑ استخدم ،1)انسجام موسǽقي إلى

فȞانت التفعيلة وسيلة تعبيرȄة عن مشاعر مضطرȃة أحǽانا ، وأحǽانا تهدأ في سǽاق الرحيل 
 .والمغادرة

 : التفعيلة Ȝوسيلة تعبيرȂة عن الحيرة الفلسفǻة .1
القلȘ، الحيرة،   التعبير عنوحدة صوتǽة لتنظǽم الإǽقاع، بل تُسهم في  التفعيلة لǽست مجرد

ǽًا داخلǽًا ǽعȞس Ǽعدًا موسǽق ǽُضفي على النصوص التكرار المنتظم للتفعǽلات، و والزهد
  : ي، ǽقول في هذا السǽاقمضمونها الفلسف

  نهاب أمورا ثم نرȞب هولها     على عنت من صاغرȄن قماء 
ـــ ــــاءأفǽقوا أفǽقواǽا غواة، فإنما       دǽاناتكم مȞر من القدمـ   ـــــــــ

 أرادوا بها جمع الحطــام فأدرȞوا    وǼادوا، ودامت سنة اللؤماء  
 : التفعيلة في تصوȂر فكرة المصير الحتمي. ــ2

 ȑقول المعرǽ :  
  2إِنَّ دُنǽاكَ مِن نَهارٍ وَلَيلٍوَهيَ في ذاكَ حǽََّةٌ عَرماءُ 

 
 : تحليل الإǻقاع

                                                           1- ،ȌاسǼقاعمحمد عبد الǽة في شعر العروضي ودالإǽة العلاء، أبيلالته النفسǽ96ص ،2015 .مجلة الدراسات اللغو.  
2-  ȌاسǼة في شعر ابي العلاء  ،محمد عبد الǽقاع العروضي ودلالته النفسǽة ،الاǽ96ص ،2015 .مجلة الدراسات اللغو.  
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  س "فعولن مفاعيلن"تكرار التفعيلةȞعǽ   ةȄالي، مما يرمز لاستمرارǽام واللǽتوالي الأ
 .الزمن

 ةǽّالحǼ اةǽه الحǽة عن  يتماشى مع  تشبǽرة الفلسفȞل المتناغم مع الفȄحر الطوǼقاع الǽإ
 .الغدر والزوال

 : لتكرار والتوازن في التفعيلة لتعزȂز الإǻقاع الداخلياـ ـ3
داخل النص الشعرȑ،  التوازن الموسǽقي تحقيȘأداة مهمة في  التكرار المنتظم للتفعǽلات ǽُعد

  .تعزȄز الانسجام الفني والفȞرȑ   مما ǽساهم في
 : والتناقض بين الموسǻقى والفȜرة الفلسفǻةــ التفعيلة  4

والموضوعات الفȞرȄة الثقيلة بوضوح  الإǽقاع الموسǽقي المنتظم بينǽظهر التناقض
استخدام التفعǽلات لقد، مȘ تأثيرهاجمال النصوص وǽع لزومǽات المعرȑ، مما ǽعزز في

 : ǻقول المعرȏ لتعزȄز الإǽقاع الفلسفي
 1وَوَجَدتُ الزَمانَ أعَجَمَ فَظّاًوَجǼُارٌ في حȞُمِها العَجماءُ 

النبرة الحادة  يخلȘ توازنًا إǽقاعǽًا ينسجم مع  في بداǽة الشطرȄن" فَعُوْلُنْ "تكرار التفعيلة ف
ǽعزز وحدة الإǽقاع الداخلي، مما  "العجماء"و" أعجم"بين التناغم الصوتي ،أما لنقد الزمن

  .عند المعرȑ  الرؤǽة القدرȄة للزمن ǽعȞس
  
  
 : التوازن الصوتي والتأثير النفسيــ 5
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اعتمد المعرȑ في لزومǽاته على استخدام التفعيلة لتحقيȘ انسجام موسǽقي ǽُضفي على 
هذا التوازن الصوتي . الأفȞار المطروحةالنصوص إǽقاعًا خاصًا ǽُسهّل تفاعل القارȏ مع 

Ȟان له دور في تعميȘ التأثير النفسي للنصوص، حيث تعمل الموسǽقى الشعرȄة الناتجة عن 
لذين سǽطرا على التفعǽلات على إحداث صدȐ نفسي يُبرز عمȘ الحيرة والقلȘ الوجودȑ ال

 ȑلي، بل أداة فن بذلك ،فلسفة المعرȞته لم تكن التفعيلة مجرد عنصر شȄة عبّر بها عن رؤǽ
  .الفلسفǽة ǼشȞل مؤثر يجذب القارȏ إلى التأمل والتفȞير

 ،ȑات المعرǽوفي لزوم ،ȑقاع الشعرǽه الإǽيُبنى عل ȑوختاما التفعيلة هي الأساس الذ
فȞار تجاوزت التفعيلة دورها التقليدȞ ȑعنصر موسǽقي لتصǼح وسيلة تعبيرȄة تُبرز الأ

من خلال تكرار التفعǽلات وتناغمها، استطاع المعرȑ أن  ،الفلسفǽة والوجدانǽة للنصوص
يخلȘ نصوصًا تتسم ǼالعمȘ والجمال الفني، مما يجعل من لزوم ما لا يلزم نموذجًا للإبداع 

  .الشعرȑ الذǽ ȑمزج بين الشȞل والمضمون في توازن رائع
  :القافǻة: راǺعا

الǽة موسǽقǽة، حيث تسهم أحد العناصر الأساسǽة التي تضفي على الشعر جم القافǽة هي
لم تكن القافǽة مجرد أداة  لزومǽات المعرȑ   في، و تنظǽم الإǽقاع وجذب انتǼاه المتلقي في

لزوم ما لا " وسيلة فȞرȄة تعȞس رؤȄته الفلسفǽة، حيث التزم Ǽما ǽُعرف بـ موسǽقǽة، بل Ȟانت
  .، مما أضاف تعقيدًا إǽقاعǽًا وزاد من عمȘ المعاني"يلزم

توحيد الأبǽات داخل النص  وتلعب دورًا رئǽسǽًا في "لأبرز في البنǽة الإǽقاعǽة،هي العنصر او 
 ȑلفي و 1".الشعر ȑات استخدم المعرǽا  متنوعةقوافي  لزومǽًا وعمقًا فلسفǽًقǽا موسǽًأضفت تحد. 

 : استخدام القافǻة لتعميȖ الفȜرة الفلسفǻة ــ 1
                                                           1-  ȑزȄا،الوافي في العروض والقوافي  ،الخطيب التبرȄر،  سورȞ1985دار الف،  ȋ4 118ص .  
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 ȏقول المعرǻ : 
 1العَصرِ إِلاّ الشُخوصُ وَالأَسماءُ وǽَُقالُ الكِرامُ قَولاً وَما في 

 .إǽقاعًا منتظمًا ومتماسȞًا، مما ǽعزز النبرة النقدǽة للبيت تُضفي على البيت "ـاءُ م"القافǽة 
مضمون   يخلȘ موسǽقى داخلǽة تؤȞد "الأسماء"و" وما"و" الكرام"التكرار الصوتي في أما 

  .النقد الاجتماعي
 ȏقول المعرǻ : 

 Ǽِ2أَرضِ مِصرٍوَمǽضَ بَوارِقٍ وَدَوȑَِّ رَعدِ  أَما عَرَفَ المُقǽمُ 
  : تحليل الإǻقاع

  ةǼȞة المرǽس "دِ رع"القافȞعǽ ،قاعًا ثابتًاǽقاع المتكرر للزمن  تعطي النص إǽالإ
 .والظروف المتغيرة

  ة تتناسب مع "رعدِ "و" بوارق "التكرار الصوتي بينǽقى داخلǽموس Șموضوع عدم  يخل
 .استقرار الحǽاة وتقلǼاتها

 : القافǻة Ȝأداة للتعبير عن مشاعر الحيرة والتأملــ  .2
Ǽُعدًا نفسǽًا قوǽًا، حيث ǽحمل Ȟل صوت دلالة  تكرار الأصوات في القافǽة ǽُضفي

  .تتناغم مع الفȞرة العامة للنص موسǽقǽة
 ȑقول المعرǽ : 

  1وَما نالَت خِلافَتَها قُرȄَشُوَأَرغِمَ سَعدُها إِلاّ Ǽِسَعدِ 
  .65ص ،الديوان -1                                                           

  .312 .ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم، -2
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 : الإǻقاعتحليل 
فȞرة  التناقض بين الحظوة والاضطرار، مما يتماشى مع تُبرز "ـعدِ س"القافǽة المرǼȞة 

 .التغيرات السǽاسǽة والاجتماعǽة
  .حتمǽة التحولات السǽاسǽة Ǽمرور الزمن ǽعȞس الإǽقاع المنتظم في الǼحر الطوȄل

  : القافǻة في تصوȂر عبثǻة الحǻاةــ 3
لزوم ما لا "دور القافǽة ǼشȞل أكثر تعقيدًا وجمالاً عبر تقنǽة في لزومǽات المعرǽ ،ȑظهر 

، حيث يلتزم المعرǼ ȑحرفين في القافǽة، مما ǽُضفي على النصوص انسǽابǽة موسǽقǽة "يلزم
 : ǻقول المعرȏ ،تنسجم مع موضوعاتها الفلسفǽة العمǽقة

ǽا طَرȄقاًعَلǽَهِ ǽَمُرُّ مَن قَبلي   2وǼََعدȑفَإِنَّ لِهَذِهِ الدُنِّ
 : تحليل الإǻقاع

  ةǽالقاف"ȑالتكرار، مما يتناسب مع "ـعدǼ اة دون  تحمل إحساسًاǽرة استمرار الحȞف
 .تغيير

  و" قبلي"الصوت المتكرر في"ȑعدǼ" ة السير على  يُبرزǽة وحتمǽالتناقض بين الفرد
 .نفس المسار الذȑ سلكه الآخرون 

 القافǽة المرǼȞة في تصور الحǽاة والموتأما 
 : في قوله

 1 "وارَتهُ أَوراقُهُ في الظَلامِ توَما المَرءُ إِلاّ Ȟَسِفرٍ مَقطوعٍ "
  .320 .المصدر نفسه، ص -1                                                                                                                                                                                     

  .315 .المصدر نفسه، ص -2
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التنوǽع ، و التناقض بين الحǽاة والموت تُظهر "ـا" مع التكرار الصوتي  القافǽة المنتظمة
، واحدة رؤǽة فلسفǽة  في الاندماج بين الحǽاة والموت  ǽُظهر  النهار والليل الإǽقاعي بين

 : عنصر فيهاوالقافǽة أهم 
 : حروف الروȏ وما ǻسǺقها. أ

التناسȘ   هم فييلعب حرف الروȑ دورًا مهمًا في تشȞيل الإǽقاع العام للقصيدة، حيث ǽسا
لإضفاء إǽقاع  حروف الروȑ  برع في استخدام ت المعرȑ في لزومǽات، الصوتي بين الأبǽا

 : ǻقول المعرȏ ، موسǽقي متكامل
 2وَلَيلٍوَهيَ في ذاكَ حǽََّةٌ عَرماءُ إِنَّ دُنǽاكَ مِن نَهارٍ 

  ةǽقها من حروف المد" اءُ مـ"القافǼسǽ ا متميزًا  تضيف مع ماǽًقǽعدًا موسǼ  يتماشى
حǽََّةٌ "و" نَهارٍ وَلَيلٍ "بين  وتنوǽعها تناغم الحروفو  التأمل الفلسفي للبيت مع

 .التناقض بين الحǽاة والموت ǽعزز فȞرة "عَرماءُ 
لتعزȄز فلسفته ونقده   الإǽقاع لǽس فقȞ Ȍعنصر موسǽقي، بل Ȟوسيلةاستخدم المعرȑ لقد

  .تحفة أدبǽة متكاملة تجمع بين الشȞل والمضمون   الاجتماعي، مما جعل لزومǽاته
 : تأثيره الموسǻقي والنفسي: حرف الروȏ  .ب

حيث ǽُحدد الطاǼع الصوتي للنصوص، "الرȞيزة الأساسǽة في القافǽة،  حرف الروȑ هو
 3."صدȐ موسǽقǽًا قوǽًا ǽُعزز من وقع الأبǽات على المتلقيوǽُحدث 

 ȏقول المعرǻ :  
  .320 .المصدر نفسه، ص -1                                                                                                                                                                                     

2-  ȑ68 .ص ،الديوان  ،المعر.  
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 1إِذا وَعَدَتكَ خَيراً ما طَلَتهُوَهَل يُرجى لَها إِنجازُ وَعدِ 
" ع"تكرار الصوت ، الخذلان وخيǼة الأمل في تحقيȘ الوعود تُعزز فȞرة "ـعدِ و"القافǽة 

 .الثقة في الوعود الدنيوǽةعدم  ǽُضفي إǽقاعًا متكررًا يُرسّخ فȞرة "د"و
 ȑة في شعر المعرǼȞة المرǽار   القافȞس قدرته على استخدام الصوت للتعبير عن أفȞتع

  .عبثǽة الحǽاة وحتمǽة الفناء، مما ǽُضفي عمقًا فȞرȄًا على النصوص  مثل مجردة
 ȏقول المعرǻ : 

ȑالسُفَهاءِ تُعد Șَِافَإِنَّ خَلائǽ2وَلا تَجلِس إِلى أهَلِ الدَنا 
  ةǼȞة المرǽالقاف"ȑس "ـعدȞعǽ قاعًا متكررًاǽرة التأثير السلبي لرفقة السفهاء تُضيف إȞف. 
  و" د"تكرار الأصوات"ȑ"  Ȍǽضرورة الحذر من المحǼ ة تُوحيǽقى داخلǽموس Șيخل

 .الاجتماعي
  : ونقد تقلب الأحوال يورد الشاعر صوȄر الغدر والتحولات الزمنǽةتفي و 
 

 3صَفوٍ وَرَنقٍوَدَع شَجَنǽَكَ مِن هِندٍ وَدَعدِ فَزَجِّ العǽَشَ مِن 
 .موضوع التحولات في صفاء العǽش وتقلب الظروف تتناسب مع "عدِ دـ"القافǽة المرǼȞة 

التناقض بين الصفاء والكدر، مما ǽعȞس تناقضات  يُبرز فȞرة "ع"و" د"تكرار الصوت و 
  .الحǽاة

  .318 .المصدر نفسه، ص -1                                                           
  .318 .المصدر نفسه، ص -2
  .322 .المصدر نفسه، ص -3
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 ȑقول المعرǽ : 
  1هَل يُرجى لَها إِنجازُ وَعدِ و إِذا وَعَدَتكَ خَيراً ما طَلَتهُ 

  ةǼȞة المرǽتتناغم مع "ـعدِ "القاف  ȑا لتُبرز  الوزن الشعرǽرة الخداع والسراب في الدنȞف. 
  ضيف "ع، د، و"التكرار الصوتي فيǽُ عزز التأثير النفسي للنصǽُ اǽًقاعًا داخلǽعا.إǼرا 

 التكرار والتنوǻع الإǻقاعي في لزومǻات المعرȏ : خامسا
، حيث لعǼا دورًا مهمًا لزومǽات المعرȑ  هما عنصران رئǽسǽان في والتنوǽع الإǽقاعيالتكرار 

التكرار الصوتي في ، و ǽة وتوسǽع التأثير النفسي للنصوصفي تعميȘ المعاني الفلسف
ما أن Ȟل، الزواو عبثǽة الحǽاة حول تجسيد الأفȞار الفلسفǽة  التفعǽلات والقوافي ǽساهم في

الاحترافǻة  وǽُظهر  توازنًا يجعل النصوص أكثر  الǼحور المختلفة التنوǽع الإǽقاعي بين
في شعر المعرȑ، بل  عنصر جمالي الإǽقاع الشعرȑ لم Ȟǽن مجرد،و للمعرȑ  الفنǻة
القافǽة المرǼȞة والتكرار  استخدم، فقد وسيلة تعبيرȄة تُبرز عمȘ الأفȞار الفلسفǽة  Ȟان

ي اعر الفȞرȄة والنفسǽة لدȐ المتلقترسيخ المش  علىلإضفاء موسǽقى متناغمة تُساعد   الصوتي
  : قولهف
 

 2لا يَجزَعَنَّ مِنَ المَنǻَِّةِ عاقِلٌفَالنَعشُ مَن نُعِشَ الفَتى أَن ǻَعثُرا
ǽعزز الإǽقاع، وǽعȞس فȞرة حتمǽة  "نعش" و "االنعش "ا البيت، التكرار الصوتي في في هذ

 .الموت التي ǽطرحها المعرȑ بنبرة تأملǽة
 1وَالدَفنُ دِفءٌ في الشِتاءِ وَظُلَّةٌفي القȌِǻَ حȖَُّ لِمِثلِها أَن يُؤَثَرا

  .315 .المصدر نفسه، ص -1                                                           
 .215، ص 1985القاهرة، ، تحقيȘ عبد الله الصاوȑ، دار الفȞر العرȃي، لزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -2
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إلى إضفاء إǽقاع موسǽقي متزن، مما ǽعمȘ  "ظلة، القȎǽ"و"الدفن ،دفء"يؤدȑ التكرار في 
وهو أسلوب يتكرر في ،فȞرة الموت حولالإحساس Ǽالطمأنينة التي يرȄد الشاعر إǽصالها 

تثبيت الصورة الذهنǽة عن الموت ǼاعتǼاره جزءًا طبǽعǽًا من ول ،عقلانǽةشعره ليؤȞد أفȞاره ال
 .الحǽاة، مما ǽعȞس رؤǽة المعرȑ الزاهدة في الدنǽا

لزم Ǽه التزامه Ǽما لم يُ  ولكنزان الخليل بن أحمد الفراهيدǽ ،ȑعتمد المعرȑ في شعره على أو 
في البيت التالي نجد أن ف أضفى طاǼعًا خاصًا على إǽقاع قصائدهغيره من قوافي وحروف، 
يتناسب مع المعنى الذǽ ȑطرحه الشاعر، حيث ) الǼحر الطوȄل(الǼحر الشعرȑ المستخدم 

 ȑعاني منها المعرǽ ه التيǽاع والتǽل حالة الضȄقاع الطوǽس الإȞعǽ : 
 Ȏر  لأني ضرȂر لا تضيء لي الطُرْق .. .وما بَي طِرق للمسير ولا السُّ
رȐ، ضرȄر(تكرار الأصوات الممدودة يتجلى الإǽقاع هنا من خلال  والتي ) المسير، السُّ

تعȞس حالة الامتداد والضǽاع، وȞأنها تصور حالة الشاعر النفسǽة الذǽ ȑشعر Ǽانعدام 
 .الرؤǽة الحسǽة والمعنوǽة

Ǽحر يوظف المعرȑ ، حيث في البيت التالييورد الشاعر الإǽقاع والتوتر النفسيوفي العلاقة بين
 ȑقاء، حيث الكامل، الذǼومتماسك، ليجسد حيرة الشاعر بين الرحيل وال ȑقاع قوǽيتميز بإ

 : يرȌȃ بين حرȞة الطيور وصراعه الداخلي
حم استقلَّت مع الضحى  سوانحَ أم مرّت حمائمك الوُرق   أغِرȃانُك السُّ

حم"ǽعȞس هذا التǼاين بين  عي تقلǼات النفس الǼشرȄة، Ȟما أن التكرار الإǽقا" الوُرق "و" السُّ
حم"في " الحاء"و" السين"لحرفي  ǽضفي نغمة حادة تتناسب مع التوتر " استقلّت"و" السُّ

  .العاطفي الذǽ ȑعǽشه الشاعر
  .217المرجع السابȘ، ص  -1                                                                                                                                                                                     
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عندما يتحدث المعرȑ عن اغتراǼه النفسي والفȞرȑ، يلجأ إلى Ǽحر الرمل، الذǽ ȑمتاز بنغمة و
 : هادئة ومتقطعة، تعȞس استسلامه للأقدار

 وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .لتهرحلتُ فلا دنǻا ولا دين ن
ǽمنح القصيدة إǽقاعًا ) الخرق (هنا نجد أن استخدام القافǽة التي تنتهي Ǽحرف القاف الساكن 

 .خافتًا ينسجم مع مشاعر الخيǼة والضǽاع
  : الإǻقاع في اللزومǻات: خامسا

 : تأكيد على الروȏ وما ǻسǺقه ـ أ ـــ
ديوان لزوم ما لا يلزم التزام أبي العلاء المعرǼ ȑالقافǽة المرǼȞة وحرف الروȑ،  قصائد تُظهر 

  .مما ǽضيف Ǽعدًا موسǽقǽًا خاصًا وǽعȞس عمȘ رؤȄته الفلسفǽة
 : تزام Ǻالقافǻة والروȏ لالــ 1

 ȑقول المعرǽ : 
  وتغشى دهماءنا الغي لما      عطلت من وضوحها الدهماء

ــــــــاء   1خلني ǽا أخيً ، استغفر الله    فلم يبȘ فيً إلا الذمــــــــــــــــ
 : نلاحȎ هنا

مǼعثه الحزن الدفين الذȑ  ، مما ǽمنح القصيدة إǽقاعًا موسǽقǽًا ثابتًا"اءُ مـ"التزام الشاعر Ǽالقافǽة 
" دهماءنا "مثل  وحس ماساوȑ  استخدامه لكلمات ذات دلالات سوداوǽةوǽعǽشه الشاعر، 

 .Ǽالفقد والحزن  شعور، مما ǽعزز ال"والذماء "خلنيو 
  .56وحيد ǼȞاǼة  ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم، تقدǽم وشرح -1                                                           
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 : توظيف الجناس الصوتي لتعزȂز الإǻقاعــ 2
 ȑقول المعرǽ : 

  ووجدت الزمان اعجم فظا      وجǼار في حȞمها العجماء 
ــــــــاء   1ان دنǽاك من نهار وليل      وهي في ذاك حǽة عرمـ

  لمةȞ مواضع "وعجماء " عجما "تكرارǼاغ والغموض مختلفة يǽم الضǽجمع بين مفاه
فقد  الإǽقاع، ومن ناحǽة " وجǼار "في قوله من جهة ومعنى الغطرسة والسǽطرة تارة ُ 

 .Ǽالرفض والتبرم يومئنفسي  إǽقاعانǼعث 
 : الإǻقاع المرȜب وتكرار الحروف قبل الروȏ ــ 3

 : ǽستمر المعرȑ في نفس النمǼ Ȍقوله
راتُ  َّȞَكِ المُذǽذاكَ المُؤَنَّثاتُ إِماءُ عَبيدلِلمَلȞََ2و 

Ȏنلاح : 
  رات"توظيف الازدواج الصوتي بينȞقي" المؤنثات"و" المذǽموس Șلإحداث تناس. 
 اȞًقاعًا متماسǽات وتمنحها إǽالأب Ȍȃة التي ترǼȞة المرǽالقاف. 
 : التناغم الموسǻقي بين المعاني والصور الشعرȂةـــ 4

 ȑقول المعرǽ : 
 1المُنيفُ وَالبَدرُ وَالفَرقَدُ وَالصǼُحُ وَالثَرȐ وَالماءُ فَالهِلالُ 

  .،الصفحة نفسهاالسابȘالمصدر  -1                                                           
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 .توظيف سلسلة من الصور الطبǽعǽة يؤدȑ إلى إǽقاع داخلي متناغم
 .ǽُعزز التناغم الموسǽقي في البيت" الماء"، و"الصǼح"، "الفرقَد"، "البدر"التكرار الصوتي في 

 ȑقول المعرǽ : 
 2وَالنَثرَةُ وَالأَرضُ وَالضُحى وَالسَماءُ وَالثُرȄَّا وَالشَمسُ وَالنارُ 

 .ǽُضفي وقعًا موسǽقǽًا خاصًا" النثرة"، و"النار"، "الثرȄا"في " الراء"التكرار الصوتي لحرف 
 .ǽعزز وحدة الإǽقاع والمعنى) الشمس، النار، الأرض، الضحى(الجمع بين عناصر الكون 

  الإǻقاع في اللزومǻاتــب 
 : التزام Ǻالقافǻة المرǺȜة والروȏ  ـــ 1

الروȑ والقافǽة   بإǽقاع مرȞب ǽعتمد على "لزوم ما لا يلزم" في أبي العلاء المعرȑ  يتميز شعر
  .ثراءً موسǽقǽًا وتعبيرًا فلسفǽًا المرǼȞة، مما ǽعȞس

 
  ȏقول المعرǻ : 

  ¹وǽَُقالُ الكِرامُ قَولاً وَما في العَصرِ إِلاّ الشُخوصُ وَالأَسماءُ 
ــــله إلماء   .3"هذه الشهب خلتها شǼك        الدهر لها فوق أهـــــــــ

 .للقصيدة ثǼاتًا موسǽقǽًا وهي قافǽة موحدة تعطي، "ـاءُ م": القافǻة
  .المصدر نفسه، الصفحة نفسها -1                                                                                                                                                                                     

  .58المصدر نفسه، ص  -2
  .56 ص ،لزوم ما يلزم   ،الديوان -3



 ع في نص اللزومǻاتالإǻقاعناصر : الفصل الثاني
 

 90 

، مما )السين والشين(وحروف الصفير ) الألف(تكرار حروف المدّ : الإǽقاع الداخلي
ǽعزز الإǽقاع  "الشخوص"و" الكرام" الصوتي فيالتكرار ، أماǽُحدث تأثيرًا موسǽقǽًا متناغمًا

 ȑسه المعرȞعǽ ȑد المعنى الفلسفي الذȞؤȄفي خلو العصر من الكرماء وتجرد  الداخلي، و
من الحȞمة التي ينشدها المعرȑ وتغليب الحقǽقة والǽقين على المعتقد من  الأشخاص

فǻة Ǻالسلǻقة سالنزعة الفل العظماء الجديرة Ǻالنظر هو التحام غرائبمن " القول ولعل 
 .1"العلاء المعرȏ  أبيالشعرȂة في شعر 

فقد جمع بين العلم والفلسفة  حتى  "من هنا نجد الدليل على انه عالم وشاعر وفيلسوف 
 .2""لقب Ǻشاعر الفلاسفة وفيلسوف الشعراء

 : يالإǻقاع أسلوب فلسفــ  2
والفخر، أما في العصر العǼاسي، أغراض الحماسة  في العصر الجاهلي، Ȟان الإǽقاع يخدم

  .أداة تعبير فلسفǽة ونقدǽة  وخاصة مع المعرȑ، فقد تحول إلى
 : ǻقول المعرȏ في موضع آخر من القصيدة

 3إِنَّ دُنǽاكَ مِن نَهارٍ وَلَيلٍوَهيَ في ذاكَ حǽََّةٌ عَرماءُ 
 : تحليل الإǻقاع

رؤǽة المعرǽ  ȑعȞس ثقلاً موسǽقǽًا تضيف، التي "عَرماءُ " ، لكنها مقيدة ȞǼلمة"اءُ مـ": القافǻة
 .المتشائمة للحǽاة
 : الإǻقاع الداخلي

  .149ص  ،2000دار الوفاء الاسȞنرȄة ȋ ،النظرȄة الخلقǽة عند أبي العلاء بين الفلسفة والدين  ،سناء خضر ./ د-1                                                           
  .19ص  ،ȋ8 ،1988،مȞتǼة النهضة المصرȄة ، 1ج  ،مقارنة الأدǽان  ،احمد شلبي  -2
  .58أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم، ص -3
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 .، مما ǽُحدث انسجامًا موسǽقǽًا)السين(وحروف الصفير ) الألف(تكرار حروف المدّ 
الصورة الصوتǽة القوǽة، إذ يوحي اللفǼ Ȏانزلاق الحروف Ȟما  تعزز الإǽقاع عبر "حǽََّةٌ "Ȟلمة 

   .تنزلȘ الحǽّة
 : لزهد والقدرȂةل هتصوȂر و  الإǻقاع .3

 : نظرته الزاهدة في الدنǽا، Ȟما في الأبǽات التالǽة ǽستخدم المعرȑ الإǽقاع لǽعȞس
  1جǼُارٌ في حȞُمِها العَجماءُ و  وَوَجَدتُ الزَمانَ أعَجَمَ فَظّاً 

 : تحليل الإǻقاع
  .التي ǽصورها المعرȑ  الزمنقسوة  إǽقاعًا داخلǽًا متوترًا، ǽعȞس  ، لكنها تتǼع"ـاءُ ": القافǽة

يخلȘ إǽقاعًا صوتǽًا قوǽًا يتناسب مع مضمون البيت الذȑ  تكرار حروف الجǽم والعين والمǽم
 .نبرة تشاؤمǽة  ǽحمل

ǽعȞس التكرار الموسǽقي الداخلي، مما يزȄد من إحساس  "العجماء"و" أعجم"التضاد بين 
 .التناقض الذȑ يرȄد المعرȑ إبرازه

 : نقد المجتمع والزمانلإǻقاع في ـ ا .4
الزمن  النقدǽة الحادة تجاهنظرة المعرȑ الإǽقاع ǽعȞس العلاء فان  أبيمعزوفات من خلال 

 : والمجتمع، Ȟما في الأبǽات التالǽة
  2وَالأَحماءَ  فَ يَبيدُ الأَصهارَ أَو ما يǼُصِرونَ فِعلَ الرَدȞَ Ȑي

                                                           1-  ȑ59 ص ،الديوان ،المعر.  
  .60 .المصدر نفسه، ص -2
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الألف والمد الطوȄل، مما  علىمع بنǽة صوتǽة تعتمد " اءُ مـ"الروȑ : القافǽة المرǼȞة
Șا  يخلȞًنًا ومتماسȄقاعًا حزǽإ. 

يجعل الإǽقاع أكثر تناسقًا مع المعنى، حيث تعȞس  "الحاء"و" الصاد"و" الǼاء" تكرار حروف
 .ǽُشǼه النغمة الحزȄنة والمستمرة هذه الحروف وقعًا صوتǽًا

حتمǽة  ة، مما يُناسب فȞرةيخلȘ توازنًا صوتǽًا يوحي Ǽالحتمǽ "الأصهار"و" يبيد" استخدام
 .الفناء

المعرȑ لم ǽستخدم الإǽقاع Ȟعنصر موسǽقي فحسب،  يتضح من تحليل الأبǽات الساǼقة أن
 .Ǽُعد موسǽقي فلسفي لإضافة التزم Ǽالقافǽة المرǼȞة، بل Ȟأداة فȞرȄة، حيث

يتناسب مع لخلȘ إǽقاع داخلي  اعتمد على التكرار الصوتي والتلاعب Ǽالمقاطع الصوتǽةوقد
 .استخدم الإǽقاع لنقل أفȞاره حول الزهد، القدرȄة، ونقد المجتمع، و  مواضǽعه الفȞرȄة

  : في تصوȄر الصراع بين الحقǽقة والزȄفǽقولو 
 

 1فَ يَبيدُ الأَصهارُ وَالأَحماءُ ـأَو ما يǺُصِرونَ فِعلَ الرَدȜَ Ȏي
 .فȞرة الزوال الحتمي  متماسȞًا يتناسب معيخلȘ إǽقاعًا صوتǽًا   في البيت" الǽاء"و" الراء"تكرار 

  .Ǽحتمǽة الفناء ǽعزز إحساس القارȏ  تضيف Ǽعدًا موسǽقǽًا قوǽًا" ـاءُ "القافǽة المرǼȞة 
 :أثر الإǻقاع على التلقي الفني للنصوص: سادسا

الإǽقاع ǽُعتبر عنصرًا أساسǽًا في تجرȃة التلقي الفني للنصوص الشعرȄة، إذ ǽُحدث انسجامًا 
لشȞل والمضمون، مما ǽُساعد القارȏ أو المستمع على التفاعل العاطفي والفȞرȑ مع بين ا

  .68المصدر نفسه، ص  -1                                                           
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ǽُحفِّز الدماغ على تلقي  "وقد أكدت الدراسات النفسǽة أن الإǽقاع المنتظم". النصوص
النصوص ǼطرȄقة تُعزز من تأثيرها العاطفي، حيث ǽُسهم في خلȘ أجواء نفسǽة ملائمة تُهيئ 

  1."المتلقي لاستǽعاب المعاني المطروحة في النص
في الشعر العرȃي، يلعب الإǽقاع دورًا مزدوجًا؛ فهو لا ǽقتصر على جمالǽة التفعǽلات 

ه وسيلة لإبراز الفȞر والمشاعر، مما يخلȘ تفاعلاً حيوǽًا بين والقوافي، بل ǽمتد إلى Ȟون
  .النص والمتلقي

في لزومǽات المعرǽ ،ȑظهر الإǽقاع Ȟعنصر فني وجمالي ǽسهم في إǽصال الفȞرة الفلسفǽة 
التزام أبي العلاء Ǽالقافǽة المرǼȞة وما ǽسبȘ حرف الروȑ جعل الإǽقاع . العمǽقة للنصوص

  .حول الحǽاة والموت، الوحدة والغرȃة، والمسائل الفȞرȄة الكبرȐ أداة للتعبير عن رؤاه 
التكرار الصوتي،   بإǽقاعها المرȞب، حيث ǽعتمد على أبي العلاء المعرȏ  تتميز لزومǽات

الغرȁة، الفناء، ونقد  لإǽصال أفȞاره الفلسفǽة حول القوافي المرǺȜة، والتناغم الداخلي
 .المجتمع

 ȑقول المعرǽ : 
 2الزَمانَ أعَجَمَ فَظّاًوَجǼُارٌ في حȞُمِها العَجماءُ وَوَجَدتُ 

 : تحليل الإǻقاع
للبيت، تتناسب مع فلسفة المعرȑ  تضيف موسǻقǻة حزȂنة  ، وهي قافǽة مرǼȞة"ـاءُ ": القافǽة

 .قسوة الزمن  عن

  .98،ص  1996 ،دار النهضة العرǽȃة بيروت  ،تر مصطفى فهمي  ،نحو سȞولوجǽة الكينونة ،ابراهام ماسلو -1                                                           
  .68.ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم -2
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ǽعزز التناسȘ الإǽقاعي، " العَجماءُ "و" أعَجَمَ "في  التكرار الصوتي في الجǻم والعين والمǻم
 .غموض الزمن وقسوته  وǽعȞس

 : الإǽقاع لتوضǽح فȞرته عن زȄف المجتمع والنفاق السائد فǽه، Ȟما ǽقول  ǽستخدم المعرȑ وقد
  1وǽَُقالُ الكِرامُ قَولاً وَما في العَصرِ إِلاّ الشُخوصُ وَالأَسماءُ 

 .يتناسب مع نبرة السخرȄة في البيت تضيف ثقلاً موسǽقǽًا) ـاءُ (القافǽة المرǼȞة 
 .يخلȘ إǽقاعًا متناغمًا ǽعزز المعنى "الأسماءُ "و" الشُخوصُ "و" الكِرامُ "التكرار الصوتي بين 

الإǽقاع ǽعȞس المفارقة بين القǽم الحقǽقǽة والقǽم الشȞلǽة، وهو جوهر النقد الاجتماعي في 
 ȑشعر المعر. 

 : تصوȄر الحǽاة والموت وفي سǽاق
 ȑقول المعرǽ : 

 2هيَ في ذاكَ حǽََّةٌ عَرماءُ و  وَلَيلٍ إِنَّ دُنǽاكَ مِن نَهارٍ 
إǽقاعًا سلسًا ǽعȞس حرȞة الزمن  يخلȘ" حǽََّةٌ "و" لَيلٍ "و" نَهارٍ "في   تكرار الألف والمدود

إǽقاعًا صوتǽًا   لǽس فقȌ تصوȄرًا Ǽلاغǽًا، بل ǽحمل  )الثعǼان(تشبǽه الحǽاة Ǽالحǽّة ،  المستمرة
 .يزȄد من وقع الفȞرة الفلسفǽة للبيت بخداع الدنǽا وتقلǼاتها، مما يوحي متماوجًا

 : في تصوȄر المفارقات الوجودǽةو 
" ȑقاع بوضوح  يتكرر في شعر المعرǽسه الإȞعǽ 3"التناقض بين الغفلة والعبرة، وهو موضوع  

  .66ص  ،الديوان -1                                                           
  .36المصدر نفسه،  -2
  .82ص ،مجلة الدراسات الادبǽة القاهرة ،الاǽقاع الشعرȑ في ديوان لزوم ما يلزم  ،محمدعبد القادر  -3
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 : ǽقول
 1أَو ما يǼُصِرونَ فِعلَ الرَدȞَ Ȑيفَ يَبيدُ الأَصهارُ وَالأَحماءُ 

انسجامًا موسǽقǽًا يتناسب مع فȞرة   يخلȘ "الأحماء"و" الأصهار"و" يبيد"التكرار الصوتي بين 
ǽمنح البيت إǽقاعًا  )الǼاء، الǽاء، والراء(التناغم الصوتي بين الحروف ، أما الموت الحتمي

  .ءǼالرهǼة والخوف من الفنا خاصًا يوحي
 : الإǽقاع في تصوȄر جدلǽة الخير والشرأما 

 ȑقول المعرǽ : 
 2قَولِ زاعِمِ حَقٍّإِنَّنا في أُصولِنا لُؤَماءُ وَغَضِبنا مِن 

يوحي ǼالسخرȄة من ادعاءات  إǽقاعًا داخلǽًا متكررًا يخلȘ "لُؤَماءُ "و" زاعِمِ "التكرار الصوتي في 
رؤǽة المعرȑ  ، مما ǽعزز من"لُؤَماءُ "و" زاعم حȘٍّ " بين ǽعȞس المفارقةهنا الإǽقاع ، و الناس

  .الساخرة للمجتمع
 عنصرًا جوهرȄًا يُثرȑ التجرȃة الشعرȄة، حيث تحقȘ عدǽت لزومǽات المعرȑ   فيالإǽقاع 

 .تناغمًا موسǽقǽًا ǽُعزز من وقع الأفȞار الفلسفǽة
 .انسجامًا بين الشȞل والمضمون، مما يجعل الإǽقاع أداة تعبيرȄة ولǽست مجرد تزȄين موسǽقي

 .تغيرات الحǽاة إحساس التأمل والحيرة تجاه  ǽعزز Ǽحر الطوȄل الǼطيءإǽقاع 
 تطبيǺ Ȗعض المناهج النفسǻة على نصوص اللزومǻات: الثالثالمǺحث 

 :نظرȂات علم النفس وتحليل الدلالات النفسǻة: أولاً 
  .20يوان  صدال -1                                                           

  .70يوان  صدال -2
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ǽُعَدّ علم النفس الأدبي فرعًا من النقد الأدبي يُوظّف مفاهǽم ونظرȄات علم النفس في تحليل 
ومن خلال دراسة العلاقة بين . ة الكامنة فيهاالنصوص الأدبǽة، لفهم الدلالات النفسǽة العمǽق

الإبداع الأدبي والحالة النفسǽة للمؤلف، ǽمȞن الكشف عن الǼُعد السȞǽولوجي للنصوص 
  .واستنǼاȋ المعاني غير المǼاشرة التي تعȞس مشاعر وأفȞار الكاتب

مما ǽمنح تُساعد نظرȄات علم النفس الأدبي في Ȟشف الأǼعاد العاطفǽة والفȞرȄة للنصوص، 
ومن خلال تحليل الدلالات النفسǽة في . القارȏ فهمًا أعمȘ لتجرȃة الكاتب وعالمه النفسي

  .الأعمال الأدبǽة، ǽمȞن رȌȃ الأدب Ǽالواقع النفسي للإنسان، مما يجعله أكثر ثراءً وتأثيرًا
 : نظرȂات علم النفس الأدبيـــ 1

  : ن أبرزهاهناك عدة نظرȄات نفسǽة تُستخدم في تحليل الأدب، م
  
 : التحليل النفسي الفروȂدȏأــ 

على تأثير اللاوعي في الكتاǼة  (Sigmund Freud) يرȞز التحليل النفسي لسǽغموند فروȄد
يرȐ فروȄد أن الأدب ǽعȞس صراعات داخلǽة مȞبوتة، وأن النص الأدبي قد Ȟǽون . الإبداعǽة

السǽاق، ǽمȞن تحليل شخصǽة الكاتب أو في هذا . ǼمثاǼة تفرȄغ للرغǼات والأفȞار المȞبوتة
 والأنا الأعلى (Id) والهو (Ego) شخصǽات العمل الأدبي عبر مفاهǽم مثل الأنا

(Superego).1  
 : اللاوعي الجمعي والأنماȉ الأولǻة: نظرȂة يونغب ــ 

متجذرة في  (Archetypes) أن الأدب ǽُعبّر عن أنماȋ أولǽة (Carl Jung) يرȞ Ȑارل يونغ
ǽستخدم النقاد هذه النظرȄة لفهم Ȟيف تعȞس الشخصǽات . اللاوعي الجمعي للǼشرȄة

  .112، ص 1985محمد حسن، دار المعارف، القاهرة، : ، ترجمةتأوȄل الأحلام .فروȄد، سǽغموند -1                                                           
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والأساطير الأدبǽة رموزًا نفسǽة عالمǽة مثل الǼطل، الظل، الحǽȞم العجوز، والأنثى 
 1.الغامضة

 : ننظرȂة التحليل النفسي للأدب عند لاكاجـ ـــ 
أفȞار فروȄد لكنه يُرȞز على اللغة Ȟبنǽة على  ǽ (Jacques Lacan)عتمد جاك لاكان

ǽستخدم Ǽعض النقاد هذه النظرȄة . نفسǽة، وȄرȐ أن الإنسان يتشȞل من خلال اللغة والخطاب
لتحليل النصوص الأدبǽة ǼاعتǼارها فضاءً لإعادة تشȞيل الهوǽة النفسǽة من خلال الكلمات 

  .والصور الرمزȄة
 : رزتحليل النصوص من منظور ماسلو وروجدـــ 

 وȞارل روجرز (Abraham Maslow) يرȞز علم النفس الإنساني، Ȟما طوّره أبراهام ماسلو
(Carl Rogers)الذات والإبداع Șة تعبير . ، على تحقيǽفǽȞ ة لفهمȄتُستخدم هذه النظر

الشخصǽات الأدبǽة عن احتǽاجاتها الأساسǽة، مثل الحاجة إلى الأمان، الحب، والتقدير، 
 .Ș2 الذاتوصولاً إلى تحقي

 :تحليل الدلالات النفسǻة في الأدب: ثانǻًا
  : ǽمȞن تحليل الدلالات النفسǽة في الأدب من خلال عدة محاور، منها

 : الإǻقاع النفسي في اللغة والأسلوب .1

  .87، ص 1993القاهرة،  لطفي فطǽم، دار الكرمة،: ، ترجمةالإنسان ورموزه .يونغ، Ȟارل -1                                                           
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، ، التهȞم والسخرȄة مشاعر القلȘ، الغضب اللزومǽات لنصاللغة والأسلوب المميزان تعȞس 
يُجسّد مشاعر الضيȘ لر القوافي الصاخǼة أحǽانًا تكر يمثلاً  والهدوء أحǽانا ،فنجده أو السȞينة

 1النفسي والاغتراب
 : عيالصور الرمزȂة واللاو  .2

مثلاً، قد ǽُشير الليل إلى الاكتئاب أو . ǽستخدم الأدǼاء صورًا رمزȄة تعȞس حالاتهم النفسǽة
 .2التنوȄر الروحيالضǽاع، بينما قد ǽُعبر النور عن الأمل أو 

 : الحوار الداخلي والتوتر النفسي .3
الشخصǽات التي تعاني من صراعات داخلǽة تُعبر عن حالتها النفسǽة من خلال 

ǽمȞن تحليل هذه الحوارات لفهم الدوافع النفسǽة . المونولوجات والتردد في اتخاذ القرارات
  .العمǽقة التي تحرك الشخصǽات

 : ǻقول
 3إِلى غَيرِها Ǻِالرَغمِ وɱََُ شاهِدُ .. .ارِ Ȝُرهاً وَرِحلَتيخَرَجتُ إِلى ذȏ الد

تحمل نبرة تقرȄرȄة قاطعة، ما ǽعȞس شعور الشاعر Ǽعدم امتلاك أȑ خǽار ) شاهِدُ ( القافǽة هنا
 .، فخاطب نفسه بنبرة متوترةحقǽقي، وȄؤȞد إحساسه Ǽالغرȃة الحتمǽة

المعاني، حيث يختار Ȟلمات تنتمي إلى معانٍ ǽستخدم المعرȑ قوافي تُظهر التناقض بين 
 .متضادة، مما ǽعȞس صراعه الداخلي بين الجبر والاختǽار

  .156، ص 1987عبد الرحمن البرقوقي، دار الكتب العلمǽة، بيروت، : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
  .99، ص 2010، دار الفȞر العرȃي، القاهرة، والأدبعلم النفس  .Ȟمال، محمد -2
  .201، ص 1987عبد الرحمن البرقوقي، دار الكتب العلمǽة، بيروت، : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -3
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 : مثال
 1عَلى عَمَلٍ أَو مُستَطǻعٌ فَجاهِدُ .. .فَهَل أَنا فǻما بَينَ ذَينَكَ مُجبَرٌ 

ǼالجبرȄة، مما توحي ǼالحرȞة والإرادة، بينما يرتȌǼ الشطر الأول )جاهِدُ (هنا، نجد أن القافǽة
 .ǽعȞس الحيرة والتناقض النفسي الذǽ ȑعاني منه الشاعر في تأمله لمسألة القدر والاختǽار

التناقضات، نجد أن المعرǽُ ȑحقȘ انسجامًا في رؤȄته الكلǽة للحǽاة عبر استخدام  هذه رغم
 .ونظرته الساخرة للعالم والتزامه ، القوافي التي ترȌȃ بين فلسفته الأخلاقǽة

  : ل ذلك قولهمثا
ǻا فَأَهلُكِ أَجمَعوا  2عَلى الجَهلِ طاغٍ مُسلِمٌ وَمُعاهِدُ .. .عَدَمتُكِ ǻا دُنِّ

المسلمين —تُظهر اتساقًا في نقده للمجتمع، حيث ǽضع الجمǽع)معُاهِدُ (القافǽة هنا
 .ضمن إطار واحد من الجهل، مما ǽعزز الانسجام في فȞرته حول فساد العالم—والمعاهدين

ǽستخدم فقد Ȟان  التلاعب Ǽالقوافي لإبراز التقلǼات العاطفǽةومن براعته استطاع الشاعر 
 .أحǽانًا قوافي تكرارȄة أو متقارȃة صوتǽًا لتوليد إǽقاع نفسي ǽعȞس حالته الشعورȄة

 : مثال
 3وَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ مُجاهِدُ .. .فَمُفتَضِحٌ يُبدȏ ضَمائِرَ صَدرهِِ 

توحي Ǽالتناقض بين إظهار المشاعر وإخفائها، وهو ما ǽُعمȘّ الإحساس  (مجُاهِدُ ) هناالقافǽة 
 .ǼالقلȘ النفسي
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في شعره، حيث أسهمت في  فنǽة Ǽارزة Ȟأدواتالتكرار والتنغǽم  استخدموفي سǽاقات Ȟثيرة 
ȑالوجود Șة المعقدة، من تحفيز عاطفي وتجسيد للقلǽالتعبير عن حالاته النفس. 

فقد أشار الǼاحثون إلى أن التكرار  ،لفة لتعميȘ الأثر النفسي في شعرهمختǼأساليب وȞان ذلك 
عند المعرȞ ȑان مرتǼطًا برؤȄته وǼالفȞرة التي يرȄد إǽصالها، مما انعȞس إيجابǽًا على إثراء 

 : مثال ذلك.النص وتقوǽة معانǽه وتعميȘ دلالته
 سِرّاً فَالعُيونُ سَواهِدُ لَعَلَّ نُجومَ اللَيلِ تُعمِلُ فȞِرَهالِتَعلَمَ 

في هذا البيت، يتكرر المعنى المتعلǼ Șالسهر والتفȞير، مما ǽعȞس حالة القلȘ والتأمل 
  .العميȘ التي ǽعǽشها الشاعر

اعتمد التنغǽم الموسǽقي داخل الأبǽات، من خلال توزȄع الحروف الساكنة والمتحرȞة، مما و 
 .وألا استقرار محتوȐ القلȘو ا نفسǽًا بين الإǽقاع المستقر يخلȘ تناقضً 

 تيإِلى غَيرِها Ǽِالرَغمِ وɳََُ شاهِدُ ــ      خَرَجتُ إِلى ذȑ الدارِ Ȟُرهاً وَرِحل
هنا، ǽعȞس التنغǽم الموسǽقي حالة التناقض بين الرغǼة والواقع، مما يبرز مشاعر الغرȃة 

  .)Ȟرها، Ǽالرغم(والاضطراب النفسي
المغلقة، أȑ التي تنتهي Ǽحروف صامتة مثل القاف والذال، Ȟǽثر من استخدام القوافي وهو 

 .والتي تعȞس إحساسًا Ǽالجمود والانغلاق النفسي
 : مثال

 1وما أوȁتي إلا السفاهة والخرقْ .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته

  .210نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : ، تحقيȘما لا يلزم لزوم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
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القافǽة هنا تنتهي Ǽحرف القاف، وهو صوت شديد ǽُعطي انطǼاعًا Ǽالحسم والانفصال التام 
هذه القافǽة تبرز شعور المعرǼ ȑالعزلة الوجودǽة وعدم و  تماء، سواء ديني أو دنيوȑ ن أȑ انع

 .الانتماء لأȑ منظومة فȞرȄة أو اجتماعǽة
في Ǽعض المواضع، ǽستخدم المعرȑ قوافي ممدودة تنتهي Ǽحروف مدّ، مما ǽضفي إحساسًا و

 .والنفسǽةǼالتǽه والامتداد غير المنتهي، وهو ما ǽعȞس غرȃته الفȞرȄة 
 : مثال

 1داهذȏ الدǻار ولم أهلك بǺغدا.. .ǻا لهف نفسي على أني رجعت إلى
تعȞس التناقض بين العودة الجسدǽة للوطن وȃين التمنّي الخفي " ادǼغدا"القافǽة الممدودة في 

  .للهلاك هناك، مما يُبرز حالة الضǽاع النفسي التي ǽعǽشها الشاعر
ǽ ثير من المواضعȞ ر وفيȞ ة، وهو رǼالملل والرتاǼ عزّز الإحساسǽُ اته، مماǽالقوافي في أب

 .انعȞاس لحالة الǽأس والاغتراب التي ǽشعر بها
 : مثال

Ȏ ذا.. .إذا رأيت أموراً لا توافقني  2قلت الإǻاب إلى الأوطان أدَّ
أن  تكرار القافǽة ذاتها في البيت ǽعطي انطǼاعًا Ǽالدوران في حلقة مفرغة، وȞأن المعرȑ يؤȞد

 .الغرȃة لǽست مرتǼطة ǼالمȞان Ǽقدر ما هي شعور داخلي لا ينتهي
) ذات أصوات انفجارȄة مثل القاف(لاحȎ في Ǽعض القصائد تناوب بين قوافي حادة نو

، مما يخلȘ توترًا إǽقاعǽًا ǽعȞس الصراع الداخلي بين )تنتهي Ǽحروف مدّ أو نون (وأخرȐ لينة 
 .ر ǼالغرȃةالرغǼة في الانتماء والشعور المستم
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 : مثال
  ادمن Ǻعد ما أوطنت عصراً بǺغدا.. .شُئِمتِ ǻا هَّمة عادت شآمǻة

 1وما فعلته عǺاد النصــــــــــــارȎ     ولا شرعǻة صǺأوا وهـــــــــــــــــــــــادوا
من حيث الصوت والنغمة يبرز الانفصال النفسي الذȑ " ادǼغدا"و" هادوا"التناقض بين  هنا

 .الشاعر بين وطنين، وȞأن القوافي نفسها تجسد حالة عدم الاستقرارǽعانǽه 
  :المنهجǻة النفسǻة في قراءة لزومǻات المعرȏ : اثالث
ة لأبي العلاء المعرȑ تجرȃة شعرȄة فرȄدة، تعȞس رؤȄته الفلسفǽة والنفسǽ  لزوم ما لا يلزم تُعدّ 

ǽمȞن تحليل هذه التجرȃة للكشف  ومن خلال المنهجǽة النفسǽة، تجاه الحǽاة والمجتمع والوجود
يهدف هذا المǼحث  ت العمǽقة وراء استخدامه للرموز والإǽقاعوالتكرار، والقوافيعن الدلالا

 ȑة في تحليل نصوص المعرǽم النفسǽعض المفاهǼ Șة إلى تطبيǽلفهم حالته الذهن ،
 .وصراعه الفȞرȑ واغترابه

 اللاوعي والقلȖ الوجودȏ في شعر المعرȏ  ــ1
في شعر المعرȑ توتر نفسي ناتج عن إدراكه العميȘ لحتمǽة الموت وفناء الإنسان، ǽظهر 

 .مما جعله ǽعبر عن قلقه الوجودǼ ȑأسلوب تأملي يتّسم Ǽالزهد والتشاؤم
 : مثال

 2"وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته"
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ǽانتماء حق ȑلأ ȑظهر فقدان المعرǽ ،س في هذا البيتȞعǽ ا أو للدين، مماǽقي، سواء للدن
هذا التمزق . صراعًا نفسǽًا داخلǽًا ǽُشير إلى أزمة الهوǽة والانفصال عن المعتقدات التقليدǽة

 .الوجداني هو أحد أبرز تجلǽات القلȘ الوجودȑ في شعره
 الغرȁة النفسǻة والصراع الداخلي ــ2

العاطفي والفȞرȑ عن مجتمعه، إذ Ȟان يرǽُ Ȑظهر المعرȑ في أشعاره حالة من الاغتراب 
 .نفسه محاطًا Ǽالجهل والخرافة، مما زاد من إحساسه Ǽالعزلة

 : مثال
 1"هذȏ الدǻار ولم أهلك بǺغداذا.. .ǻا لهف نفسي على أني رجعت إلى"

تعȞس هذه الأبǽات مشاعر الندم والخيǼة، حيث ǽشعر المعرȑ أن موته في Ǽغداد Ȟان لȞǽون 
  .من عودته إلى بيئته التي لم تتغير، مما يُبرز حالته النفسǽة المتأزمةأكثر Ȟرامة 

 
 : التكرار والتنغǻم Ȝأدوات نفسǻة ــ 3

التكرار لǽس مجرد أداة Ǽلاغǽة في شعر المعرȑ، بل هو انعȞاس لحالة نفسǽة مرتȞǼة، حيث 
 .ǽعزز من خلاله مشاعر القلȘ والǽأس

 : مثال
 صَدرهِِ فَمُفتَضِحٌ يُبدȏ ضَمائِرَ "

 2"وَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ مُجاهِدُ 
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ǽعȞس الصراع الداخلي بين المظهر " ضمير النفس"و" ضمائر صدره"التكرار في ترȞيب 
 .الخارجي والداخل المȞبوت، مما ǽعȞس قلقًا نفسǽًا مستمرًا

 : الزهد والتشاؤم النفسي ــ 4
فمثلاً، اختǽاره للǼحر . Ǽالتشاؤم والضǽاعǽستخدم المعرȑ الǼحور والقوافي لتعزȄز الإحساس 

الǼسȌǽ في Ȟثير من قصائده ǽعȞس التردد والتأمل، Ȟما أن قوافǽه المغلقة Ǽحروف صامتة 
 .تزȄد من الإحساس Ǽالǽأس

 : مثال
 لَقَد ضَلَّ هَذا الخَلȖُ ما Ȝانَ فيهُمُ "

 1"وَلا Ȝائِنٌ حَتّى القǻِامَةِ زاهِدُ 
الضلال حتى يوم القǽامة، مما ǽعȞس رؤǽة متشائمة للوجود القافǽة هنا توحي Ǽحتمǽة 

 .الإنساني
من خلال المنهجǽة النفسǽة، يتضح أن شعر المعرȑ لم Ȟǽن مجرد تعبير عن أفȞار فلسفǽة 

فالإǽقاع، . مجردة، بل Ȟان انعȞاسًا لحالة نفسǽة عمǽقة من القلȘ، والاغتراب، والتشاؤم
صر فنǽة، بل هي أدوات نفسǽة تعȞس تمزقه الداخلي والتكرار، والقوافي لǽست مجرد عنا

وǽمȞن Ȟذلك القول إن فهم شعر المعرȑ منظور نفسي ǽساعد في ، مة للعالمورؤȄته القات
الكشف عن أǼعاد جديدة لتجرȃته، وȄوضح Ȟيف تحولت البنǽة الإǽقاعǽة إلى أداة للتعبير عن 

  .مشاعر القلȘ والإغتراب التي تملكت وجدانه
 :ةأثر فلسفة المعرȏ وحالته النفسǻة في تشȜيل البنǻة الإǻقاعǻ: اراǺع
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فقد Ȟانت فلسفته قائمة على الزهد، . عȞست أعمال المعرȑ توجّهات فȞرȄة ونفسǽة معقدة
لم Ȟǽن . والتشاؤم، والاغتراب عن المجتمع، مما انعȞس بوضوح على بنǽة شعره الإǽقاعǽة

عشوائǽًا، بل Ȟان وسيلة تعبيرȄة تنسجم مع حالته النفسǽة، اختǽار المعرȑ للأوزان والقوافي 
 .وتُترجم قلقه الوجودȑ، ونقده للواقع، وشعوره Ǽالغرȃة الفȞرȄة

 : فلسفة المعرȏ وتأثيرها على اختǻاراته الإǻقاعǻةــ 1
تقوم فلسفة المعرȑ على نظرة متشائمة للوجود، إذ يرȐ أن الحǽاة لا تحمل إلا المعاناة 

وǽظهر هذا الاتجاه الفلسفي في اختǽاره للǼحور الشعرȄة التي تعȞس التوتر النفسي  .والخداع
ȑالوجود Șوالقل. 

 : مثال
 1"وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته"

، وهو Ǽحر يتسم بإǽقاع متصاعد، )متفاعلنمتفاعلنمتفاعلن(  الǺحر الكامل جاء هذا البيت على
طاǼعًا من الحدة والحرȞة، مما ǽعȞس حالة الحيرة والضǽاع التي تسǽطر على ǽُضفي 
 ȑالمعر.  

 : حالته النفسǻة وانعȜاسها على إǻقاع الشعرـــ  2
عانى المعرȑ من عزلة نفسǽة واجتماعǽة، سواء Ǽسبب فقدانه الǼصر أو Ǽسبب أفȞاره التي 

زان ذات إǽقاع متقطع أو انعȞس ذلك في استخدامه لأو . جعلته في صدام مع المجتمع
 .متكرر ǼشȞل يوحي Ǽالملل أو الرتاǼة، مما ǽعȞس إحساسه Ǽالوحدة

 : مثال
 لَقَد ضَلَّ هَذا الخَلȖُ ما Ȝانَ فيهُمُ "

  .210نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
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 1"وَلا Ȝائِنٌ حَتّى القǻِامَةِ زاهِدُ 
، وهو Ǽحر ǽميل إلى )مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن(  الǺحر الǺسȊǻ  جاء هذا البيت على

والتكرار، مما ǽعزز الإحساس Ǽالǽأس والاستسلام لفȞرة أن الضلال سǽظل مستمرًا إلى التأمل 
  .يوم القǽامة

Șس الإلحاح والقلȞة تعǽأداة نفسȞ التكرار ȑستخدم المعرǽ . عض التراكيبǼ ررȞǽ فهو
 .والكلمات ليؤȞد على أزمته الفȞرȄة والنفسǽة

تشاؤمǽة وحالته النفسǽة وفقًا لفلسفته ال لزومǽات المعرȑ  تشȞّلت البنǽة الإǽقاعǽة في
فقد استخدم الǼحور الشعرȄة ǼطرȄقة تعȞس القلȘ والتأمل، Ȟما لجأ إلى القوافي  ،المضطرȃة

المغلقة لإǽصال مشاعر الضيȘ والاغتراب، إضافةً إلى توظǽفه للتكرار لإبراز الصراع 
رفة موسǽقǽة، بل Ȟان أداة فإن الإǽقاع في شعر المعرȑ لم Ȟǽن مجرد زخ وȃهذا، الداخلي

  .تعبيرȄة عن أزمته الفȞرȄة والنفسǽة
 :مقارȁات نقدǻة للبنǻة الإǻقاعǻة في لزومǻات المعرȏ : الراǺعالمǺحث

أبي العلاء المعرȑ عنصرًا جوهرȄًا في تشȞيل دلالاتها  لزومǽات تُعدّ البنǽة الإǽقاعǽة في
اع الشعرȑ لǽعȞس رؤȄته الفلسفǽة ومواقفه فقد استطاع المعرȑ توظيف الإǽق. النفسǽة والفȞرȄة

من خلال مقارȃات نقدǽة مختلفة، ǽمȞن تحليل تأثير الǼحور الشعرȄة، . من الحǽاة والمجتمع
والتكرار، والقافǽة في بناء الدلالات العمǽقة لنصوصه، وذلك عبر منظور نفسي، موسǽقي، 

 .وسǽمǽائي
 :سǻةــــــــالمقارȁة النف -1

  .237المرجع السابȘ، ص  -1                                                           
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الحالة النفسǽة للمعرȑ في اختǽاراته الإǽقاعǽة التي تميل إلى الرتاǼة أحǽانًا، أو إلى يتجلّى أثر 
 .التوتر والتصاعد أحǽانًا أخرȐ، مما ǽعȞس شعوره Ǽالعزلة الفȞرȄة

 : مثال
 1"وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته"

، وهو Ǽحر يتميز بإǽقاع قوȑ، )فاعلنمتفاعلنمتفاعلنمت(  الǺحر الكامل جاء هذا البيت على
 .ǽعȞس التردد الداخلي والاضطراب النفسي، مما يبرز حالة الاغتراب التي ǽشعر بها الشاعر

نقدǽًا، يرȐ الǼعض أن استخدام الǼحور الطوȄلة، مثل الكامل والǼسȌǽ، في قصائد التأمل 
الǼحور القصيرة في Ǽعض المواضع الفلسفي ǽعȞس رغǼة في الإقناع والتأكيد، بينما توظيف 

  ǽ2عȞس الإحساس Ǽالعجز والانقطاع
 :المقارȁة الموسǻقǻة-2

من منظور الموسǽقى الشعرȄة، ǽمȞن تحليل إǽقاع اللزومǽات وفقًا انسجام الإǽقاع مع الدلالات
 Șات منخفضة لخلǽقوافي مغلقة وصوت ȑلتكرار الحروف والقوافي، حيث اختار المعر

 .والترددإحساس ǼالكآǼة 
 : مثال

 3"ادهذȏ الدǻار ولم أهلك بǺغدا.. .ىǻا لهف نفسي على أني رجعت إل"
يتّسم هذا البيت Ǽقافǽة تمتد Ǽالألف الساكنة، مما يخلȘ إǽقاعًا هادئًا ǽشǼه التنهد، وهو ما 

 ȑعبّر عنها المعرǽ يتماشى مع نغمة الحزن والندم التي. 
  .210نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : تحقيȘ، لزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           

  .145، ص 2003دار الفȞر العرȃي، القاهرة،  .دراسة نقدǽة: الإǽقاع في الشعر العرȃي .العلوȑ، عبد الغني -2
3- ،ȑ214، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  
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القافǽة ذات الامتداد الصوتي الطوȄل ǽعزز من نقدǽًا، تشير الدراسات إلى أن اختǽار 
 1الإحساس Ǽالضǽاع وعدم الاستقرار

 :المقارȁة السǻمǻائǻة-3
فهو لا Ȟǽرر  ، وفنǽة للتأكيد على القلȘ الوجودǽȑعدّ التكرار في شعر المعرȑ وسيلة نفسǽة 

 .المفردات فقȌ، بل Ȟǽرر الأنماȋ الإǽقاعǽة لإضفاء إحساس Ǽالدوران حول فȞرة محددة
 : مثال

 2"فَمُفتَضِحٌ يُبدȏ ضَمائِرَ صَدرِهِوَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ مُجاهِدُ "
لǽعȞس الصراع بين الǼاطن والظاهر، في تجسيد واضح للأزمة " ضمير"هنا، يتكرر جذر 

 .الفȞرȄة التي ǽعاني منها الشاعر
يرǼ Ȑعض النقاد أن التكرار عند المعرȑ لا يؤدȑ وظǽفة جمالǽة فقȌ، بل هو انعȞاس 

 3لاضطراب فȞرǽ ȑعيد فǽه الشاعر التساؤل مرارًا حول الوجود والمصير
لǽست مجرد  لزومǽات المعرȑ  من خلال هذه المقارȃات النقدǽة، يتضح أن البنǽة الإǽقاعǽة في

فالإǽقاع عنده ǽعȞس الاغتراب، . عنصر جمالي، بل هي انعȞاس لحالته النفسǽة وفلسفته
والتوتر، والقلȘ الوجودȑ، سواء عبر استخدام الǼحور الطوȄلة، أو القوافي المغلقة، أو التكرار 

 .وهذا يجعل دراسة إǽقاع شعره مدخلاً مهمًا لفهم رؤȄته الفȞرȄة والنفسǽة. الدلالي
  : لتحليل البنيوȏ للإǻقاع في لزومǻات المعرȏ أǺعاد اــ 4

  .180، ص 1999المعارف، بيروت، دار  .الصوتǽات في الشعر العرȃي .عبد الحميد، سامي -1                                                           
2- ،ȑ219، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  

، 2010المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء،  .البنǽة الإǽقاعǽة وتحولات الدلالة في الشعر القدǽم .إبراهǽم، محمود -3
  .95ص 
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ǽعد الإǽقاع عنصرًا بنيوǽًا مهمًا، إذ لم Ȟǽن مجرد مȞوّن صوتي، بل  لزومǽات المعرȑ   في 
يتطلب التحليل البنيوȑ لهذا الإǽقاع دراسة . وسيلة تعبيرȄة تُبرز رؤȄته الفلسفǽة وحالته النفسǽة

والتكرار، مع الحرص على رȃطها Ǽالدلالات النصǽة، متكاملة تشمل بنǽة الأوزان، القوافي، 
 .مما ǽساعد في الكشف عن التأثيرات النفسǽة والفȞرȄة الكامنة وراء التشȞيل الموسǽقي للشعر

 : في شعر المعرȏ للǺحور دراسة البنǻة الوزنǻة اــ 
لة بتوظيف Ǽحور متعددة، حيث برع في التنقل بين الǼحور الطوȄ لزومǽات المعرȑ   تميزت

 .والقصيرة، مما ǽعȞس حالاته الشعورȄة المختلفة
 : مثال

 "وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته"
، وهو Ǽحر ذو إǽقاع قوȑ، )متفاعلنمتفاعلنمتفاعلن( الǺحر الكامل ǽأتي هذا البيت على

 ȑعبر عنهما المعرǽ اع اللذينǽيتناسب مع التوتر والض. 
يرǼ Ȑعض الǼاحثين أن اختǽار المعرȑ للǼحور الطوȄلة في تأملاته الفلسفǽة ǽعȞس نقدǽًا، 

رغبته في تقدǽم حجج عقلǽة متماسȞة، بينما تميل الǼحور القصيرة إلى التعبير عن الǽأس 
 1والانقطاع

القافǽة المنتهǽة Ǽالألف الممدودة تُضفي إحساسًا Ǽالامتداد الزمني، مما ǽعȞس الشعور Ǽالندم 
ȄؤȞد Ǽعض الدارسين أن القوافي الطوȄلة في شعر المعرȑ تخلȘ تأثيرًا موسǽقǽًا ، و  لضǽاعوا

  ǽ2عزز الإحساس Ǽالغرȃة والانفصال

  .210العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص نعǽم زرزور، دار الكتب : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
  .180، ص1999عبد الحميد سامي الصوتǽات في الشعر العرȃي ،دار المعارف بيروت ، -2
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على التكرار لǽس فقȞ Ȍأداة موسǽقǽة، بل Ȟوسيلة دلالǽة تعȞس إلحاح أǽضا اعتمد المعرȑ و 
ȑالوجود Șة والقلǽار الفلسفȞالأف. 

 : مثال
" ȑ1"ضَمائِرَ صَدرِهِوَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ مُجاهِدُ فَمُفتَضِحٌ يُبد 

لإبراز التناقض بين المعلن والمخفي، في إشارة إلى أزمة الإنسان " ضمير"هنا، يتكرر جذر 
 .في مواجهة الحقǽقة

من منظور بنيوǽُ ،ȑعد التكرار في شعر المعرȑ تجلǽًا لإǽقاع داخلي ǽعȞس التوتر النفسي 
 .2والقلȘ المستمر

أنه لم Ȟǽن مجرد عنصر جمالي، بل Ȟان أداة  لزومǽات المعرǽُ  ȑظهر التحليل البنيوȑ لإǽقاع
فقد استطاع المعرȑ عبر توظيف الǼحور المتنوعة، . فȞرȄة ونفسǽة تعȞس رؤȄته للعالم

والقوافي المدروسة، والتكرار المنهجي، أن يبني نصًا شعرȄًا ǽحمل إǽقاعًا يتناغم مع أǼعاده 
وهذا يبرز أهمǽة دراسة البنǽة الإǽقاعǽة في فهم أعمȘ لنصوصه، لǽس فقȌ من . ǽةالفلسف

اختار القوافي المغلقة لإضفاء شعور Ǽالحيرة .زاوǽة لغوǽة، بل من منظور دلالي ونفسي أǽضًا
 .والضيȘ، بينما استخدم القوافي المفتوحة عند التعبير عن الأمل أو التمني

 : الصور الشعرȂةالإسقاȉ النفسي في ب ــ 
، حيث ǽعبر الكاتب عن مشاعره من الإسقاȉ النفسي  ǽعتمد علم النفس الأدبي على مفهوم

نجد أن الإسقاȋ يتمثل في وصفه للطبǽعة  في شعر المعرȑ ، خلال تصوȄر العالم الخارجي
 .والموت Ȟمرآة لحالته النفسǽة

  .214المعرȑ ،لزوم ما لايلزم ،ص -1                                                           
، ص 2010المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء،  .البنǽة الإǽقاعǽة وتحولات الدلالة في الشعر القدǽم .إبراهǽم، محمود -2

95.  



 ع في نص اللزومǻاتالإǻقاعناصر : الفصل الثاني
 

 111 

 : مثال
 1"سِرّاً فالعُيونُ سَواهِدُ لعَلَّ نُجومَ الليلِ تُعمِلُ فِكرَهالِتَعلَمَ "

 . هو Ȟرم، وȞأنها تفȞر في المصير Ȟما ǽفهنا، ǽُسقȌ المعرȑ قلقه الوجودȑ على النجو 
أن شعره لم Ȟǽن مجرد تأملات فلسفǽة، بل Ȟان  لزومǽات المعرǽُ  ȑظهر التحليل النفسي لـ

تجسدت هذه الأǼعاد  وقد. انعȞاسًا لحالة نفسǽة معقدة تجمع بين العزلة، والاغتراب، والتشاؤم
ومن هنا، يؤȞد علم النفس . النفسǽة في بنيته الإǽقاعǽة، واختǽاراته اللغوǽة، وصوره الشعرȄة

الأدبي أن فهم النصوص لا Ȟǽتمل إلا Ǽفهم نفسǽة مؤلفها، وهو ما ينطبȘ بوضوح على 
 .تجرȃة المعرȑ الشعرȄة

أحد الأدوات المهمة في تحليل النصوص الأدبǽة، إذ يتǽح استǼطان  ǽعد المنهج النفسي ثم إن
المعاني العمǽقة التي ǽعبر عنها الشاعر، لǽس فقȌ من خلال مضمون قصائده، ولكن أǽضًا 

لأبي العلاء المعرȑ، نجد  لزوم ما لا يلزم في حالة. عبر بنيته الإǽقاعǽة واستخداماته اللغوǽة
Ȟشف الأǼعاد الوجدانǽة والفȞرȄة التي شȞّلت رؤȄته للحǽاة  أن التحليل النفسي ǽساعد في

  .والوجود
  : راǺعالمǺحث ال

 : الإǻقاع وتأثيره النفسي وفȖ النظرȂات الحديثة: أولا
الحالة  في التأثير على العناصر الإǽقاعǽة على أهمǽة الدراسات النفسǽة والأدبǽة  تؤȞد

تعزȄز التفاعل العاطفي والفȞرȑ مع  في عنصرًا محورȄًاالإǽقاع  حيث ǽُعتبر"للمتلقي،  النفسǽة
، (Rhythmic Stimulation Theory) نظرȄة التحفيز الموسǽقي  وفقًا لـ .2"النصوص

  .180، ص 1999دار المعارف، بيروت،  .الصوتǽات في الشعر العرȃي .عبد الحميد، سامي -1                                                           
  .322 .المصدر نفسه، ص -2
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للمؤثرات العاطفǽة  استجاǼة الدماغ يُنشȌ الجهاز العصبي، مما يزȄد من  الإǽقاع المنتظم  فإن
  .المرتǼطة Ǽالنصوص

 (Rhythmic Stimulation Theory) : نظرȂة التحفيز الموسǻقيــ1
الإǽقاع المنتظم، سواء في الشعر أو الموسǽقى، ǽُحفز الاستجاǼات  تشير هذه النظرȄة إلى أن

تُفسر هذه النظرȄة Ȟيف  .فهم النصوص على مستوȐ أعمȘ التي تُعزز من العصبǽة
مما ǽُضفي  لدȐ المتلقي، صدȐ نفسǽًا ǽُحدث التكرار الصوتي في التفعǽلات والقوافي أن

  .Ǽعدًا شعورȄًا أكثر تأثيرًا على النصوص
 ȏقول المعرǻ : 

 1وَقَد بَدا لي مِنَ المَناǽاǼارِقَةٌ آذَنَت بِرَعدِ 
 : تحليل الإǻقاع

  لȄحر الطوǼضفي على النص )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن(الǽُ  قاعًا منتظمًاǽإ
 .ǽعȞس حتمǽة الموت

  ةǼȞة المرǽة، مما يُثيرتُبرز  "ـعدِ "القافǼالتوجس والرهǼ ة  الإحساسǽة قوǽة نفسǼاستجا
 .لدȐ المتلقي

 (Aesthetic Rhythm Theory) : نظرȂة الجمال الإǻقاعيــ 2
الإǽقاع هو وسيلة لتنظǽم الأفȞار في النصوص الشعرȄة، حيث ǽُسهم  تؤȞد هذه النظرȄة أن

Șل والمضمون، مما يجعل النصوص في تحقيȞا وتأثيرًاأك  انسجام بين الشǼًثر جذ.  
 ȏقول المعرǻ : 

  .315 .ص ،أبو العلاء المعرȑ، ديوان لزوم ما لا يلزم -1                                                           
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 1وَالحَمامُ ǽُعدǽأودǼِ Ȑفُرسانِ Ȟُلِّ جيلٍ 
 : تحليل الإǻقاع

 .إǽقاعًا موسǽقǽًا ثابتًا ǽعȞس فȞرة الانتقال بين الحǽاة والموت يخلȘ "ـدȑ"التكرار في القافǽة 
فȞرة الزوال المحتوم   يُبرز "أَودǼِ Ȑفُرسانِ Ȟُلِّ جيلٍ "و" الحَمامُ ǽُعدȑ"الصوت المتكرر في 

 .وعدم استثناء أȑ شخص من الفناء
 ȏقول المعرǻ : 

ȑسطامَ وَاِبنَ مَعدǼِ َ2وَما ثَنى الحادِثاتُ مَعداًمَن مِثل 
بثǺات قوانين القدر وعدم إمȜانǻة  الإحساس اعزز م  التكرار المنتظم في التفعǻلاتǻظهر 

الحتمǻة الفلسفǻة التي يؤمن  صوتǻًا يُبرزتحمل إǻقاعًا  "ـعدȏ"القافǻة ، أما تفادȏ الموت
 ȏبها المعر. 

 ȏقول المعرǻ : 
 ǽ3ا زȄَنǼَاً حُلِّيَت وَدَعداًكَم مَرَّ مِن زȄَنَبٍ وَدَعدِ 

 : تحليل الإǻقاع
 .إǽقاعًا يوحي بتكرار الأحداث وتغير الأحوال  تُضفي "ـعدِ "القافǽة المرǼȞة 

عن تأملاته الفلسفǽة، بينما لجأ إلى الǼحور استخدم المعرȑ الǼحور الطوȄلة عند التعبير 
 .القصيرة عند التعبير عن القلȘ والتوتر

  .318 .المصدر نفسه، ص -1                                                           
  .322 .المصدر نفسه، ص -2
  .325 .المصدر نفسه، ص -3
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o حر الكامل في: مثالǼال : 
  1"فَمُفتَضِحٌ يُبدȏ ضمائرَ صدرِهومُخفٍ ضميرَ النفسِ فهو مُجاهدُ "
 .تعȞس التفعǽلات المتكررة الإلحاح في إبراز الصراع الداخلي بين الإخفاء والإظهار 

المعرȑ قوافي مغلقة أحǽانًا لتعȞس الإحǼاȋ والضيȘ، بينما استخدم القوافي المفتوحة اختار 
 .عند الحديث عن الأمل والتأمل

 : مثال على القافǽة المغلقة في
 لعَلَّ نُجومَ الليلِ تُعمِلُ فِكرَها
  2"لِتَعلَمَ سِرčا فالعُيونُ سَواهِدُ 

 .توحي Ǽالتساؤل غير المȞتمل والǼحث المستمر عن الحقǽقة) واهدُ (القافǽة المغلقة  
 : التكرار Ȟدلالة على الوسواس الفȞرȑ اما 

 : في" ضمير"ǽظهر تكرار Ǽعض المفردات Ȟمؤشر على إلحاح الأفȞار، مثل تكرار Ȟلمة ف
 3"مُجاهدُ فَمُفتَضِحٌ يُبدȏ ضمائرَ صدرِهِومُخفٍ ضميرَ النفسِ فهو "

 .هنا، ǽعȞس التكرار اضطراب النفس بين الإفصاح والكتمان
 : دوره في نقل العاطفةله التنغǽمو 

  .145، ص 2003دار الفȞر العرȃي، القاهرة،  .دراسة نقدǽة: الإǽقاع في الشعر العرȃي .الغنيالعلوȑ، عبد  -1                                                           
2- ،ȑ222، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  
، ص 2010المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء،  .البنǽة الإǽقاعǽة وتحولات الدلالة في الشعر القدǽم .إبراهǽم، محمود -3

95.  
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ǽعتمد المعرȑ على التنغǽم الموسǽقي لتصوȄر حالته النفسǽة، إذ تأتي Ǽعض الجمل الإǽقاعǽة 
التوتر الطوȄلة لتعȞس تأملاته الفلسفǽة، بينما تكون الجمل القصيرة وسيلة للتعبير عن 

 .العاطفي
 :الإسقاȉ النفسي في الصور الشعرȂةـــ 3

 : إسقاȉ مشاعر القلȖ على الطبǻعةأ ــ
  : ǽميل المعرȑ إلى إسقاȋ مشاعره على عناصر الطبǽعة، Ȟما في قوله

  
 1"لعَلَّ نُجومَ الليلِ تُعمِلُ فِكرَهالِتَعلَمَ سِرčا فالعُيونُ سَواهِدُ "

 .وتتساءل، مما ǽعȞس حالة القلȘ الوجودȑ لدǽه هنا، تبدو النجوم وȞأنها تفȞر
 : إسقاȉ النزعة الفلسفǻة على المجتمعب ــ 

 : ǽعبر عن رؤȄته النقدǽة للمجتمع عبر صور تتسم Ǽالوضوح والحدة، Ȟما في قوله
  عدمتكِ ǻا دنǻا فأهلكِ أجمعوا"

 2"على الجهلِ طاغٍ مسلمٌ ومعاهدُ 
 .وهو ما ǽعȞس إحساسه Ǽالاغتراب الفȞرȑ  يرȐ المعرȑ أن المجتمع ǽغرق في الجهل،

والشعر " لزومǻاته"مقارنة بين : ر البنǻة الإǻقاعǻة والنفسǻةȂإسهام المعرȏ في تطو 
 : العǺاسي

  .180، ص 1999دار المعارف، بيروت،  .الصوتǽات في الشعر العرȃي .ساميعبد الحميد،  -1                                                           
2- ،ȑ210، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  
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Ȅعد أبو العلاء المعرǽُة الإǽاسي الذين أثروا البنǼة أحد أبرز شعراء العصر العǽة والوجدانǽقاعǽ
، استطاع أن ǽقدم تجرȃة فرȄدة تتميز Ǽالتزام لا يلزملزوم ما  ومن خلال ديوانه ،للشعر العرȃي

Ȟما أن . قافǽة إضافǽة إلى جانب القافǽة الأساسǽة، مما جعل إǽقاع شعره أكثر تعقيدًا وغنى
فلسفته التشاؤمǽة ورؤȄته الخاصة للحǽاة انعȞست في بنيته الإǽقاعǽة والنفسǽة، مما جعله 

  متميزًا عن معاصرȄه
 :ي وتحليل النصوص الأدبǻةالمنهج النفس: ثانǻا

 : يرتكز المنهج النفسي على دراسة ثلاثة محاور رئǽسǽة في الأدب
 : حالة المؤلف النفسǻة .1

 ǽمȞن تطبيȘ ذلك على، و تتجلى في الأسلوب، والموضوعات المتكررة، واللغة المستخدمة
الزهد والتشاؤم من أشعاره صراعًا داخلǽًا بين في تعȞس حالة المعرȑ الذȑ تشȞل اللغة ظاهرة 

 Ȑحث الفلسفي من جهة أخرǼة في الفهم والǼون اللغة وسيلة لل جهة، والرغȞ تعبير عن
  .مȞنونات النفس ورغǼاتها

 : الشخصǻات في النص الأدبي .2
تحليل تصرفات الشخصǽات وفقًا لنظرȄات علم النفس، مثل التحليل النفسي الفروȄدȑ أو 

 مالا يلزم هي العرȑ ونفسه وحواره معها فهو ،وشخصǽات نصوص لزومالمدرسة السلوǽȞة
Șه نفسه يتقمص أدوارًا مختلفة تعبّر عن الاغتراب والقلǼ Ȍǽورفض العالم المح. 

 : البنǻة اللغوǻة والأسلوǻȁة .3
Ȟظواهر الإǽقاعو الصور الǼلاغǽة، و  الرموزو  التكرار من خلال نصوص اللزومǽات يتمظهر

استخدام المعرȑ  مثلاً ، الدلالات النفسǽة الكامنة في النصأسلوǽȃة من شأنها الإشارة إلى 
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ماǽشغل  إلالا Ȟǽرر  فالإنسان ȞǼثرة قد يدل على انشغاله العميǼ ȘفȞرة الفناء" الموت"لكلمة 
  .لا شعورهفȞره و 
 :تطبيȖ المنهج النفسي على لزومǻات المعرȏ محاولة ل: ثالثا

نفسي، إذ تتجلى فيها مشاعر الاغتراب والقلȘ تُعدّ أشعار المعرȑ نموذجًا غنǽًا للتحليل ال
، Ȟما أن نقده ورفضه لما هو علǽه أهل زمانه عمȘ في نفسه مشاعر الكره  الوجودȑ بوضوح

 .  Ȟل من أقبل عليهاوالغضب والتهȞم والسخرȄة من أهل الدنǽا، فǼعد أن خبر بها ذمها وذم 
 : ǻقول في ذات السǻاق

 1"وما أوȁتي إلا السفاهة والخرق .. .رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلته
ǽعȞس هذا البيت أزمة الشاعر الفȞرȄة، حيث ǽشعر Ǽعدم الانتماء إلى عالم الدين أو الدنǽا، 

 .والاضطراب النفسي الاغتراب الوجودȑ وهو ما ǽمȞن تحليله نفسǽًا Ȟحالة من
مما يبرز تأثير يدل على نظرة تشاؤمǽة للحǽاة، " السفاهة والخرق "استخدامه لعǼارات مثل 

 ȑة التي عاشها المعرǽالعزلة النفس. 
 مثال 

 2"فَمُفتَضِحٌ يُبدȑ ضَمائِرَ صَدرِهِوَمُخفٍ ضَميرَ النَفسِ فَهُوَ مُجاهِدُ "
  ظهر في هذا البيت صراع داخلي بين الإفصاح والكتمان، وهو ما يتناسب مع تحليلǽ

، والأنا العلǻا )وعيال(، والأنا )الرغǺات(الهو  نفسي قائم على الصراع بين
 .وفȘ النظرȄة الفروȄدǽة  )الضمير(

  .210نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
2- ،ȑ219، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  
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الإǽقاع ، فةنفسǽ مما يجعل إǽقاعاته ةفهو مرتȌǼ ارتǼاطا وثǽقا Ǽحالته النفسǽ النقدأما ميله إلى 
 ȑالشعر ȌǼمنتظمًا ومتكرّرًا، دلّ ذلك  مرت ȑحر الشعرǼان الȞ لماȞة للمؤلف، فǽالحالة النفسǼ

 على استقرار نفسي، بينما قد ǽعȞس التغيير المستمر بين الأوزان والقوافي اضطراǼًا نفسǽًا
، ما الكامل والǺسȊǻ  نلاحȎ ميله إلى الǼحور الطوȄلة مثلȞما ظهر في شعر أبي العلاء، ف

لسفي والǼحث العقلي، بينما تأتي الǼحور الأقصر عندما ǽعبّر عن الضيǽ Șعزز التأمل الف
 1النفسي

 : لزومǻات المعرȏ في ضوء علم النفس الأدبيــــ 1
لأبي العلاء المعرȑ نموذجًا غنǽًا لدراسة التفاعل بين الأدب وعلم   لزوم ما لا يلزم ǽمثل

ور Ǽالاغتراب، بين التأمل الفلسفي، والشعالنفس، إذ تعȞس قصائده أǼعادًا نفسǽة معقدة تتراوح 
، ǽمȞن تحليل نصوص المعرȑ علم النفس الأدبي ومن خلال منهج ،والنزعة التشاؤمǽة

لاستخلاص الدلالات النفسǽة الكامنة في بنيته الإǽقاعǽة وصوره الشعرȄة، مما Ȟǽشف عن 
 ȑيل نصه الشعرȞقة في تشǽة وفلسفته العمǽتأثير حالته النفس. 

 : تحليل شخصǻة المعرȏ من منظور نفسي اــ 
ǽُظهر شعر المعرȑ ملامح واضحة لشخصǽة تميل إلى العزلة والتأمل الفلسفي، والتي ǽمȞن 

 : تحليلها من خلال عدة نظرȄات نفسǽة
 : التحليل الفروȂدȏب ــ  

o ات والشهوات(الهو  يتمثل في صراع بينǺالوعي(، والأنا )الرغ( اǻوالأنا العل ،) المثل
 : ǽظهر هذا الصراع في نقده للمجتمع والدين والوجود، Ȟما في قوله،و )الأخلاقǻة والدينǻة

                                                           1-  ،ȑي .عبد الغنيالعلوȃقاع في الشعر العرǽة: الإǽي، القاهرة،  .دراسة نقدȃر العرȞ145، ص 2003دار الف.  
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 1"عدمتك ǻا دنǻا فأهلك أجمعواعلى الجهل طاغٍ مسلم ومعاهد"
هنا ǽعبر عن رؤȄته للعالم ǼاعتǼاره فضاءً ǽسوده الجهل، مما ǽعȞس إحساسًا ǼالإحǼاȋ و 

في حين انه Ȟان ǽعǽش حǽاة الفقر والعوز الذȞǽ ȑون سبǼا في هذه  والصراع الداخلي
أعلاها شعوره Ǽالاختلاف مما ادǼ Ȑه الى الشعور Ǽالغرȃة و  ، وأهمهاالحالات التي ǽشعرها

الفȞرȄة وقد حذا Ǽه ذلك قلȘ وجودȑ، جعله يتساءل عن حقǽقة الكون وما الجدوȐ من الحǽاة 
  .الرحيل محتومابهذه الدنǽا مادام والوجود 

 : ǽقول
 2"رحلتُ فلا دنǻا ولا دين نلتهوما أوȁتي إلا السفاهة والخرق "

 .عدم رضاه عن واقع الحǽاة، مع إحساس Ǽالضǽاع النفسيفي هذا البيت يتجلى

  .210نعǽم زرزور، دار الكتب العلمǽة، بيروت، الطǼعة الثانǽة، ص : ، تحقيȘلزوم ما لا يلزم .المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
2- ،ȑ214، ص لزوم ما لا يلزم المعر.  



 

 

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  
  



 أشȜال الإǻقاع الصوتي في نصوص اللزومǻات: الفصل الثالث
 

 121 

  أشــȜال الإǻقــاع الصــوتي فــي نصــوص اللزومǻــات: الثالــث الفصــل
 تمهيد

  .التكرار دوره ودلالاته: المǺحث الاول 
 تعرȂف التكرار -1
2-  ȏتحليل التكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعر  

 Ȝأداة موسǻقǻة -
 دور التكرار الصوتي -3
 الدلالة الجمالǻة لتكرار الأصوات -4

 للتكرار الصوتيالتوزȂع الهندسي : المǺحث الثاني 
 مفهومهـ  1
 نماذج التحليل الصوتي المتفرد في الديوانـ  2
 الدلالة النفسǻة والجمالǻة للتوزȂع الهندسي الصوتيــ  3
 التحليل الهندسي للتكرار الصوتي في شعرهـ  4
 الدلالات الهندسǻة للتكرار الصوتيــ  5
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  :تمهيد
   ȑة تجعله في يتفرّد ديوان لزوم ما لا يلزم لأبي العلاء المعرǽة وصوتǽة لغوǽبخصوص

فقد عمد  ،ǼȞّة والدلالات الوجودǽة العمǽقةطلǽعة الأعمال الشعرȄة ذات البنǽة الجمالǽة المر 
المعرȑ إلى توظيف تنسǽقات عروضǽة وصوتǽة دقǽقة، لم تكن مجرّد تجلǽات فنǽة شȞلǽة، بل 

فالاختǽارات الإǽقاعǽة التي . مȞوّنًا بنيوĎǽا فاعلاً في التعبير عن قلقه الوجودȑ ومعاناته الذاتǽة
أǼعاد  تتقاطع مع –من تجنǽس وتكرار صوتي وتلاعب Ǽالقوافي والأوزان  –ǽعمد إليها 

عزلته الوجودǽة وفلسفته ،و تجرȃته الشخصǽة، التي تأثرت Ǽفقدان الǼصر، والانȞفاء على الذات
 1.التشاؤمǽة
إلى الطرȄقة "ǽشير الذȑ  "الهندسة الصوتǽة"في هذا السǽاق، ǽُغدو ما ǽُصطلح علǽه بـ  

لتلاعب سواء عبر التكرار الصوتي أو التجنǽس أو ا، التي تُوزّع بها الأصوات في النص
في شعر المعرȑ آلǽة بنائǽة تتجاوز الجانب الإǽقاعي إلى أفȘ تعبيرǼ"2 ، ȑالقوافي والأوزان

ȞشȞǼة دلالǽة تترجم تمزقات الذات الشاعرة، وتُعيد "أعمȘ، إذ تتجلّى الأصوات في قصائده 
وزȄع إن الت. 3"إنتاج ثنائǽة التوتر بين الأمل والǽأس، السȞون والقلȘ، المحدود واللانهائي

المقصود للأصوات لا ينفصل عن مضمون النص، بل يوازȄه في تشȞيل المعنى، وǽُحيل 
  .على وعي شعرȑ حادّ Ǽقدرة الإǽقاع على توليد الدلالة وتكثيف الشعور

من الناحǽة العروضǽة، ǽشȞّل التزام أبي العلاء المعرǼ ȑشروȋ لزوم ما لا يلزم أحد أبرز 
مظاهر التعقيد الفني في شعره، إذ يتحوّل هذا الالتزام إلى بنǽة جمالǽة وانفعالǽة تسهم في 

                                                           
التكرار وجمالǽاته الفنǽة في النص الشعرȑ، أبو العلاء المعرȑ نموذجاً، مجلة العمدة في ، 2021العطروز، عاصم،  -1

  .91ص، )1(وتحليل الخطاب، اللسانǽات
، دراسة )تهاون Ǽالظّنون (، الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ )2024(الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد،  -2

  .76صات، دلالǽّة، حولǽات الآداب واللغ
، الإǽقاع الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȑ، الجناس والطǼاق أنموذجاً، مجلة )2015(الضاǽع، مصطفى،  -3

  .55، ص 10ع ،37مججامعة الǼعث،
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ودًا فالشاعر لا يتقيد Ǽالقافǽة والوزن والروȑّ بوصفها قي. تنظǽم التوترات الداخلǽة التي رافقته
شȞلǽة، بل يوظفها ȞوسائȌ تعبيرȄة تمنح الفوضى النفسǽة شȞلاً فنǽًا منتظمًا، وتُنتج إǽقاعًا 

في محاولة لإضفاء نوع من الاتساق الفني "،راعه الوجودȑ مع العبث واللاجدوǽُ Ȑحاكي ص
يتجلّى هذا في إصراره على تنوع القوافي وتكرار الحروف . ǽعȞس صراعه مع عبثǽة الحǽاة

ما ǽمنح ، 1"ناغمة التي تخلȘ إǽقاعًا موسǽقǽًا ǽعȞس مزاجًا شعورȄًا معينًا في Ȟل قصيدةالمت
 .خاصًا، يتجاوز الوظǽفة الجمالǽة إلى التمثيل الرمزȑ للحالات النفسǽة طاǼعاȞل قصيدة 

ǽسعى هذا الفصل إلى تحليل هذه العناصر في ضوء نماذج مختارة من لزوم ما لا يلزم، 
وسيرȞز الǼحث على . ǽة الصوتǽة والأنساق العروضǽة التي اعتمدها المعرȑ عبر تفǽȞك البن

والتجنǽس Ȟتعبير عن تعددǽة ، التكرار الصوتي Ȟآلǽة نفسǽة وجمالǽةالتكرار الصوتي 
مع استقصاء ، والتنغǽم العروضي Ȟوسيلة لإǽصال شعور الاستمرارȄة أو الانقطاع، المعاني

نفسǽة  اتآلǽ ابوصفه2.جلǽات البنǽة النفسǽة لأبي العلاءالعلاقة بين هذه التقنǽات وȃين ت
لبناء الإحساس داخل  وأدواتتُبرز تعدد المعاني وتشظيها، و تكشف عن هواجس الذات، 

ومن خلال ذلك، سيتم استقصاء العلاقة المعقدة بين هذه التقنǽات الفنǽة وȃين . النص
  .شعرȄة لأبي العلاءالتجلǽّات النفسǽة والوجودǽة الكامنة في التجرȃة ال

  التكرار دوره ودلالاته: المǺحث الاول 
 التكرار الصوتي. 1

ǽُعدّ التكرار الصوتي من أبرز الظواهر الجمالǽة التي وسمت الشعر العرȃي منذ نشأته، 
إذ لا يُختزل في وظǽفته الإǽقاعǽة فحسب، بل يتجاوزها لǽُسهم في بناء المعنى وتكثيف 

  .الدلالة
                                                           

نموذجاً، مجلة  ، من الواجهة الأسلوǽȃة في شعر أبي العلاء المعرȑ، التكرار والتشخǽص)2021(عاصم،  العطروز -1
  .161ص، )1(3أدبǽات، 

  .91- 59، )1(5مرجع سابȘ، لشعرȑ، التكرار وجمالǽاته الفنǽة في النص ا ،)2021(عاصم، العطروز -2
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تكرار صوت Ǽعينه أو مجموعة أصوات أو Ȟلمات داخل "وǽُقصد Ǽالتكرار الصوتي 
تكرار صوت معين أو مجموعة "إنه النص الشعرǼ ،ȑما يخدم غاǽات جمالǽة ونفسǽة ودلالǽة،

أصوات أو حتى Ȟلمات أو عǼارات داخل النص الشعرȑ بهدف تحقيȘ تأثير جمالي 
  .لفȞرȄة والوجدانǽةينسجم مع بنǽة النص ومقاصده ال1"ودلالي
في ديوان لزوم ما لا يلزم، يبرز التكرار الصوتي بوصفه عنصرًا بنيوǽًا فاعلاً في   

تشȞيل الرؤǽة الشعرȄة والفلسفǽة لأبي العلاء المعرȑ، لا بوصفه مجرد تقنǽة شȞلǽة، بل 
في "، مثّل الصراع الداخلي عبر الإǽقاعǼاعتǼاره وسيلة لتنظǽم الفوضى النفسǽة وت

نجد أن أǼا العلاء المعرȑ يُوظف التكرار الصوتي ǼشȞل غير ، لزوم ما لا يلزم واندي
لا ينǼع التكرار من رغǼة في الزخرفة أو ،حيث 2"تقليدȑ ليخدم رؤȄته الفلسفǽة والشعورȄة

التلوȄن، بل من وعي لغوȑ وجمالي عميȘ يُدرك أن ترتيب الأصوات وجرسها لا ǽقل 
  .للكلمات أهمǽة عن الدلالة المǼاشرة

2 . ȏتحليل التكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعر 
 :دلالǻةالتكرار الصوتي Ȝأداة موسǻقǻة  -

 نجد أن ظاهرة التكرار في الشعر، قائمة في اللغة، بوصفها ،مما عرضنا له ساǼقا
أهمǽة  ، تكتسيتحقȘّ من خلاله إمȞانات التأثير والتكثيف الدلاليي، المȞوناتنظامًا دقǽقًا من 

متمثلا في الشعر، -، عندما تتموضع في نسȘ التكرار الإبداعي خاصة من الناحǽة الجمالǽة
 Ȏننا أن نلاحȞمǽو" ȑارزة ، في شعر أبي العلاء المعرǼ وسيلةȞ استخدام التكرار الصوتي

حيث ǽُضفي التكرار Ǽُعدًا جمالǽًا وفȞرȄًا ǽعȞس فلسفة ، لتعزȄز البنǽة الموسǽقǽة للنصوص
                                                           

، مرجع )Ǽالظّنون تهاون (الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ  ،)2024(الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد، -1
 ،Ș76ص، )2(12ساب، 

، الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȑ، الجناس والطǼاق أنموذجا،ً مرجع سابȘالإǽقاع  ،)2015(الضاǽع، مصطفى، -2
  .59ص 
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، ǽفتح بها أفȘ عندهوعلى هذا الأساس، ǽغدو التكرار الصوتي أداة خلاقة  "1عر وتأملاتهالشا
على الصوت Ǽما يتجاوز المعنى المǼاشر نحو شȞǼة دلالات تنǼع من ذات  هاشتغالǼالمعنى 

 .النص، وتظل مفتوحة على التأوȄل
، Ȟآلǽة لبناء "ر الخلاّقالتكرا"، في لزومǽاته، إنه ǽعتمد على"أبي العلاء"ما ǽميز تجرȃةهذا 

واحد، وهو ما سنتعرض له  الإǽقاع الداخلي وإضفاء Ǽعد موسǽقي وفلسفي في آن
 .Ǽالتفصيل فǽما يلي

  :"م"التكرار الصوتي للحرف  -
تهدف إلى خلȘ جرس موسǽقي  مجرد تقنǽة أسلوǽȃة للحروفالتكرار الصوتي لا ǽعتبر 

وقدرة ، تعȞس طبǽعة الإدراك الǼشرȑ للإǽقاعفلسفة لغوǽة وجمالǽة ولكنه ينم أǽضا عن 
إن اللغة واستعمال "الشاعر على تجسيد هذا الإدراك الذȑ يترجم في شȞل إحساسات صوتǽة 

إحدȐ اللغات لǽستا إلا مسألة تنظǽم دالٌ للسمات الصوتǽة، وǼعض الطرق المستخدمة في 
يجعل من اللغة في جوهرها  مما، 2"تنظǽم السمات الصوتǽة ذات أهمǽة من الوجهة الجمالǽة

ǽمȞن ترتيبها حيث  الأصوات Ǽسمات مميزةفيها تتمتع من الدوال الصوتǽة المنظمة، انظام
وقدرة الشاعر على التنظǽم الخاص لهذه . Ǽطرق مختلفة لتحقيȘ معانٍ وتأثيرات جمالǽة

دًا ǼعȞǽسب ما ينتجه ، Ȟما هو الحال في التكرار الصوتي في الشعر، السمات الصوتǽة
دال للسمات التنظǽم ال" وǼحديثنا عن جمالǽًا يتجاوز المستوȐ الدلالي المǼاشر للكلمات

تعتمد بل ، فإننا نشير إلى أن اللغة لا تعتمد فقȌ على المعنى المǼاشر للكلمات، "الصوتǽة
  .تحقيȘ التأثير الجمالي في الشعرفي خلȘ هذه المعانيو ، ترتيب الأصوات واǽٕقاعهاأǽضا 

                                                           
، الإǽقاع الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȑ، الجناس والطǼاق أنموذجا،ً مرجع سابȘ ،)2015(الضاǽع، مصطفى، -1

  .45ص، 
2- ȋ ،ات والنقدǽ343ص  ،2017، عالم الكتب، القاهرة، مصر، 1سعد مصلوح، في اللسان.  
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وȄخرج من فȞرة ، ؤسس لعلاقة عمǽقة بين الصوت والمعنىي فالتكرار من هذا المنظور
 Ȏل لفȞ ل فيȞشǽ دلالة أو Ȏل لفȞ تسب معȞǽ التجدد الدلالي حيث Șة إلى أفǼة الرتيǽالآل

  .تفتح المجال أمام عدة قراءات، دلالة قد تكون مختلفة أو موحدة
يوظف التكرار حيث ، لخلاق التي شرحناهاميزة التكرار ا" أبي العلاء"نلحȎ في شعر 

 .الصوتي للحروف لإضفاء إǽقاع داخلي ǽعزز المعنى وȄخلȘ تأثيرًا موسǽقǽًا قوǽًا
  1"لِمُهجَةِ Ȟُلِّ حَيٍّ موعِداتُ  سَحائِبُ مُبرِقاتٌ مُرعِداتُ "

، مُرعِداتُ ، مُبرِقاتٌ ، سَحائِبُ (في  -مجهوروهو حرف شفوȑ  - "المǽم"حرف إن تكرر 
مما ǽمنح ، ǽساهم في إنتاج نبرةقوǽة تتلاءم مع مشهد السحب العاصفة، )موعِداتُ ، مُهجَةِ 

ǽحاكي انسǽاب المطر ، اانسǽابȞǽما ǽمنح البيت وقعا ، الأبǽات وقعًا صوتǽًا حادًا ومتواترًا
 .وسȌ هذه العاصفة الرعدǽة

ستمرة منسجما مع فيها جرسا مدوǽا يوحي ǼالحرȞة الم": الراء"حرف فǽما ǽمنح تكرار 
ما ، ǽعزز الإحساس Ǽالقوة والاضطراب، الراء حرف انفجارȑ مȞررف، دلالة الرعد المتكرر

ǽحاكي ، يتناسب مع جوّ العاصفة التي يرسمها الشاعرهذا التكرار يخلȘ إǽقاعًا قوǽًا وحادًا
خلȘ لت، مأن التاء تكررت إلى جانب الراء والمǽونجد  ،صوت الرعد والبرق المذȞور في البيت

إن دلالتها ، )الراء والمǽم(وتوازن الحروف الانفجارȄة القوǽة والشفوǽة المجهورة تǼاينًا صوتǽًا 
مما ، خفيف Ǽعد Ȟل انفجار رعدȑ تمثله الراء والمǽمالصوتي الصدȐ الǼفي البيت أشǼه 

  .ǽضفي تدرّجًا صوتǽًا طبǽعǽًا ǽحاكي العاصفة
أسلوǽȃة فقȌ إنه يتماهى مع التشȞيل الدلالي إن التكرار في هذا البيت لǽس زخرفة 

هي ، للبيت مضفǽا حرǽȞة تحاكي حرǽȞة العاصفة يدفعنا التكرار إلى استشعرها Ȟبنǽة وجودǽة
من صمǽم هذا التكرار ذاتها فمن خلال علاقات التماثل والتقابل فإن تكرار الحروف ǽقابله 

                                                           
  .12،لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، ص، (1907) المعرȑ، أبو العلاء، -1
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التكرار هنا يǽأتي لخلȘ حالة فلسفǽة  إن، تكرار ظاهرة الرعد والمطر والعاصفة في الطبǽعة
) اللغة(بين ظواهر الطبǽعة Ȟتكرار حتمي Ȟوني وȃين الظواهر الصوتǽة ، قائمة على التناظر

 Ȑرة ضعف الإنسان أمام هذه القوȞل هذا فȞ بها الشاعر قصيدته مضمنا في Șالتي يخل  
تعمȘّ  لالته التي بل له دآلǽة موسǽقǽة  لǽس مجردالتكرار الصوتي في بيت المعرȑ  إن

فتكرار الأصوات يرسم في ، جزء من دينامǽة الإǽقاع الداخلي للنص إنه من تأثير المعنى
 ȏةعاصفة متكامل ذهن القار.   

 :"ت"لتكرار الصوتي للحرف ا -
داتُ "  1"وَأَنَّ لǼَِعضِها لَفظاً وَفيهاحَواسِدُ مِثلَنا وَمُحَسَّ

الحاد يُبرز " ت"صوت . Ǽالصراع والحسدالحدة المرتǼطة " ت"ǽعȞس تكرار الحرف 
  2.حيث يتناسب مع الإحساس النفسي للحسد والتنافس، التشاحن في المعاني

  :التحليل الإǻقاعي والصوتي للبيت -
 :"د"التكرار الصوتي للحرف  -

 وَلا تَخشى الخُطوبَ مُسǼَِّحاتٌ "
داتُ   Ǽِ"3عِزَّةِ رȃَِّهِنَّ مُمَجِّ

تكرار الصوت الجهورǽ ȑعȞس العظمة . قوة وهيǼة على النص" د"ǽُضفي تكرار الحرف 
 1.مما يُبرز شعورًا Ǽالخشوع أمام القدرة الإلهǽة، والإجلال

                                                           
  .36،، ص، )1907( لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، المعرȑ، أبو العلاء -1
  .50نفسه، ص،  المصدر -2
  .51ص المصدر نفسه، -3
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 :"س"التكرار الصوتي للحرف  -
 2"تُقَيِّدُ لَفظَها عَن Ȟُلِّ بِرٍّمَواشٍ Ǽِالحُليِّ مُقَيَّداتُ "

مما يتماشى مع وصف ، السلاسة والنعومة" س"يُبرز تكرار الحرف ، في هذا المثال
  3.المتكرر ǽُضفي إحساسًا Ǽالتناغم والهدوء" س"صوت . الزȄنة والتقييد

 التحليل العام
بل ينسجم مع الجو النفسي والمعنوȑ ، التكرار الصوتي في هذه الأبǽات لǽس عشوائǽًا

عاني ǽظهر التكرار Ȟوسيلة تُضفي إǽقاعًا داخلǽًا ǽعزز من الم. الذǽ ȑسعى الشاعر لإǽصاله
 .وȄُبرز الجوانب الفلسفǽة للشعر

 :دور التكرار الصوتي. 3
 قاع داخليǻه تناغمًا خاصًا: إǽضفي علǽُا وǽًقǽالنص موس ȑيُثر. 
 ةǻاق: ظلال نفسǽون حسب السȞس التوتر أو السȞعǽ. 
 المعنى Ȗة: تعميǽد من فهم المتلقي للمعاني الفلسفȄزȄ4يجعل النص أكثر تأثيرًا و 

 
 التكرار الصوتي ودلالاته في أبǻات أبي العلاء المعرȏ تحليل . ــ  2

 : التكرار الصوتي في البيت الأول
                                                                                                                                                                                     

، مرجع )تهاون Ǽالظّنون (الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ  ،)2024(الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد، -1
Ș60ص ،ساب.  

  .61، ص مصدر سابȘ ،لزوم ما لا يلزم ،)1907(المعرȑ، أبو العلاء، -2
3- Ș70، ص المصدرالساب.  
  .71ص،الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ، مرجع سابȘ الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد، -4
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 1"أَنفُسُ هَذِهِ الأَجسامِ طَيرȃٌُزاةُ حِمامِها مُتَصَيِّداتُ "
 : تحليل الأصوات

  بزاة"و، "الأجسام"، "أنفس": في/ س/يتكرر الصوت". 
  يتكرر الصوت/ȋ /متصيّدات"و" طير": في". 

 : الدلالة
  ة/ س/الصوتȄشرǼس هشاشة النفس الȞعǽ ًضفي نعومة وتأملاǽُ ، مما يُبرز جانبها

 .الروحي وفناءها
  الصوت/ȋ/ ، ȑصوت انفجارȞ ،عبّر عن الحدة والتوترǽُ ، مما يُبرز الصراع بين

 2.الجانب المادȑ والروحي
 : التكرار الصوتي في البيت الثاني

  تَهاوَت لِلدُجى مُتَسَرِّداتُ "
 3"وَأَمسى اللَيثُ مِنها لَيثَ غابٍ 

 : تحليل الأصوات
  لليث"و، "متسردات"، "تهاوت": في/ ت/يتكرر الصوت". 
  غاب"و، "تهاوت"، "الدجى": في/ د/يتكرر الصوت". 

 : الدلالة
                                                           

  .46، صمصدر سابȘ، المعرȑ، أبو العلاء -1
  .76ص ،مرجع سابȘالǽاسمين سعد، الموسى، -2
  .51ص،  مصدر سابȘ، ،لزوم ما لا يلزم ،لاءالمعرȑ، أبو الع -3
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  قاع الحاد المتقطع/ ت/الصوتǽالمفاجئ والاضطراب ، يُبرز الإ ȋس السقوȞعǽُ مما
 .في الظلام

  ضفي/ د/الصوتǽُ اتًاǼة المصير وتحولاته، قوة وثǽ1.مشيرًا إلى حتم 
 :التكرار الصوتي في البيت الثالث. ب

  وَخُضرٍ في العَقيȘِ مُسَبَّداتُ "
 2"وَمَن تُخلِقهُ أǽَّامٌ طِوالٌ 

 : تحليل الأصوات
  طوال"و، "تخلقه"، "خضر": في/ خ/يتكرر الصوت". 
  يتكرر الصوت/ȋ /طوال": في" ،"Șالعقي". 

 : الدلالة
  صوت حلقي، /خ/الصوتȞ ،ةǼالغموض والرهǼ ضفي إحساسًاǽُ ، س تأثيرȞعǽ مما

 .الزمن وتحولاته
  الصوت/ȋ /عبّر عن القوة والتوتر الكامنين في مواجهة الزمن وآثارهǽُ. 

 
 : التكرار الصوتي في البيت الراǺع

 1"وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاًصَواحِبُ مَنطȘٍِ مُتَزȄَِّداتُ "
                                                           

  .70، صمرجع سابȘ ،)هـ 449ت (الخصائص الفنǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ  ،الشمرȑ، عمر أحمد نورȑ عȞاب -1
  .71ص،  مصدر سابȘ، ،لزوم ما لا يلزم ،)1907(العلاء،المعرȑ، أبو  -2
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 : تحليل الأصوات
  صواب"، "صواحب": في/ ص/يتكرر الصوت". 
  دات": في/ ز/يتكرر الصوتȄمتز". 

 : الدلالة
  ضفي صرامة ووضوحًا/ ص/الصوتǽُ ، ة التعبير عن التناقض بينǼس صلاȞعǽ مما

 .الخير والشر
  ة على النص/ ز/الصوتǽة وحيوȞضفي حرǽ ، مما يُبرز التغيير المستمر

 .والتناقضات
التكرار الصوتي في شعر أبي العلاء ǽعȞس تناغمًا بين : خلال ما سبȖ يتضح أنمن 

في هذه الأبǽاتتفاعل ،فȞل صوت حالة نفسǽة وفلسفǽة محددةحيث يخدم ، الأصوات والمعاني
والتأمل ، المادة والروح، الأصوات مع المضمون ǽُظهر عمȘ الصراع بين الحǽاة والموت

 .والاضطراب
 الجمالǻة والدلالǻة لتكرار الأصوات في شعر أبي العلاء المعرȏ الدلالة .4

 : /م/الصوت . 1
 : الجمالǻات

ما ǽعزز شعور القارǽ ، ȏضفي نغمة موسǽقǽة هادئة، Ȟصوت مجهور رخوȑ ، /م/الصوت 

                                                                                                                                                                                     
 .71مصدر سابȘ، ص ،لزوم ما لا يلزم ،)1907(المعرȑ، أبو العلاء، -1
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مما ، هذا الصوت يتناغم مع الطاǼع التأملي للنصوص. Ǽالانسجام والتناغم بين الأفȞار
 .1أǼعادها العمǽقةيجذب القارȏ إلى 

 : الدلالات
ǽحمل في طǽاته . ǽُعبّر عن العاطفة العمǽقة والترقب والتأمل في مصير الإنسان/ م/الصوت 

 2.مما ǽعȞس رؤǽة فلسفǽة شاملة تجمع بين التناقضات، توازنًا بين الأمل والحزن 
 : /ق/الصوت 2 .

 : الجمالǻات
استخدامه المتكرر ǽمنح ، فللنص ، ǽضيف قوة وحزمًاȞصوت شديد مجهور، /ق/الصوت 

 .الأبǽات إǽقاعًا قوǽًا ǽعȞس الجدǽة والثقل في المواضǽع المطروحة
 : دلالاته 

جهة القيود التي تفرضها خاصةً في موا، يُبرز الصراع الداخلي والخارجي/ ق/الصوت 
  Ȟ.3ما ǽعȞس القسوة التي تواجهها النفس الǼشرȄة أمام التحدǽات الكبرȐ ، الأقدار

 : ومن خلال هذا التحليل ǽظهر انه
تحقيȘ تناغم بين الشȞل  استطاع أبو العلاء المعرȑ ، عبر تكرار هذه الأصوات

حيث لا ǽُستخدم التكرار الصوتي ، الجمالǽات الصوتǽة تخدم الرسائل الفلسفǽة،فوالمضمون 

                                                           
مرجع سابȘ،  التكرار وجمالǽاته الفنǽة في النص الشعرȑ، أبو العلاء المعرȑ نموذجاً،، )2021(العطروز، عاصم، -1
  .91ص)1(5
  .132ص  النصوص الشعرȄة القدǽمة، دمشȘ، منشورات جامعة دمشق الصوت والمعنى في، خالد الحسن-2
  .111، مرجع سابȘ من الواجهة الأسلوǽȃة في شعر أبي العلاء المعرȑ، التكرار والتشخǽص نموذجاً، العطروز، عاصم، -3
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والتأمل ، بل أǽضًا لتوضǽح المفارقات بين الأمل والقدر، فقȌ لإثراء الموسǽقى الشعرȄة
 1.هذا الاستخدام يُبرز عǼقرȄة الشاعر في تطوǽع اللغة لتقدǽم رؤȄته العمǽقة. والصراع

 التوزȂع الهندسي للتكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعرȏ : المǺحث الثاني 
 مفهوم التوزȂع الهندسي للتكرار الصوتي ــ 1

والكلمات المȞررة في النص التوزȄع الهندسي للتكرار الصوتي هو تنظǽم الأصوات 
في شعر  ،خدم الغرض الجمالي والدلالي للنصǼحيث ت، الشعرǼ ȑطرȄقة محسوǼة ومدروسة

 ȑل ، لزوم ما لا يلزم وخصوصًا في ديوانه، أبي العلاء المعرȞشǼ ظهر التكرار الصوتيǽ
  2.منظم وهندسي ǽعȞس فلسفته العمǽقة وتعبيره عن حالاته النفسǽة

 ليل الصوتي المتفرد في الديواننماذج التح. ــ 2
 : تحليل التكرار في البيت الأول. 1

 3"تُرȘُȄ بِذاكَ في قَتلٍ دِماءًرُؤوسٌ في الحَجيجِ مُلَبَّداتُ "
 : تحليل التكرار

  في / ق/يتكرر الصوت" ُȘȄمما يُبرز حدة الصراع والعنف، "دماء"و، "قَتل"، "تُر. 
  عزز إحساس الحزن ، "مُلَبَّدات"و، "الحجيج"، "دماء"في / د/يتكرر الصوتǽ ما

 .والثقل
 

                                                           
مرجع سابȘ ،  التكرار وجمالǽاته الفنǽة في النص الشعرȑ، أبو العلاء المعرȑ نموذجاً، ) 2021( العطروز، عاصم -1

  .112ص
  .26صمرجع سابȘ، ، الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ  الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد، -2
  .111لمعرȑ، مرجع سابȘ، من الواجهة الأسلوǽȃة في شعر أبي العلاء ا، العطروز، عاصم -3
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 : الدلالة
مع إبراز ، )إراقة الدماء(والنتيجة ) القتل(التكرار الصوتي ǽعȞس الصراع الحاد بين الفعل 

 1الثقل النفسي المرتǼ ȌǼالمشهد
 : تحليل التكرار في البيت الثاني .2

داتُ وَأَنَّ لǼَِعضِها لَفظاً وَفيهاحَواسِدُ مِثلَنا "   2"وَمُحَسَّ
 : تحليل التكرار

  دات"و، "مِثلَنا"، "حَواسِد"في / س/يتكرر الصوت مما يخلȘ انسǽابǽة تعȞس ، "مُحَسَّ
ȏحالة من الحسد المتغلغل والهاد. 

  دات"و، "حواسِد"، "لَفظاً "في / د/يتكرر الصوت ليُبرز الطاǼع الحاد للصراع ، "مُحَسَّ
 3.الناتج عن الغيرة

 : الدلالة
الصراع (والحدة الداخلǽة ) الحسد(التكرار الصوتي ǽُظهر تناقضًا بين الانسǽابǽة الظاهرة 

 4)النفسي
 : تحليل التكرار في البيت الثالث. 3

داتُ "   5"تَحَيَّرَتِ العُقولُ وَما أَساءَتدَوائِبُ في التُقى مُتَهَجِّ
 

                                                           
  . 57صمرجع سابȘ، الجناس والطǼاق أنموذجاً،الإǽقاع الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȑ،  ،الضاǽعمصطفى -1
  .45المرجع نفسه، ص،  -2
  .50ص، الديوان ، المعرȑ، أبو العلاء، -3
  .187ص 2023، دراسات أكادǽمǽة الظواهر الصوتǽة في الشعر الفلسفي، أبو العلاء نموذجاً، ،الموسى، ǽاسمين سعد -4
  .53ص، مرجع سابȘ، الموسى، ǽاسمين سعد، -5
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 : تحليل التكرار
  دات"و، "التقى"، "تَحَيَّرَت"في / ت/يتكرر الصوت ليُبرز حرȞة التأمل ، "مُتَهَجِّ

 .والارتǼاك
  دات"و، "أساءت"، "دَوائِب"في / د/يتكرر الصوت لǽعȞس الحدة في مواجهة ، "مُتَهَجِّ

Ș1التردد والتأمل العمي 
 : الدلالة

 2)التقى والتعبد(والاستقرار ) تأمل العقل(التكرار الصوتي يُبرز التحول بين الحيرة 
 : البيت الراǺع تحليل التكرار في.4
  وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاً "

 3"صَواحِبُ مَنطȘٍِ مُتَزȄَِّداتُ 
 : تحليل التكرار

  صَواحِب"في / ص/يتكرر الصوت" ،"Șِِّدات"و، "مَنطȄَمُتَز" ، ȑقاع الحاد الذǽليُبرز الإ
 .ǽعȞس الصراع الداخلي

  ز حدة الجملة / ت/يتكرر الصوتȄة الكلمات لتعزǽ4ووقعهافي نها 

                                                           
  .75ص ، مرجع سابȘ،شعر أبي العلاء المعرȑ الخصائص الفنǽة في مرȑ، عمر أحمد نورȑ عȞاب، الش -1
  .52، ص ، تحليل البنǽة الصوتǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ، مجلة جامعة دمشȘ)2018(الضاǽع، مصطفى،  -2
  50،لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، ص، المعرȑ، أبو العلاء -3
4-  ،Șة، مرجع سابǽدراسة دلال ،ȑس في شعر أبي العلاء المعرǽلاغة التجنǼ،اسمين سعدǽ ،105صالموسى،  
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 : الدلالة
مع الترȞيز على الصراع ، )أشرًا وفتكًا(التكرار الصوتي ǽُظهر التحول من الخير إلى الشر 

 1بين المنطȘ والتصرف
 : الملاحظات العامة

  انسجامًا بين الأصوات Șحقǽ ات أبي العلاءǽع الهندسي للتكرار الصوتي في أبȄالتوز
 .والمعاني

  س الأصوات الحادة الصراع والحدة، والحيرةالأصوات الرخوة تُظهر التأملȞما تعǽف. 
  ةǽس الحالة النفسȞعǽقي وǽالبيت يُبرز التناغم الموس ȑتوازن التكرار بين شطر

 .للشاعر ورؤȄته الفلسفǽة
 ȏالتحليل الصوتي في شعر أبي العلاء المعر 

 : التحليل الصوتي للبيت الأول .1
 2"حِمامِها مُتَصَيِّداتُ  وَأَنفُسُ هَذِهِ الأَجسامِ طَيرȃٌُزاةُ "

 : الأصوات الرخوة
  ة ، "بزاة"و، "الأجسام"، "أنفس"يتكرر في / س/صوتǽابǽضفي نعومة وانسǽ مما

 .تعȞس حالة التأمل في الحǽاة وفنائها
 

                                                           
  .49، ص مرجع سابȘ التكرار والجناس في شعر أبي العلاء، ،الضاǽع، مصطفى -1
  .12،لزوم ما لا يلزم،اص، المعرȑ، أبو العلاء -2
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  س التوازن والهدوء، "حمام"و، "الأجسام"، "أَنفُس"في / م/صوتȞعǽ ، مما يتناسب مع
 1الǼشرȄةتأمل الشاعر في طبǽعة النفس 

 : الأصوات الحادة
  صوت/ȋ / 2يُبرز حالة الصراع بين القوة والهشاشة، "مُتَصَيِّداتُ "و" طَيرٌ "في 

 : الدلالة
 ȑعة النفس الرخوة والمصير الحتمي الحاد الذǽظهر تناقضًا بين طبǽُ التكرار الصوتي

 3.ينتظرها
 : التحليل الصوتي للبيت الثاني .2

  Ǽِاِختǽِارٍ تَقَلَّدتِ المَآثِمَ "
 4"أَوانِسُ ǼِالفَرȄدِ مُقَلَّداتُ 

 : الأصوات الرخوة
  السلاسة" مُقَلَّداتُ "و، "المآثم"، "تقلدتِ "في / ل/صوتǼ ضفي إحساسًاǽُ ، رةȞبرز الفȄو

 .المرتǼطة Ǽالاختǽار والطاǼع التأملي في النص
  
 

                                                           
  .73، صمرجع سابȘ ،شعر أبي العلاء المعرȑ الشمرȑ، عمر أحمد نورȑ عȞاب،الخصائص الفنǽة في  -1
  .61صء المعرȑ، مرجع سابȘ، العطروز، عاصم،من الواجهة الأسلوǽȃة في شعر أبي العلا -2
، مرجع )تهاون Ǽالظّنون (، الإǽقاع في قصيدة أبي العلاء المعرȑّ )2024(الموسى، ǽاسمين سعد، وعثمان، عائشة محمد،  -3

،Ș12صساب .  
  .30، ص  لزوم ما لا يلزمالعلاء،المعرȑ، أبو  -4
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 : الأصوات الحادة
  ة أو مما ، "مُقَلَّداتُ "و" تقلدتِ "يتكرر في / ت/صوتǽس التوتر الناتج عن المسؤولȞعǽ

 1الذنب
 : الدلالة

والثقل الناتج عن تǼعاته ) الأصوات الرخوة(التكرار الصوتي يُبرز المفارقة بين حرȄة الاختǽار 
 2)الأصوات الحادة(

 : التحليل الصوتي للبيت الثالث .3
" Șٍِِّداتُ وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاصَواحِبُ مَنطȄَ3"مُتَز 

 : الأصوات الرخوة
  و، "خير"، "تنقص"في / ن/صوت"Șع والتكرار" منطǼالتتاǼ عزز الإحساسǽُ ، مما

 .ǽعȞس تناقص الخير Ǽمرور الزمن
 : الأصوات الحادة

  عبر عن التوتر والصراع بين الخير والشر" تنقص"و" صَواحِب"في / ص/صوتǽُ4 
 

  مرجع سابȘ الإǽقاع الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȑ، الجناس والطǼاق أنموذجاً،، الضاǽع، مصطفى -1                                                           
  .35ص. المرجع نفسه -2
  .45المرجع نفسه، ص،  -3
  .12ص  أكادǽمǽةدراسات  لظواهر الصوتǽة في الشعر الفلسفي، أبو العلاء نموذجاً،ا الموسى، ǽاسمين سعد، -4



 أشȜال الإǻقاع الصوتي في نصوص اللزومǻات: الفصل الثالث
 

 139 

 : الدلالة
والعنف أو الأذȐ ) الأصوات الرخوة(التناقض بين الخير المتراجع التكرار الصوتي يُبرز 

 1)الأصوات الحادة(المتزايد 
 : التحليل الصوتي للبيت الراǺع .4

داتُ "  2"وَمَن تُخلِقهُ أǽَّامٌ طِوالٌفَإِنَّ شُجونَهُ مُتَجَدِّ
 : الأصوات الرخوة

  الزمنيُبرز التأمل في أثر " طِوالٌ "و" تُخلِقهُ "في / ل/صوت. 
 : الأصوات الحادة

  داتُ "و، "شُجونَهُ "، "تُخلِقهُ "في / ت/صوت يُبرز الحرȞة المستمرة وعدم الثǼات " مُتَجَدِّ
 في مسار الحǽاة

 : الدلالة
التكرار الصوتي ǽعȞس فلسفة الشاعر في استمرار الزمن وما يترȞه من تجارب وآلام 

  3.متجددة
 : من خلال ما سبǻ Ȗظهر أن

  ون التكرارȞالصوتي يُبرز التوازن بين الأصوات الرخوة التي تعبر عن التأمل والس ،
 .والأصوات الحادة التي تعȞس الصراع والحرȞة

                                                           
  .64، ص مرجع سابȘ ،عر أبي العلاء المعرȑ الخصائص الفنǽة في شمرȑ، عمر أحمد نورȑ عȞاب، الش -1
  .66المرجع نفسه، ص -2
 .51، ص، تحليل البنǽة الصوتǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ، مجلة جامعة دمشȘ)2018(الضاǽع، مصطفى، 3
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 اة والموتǽالحǼ طةǼة المرتǽعزز المعاني الفلسفǽُ ع الهندسي للتكرارȄالزمن ، التوز
لنفسي مما يجعل النصوص تنǼض Ǽالحǽاة على المستوȄين ا، والخير والشر، والتجدد
 ȑرȞوالف.  

 الدلالات النفسǻة والجمالǻة للتوزȂع الهندسي في التكرار الصوتيـــ  3
 التوازن بين السȜون والحرȜة .ا ـ

 : /)ل/و/ م/: مثل(الأصوات الرخوة 
 ون في النصوص، تعبر عن التأمل والهدوءȞحالة من الس Șمما يخل 

 : /)ض/و/ ف/: مثل(الأصوات الحادة 
 ة وتوترًاǽاة وصراعاتها، على النص تضفي حيوǽة الحȞس حرȞعǽ مما 

 : الدلالة
 س هذا التوازن الصراع الداخلي بين الراحة والاضطرابȞعǽ ، اǽًسǽمثل محورًا رئǽ ȑالذ

 في رؤǽة أبي العلاء للوجود
 : إبراز المفهوم المحورȏ بــ 

 : تكرار الكلمات المتقارȁة صوتǻًا
  ضُيوف"و" ذُنوب"مثل" ، ȌǼةيُبرز التراǽافة والمسؤولǽالضȞ م متناقضةǽ1بين مفاه 

  
 

                                                           
  . 65صمرجع سابȘ،  ،"لزوم ما لا يلزم"الǼلاغǽة في ديوان الأساليب  ا الشمرȑ، عمر أحمد، -1
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 : الدلالة
 مǽة وتداخل القǽعة الإنسانǽلأبي العلاء حول الطب Șظهر التأمل العميǽُ مما ، التكرار

 ǽ1عȞس رؤȄته الفلسفǽة للحǽاة
 إǻقاع موسǻقي متوازن  .جــ 

 : التوزȂع الهندسي للأصواتــ  4 
  قةȄطرǼ قةǽة متوازنةتكرار الأصوات الحادة والرقǽنغمة داخل Șة يخلǼمتناو. 
 اةǽات الحǽطرحه الشاعر بين ثنائǽ ȑجزء من التناقض الذȞ قاعǽظهر الإǽ 

 : الدلالة
  اةǽالح Ȑة لأبي العلاء التي ترǽعزز النظرة الفلسفǽ قاع الناتج عن التكرار الصوتيǽالإ

 Ȟحالة دائمة من التناقض
 الأمثلة والتحليل

 : المثال الأول
  "ذاكَ في قَتلٍ دِماءًرُؤوسٌ في الحَجيجِ مُلَبَّداتُ تُرȘُȄ بِ "

 : الأصوات الرخوة
  في / م/صوت" ُȘȄس التأمل والهدوء" مُلَبَّداتُ "و" تُرȞعǽ. 

 : الأصوات الحادة
  يُبرز حدة المشهد وثقله النفسي/ د/و/ ق/صوت 

  .132، مرجع سابȘ الظواهر الǼلاغǽة في النص الشعرȑ الفلسفي، أبو العلاء نموذجًا،، العطروز، عاصم -1                                                           
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 : الدلالة
  رة التناقض بين الفعل العنيفȞفي ) القتل(التكرار الصوتي يُبرز ف Șوالتأمل العمي

 نتائجه
 : المثال الثاني

 "وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاًصَواحِبُ مَنطȘٍِ مُتَزȄَِّداتُ "
 : الأصوات الرخوة

  عًا وتأملاً في نقصان الخير/ م/و/ ن/صوتǼظهر تتاǽُ. 
 : الأصوات الحادة

  والتناقض مع الخير/ ت/و/ ص/صوت Ȑيُبرز حدة الأذ.  
 : الدلالة

 س التناقض بين الخير والشرȞعǽ ع الهندسيȄون ، التوزȞوالتوازن بين الس
 : ، وǽمȞن استنتاج ما يليوالاضطراب

 ةǽلاغǼ س مجرد وسيلةǽل ȑة ، التكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعرǽبل أداة فن
الأصوات المȞررة تنسجم مع السǽاق الشعرȑ لتعبر عن ،ثم إن  وجمالǽة مدروسة

توزȄع ،اما التوزȄع والانتشار لهذه الاصوات فهو للشاعر نفسǽة المتقلǼةالحالات ال
 .هندسي يبرز فلسفة أبي العلاء التي ترȐ في الحǽاة تناقضات لا تنتهي

الشاعر على الجمع بين الجمالǽة  وȃراعة ǽُظهر قدرةأما الرسم الهندسي محȞم فهو 
 .الفنǽة والمعاني الفلسفǽة العمǽقة
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 والتوتر الداخلي في شعر أبي العلاء المعرȏ اعتمادًا على أبǻات القصيدةالبنǻة النفسǻة 
 : وصراعات أبي العلاء النفسǻة لزوم ما لا يلزم ديوان
حيث يتجلى ، بدقة صراعات أبي العلاء النفسǽة والفلسفǽة ديوان لزوم ما لا يلزم ǽعȞس

تتشاǼك ، القصيدة المختارةفي . التوتر الداخلي في التوزȄع الصوتي والإǽقاع العروضي
 1الأصوات والمفردات لتُظهر تأملاته الوجودǽة وصراعه مع الحǽاة والموت

 التكرار الصوتي Ȝأداة تعبيرȂة
 توازن الأصوات الرخوة والحادة

 : /ل/و/ م/الأصوات الرخوة مثل 
 ون والتأملȞما في، تُبرز لحظات السȞ : 

  "حِمامِها مُتَصَيِّداتُ  وَأَنفُسُ هَذِهِ الأَجسامِ طَيرȃٌُزاةُ "
مما ǽعȞس استرجاعًا هادئًا ، "مُتَصَيِّدات"و، "حِمام"، "أَنفُس"في / م/ǽظهر صوت 

  2لطبǽعة الحǽاة وهشاشتها
 : /ص/و/ ق/الأصوات الحادة مثل 

 ما في، تُبرز التوتر والصراعȞ : 
لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ "   "وȞََيفَ ǽُقامُ في أَمرٍ مُهِمٍّ

  يتكرر ليُجسد القوة القاهرة للأقدار والقيود التي تفرضها على الإنسان/ ق/صوت 
                                                           

  .146ص  مرجع سابȘ، التكرار والجناس في شعر أبي العلاء، الضاǽع، مصطفى، -1
  ،105صمرجع سابȘ،  في شعر أبي العلاء المعرȑ، دراسة دلالǽة،Ǽلاغة التجنǽس الموسى، ǽاسمين سعد، -2
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 : التكرار الصوتي وتكثيف المشاعر
 : في الأبǽات

  "فَما لَكَ وَالهُنودَ مُنَعَّماتٍكَأَنَّ قُدودَهُنَّ مُهَنَّداتُ "
ة حالة التردد والاضطراب بين الإعجاب Ǽالمظاهر الجمالǽ/ ن/يُبرز تكرار صوت 

 والتساؤل عن حقǽقتها الزائلة
 التوتر الداخلي في الإǻقاع العروضي

 : الالتزام Ǻالعروض Ȝتنظǻم داخلي
 : Ȟما في، ǽظهر التزام أبي العلاء Ǽالقيود العروضǽة وسيلةً لتنظǽم فوضى حǽاته

  "تَقَلَّدتِ المَآثِمَ Ǽِاِختǽِارٍأَوانِسُ ǼِالفَرȄدِ مُقَلَّداتُ "
 يُبرز التناقض بين حرȄة الاختǽار والقيود الأخلاقǽة الناتجة عنه التوازن العروضي هنا

 تحولات الإǻقاع بين الهدوء والصخب
 : ǽظهر التحول بين التراكيب الطوȄلة والقصيرة في

  "وَخُضرٍ في العَقيȘِ مُسَبَّداتُوَمَن تُخلِقهُ أǽَّامٌ طِوالٌ "
 ȏخُضرٍ (الانتقال من الوصف الهاد (Șفي الزمن  إلى التأمل العمي) ٌامٌ طِوالǽس ) أȞعǽ

  1تناقضات الشاعر الداخلǽة
 : ثنائǻة الحǻاة والموت Ȝمصدر للتوتر

 التأمل في عبثǻة الحǻاة
                                                           

  . 176ص مرجع سابȘ التكرار والجناس في شعر أبي العلاء، الضاǽع، مصطفى، -1
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 : قوله فيȞما نجد 
  "ذُنوبُ ضُيوفِهِ مُتَغَمَّداتُكَأَنَّ نَعامَها وɳََُ قاضٍ "

العبثǽة التي يراها ) رمز الموت(والذنب ) رمز الحǽاة(يُبرز التناقض بين الضǽافة 
 .المعرȑ في الوجود
 الصراع مع القدروفي معنى 

داتُ "   1"وَأَمسى اللَيثُ مِنها لَيثَ غابٍيُجاذِبُ فَرسَهُ المُتَوَحِّ
حيث ǽصور الشاعر ، حدة الصراع مع المصير المحتوم/ ت/ǽُظهر تكرار صوت 

 .¹مما ǽعȞس حالته النفسǽة، الكائنات في حالة من الوحدة والعزلة
 لتحليل الهندسي للتكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعرȏ ا. ــ  5

 : البنǻة الهندسǻة للتكرار الصوتياــ 
يُبرز بنǽة هندسǽة متقنة تُظهر رؤǽة أبي  ديوان لزوم ما لا يلزم التكرار الصوتي في

توازنًا  بل يتوزع ǼشȞل مدروس ǽُحقȘ، لا ǽأتي التكرار اعتǼاطǽًا. العلاء المعرȑ الفلسفǽة
 .صوتǽًا واǽٕقاعًا داخلǽًا ǽعȞس صراع الشاعر النفسي وفلسفته الوجودǽة

 أمثلة وتحليل
 : المقطع الأول .1

لǽُِفعَلَ وَالمَقادِرُ مُقعِداتُ "  "وȞََيفَ ǽُقامُ في أَمرٍ مُهِمٍّ
  قام"في الكلمات / ق/يتكرر صوتǽُ" ،"مُقعِداتُ "و، "المقادِر". 

                                                           
  .42، ص، لا يلزمالمعرȑ، أبو العلاء،لزوم ما  -1
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  ع الصوتيȄه خطوطًا متقاطعة تُبرز التوتر الداخلي للشاعرهذا التوزǼشǽُ المتكرر ،
 1بينما ǽعبر عن استحالة السǽطرة على القدر، القسوة والحدة/ ق/حيث ǽعȞس صوت 

 : المقطع الثاني .2
 "وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاًصَواحِبُ مَنطȘٍِ مُتَزȄَِّداتُ "

  ظهر تكرار الأصوات الحادة مثلǽُ/توترًا متصاعدًا يتناغم مع موضوع  /ت/و/ ص
 .البيت حول نقصان الخير وزȄادة الفتك

 بين حالتين متناقضتين ȏة تنقل القارǽة هندسȞه حرǼشǽ ع الصوتي هناȄالهدوء : التوز
 2الظاهرȑ والتوتر الǼاطني

 : المقطع الثالث .3
  وَأَمسى اللَيثُ مِنها لَيثَ غابٍ "

داتُ يُجاذِبُ فَرسَهُ    "المُتَوَحِّ
  غابٍ "و، "لَيثَ "، "اللَّيث"في / ل/يتكرر صوت" ، ȑمما يُبرز التماسك الصوتي الذ

 .ǽعȞس الثǼات والقوة
  دات"في / ت/بينما يتكرر صوت لǽُظهر الإǽقاع الحاد الذǽ ȑعبّر عن الوحدة " المُتَوَحِّ

 3والصراع
 

                                                           
  .23المعرȑ، أبو العلاء، ص،  -1
  .187ص،القاهرة، مȞتǼة النهضة العرǽȃة،دراسة تطبǽقǽةفن التجنǽس في الشعر العرȃي القدǽم،  ،عطǽة أحمد -2
  .105، ص15اللغة العرǽȃة، العدد  ،مجلة دراساتǼلاغة الموسǽقى في شعر أبي العلاء المعرȑ ، الموسى، ǽاسمين -3



 أشȜال الإǻقاع الصوتي في نصوص اللزومǻات: الفصل الثالث
 

 147 

 : المقطع الراǺع .4
 "وَنالَ فَرȄرَها Ǽِمَداهُ فارٍ "

  رَها"في / ف/يتكرر صوتȄة ، "فارٍ "و" فَرȞحاكي الحرǽُي وȞǽقاع الدينامǽعزز الإǽ مما
 .المستمرة في المشهد

  مَداهُ "في / م/صوتǼِ "ةȄالامتداد والاستمرارǼ بين الكلمات لينقل إحساسًا Ȍȃير.  
 : ويقول

 1"وَتَنقُصُ خَيرَها أَشَراً وَفَتكاًصَواحِبُ مَنطȘٍِ مُتَزȄَِّداتُ "
 س التوتر المتصاعد في / ت/و/ ص/تكرار الصوتي للأصوات الحادة مثل الȞعǽ

 .النص
  ِّداتُ "و" صَواحِبُ "تقابل الأصوات فيȄَقاع" مُتَزǽة بين المعنى والإǽجدل Șمما ، يخل

 يُبرز الصراع الداخلي حول الخير والشر
 الدلالات الهندسǻة للتكرار الصوتي في شعر أبي العلاء المعرȏ . ــ  6

 : التكرار الصوتي Ȝبنǻة هندسǻة متقنةا ـــ 
التكرار الصوتي في شعر أبي العلاء يُبرز بنǽة هندسǽة متقنة تجمع بين المعنى 

حيث تتحقȘ جمالǽة النصوص من خلال توزȄع مدروس للأصوات يُبرز توازنًا ، والشȞل
 ظاهرȄًا رغم التوتر النفسي في المضمون 

 التوازن بين الشȜل والمضمون  .1
 : Ȟما في، ǽظهر التكرار الصوتي Ȟبنǽة هندسǽة تُضفي استقرارًا خارجǽًا على النص

                                                           
  .34ص، المعرȑ، أبو العلاء،  -1
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  "وَنالَ فَرȄرَها Ǽِمَداهُ فارٍ "
حرȞة دينامǽȞǽة تُحاكي المعنى مع الحفاȍ على تناسȘ / ف/حيث يُبرز تكرار صوت 

 .الإǽقاع
 : ثنائǻة الذات والآخر .2

 : التكرار في
داتُ حَواسِدُ مِثلَنا "   "وَمُحَسَّ

دات"و" حَواسِد"في / ح/يُبرز تقابل صوت  لǽعȞس جدلǽة الصراع بين الذات ، "مُحَسَّ
 1.الحاسدة والآخر المحسود

 جزء من فلسفة الشاعرȞ ة تُبرز التوتر الداخلي والخارجيǽهذه الثنائ. 
 الاستمرارȂة والانسǻابǻة .3

  : التوزȄع المتوازȑ للأصوات في
داتُ وَأَمسى اللَيثُ "   "مِنها لَيثَ غابٍيُجاذِبُ فَرسَهُ المُتَوَحِّ

مما ǽعȞس ، "لَيثَ "و" اللَّيث"في / ل/حيث يتكرر صوت ، ǽُضفي إحساسًا ǼالاستمرارȄة
  2استقرارًا إǽقاعǽًا يُوازن بين حرȞة النص ومضمونه النفسي

  

                                                           
  .187ص،عمان، دار الǽازورȑ العلمǽة،مقارنةالجناس بين البنǽة الǼلاغǽة والجمالǽة، دراسة  ) 2021(عبد الحميد، فؤاد -1
  57،لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، ص، (1907) المعرȑ، أبو العلاء، -2
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  التجنǻس والتقفǻة ودلالاتهما: الراǺعالفصل 
 : دوره ودلالاته التجنǻس: الأولالمǺحث 

 .مفهومها ــ 
 .أنواعهب ــ 
 .دور التجنǻس في لزومǻات أبي العلاءج ــ 

 .نماذج التجنǻس في اللزومǻات-1
 .اللزومǻاتدلالات التجنǻس في -2
 .التجنǻس وعلاقته Ǻالبنǻة النفسǻة وملامحها عند الشاعر-3
 .التجنǻس في خدمة الموسǻقى الشعرȂة-4
 .الموسǻقى الشعرȂة والتجنǻس والبنǻة النفسǻة-5

 .نماذج تطبǻقǻة تحليل التجنǻس في قصائده  - أ
 .التوزȂع الهندسي للتجنǻس في شعره-6
 .الدلالات الجمالǻة للتوزȂع الهندسي للتجنǻس-7

  : القافǻة مفهومها ودورها: المǺحث الثاني
 ȏات أبي العلاء المعرǻة والوزن في لزومǻالقاف. 

1- ȏشعر أبي العلاء المعرǺ علاقتها. 
 .تأثير الوزن والقافǻة في شعره-2
 .أنواع القافǻة ودلالتها النفسǻة-3
 .التأثير الدلالي للوزن والقافǻة-دلالاتها الفلسفǻة -4
  .والقافǻةالǺعد النفسي للوزن -5
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  :الأول المǺحث
 :مفهوم التجنǻس.أ

التجنǽس في الشعر العرȃي هو أحد الأساليب الǼلاغǽة التي ترتكز على تشاǼه الكلمات 
وهو تقنǽة تُبرز براعة ، ǽُعرف أǽضًا Ǽالجناس. في بنيتها الصوتǽة واختلافها في معانيها

التلاعب Ǽالألفاǽُ ȍستخدم التجنǽس الشاعر في استثمار اللغة لإنتاج معانٍ متعددة من خلال 
إلى جانب تعميȘ الدلالات من خلال ، لإضفاء جمال موسǽقي واǽٕقاع خاص على النص

 1خلȘ صلات خفǽة بين الكلمات المتشابهة صوتǽًا
 أنواع التجنǻس. ب

 : الجناس التام .1
 : مثل، تطابȘ الكلمتين في اللفȎ ولكن Ǽاختلاف المعنى

 "أمرٌ أمَرّ "
 : الجناس الناقص .2

 : مثل، تشاǼه جزئي بين الكلمتين في Ǽعض الحروف أو الترتيب
 "رأȑ ورȄاء"

 : الجناس المقلوب .3
 : مثل، اختلاف الكلمتين من خلال عȞس ترتيب الحروف

  "سحاب وǼاسح"
                                                           

  .96،عمان، دار الǽازورȑ العلمǽة،الجناس بين البنǽة الǼلاغǽة والجمالǽة، دراسة مقارنة )2021(عبد الحميد، فؤاد، -1
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 : الجناس المضارع .4
  .تشاǼه الحروف مع اختلاف ǼسȌǽ في المخارج الصوتǽة

 أبي العلاءدور التجنǻس في شعر . ج
إذ استخدمه ، أبو العلاء المعرȞ ȑان من أبرز الشعراء الذين استثمروا التجنǽس ببراعة

 Ȟ1وسيلة لإبراز التناقضات الوجودǽة والتداخل بين المعاني في نصوصه
حيث ، ǽظهر التجنǽس Ȟجزء أساسي من البنǽة النصǽة، ديوان لزوم ما لا يلزم في

 .التي تمزج بين العمȘ النفسي والوعي اللغوǽ ȑعȞس رؤǽة المعرȑ الفلسفǽة 
  التجنǽس في شعر أبي العلاء المعرȑ  نأمثلة ع

 نماذج التجنǻس في اللزومǻات -1
 التجنǻس التام .1

 2"نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "
 سǻتَجَلَّت"و" جَلَّت"بين : التجن". 
 هǺا مع اختلاف في : التشاǽًقتان صوتǼةالكلمتان متطاǽة النحوǽالبن. 
 س ، تعني ظهرت بوضوح" تَجَلَّت"بينما ، تعني عظمت وشدت" جَلَّت": الدلالةȞعǽ مما

 حرȞة تتاǼع المصائب ووضوح أثرها
 التجنǻس الناقص .2

                                                           
  .192ص ،دمشȘ، منشورات جامعة دمشȘوالمعنى في النصوص الشعرȄة القدǽمةالصوت ، )2019(الحسن، خالد -1
  .42، ص،لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽةالمعرȑ، أبو العلاء -2
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 "وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"
 سǻأَقَلَّت"و" قَلَّت"بين : التجن". 
 هǺه صوتي جزئي مع اختلاف : التشاǼفي الحروف المضافةتشا. 
 عة ، تعني حملت" أَقَلَّت"بينما ، تعني نقصت" قَلَّت": الدلالةǽمما يُبرز مفارقة في طب

 الدنǽا بين النقص والحمل
 التجنǻس المرȜب .3

 "غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"
 سǻ1."أغَالَت"و" غَلَت"بين : التجن 
 هǺغة" ت-ل- غ"تشترك الكلمتان في الجذر : التشاǽمع اختلاف الص. 
 أغَالَت"بينما ، تعني ارتفعت أو اشتدت" غَلَت": الدلالة " Ȑتعني تسببت في إلحاق الأذ

 مما ǽعȞس طبǽعة التغيرات في الحǽاة، أو الخسارة
 التجنǻس المقلوب .4

 "وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُها"
 سǻصَلَّت"و" وَصَلَّت"بين : التجن". 
 هǺة الكلمتين: التشاǽقلب ترتيب الحروف في بدا. 
 مما ، تعني قطعت السيوف" صَلَّت"بينما ، تعني أشعلت النيران" وَصَلَّت": الدلالة

 .ǽعȞس جدلǽة العنف بين النار والسيف
                                                           

  ،46لزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، ص، ،  المعرȑ، أبو العلاء -1
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 التجنǻس المتناظر .5
 "أَزالَت وَزَلَّت Ǽِالفَتى عَن مَقامِهِ "

 سǻ1."زَلَّت"و" أَزالَت"بين : التجن 
 هǺة: التشاǽفي البن ȌǽسǼ امل مع اختلافȞ ه صوتيǼتشا. 
 أو الخطأ" زَلَّت"بينما ، تعني أزاحت" أَزالَت": الدلالة ȋمما يُبرز ، تشير إلى السقو

 التحول من القوة إلى الضعف
 :دلالات التجنǻس في القصيدة -2

 الجمالǻة الصوتǻة .1
انسجامًا صوتǽًا يجذب حيث يخلǽُ ، Șضفي التجنǽس على النص موسǽقى داخلǽة مميزة

 .القارȏ وȄزȄد من تماسك النص واǽٕقاعه
 دًاȄا فرǽًعًا إبداعǼة القصيدة وتمنحها طاǽقى تعزز جمالǽهذه الموس 

 : التأمل الفلسفي .2
إذ ǽعȞس التناقضات التي ، ǽُساعد التجنǽس في توصيل أفȞار أبي العلاء الفلسفǽة

 .أو الفناء والخلود، الخير والشر، والموتمثل الصراع بين الحǽاة ، تؤطر رؤȄته للحǽاة
 ا تحمل معاني متضادةǽًفهم ، الكلمات المتشابهة صوت Șعمǽُات وǽمما يُبرز تلك الثنائ

 .2القارȏ لفلسفة الشاعر
  77صلزوم ما لا يلزم،القاهرة، المطǼعة الأهلǽة، ، المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           

  .79مرجع سابȘ، ص ،فن التجنǽس في الشعر العرȃي القدǽم، دراسة تطبǽقǽة ،عطǽة أحمد -2
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 : التأكيد على المعاني .3
مثل ، ǽُستخدم التجنǽس Ȟأداة لتسلȌǽ الضوء على محورȄة Ǽعض الأفȞار في النص

 .الصراع النفسيأو ، الزوال، الحسد
  ȏجعلها أكثر رسوخًا في ذهن القارȄم وǽه الصوتي بين الكلمات يُبرز هذه المفاهǼالتشا 

 والتجنǻس عند أبي العلاء المعرȏ وعلاقته البنǻة النفسǻة  -3
 التجنǻس Ȝأداة نفسǻة وفلسفǻة

لأبي العلاء ǽعȞس عمȘ الصراع  "نوائب إن جلت تجلت سرȄعة" التجنǽس في قصيدة
بل أداة تُجسد التوتر بين ، التجنǽس لǽس مجرد تقنǽة Ǽلاغǽة. النفسي والوجودȑ للشاعر

 المعاني المتناقضة وتُبرز فلسفته في الحǽاة والموت
 ملامح البنǻة النفسǻة في التجنǻس

 التوتر بين الأضداد .1
 .الزوال والǼقاء، ǽظهر التجنǽس Ȟوسيلة لإبراز التناقض بين الحǽاة والموت

 : لمثا
 1"وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُها"

 سǻالسيوف" (صَلَّت"و) أشعلت النار" (وَصَلَّت"بين : التجنǼ قطعت(. 
 الدلالة : ȘȄس صراع ، )القتل(والسيف ) الإفناء(يُبرز التناقض بين الحرȞعǽ مما

 .النفس مع قسوة القدر
  . 243الديوان ، ص -1                                                           



 التجنǻس والتقفǻة ودلالاتهما في نص اللزومǻات:الراǺعالفصل 
 

 156 

 : التأمل في الزوال والقدر .2
 .الزوال ȞفȞرة مرȞزȄة في فلسفة المعرȑ التجنǽس ǽُعبر عن حتمǽة 

 : مثال
 "أَزالَت وَزَلَّت Ǽِالفَتى عَن مَقامِهِ "

 سǻعدت" (أَزالَت"بين : التجنǼأخطأت أو سقطت" (زَلَّت"و) أ(. 
 ات إلى الزوال: الدلالةǼرة التحول من الثȞعبر عن هشاشة الإنسان أمام ، يُبرز فǽُو

 الزمن
 : القلȖ النفسيالتكرار الصوتي Ȝدلالة على  .3

 .التجنǽس المتكرر ǽعȞس اضطراب المعرȑ الداخلي وتكرار الأفȞار في ذهنه
 : مثال

 1"غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"
 سǻت-ل-غ"تكرار الجذر : التجن". 
 الارتفاع والانحدار المفاجئ في مسار : الدلالةǼ ȌǼيُبرز حدة الصراع النفسي المرت

 .الحǽاة
  
  
 

  . 52ص، المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           
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 :التجنǻس في خدمة الموسǻقى الشعرȂة -4
 تعزȂز الانسجام الصوتي .1

مما يُبرز جمالǽة النصوص من خلال ، التجنǽس ǽعزز الانسجام الصوتي في الشعر
 .التكرار الصوتي للكلمات المتشابهة

 : مثال
 "نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "

انسجامًا صوتǽًا ǽعȞس سرعة وقوع المصائب ǽُضفي " تَجَلَّت"و" جَلَّت"التجنǽس بين 
 .مما يخلȘ توازنًا صوتǽًا في النص، وزوالها

 إبراز الإǻقاع الداخلي .2
التجنǽس يُبرز الإǽقاع الداخلي للأبǽات الشعرȄة من خلال التكرار الصوتي والتǼاين 

 .مما ǽعȞس تناقض الأفȞار، الدلالي
  : مثال

  1"وَإِن قَلَتوَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت "
يُبرز إǽقاعًا داخلǽًا ǽعȞس تذبذب الحǽاة بين النقص " أَقَلَّت"و" قَلَّت"التجنǽس بين 

  .وȄجذب القارȏ إلى المعاني العمǽقة للنص، والزȄادة
  
  

                                                           
1-  ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ57الكتب،ص،ديوان سق.  
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 تنوǻع الإǻقاع
مما ǽضفي حيوǽة على النص وȞǽسر ، المزج بين الجناس التام والناقص يُثرȑ الإǽقاع

 .الرتاǼة
  : مثال

ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ ": Ȟما يرد في قوله المزج بين الكلمات المتجانسة "وَحَشَّ
 .صوتǽًا يُثرȑ الإǽقاع وȄجعل النص أكثر جذǼًا وانسǽابǽة

  .الموسǻقى الشعرȂة والتجنǻس والبنǻة النفسǻة-5
 : البنǻة النفسǻة والموسǻقى الشعرȂة في التجنǻس -

العلاء ǽعȞس اضطراǼه النفسي وتأملاته العمǽقة حول قضاǽا التجنǽس في قصائد أبي 
. الكلمات المتكررة صوتǽًا والمتǼاينة دلالǽًا تُبرز صراعات الشاعر النفسǽة. الوجود والزوال
مما يخلȘ نظامًا شعرȄًا متناغمًا ، يُبرز المعرȑ التناقض بين الثǼات والزوال، عبر التجنǽس

  1لمضمون الفلسفييجمع بين الجمالǽات الفنǽة وا
 : أثر التجنǻس على الموسǻقى الشعرȂة -

غمًا ǽعزز جمالǽة النصوص التجنǽس في شعر أبي العلاء ǽُضفي إǽقاعًا موسǽقǽًا متنا
، مما يجعله أكثر تأثيرًا تكرار الأصوات المتشابهة يُثرȑ اللحن الداخلي للنص ثم إن الشعرȄة
بين الكلمات يُبرز المعاني وǽُعمȘ فهم التشاǼه الصوتي هذا أن  ،ناهǽك عنوسلاسة
 .فيخلȘ انسجامًا بين الألفاȍ والمعاني، الدلالات

 . 234، ص 1950ــ مصطفى عبد الرزاق ، فلسفة آبي العلاء ، دار الفȞر العرȃي ، القاهرة ، 1                                                           
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حيث ǽُسهم في رȌȃ ، التجنǽس ǽحقȘ توازنًا فنǽًا داخل البيت الشعرȑ وȃين الأبǽات
هذا التكامل بين الشȞل والمضمون و  غة النصوص Ǽأسلوب متماسك ومتناغمالألفاȍ وصǽا

مما ǽُظهر براعة أبي العلاء في تطوǽع اللغة لإبداع ، اسقًا واǽٕقاعًايجعل القصيدة أكثر تن
  .موسǽقى شعرȄة مميزة

 : مقطوعات من الديوانملامح الدلالة النفسǻة للتجنǻس في  -
1. ȏالوجود Ȗالتعبير عن القل : 

 .التجنǽس ǽُظهر قلȘ المعرȑ تجاه قضاǽا Ȟالموت والزمن
 : مثال

  تَجَلَّت سَرȄعَةً نَوائِبُ إِن جَلَّت "
  1"وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ 

مما ǽعȞس ، يُبرز حتمǽة زوال المصائب رغم ثقلها" تَجَلَّت"و" جَلَّت"التجنǽس بين 
 .اضطراǼًا نفسǽًا في التعامل مع الأزمات Ȟجزء من دورة الحǽاة

 : الصراع بين الأضداد .2
 .متعارضة التجنǽس ǽُظهر التناقض بين حالات نفسǽة

 : مثال
  2"وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"

                                                           1،ȑالزند أبو العلاء المعر Ȍ79ص ،ديوان سق .  
  . 80المصدر نفسه، ص 2
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وǽعȞس قلقًا ، يُبرز الصراع بين النقص والزȄادة في الدنǽا" أَقَلَّت"و" قَلَّت"التجنǽس بين 
  .داخلǽًا Ǽشأن التحولات المستمرة وعدم الثǼات

 : الحيرة والارتǺاك .3
 .الداخلǽة وعدم الǽقينالكلمات المتشابهة تُبرز حالة الحيرة 

 : مثال
  1"غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"

حيث يرȌȃ ، يُبرز اضطراب المعرȑ في تفسير الحǽاة" أغَالَت"و" غَلَت"التجنǽس بين 
 .في إشارة إلى حيرة وجودǽة مستمرة، بين الارتفاع والانحدار

 : محاولة التنظǻم النفسيــ   .4
 .خلȘ تناسȘ صوتي يُنظم الفوضى الشعورȄةالتجنǽس ǽُساعد في 

 : مثال
 أَزالَت وَزَلَّت Ǽِالفَتى عَن مَقامِهِ "

 2"وَحَلَّت فَلَمّا أُحȞِمَ العَقدُ حَلَّت
مما ، ǽعȞس محاولة الشاعر خلȘ نظام صوتي مستقر" زَلَّت"و" أَزالَت"التجنǽس بين 

 .يوازȑ سعǽه النفسي لتنظǽم أفȞاره وتقبّل التغيرات
 التأمل في الزوال والفناء .5

 .التجنǽس يُبرز رؤǽة المعرȑ للزوال Ȟجزء من حتمǽة الوجود
                                                           

  206المصدر نفسه، ص 1
  ،90ص مصدر نفسه، ال2
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 : مثال
 وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُها"

 1"وَسَلَّت حُساماً مِن أَذاةٍ وَسَلَّت
مما ، ǽعȞس فȞرة الفناء والعنف Ȟجزء من دورة الحǽاة" صَلَّت"و" وَصَلَّت"التجنǽس بين 

 .ل العميȘ حول عدم دوام أȑ حالةيُبرز التأم
راعاته بل هو انعȞاس لص، التجنǽس عند أبي العلاء لǽس مجرد أداة Ǽلاغǽة Ȟخلاصة

الكلمات المتقارȃة صوتǽًا والمتناقضة معنوǽًا تُظهر التوتر بين ، و النفسǽة وفلسفته الوجودǽة
نموذجًا للتفاعل بين الجمالǽات  وص اللزومنص، مما يجعل الǽقين والحيرة، الثǼات والتغير

 2.الفنǽة والعمȘ الفلسفي
 : الدلالة النفسǻة العامة للتجنǻس

التجنǽس في شعر أبي العلاء ǽعȞس التوتر النفسي العميȘ الذǽ ȑعǽشه الشاعر بين 
الكلمات المتشابهة . حيث يُبرز صراعه الداخلي مع أسئلة الوجود والقدر، الواقع وتأملاته

مما ǽعȞس ، تǼاينة دلالǽًا تُظهر سعي المعرȑ لإيجاد معنى وسȌ فوضى الحǽاةصوتǽًا والم
  3.حاجته لخلȘ نظام صوتي ودلالي يوازن اضطراǼه النفسي

 

  ،81ص، المصدر نفسه1                                                           
  .51مرجع سابȘ، ، تحليل البنǽة الصوتǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ، )2018(الضاǽع، مصطفى، 22

  .79مرجع سابق، ص، لشعر العربي القديمفن التجنيس في ا ،عطية أحمد3
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حيث يُبرز عبثǽة الحǽاة واستمرارȄة ، التجنǽس يُجسد فلسفة المعرȑ التشاؤمǽة
ǽظهر جلǽًا في  تذبذب المشاعر بين الأمل والǽأس. التناقضات التي يواجهها الإنسان

  1.مما ǽعȞس عمȘ التجرȃة الشعورȄة للشاعر، النصوص
 : التجنǻس Ȝوسيلة فلسفǻة

ǽة تُبرز تأملاته حول الوجود الشاعر ستخدمǽأداة فلسفȞ سǽاة، التجنǽمن و  والموت الح
يُوظف المعرȑ التجنǽس لإثارة ، خلال اللعب Ǽالكلمات المتشابهة صوتǽًا والمختلفة دلالǽًا

 2الفلسفǽة وإبراز عمȘ رؤȄته للعالم الأسئلة
 : إظهار التناقضات في الحǻاة .1

الثǼات ، الخير والشر، التجنǽس ǽعȞس الصراع بين الأضداد مثل الحǽاة والموت
 .والزوال

 : مثال
 3"وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت" .1

، الحǽاة بين النقص والعطاء يُبرز تناقض) حملت" (أَقَلَّت"و) نقصت" (قَلَّت"التجنǽس بين 
 مما ǽعȞس رؤǽة فلسفǽة حول عدم ثǼات أحوال الدنǽا

 : تجسيد عبثǻة الوجودــ   .2

                                                           
  .112صمرجع سابȘ ،  التكرار وجمالǽاته الفنǽة في النص الشعرȑ، ) 2021( العطروز، عاصم1
  
2-  ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب،)ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ87،ديوان سق،  
3 ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب)ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ82،ديوان سق  
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الكلمات المتجنسة تُظهر عبثǽة الحǽاة من خلال التشاǼه بين الأصوات والاختلاف في 
 .مما ǽعȞس فلسفة المعرȑ التشاؤمǽة، المعاني

  : مثال
 1"عَن مَقامِهِ أَزالَت وَزَلَّت Ǽِالفَتى " 

مما يرمز إلى عبثǽة ، يُبرز فȞرة أن Ȟل استقرار مآله الزوال" زَلَّت"و" أَزالَت"التشاǼه بين 
 محاولة الإنسان الثǼات في مواجهة التغير

 : الǺحث عن النظام في الفوضى. 3
 ȌǼة من خلال رواǽة والوجودȄرȞم الفوضى الفǽلتنظ ȑظهر سعي المعرǽُ سǽالتجن

 .ودلالǽة تُجسد محاولته لفهم العالمصوتǽة 
 2."غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت" "مثال

لكنه يُنظمها في إطار صوتي ، التجنǽس بين هذه الكلمات يُبرز التحولات الدائمة في الحǽاة
التي ǽعǽشها والأغلب أن مǼعثها  مما ǽعȞس سعǽًا فلسفǽًا للسǽطرة على التناقضات، متماسك

 .قضات الاجتماعǽة والفȞرȄة الصارخةالتنا
 : إبراز العلاقة بين الشȜل والمضمون .

حيث ǽصǼح الشȞل أداة ، التجنǽس ǽُظهر التكامل بين البنǽة الشعرȄة والمعنى الفلسفي
 .لإǽصال الأفȞار العمǽقة

 : مثال
                                                           1 ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب،)ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ84،ديوان سق،  

 .89د الغني، القاهرة، دار الكتب، تحقيȘ، محمد عب،ديوان سقȌ الزند،)ت،م(معرȑ، أبو العلاء ال2
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 1"وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُها"
مما ǽعȞس ، العلاقة بين النار والسيف ȞرمزȄن للدمار يُبرز" صَلَّت"و" وَصَلَّت"التجنǽس بين 

 .رؤǽة فلسفǽة عن الطبǽعة المدمرة للحǽاة
6-  ȏس في شعر أبي العلاء المعرǻع الهندسي للتجنȂالتوز: 

حيث ǽعتمد على ، التجنǽس في شعر أبي العلاء المعرȑ يتسم بتوزȄع هندسي متقن
هذا . ومتوازنة تعȞس رؤȄته الفلسفǽة العمǽقةتكرار الأصوات والكلمات ضمن بنǽة منتظمة 

مما يجعل النصوص تعبر عن ، بل يخدم أغراضًا دلالǽة وجمالǽة، التوزȄع لǽس عشوائǽًا
  .تناقضات الحǽاة بتناسȘ صوتي واǽٕقاعي مميز

 : التكرار المتماثل بين الكلمات .1
ǽا في بداǽًس بين الكلمات المتشابهة صوتǽعلى التجن ȑعتمد المعرǽ ات ونهايتهاǽة الأب

 .لتحقيȘ التوازن الهندسي
  : مثال

  2نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "    "وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ 
مما يخلȘ ، يُبرز التكرار المتناظر" تَوَلَّت"و" تَوالَت"ثم بين " تَجَلَّت"و" جَلَّت"التجنǽس بين 

 .الحǽاة المتغيرةتوازنًا شȞلǽًا ǽعȞس طبǽعة 
 : التوزȂع الصوتي بين شطرȏ البيت .2

  .يوزع التجنǽس ǼشȞل متوازٍ بين شطرȑ البيت لتحقيȘ الانسجام الصوتي والدلالي
                                                           1 ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب ص)ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ97،ديوان سق.  

2-  ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب ص)ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ99،ديوان سق،  
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 : مثال
 1"وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَتفَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ " 

مما يُبرز فȞرة ، بينهما صوتǽًا ومعنوǽًافي شطرȑ البيت يرȌȃ " ت-ل-ق"تكرار الجذر 
 .التحولات الدائمة في الدنǽا

 التقابل بين الأصوات .3
ǽُظهر المعرȑ تناقضات الحǽاة من خلال توزȄع التجنǽس بين الكلمات ذات الدلالات 

  : لمثاالمتضادة
 2"وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُها

حيث يوزع التجنǽس ، ازدواجǽة الهدم والبناءǽعȞس " صَلَّت"و" وَصَلَّت"التقابل بين 
  Ȟخطوȋ متوازȄة ترȌȃ بين الدلالات المتناقضة

 : التكرار العمودȏ عبر الأبǻات .4
ǽظهر التجنǽس ǼشȞل متكرر في أكثر من بيت لإبراز الوحدة الإǽقاعǽة والفلسفǽة 

 : مثال، للنص
  "فَلَمّا أُحȞِمَ العَقدُ حَلَّتأَزالَت وَزَلَّت Ǽِالفَتى عَن مَقامِهِوَحَلَّت " 

ǽُظهر التكرار الصوتي Ȟعنصر " حَلَّت"و" حَلَّت"ثم بين ، "زَلَّت"و" أَزالَت"التجنǽس بين 
  .أساسي يرȌȃ بين الأبǽات وȄدعم الفȞرة المرȞزȄة للنص

 
                                                           1-  ،ȑمحمد عبد الغني، القاهرة، دار الكتب )ت،م(أبو العلاء المعر ،Șالزند،تحقي Ȍ109،ديوان سق،  

  . 105ء المعرȑ، ديوان سقȌ الزند، صأبو العلا -2
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 : التوازن بين الشȜل والمضمون  .5
 .الشعرȑ والمضمون الفلسفيالتجنǽس يخلȘ توزȄعًا هندسǽًا ǽُظهر العلاقة بين الشȞل 

 : مثال
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ " .  1"غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ

مما يجعل النص ، التكرار الصوتي المنظم يُبرز حرȞة الحǽاة المتقلǼة وǽعȞس عبثيتها
  .يوازن بين الفوضى في المضمون والنظام في الشȞل

 :الجمالǻة للتوزȂع الهندسي للتجنǻسالدلالات  -7
التوزȄع الهندسي للتجنǽس في شعر أبي العلاء المعرȑ لا يُبرز فقȌ الجانب الفني 

. بل ǽُضفي جمالǽات متعددة تجمع بين الإǽقاع والتناغم والشȞل الǼصرȑ للقصيدة، للنصوص
ن هȞǽل شعرȑ هذه الدلالات الجمالǽة تأتي نتيجة توازن دقيȘ بين الأصواتوالكلمات ضم

 2.متماسك
 : إبراز الإǻقاع الموسǻقي .1

. التوزȄع الهندسي للتجنǽس ǽُضفي على النص إǽقاعًا داخلǽًا يُثرȑ الموسǽقى الشعرȄة
 .تكرار الأصوات المتشابهة يخلȘ تناغمًا صوتǽًا ينسجم مع الفȞرة المطروحة

  : مثال
 "تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ إِمّا وَ  نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "

  .117نفسه، صالمصدر  -1                                                           
، دار الحرȄة للطǼاعة برلعادعنلتها في الǼحث الǼلاغي والنقدȑ لاظودلفاالأسرجماهر مهدȑ هلال ،  -2

  .92،صǼ1980غداد،
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يخلȘ إǽقاعًا متناغمًا ǽعȞس دورة المصائب " تَوَلَّت"و" تَوالَت"و، "تَجَلَّت"و" جَلَّت"التجنǽس بين 
  وزوالها

 التوازن بين الشȜل والمضمون . 2
حيث ǽعȞس ، التوزȄع الهندسي ǽُظهر انسجامًا بين البناء الصوتي للقصيدة ومعناها

 .التناسȘ الداخلي للنصالتوازن الصوتي 
  : لمثا
 وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت" 

 1"فَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ 
في شطرȑ البيت يبرز اتساقًا بين شȞل النص ومعناه " ت-ل-ق"التكرار المنظم للجذر 

 .الذǽُ ȑظهر التحولات المستمرة في الحǽاة
 : الجمال الǺصرȏ في النص .3

حيث تُظهر ، التوزȄع الهندسي للكلمات المتجنسة ǽُضفي جمالاً ǼصرȄًا على النصوص
الكلمات المتشابهة صوتǽًا تناسقًا يُرȄح العين عند القراءة وǽُعزز الترȞيز على الفȞرة 

  .2المطروحة
  
  
 

                                                           
  ،94المرجع نفسه، ص -1
  . 196ماهر مهدȑ هلال ، جرس الألفاȍ ودلالتها في الǼحث الǼلاغي والنقدȑ ، مرجع سابȘ ، ص  -2
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 : تعزȂز الانسجام الصوتي. 4
مما ǽمنح ، داخل النصالتجنǽس المتكرر والموزع ǼطرȄقة هندسǽة يُوحّد الأصوات 

 .القارȏ إحساسًا Ǽالانسجام الكلي
  : مثال

ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ "   "غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ
 تكرار الجذور المتشابهة ǽُضفي موسǽقى داخلǽة وȄُبرز الحرȞة الدائمة في معاني الحǽاة

 : إبراز التناقضات بجمال منتظم5.
نصوص المعرǼ ȑأسلوب منظم  التجنǽس ǽُظهر التناقضات الفȞرȄة والوجودǽة في

 .التشاǼه الصوتي بين الكلمات المتناقضة يُبرز هذه الأفȞار بتوازن فنيو  وجمالي
 1"وَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُهاوَسَلَّت حُساماً مِن أَذاةٍ وَسَلَّت" .:مثال

وǽعȞس ، ǽُظهر التناقض بين النار والسيف" سَلَّت"ثم ، "صَلَّت"و" وَصَلَّت"التجنǽس بين 
  .جمالǽة التداخل بين المعاني

  القافǻة مفهومها ودورها: المǺحث الثاني
1- ȏة في شعر أبي العلاء المعرǻالوزن والقاف: 

بل ، الوزن والقافǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ لا ǽُعتبران مجرد عناصر شȞلǽة
. ǽُساهمان ǼعمȘ في تحقيȘ الجمال الموسǽقي للنصوص وتعزȄز دلالاتها الفلسفǽة

                                                           1-  ȑ96، ص ديوان ، ال أبو العلاء المعر،  
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خاصة تلك التي تتميز Ǽالرزانة ، يلتزم المعرȑ بǼحور الشعر العرȃي، لزوم ما لا يلزم فيديوان
 1ليُبرز تأملاته الفلسفǽة، مثل Ǽحر الطوȄل، والوقار
    : ǻقول

ـــȞأنن غدوت أسيرا في الزمان   ي    عروض طوȄل لǽس يǼســـــــــــــȌـــــــــــــــــــ
Ȍة اقسȄالبر ȑمن هذ ȑومة قاسطا    فغيرȞعض الحǼ نت فيȞ وان  
Ȍأوتاد بيت الشعر حين توسȞ     ـــــــــــــــــــه   وأوتاد أبǽات من الشعر حزنــ
  2 غدت من تمǽم أسرة فوق أرضها     وحاجبها تحت الثرȐ ولقǽطــــــها

 : وهو من الǼحور الخليلǽة الرصينة التي تتميز بتفعǽلاتها، المقطع يتǼع Ǽحر الطوȄل
 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن

 .ةيتناسب مع طبǽعة النصوص التأملǽ وǽُضفي Ǽحر الطوȄل إǽقاعًا متموجًا
 تحليل الوزن 

  : المثال
  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى"

  "مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ وَتُبدِلُ 
  
 

                                                           
1- ȋ، ة للنشر ،عمان الاردنǽقى الشعر وعلم العروض،الاهلǽ87ص،1999، 1يوسف ابو العدوس ، موس  
2-  ،ȑ6ص ، 2ج ديوان لزوم ما لا يلزمأبو العلاء المعر.  
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  : الشطر الأول
 فَتَى/ راحَتِلْ / مْحَ مِنْ / قِي الرُّ / حُ تُلْ / هǽَِالرّا 
 مفاعلن/ فعولن / مفاعيلن / فعولن 

 : الشطر الثاني
 Ȟِتِ / دَنا / فَهُعو / هȞَُفْ / دِلُ مِنْ / وَتُبْ 

 مفاعلن/ فعولن / مفاعيلن / فعولن 
هذا الوزن يُبرز انسجام النصوص وȄخلȘ موسǽقى شعرȄة تتناغم مع الإǽقاع الناتج عن 

 الموضوع
 دور القافǻة

 : مثل، القافǽة تنتهي Ǽحرفي التاء والكاف المȞسورة
  ناكتِ  -الفتى 
  ٍةǽساكتِ  -ح 

مع انسجام الحروف الساكنة ، القافǽة هنا تضيف إلى النص موسǽقى خارجǽة هادئة
  1تأملǽًا يتماشى مع مضمون النصوصمما ǽعȞس طاǼعًا ، والمȞسورة

  
  
 

  .81ص، 1988محمد غوȄني، القافǽة والأصوات اللغوǽة ، مȞتǼة الخانجي ،  -1                                                           
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2- ȏة في شعر أبي العلاء المعرǻتأثير الوزن والقاف:  
Ǽحر الطوȄل ǽمنح النص رزانة إǽقاعǽة تُبرز تناسȘ الأفȞار الفلسفǽة : الإǻقاع الرزȂن .1

 ȑعالجها المعرǽ قة التيǽ1العم 
المشاعر والصراعات الإǽقاع المتموج في التفعǽلات ǽعȞس تردد : التناغم مع المضمون 
 2الداخلǽة في النصوص

 : تعزȂز الموسǻقى الداخلǻة
مما ، تكرار الحروف والقوافي الساكنة يتناغم مع الموسǽقى الناتجة عن التجنǽس والرمزȄة

  ǽُ3عزز التماسك الصوتي
  : وǻقول

  "وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍوَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ "
 : الوزنالشطر الأول

 يَتِنْ / بَ حَي / لِهَا وَثْ / في بَزْ / وَثَبَتْ / وَقَدْ 
  مفاعلن/ فعولن / مفاعيلن / فعولن 

 : الشطر الثاني
 Ȟِتِنْ / وَدَ سا / Ǽِأَسْ / إِلاّ / قُتِلَتْ / وَمَا 

 مفاعلن/ فعولن / مفاعيلن / فعولن 
                                                           

1- ȋ ، غدادǼ ة والقوافي، ، جامعةǽمعجم المصطلحات العروض ،ȑ187، ص1986رشيد عبد الرحمن العبيد .  
  .132صالمرجع نفسه، -2
  .56، ص، القاهرة، دار الكتب محمد مفتاح ، -3
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يُبرز التماسك الموسǽقي والتناغم الإǽقاع الناتج عن Ǽحر الطوȄل في هذا المقطع 
 .مما ǽعȞس طاǼع النصوص التأملǽة للفلسفة العمǽقة، الصوتي بين الكلمات

 القافǻة
مما ǽُضفي ، تحمل إǽقاعًا ساكنًا ومȞسورًا في النهاǽة" ساكتِ "و" حǽةٍ "الكلمات : القافǽة

 1.موسǽقى خفǽة تعȞس التأمل العميȘ والوقار
 تحليل التأثير
مما يجعلها وسيلة مثالǽة لتوصيل ، والقافǽة هنا ǽُعززان البنǽة الموسǽقǽة للنصالوزن 

 ȑقة التي يتناولها المعرǽة العمȄة والمعاني الشعورǽة . المعاني الفلسفǽتكرار الحروف في القاف
 .مما ǽُعزز تأثيره الفني والفȞرȑ ، مع الانسجام في الوزن يُبرز الوحدة الإǽقاعǽة للنص

 : ودلالاتها في شعر أبي العلاء المعرȏ القافǻة -3
بل تُعدّ وسيلة فنǽة تُعبّر عن ، القافǽة في شعر أبي العلاء لǽست مجرد عنصر موسǽقي

مع ، يتميز شعره Ǽالتزام صارم Ǽالقافǽة. رؤȄته الفلسفǽة وتأملاته العمǽقة في الحǽاة والموت
 2توظǽفها ǼطرȄقة مدروسة لتوحيد النصوص وإبراز المعاني

 التكرار الصوتي ودوره في التماسك. 1
مما يجعل ، القافǽة تُبرز التكرار الصوتي الذȑ يخلȘ انسجامًا موسǽقǽًا داخل النصوص

  .القصيدة وحدة متماسȞة
  

                                                           
  . 198، صȋ1 2005حسن عبد الجليل يوسف، علم القافǽة عند القدماء والمحدثين ، القاهرة ، -1
2- ȋ Șي، دار العصماء، دمشȃقاع الشعر العرǽ79، ص 2003،  1محمد علي سلطاني، العروض وا .  
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 : مثال
  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى"

 "وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ 
مما يُبرز استمرارȄة ، ترȌȃ بين شطرȑ البيت" ناكِتِ "و" الفتى"في " تِ "القافǽة المشترȞة 

  1الفȞرة واǽٕقاع النص
 تعزȂز المعاني الفلسفǻة. 2

، حيث تعمل Ȟختام للمعاني المتكررة حول الزوال، القافǽة تُستخدم لإبراز دلالات فلسفǽة
 .والصراع بين الحǽاة والموت، الثǼات

 : مثال
 وَثبَ حǽََّةٍ وَقَد وَثَبَت في بَزلِها "

 "وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ 
مما ǽعȞس فȞرة النهاǽة الحتمǽة ، )الموت(Ȟقافǽة توحي ǼالسȞون النهائي " ساكِتِ "Ȟلمة 

  2.للحǽاة
 الإǻقاع الداخلي والخارجي .3

بل تتناغم مع الموسǽقى الداخلǽة التي ، القافǽة لا تخدم فقȌ الموسǽقى الخارجǽة للنص
 .التجنǽس والتكرار الصوتي ǽُحدثها

                                                           
  . 166ص، السابȘالمرجع -1
  . 211، ص 1968،  1عرȃي ، دار المعرفة ، القاهرة ،ȋمحمد شȞرȑ عǽاد ، موسǽقى الشعر ال -2
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 : مثال
 "وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ " .3

مما يُبرز ، "س"و" ت"القافǽة هنا تتناغم مع التكرار الصوتي للأحرف الساكنة مثل 
  1.إǽقاعًا داخلǽًا ǽُعزز من قوة النص

 : الدلالة النفسǻة للقافǻة .4
. تأملاته العمǽقة وحالة التوتر والقلȘ النفسيالقافǽة الساكنة في أشعار المعرȑ تعȞس 

 .نهاǽات الكلمات الساكنة تُوحي Ǽالهدوء الظاهرȑ الذȑ يخفي صراعًا داخلǽًا
 : مثال

  "وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ " 
مما يدعو القارǽُ ، ȏضفي طاǼعًا تأملǽًا يوحي Ǽالتوقف أمام المعنى" ناكِتِ "السȞون في نهاǽة 

 2.للتفȞر
 : القافǻة Ȝوسيلة للإǻقاع الزمني .5

حيث تتماشى مع ، تتكرر القافǽة ǼطرȄقة تُعبر عن طبǽعة الزمن وحرȞته في النصوص
 ȑطرحها المعرǽ ة التيǽار الفلسفȞالأف.  

 : مثال
  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى" .5

  "وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ 
                                                           

  . 223، ص 1982ابو ȞǼر الشترȄني، المعǽار في اوزان الاشعار ، تح محمد رضوان ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ،  -1
  . 122عبد المنعم احمد صالح ، قراءة عروضǽة في المعلقات العشر ، Ǽغداد ،ص  -2
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مما ǽعȞس طبǽعة الحǽاة ، نهاǽة Ȟل بيت تُوحي ǼحرȞة زمنǽة دائرȄةفي " تِ "القافǽة 
  1التي تتكرر دون توقف

4- ȏة ودلالاتها في شعر أبي العلاء المعرǻأنواع القاف 
وǽُعد استخدامها عند أبي العلاء المعرȑ ، القافǽة هي عنصر أساسي في البنǽة الشعرȄة

تتنوع القافǽة في شعره لتخدم أغراضًا . للحǽاةتعبيرًا عن تأملاته الفلسفǽة العمǽقة ورؤȄته 
 : وفǽما يلي أبرز أنواعها ودلالاتها، جمالǽة ودلالǽة مختلفة

 : القافǻة الموحدة .1
تُساهم هذه القافǽة . القافǽة الموحدة هي التي تنتهي فيها أبǽات القصيدة Ǽصوت واحد

 .غممما ǽُعزز الإǽقاع والتنا، في تحقيȘ التماسك الصوتي للنص
  نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "

 2")وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ 
وهو ، يُبرز هذا النوع من القافǽة فȞرة التكرار الأزلي للأحداث والزوال المحتوم: الدلالة

 .¹ما يتماشى مع رؤǽة أبي العلاء حول حتمǽة الموت وتجدد الزمن
 القافǻة المتغيرة .2

مما يخفف من الرتاǼة في النصوص الطوȄلة ، المتغيرة تتنوع في نهاǽات الأبǽاتالقافǽة 
 .وǽمنح القصيدة دينامǽȞǽة

  وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍ "
                                                           

  . 174المرجع السابȘ، ص -1
  . 298ديوان ، صال -2
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 ²("وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ 
، ǽُعبر هذا النوع عن التنوع في الأفȞار أو الموضوعات التي ǽعالجها النص: الدلالة

 1ا يُبرز اختلاف الأحوال أو تǼاين الرؤǽةمم
 القافǻة المطلقة .3

مما ǽُضفي ، القافǽة المطلقة هي التي تحتوȑ على مدّ صوتي في نهاǽات الأبǽات
Șا يُناسب التأمل العميǽًامتدادًا صوت. 

 ³ت حُساماً مِن أَذاةٍ وَسَلَّتوَصَلَّت بِنيرانٍ وَصَلَّت سُيوفُهاوَسَلَّ "
مما ǽعȞس ، ǽُضفي هذا النوع من القافǽة إحساسًا Ǽالانسǽابǽة والامتداد: الدلالة

 2.موضوعات متعلقة Ǽالزمن والوجود
 القافǻة المقيدة .4

 .مما يُبرز الثǼات أو التوقف في الفȞرة، القافǽة المقيدة تنتهي Ǽحرف ساكن
  وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ "

 3)لزوم ما لا يلزم، المعرȑ " (ساكِتِ وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ 
تعȞس القافǽة المقيدة حالة من الحسم والثǼات في المواقف أو التأملات التي : الدلالة

  . ǽقدمها الشاعر
  

  .56ص لزوم ما لا يلزم، ،(1983) المعرȑ، أبو العلاء، -1                                                           
  .81صالعسقلاني، أحمد بن علي،أدب القوافي، دراسة تحليلǽة،بيروت، دار الكتب العلمǽة، -2
  .71ص الغزȑ، محمد،دلالات القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم،عمان، دار الراǽة للنشر والتوزȄع -3
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 )الردف(القافǻة المتكررة  .5
 ȑة المتكررة تتضمن أصواتًا متكررة قبل الروǽقاعًا ، القافǽٕا واǽًقǽانسجامًا موس Șمما يخل

 .داخلǽًا
  غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"

ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ    1)لزوم ما لا يلزم، المعرȑ " (وَحَشَّ
مما ، يُبرز هذا النوع الإǽقاعي فȞرة التكرار المستمر للأحداث أو الأفȞار: الدلالة

 ǽُ.2ضفي طاǼعًا موسǽقǽًا قوǽًا يتناغم مع موضوعات الشاعر
 فǽةتأثير تنوع القا

حيث يُبرز ، تنوع القافǽة في شعر أبي العلاء يخدم المعاني والدلالات المختلفة
القافǽة لǽست مجرد عنصر . الانسجام الصوتي وǽُعبر عن الموضوعات الفلسفǽة العمǽقة

بل أداة تعبيرȄة تُظهر مهارة المعرȑ في تطوǽع اللغة لخدمة رؤȄته الفȞرȄة ، إǽقاعي
  .والوجودǽة

 :الفلسفǻة للقافǻة في شعر أبي العلاء المعرȏ الدلالات -5
القافǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ تتجاوز دورها التقليدȞ ȑعنصر جمالي لتصǼح 

تتناغم القافǽة مع موضوعات . وسيلة فلسفǽة تُعبر عن تأملاته العمǽقة ورؤȄته الوجودǽة
  .برز فلسفة المعرȑ مما يجعلها عنصرًا دلالǽًا يُ ، والعبثǽة، الزمن، الحǽاة والموت

 
                                                           

  .119صفن الإǽقاع في الشعر العرȃي،دمشȘ، دار الفȞر،، )2004( القيرواني، أبو الحسن، -1
  .45صإǽقاع القوافي وأثره في تشȞيل المعنى الشعرȑ،جدة، مȞتǼة عȞاȍ، ،الهلابي، عبد الرحمن -2
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 : تجسيد عبثǻة الحǻاة .1
 .مما ǽعȞس عبثǽة الحǽاة ودوران الزمن، القافǽة تُبرز التكرار والدوام

 .¹نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةًوَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ "
المحتومة التي تتكرر Ǽلا تُعبر عن فȞرة التكرار الزمني والنهاǽات " تِ "القافǽة : الدلالة

 1مما ǽعȞس فلسفة المعرȑ عن عبثǽة الوجود، تغير
 : تأمل الثǺات والزوال .2

مقابل حرǽȞة وزوال ، استخدام القوافي الساكنة يُبرز فȞرة الثǼات الظاهرȑ للحǽاة
 .مضمونها

 "وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍوَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ "
حيث السȞون يرتǼ ȌǼفȞرة الموت ، تعȞس النهاǽة الحتمǽة للحǽاة" ساكِتِ "القافǽة : الدلالة
 Ȟ2خاتمة دائمة

 : تعبير عن الصراع الداخلي .3
 .القافǽة تُبرز التوتر النفسي الذǽ ȑعȞس صراع الإنسان مع قضاǽا الوجود والمصير

  وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"
  قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ فَمِن 

 
  ،144ص، لزوم ما لا يلزم ،المعرȑ، أبو العلاء -1                                                           

 .154صدراسة تحليلǽة،بيروت، دار الكتب العلمǽة،أدب القوافي،  العسقلاني، أحمد بن علي، - 2
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مما ǽعȞس ، تُظهر صراعًا داخلǽًا بين نقصان الدنǽا وزȄادتها" تِ "القافǽة : الدلالة
 1تناقضات الحǽاة وتقلǼاتها

 : الإǻقاع الدائرȏ والزمن .4
 ȑة المعرǽة للزمن في رؤȄعة الدائرǽس الطبȞعǽ ة في النصوصǽحيث تُعيد ، تكرار القاف

 .القارȏ إلى نقطة البداǽة في Ȟل بيتالقافǽة 
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ "  غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ

تُبرز دورات الزمن والحرȞة المستمرة للأحداث دون " تِ "القافǽة المتكررة : الدلالة
 2.استقرار

 : الإشارة إلى الحتمǻة .5
 .الأبǽات تُبرز حتمǽة الموت والزوال Ȟخاتمة حتمǽة للحǽاةالقافǽة الساكنة في نهاǽات 

  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى"
 وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ 

مما ǽعȞس ، تحمل دلالة على النهاǽة المرتǼطة Ǽالقرار الإنساني" ناكِتِ "القافǽة : الدلالة
  3استسلام الإنسان أمام قدره

  
 

  .59صدلالات القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم،عمان، دار الراǽة للنشر والتوزȄع، الغزȑ، محمد، -1                                                           
  .265صفن الإǽقاع في الشعر العرȃي،دمشȘ، دار الفȞر،، القيرواني، أبو الحسن -2
  ،92صتشȞيل المعنى الشعرȑ،جدة، مȞتǼة عȞاȍ،إǽقاع القوافي وأثره في  الهلابي، عبد الرحمن،-3
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6-  ȏة في شعر أبي العلاء المعرǻة للقافǻالدلالات الفلسف 
القافǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ تُستخدم Ȟوسيلة فلسفǽة تتجاوز دورها التقليدȑ في 

تناغم القافǽة مع . إذ تُعبر عن تأملاته ورؤȄته الوجودǽة، تحقيȘ الموسǽقى الشعرȄة
 .يجعلها وسيلة تُبرز فلسفة المعرȑ  وعبثǽة الوجود، الزمن، موضوعات مثل الحǽاة والموت

 تجسيد عبثǻة الحǻاة .1
 .القافǽة تُبرز التكرار والدوران الذǽُ ȑعبر عن عبثǽة الحǽاة ودوران الزمن

  نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "
 .¹"وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ 

مما ǽعȞس فلسفة ، التي تتكرر تُعبر عن النهاǽات المحتومة" تِ "القافǽة : الدلالة
 1المعرȑ حول عبثǽة الوجود

 تأمل الثǺات والزوال .2
 .القوافي الساكنة تُبرز فȞرة الثǼات الظاهرȑ للحǽاة مقابل زوالها الدائم

  وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍ "
 2وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ 

مما يبرز ، عن السȞون المرتǼ ȌǼالموت Ȟخاتمة نهائǽةتُعبر " ساكِتِ "القافǽة : الدلالة
 3الحتمǽة الوجودǽة

                                                           1-  ،ȑ145 ،أبو العلاءالمعر ،  
  .45صدلالات القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم،عمان، دار الراǽة للنشر والتوزȄع،، الغزȑ، محمد -2
  .65أدب القوافي، دراسة تحليلǽة،بيروت، دار الكتب العلمǽة،، العسقلاني، أحمد بن علي -3
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 التعبير عن الصراع الداخلي .3
 .القافǽة تُبرز التوتر النفسي الذǽ ȑعȞس صراع الإنسان مع قضاǽا الوجود

  وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"
 فَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّت

مما ǽعȞس ، تُظهر الصراع الداخلي بين نقصان الدنǽا وزȄادتها" تِ "القافǽة : الدلالة
 1تناقضات الحǽاة وتقلǼاتها

 الإǻقاع الدائرȏ والزمن .4
 ȑة للزمن في فلسفة المعرȄعة الدائرǽة يُبرز الطبǽتكرار القاف ، ȏة القارǽحيث تعيد القاف

 .إلى نقطة البداǽة
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتغَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَ "  . وحَشَتوَحَشَّ

 . تُبرز حرȞة الزمن الدائرȄة التي لا تعرف الاستقرار" تِ "القافǽة المتكررة : الدلالة
 الإشارة إلى الحتمǻة .5

 .القافǽة الساكنة تُبرز حتمǽة الموت والزوال Ȟخاتمة حتمǽة للحǽاة
 "الفَتىوَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ "

مما ǽُظهر استسلام الإنسان ، تُشير إلى النهاǽة المرتǼطة Ǽالقدر" ناكِتِ "القافǽة : الدلالة
 2أمام الحتمǽات الوجودǽة

  .79صفن الإǽقاع في الشعر العرȃي،دمشȘ، دار الفȞر، القيرواني، أبو الحسن، -1                                                           
  . 122ص، في وأثره في تشȞيل المعنى الشعرȑ إǽقاع القوا الهلابي، عبد الرحمن، -2
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7-  ȏة في شعر أبي العلاء المعرǻالتأثير الدلالي للعلاقة بين الوزن والقاف 
شعر أبي العلاء المعرȑ تُعبر عن Ǽعدٍ فلسفي يتجاوز العلاقة بين الوزن والقافǽة في 

ǽظهر عمȘ التأملات الوجودǽة ، من خلال التكامل بينهما. الجانب الجمالي والإǽقاعي
 .حيث ǽُسهم هذا التفاعل في إبراز تناقضات الحǽاة وحتمǽاتها، للشاعر

 التعبير عن ثǺات الزمن وتغير الأحوال .1
بينما تُبرز ، ǽُعبر عن استقرار الزمن Ȟظاهرة Ȟونǽة، وȄلمثل Ǽحر الط، الوزن المنتظم

 .القافǽة التغير المستمر للأحداث وانعȞاساته
 نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةًوَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ "

فȞرة " تِ "في حين تُجسد القافǽة ، الوزن يُبرز انتظام الزمن واǽٕقاعه المتكرر: الدلالة
 1مما ǽعȞس طبǽعة الأحداث العابرة، الحتمǽة والزوال

 إبراز الصراع بين الحرȜة والثǺات .2
بينما تُبرز القافǽة نهاǽاتها الحتمǽة Ȟرمز للثǼات ، ǽُظهر الوزن حرȞة الحǽاة ودينامȞǽيتها

 .والسȞون 
  وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍ "

 "وَما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ 
إلى " ساكِتِ "بينما تُشير القافǽة ، الإǽقاع المنتظم في الوزن يُبرز الحرȞة والحǽاة: الدلالة

 2مما يُجسد جدلǽة الحرȞة والثǼات، النهاǽة الحتمǽة للمصير
  . 193المرجع السابȘ ، ص -1                                                           

  .79صوالتوزȄع،دلالات القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم،عمان، دار الراǽة للنشر ، الغزȑ، محمد -2
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 تعزȂز التناقضات الفلسفǻة .3
 ȑة في فلسفة المعرȄزȞة تُجسد التناقضات المرǽاة ، العلاقة بين الوزن والقافǽمثل الح

 .والموت والثǼات والتغير
 1وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَتفَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ "

تناقضات الدنǽا " تِ "بينما تُبرز القافǽة ، الوزن ǽُظهر انتظام الحǽاة الظاهرȑ : الدلالة
 2مما ǽعȞس رؤǽة المعرȑ للتغير، بين النقص والعطاء

 : الوجودǻة إبراز التأملات .4
بينما تُضيف القافǽة أǼعادًا دلالǽة تُرȞز ، ǽُضفي الوزن الرصين عمقًا تأملǽًا للنصوص

 .على الزوال والعبثǽة
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ "  "غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَتوَحَشَّ

 تُظهر القافǽة المتكررة بينما، الإǽقاع الموزون يُبرز حرȞة الزمن واستمرارȄتها: الدلالة
 3مما ǽعȞس رؤǽة المعرȑ للزمن، فȞرة العبثǽة والدوران" تِ "

 التكامل بين الشȜل والمضمون  .5
في حين تُضفي القافǽة ، الوزن ǽُعزز انسجام النصوص عبر بنǽة موسǽقǽة منتظمة

 .أǼعادًا دلالǽة عمǽقة تعȞس فلسفة الشاعر
  راحَةِ الفَتىهِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن "

                                                           
  .254 ،ءالمعرȑ، أبو العلا -1
  .132صالعسقلاني، أحمد بن علي،أدب القوافي، دراسة تحليلǽة،بيروت، دار الكتب العلمǽة، -2
  .98ص ،فن الإǽقاع في الشعر العرȃي،دمشȘ، دار الفȞر،سنالقيرواني، أبو الح -3
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 "وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ 
دلالة الحتمǽة " ناكِتِ "بينما تُعزز القافǽة ، الوزن يُبرز حرȞة النصوص وتكرارها: الدلالة

 1مما ǽعȞس فلسفة المعرȑ حول الزوال والقدر، والنهاǽة
 ȏة في شعر أبي العلاء المعرǻعد النفسي للوزن والقافǺال : 

والقافǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ لǽسا مجرد عناصر شȞلǽة أو أدوات الوزن 
إنهما يرتǼطان Ǽحالة . بل هما وسائل تعبيرȄة تنقل من خلالها حالته النفسǽة العمǽقة، موسǽقǽة

  .مما يُبرز الǼعد النفسي لشعره، التوتر والتأمل والقلȘ الوجودȑ التي تسود نصوصه
 : ليالتعبير عن التوتر الداخ .1

يُبرز محاولة المعرȑ السǽطرة على الفوضى ، مثل Ǽحر الطوȄل، الوزن المنتظم
في حين تحمل القافǽة دلالات تعȞس اضطراǼًا ، الشعورȄة من خلال الانتظام الإǽقاعي

 .داخلǽًا
  نَوائِبُ إِن جَلَّت تَجَلَّت سَرȄعَةً "

 2" وَإِمّا تَوالَت في الزَمانِ تَوَلَّتِ 
فȞرة زوال النوازل " تِ "بينما تعȞس القافǽة ، الرزȄن يوحي Ǽالتأمل الهادȏالوزن : الدلالة
  .¹مما يُبرز التوتر بين الاستقرار الظاهرȑ والاضطراب الداخلي، ǼشȞل مفاجئ

  
 

                                                           
  .                185ص المعنى الشعرȑ،جدة، مȞتǼة عȞاȍ،الهلابي، عبد الرحمن،إǽقاع القوافي وأثره في تشȞيل  -1
  . 294ص،لزوم ما لا يلزم ،(1983) المعرȑ، أبو العلاء، -2
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2. ȏالوجود Ȗتجسيد القل :  
مما يُجسد قلȘ المعرȑ تجاه المصير ، القافǽة تُبرز الحتمǽة المتعلقة Ǽالموت والزوال

 .المحتوم
 وَقَد وَثَبَت في بَزلِها وَثبَ حǽََّةٍ "
 )56. ص، المعرȑ " (ما قُتِلَت إِلاّ Ǽِأَسوَدَ ساكِتِ وَ 

مما ǽعȞس القلȘ ، تُبرز إحساسًا Ǽالخاتمة الحتمǽة للحǽاة" ساكِتِ "القافǽة : الدلالة
 النفسي للمعرǼ ȑشأن الموت والنهاǽات

 التأمل في عبثǻة الحǻاة .3
 .الوزن والقافǽة ǽُعبر عن شعور المعرǼ ȑعبثǽة الحǽاة وتكرارها المملالإǽقاع الناتج عن 

 غَلَت وَأغَالَت ثُمَّ غالَت وَأَوحَشَت"
ت وَحاشَت وَاِستَمالَت وَمَلَّتِ   1)74. ص، المعرȑ " (وَحَشَّ

عن تكرار الملل " تِ "بينما تُعبر القافǽة ، الوزن يُبرز حرȞة الزمن الرتيǼة: الدلالة
 2مما ǽعȞس شعور الشاعر Ǽالعبثǽة، والفراغ

 : التعبير عن الصراع النفسي .4
العلاقة بين الوزن والقافǽة تُظهر الصراع الداخلي للمعرȑ بين الانسجام الظاهرȑ للحǽاة 

 .والتناقضات الداخلǽة
  وَدُنǽاكَ إِن قَلَّت أَقَلَّت وَإِن قَلَت"

                                                           
  .62صالغزȑ، محمد،أǼعاد القافǽة في الشعر العرȃي القدǽم،عمان، دار الراǽة للنشر والتوزȄع، -1
  .82صالعرȃي،دمشȘ، دار الفȞر،القيرواني، أبو الحسن،الرمزȄة والإǽقاع في الشعر  -2
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 . )81. ص، 1983، المعرȑ " (فَمِن قَلَتٍ في الدينِ نَجَّت وَعَلَّتِ 
تُبرز التكرار المستمر للصراعات النفسǽة والأحداث المتناقضة التي " تِ "القافǽة : الدلالة

  . تجعل الحǽاة متقلǼة وغير مستقرة
 التحȜم في الفوضى الشعورȂة .5

الوزن الرتيب والقافǽة المنتظمة ǽُظهران محاولة المعرȑ تنظǽم أفȞاره الفلسفǽة 
 .على الفوضى الشعورȄة المضطرȃة والسǽطرة

  هِيَ الراحُ تُلقي الرُمحَ مِن راحَةِ الفَتى"
 1)92. ص، 1983، المعرȑ " (وَتُبدِلُ مِنهُ Ȟَفَّهُ عودَ ناكِتِ 

الانتظام الصوتي بين الوزن والقافǽة يُبرز سعي المعرȑ لفرض نظام على : الدلالة
 2فوضى تأملاته حول الحǽاة وتحولاتها

 
  
  
  
  
  
  

                                                           
  .198الديوان ، ص -1
  .148، صفي الشعر العرȃي،الإǽقاع الداخلي الهلابي، عبد الرحمن -2
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  :خاتمة
البنǽة الإǽقاعǽة ودلالاتها النفسǽة في التي تم التوصل إليها من خلال دراسة  النتائجإن أهم 

 الصوتي فǽه لم Ȟǽن عفوǽا، بل هو أهم مقوم فǽه لا يلزم ، هي أن التكرار اديوان لزوم م
فالإǽقاع ǼاعتǼاره نظامًا موسǽقǽًا متكاملاً، تجاوز في الديوان  Ȟونه مجرد تتاǼع منظم بين 
الحرȞات والسȞنات، لǽصǼح أحد أعمدة الجمال الفني التي تحقȘ التوازن بين الشȞل 

  . والمضمون 
، فالإǽقاع في عن مȞنوناته النفسǽة الدفينةاعر لقد انǼعث منه صدȐ عبر من خلاله الش

، مما يجعله روتمنحه إحساسًا Ǽالانسجام والتأثجوهره هو لغة شعورȄة تتحدث إلى المتلقي، 
  . وسيلة حيوǽة للتعبير عن المشاعر والأفȞار Ǽأسلوب ǽمزج بين الإبداع والجمال

 ȑقاع ببراعة من اـ استخدام المعرǽا فلألإǽره جل التعبير عن قضاȞفǼ طةǼة مرتȄرȞة وفǽسف
  .الوجودȑ ونظرته للحǽاة والموت والمصير

ـ الإǽقاع وسيلة لاستكناه مȞامن الطاقات الدلالǽة والجمالǽة الفنǽة في نصوص لزوم مالا 
لزوم ما لا "رم المعروف بـ الإǽقاع عند المعرȑ لǽس مجرد التزام ǼالشȞل الموسǽقي الصا .يلزم
ǽة وهذا ما منح لنقل رؤاه الفȞرȄة والفلسف، ة تتسم ǼعمȘ فȞرȑ وفنيبل هو تجرȃة تأملǽ "يلزم

  .فهو صرح فȞرȑ وفني مهما قيل فǽه فلا زال مǼسوطا للدارسين ،لخلوداالديوان 
ـ Ȟسر الرتاǼة الموسǽقǽة بهذه اللوازم الموسǽقǽة ، ǽشي بخروج عن المألوف ، وǽصور أǽضا 

  .الصراع الفȞرȑ والعقائدȑ في عصر الشاعر
ــ تكرار الأصوات في الديوان Ȟان تكرارا هندسǽا منتظما ميزه التوزȄع المتوازن والانتشار على 
مسافات دقǽقة ممنهجة مما خلȘ هندسة صوتǽة عزف من خلالها على أوتار عواطفه 

  .المتهȞمة والساخرة من عبثǽة الوجود والكون 
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تي تعȞس عǼقرȄة الإǽقاع في المعرȞ ȑإحدȐ أبرز التجارب الشعرȄة ال" لزومǽات"ـ تأتي 
التعبير عن قضاǽا فلسفǽة وإنسانǽة عمǽقة برزت فيها فلسفته التشاؤمǽة ǼاعتǼار أن الوجود 

  .عنده عبث ومعاناة
ممثلة في تفعǽلات Ǽحرȑ الطوȄل والǼسȌǽ خاصة Ȟظاهرة ـ استخدام الشاعر للأوزان الثقيلة 

رفضه الشاعر فهو يتوق وهذا ما يǽحمل دلالات الملل والȌǼء والثǼات والسȞون موسǽقǽة، 
  .إلى الرحيل العاجل ولكن الأجل حال دون ذلك

ــ  استخدام Ǽحر الǼسȌǽ والطوȄل Ǽأعلى النسب بتفعǽلاتهما تعميȘ لفȞرة عبثǽة الوجود من 
  .Ȟرȑ ناحǽة ، ومن ناحǽة أخرȑ  تأكيد على مشاعر الاغتراب النفسي والف

الوزن والقافǽة في شعر أبي العلاء المعرȑ لǽسا مجرد عناصر شȞلǽة أو أدوات 
إنهما يرتǼطان Ǽحالة . بل هما وسائل تعبيرȄة تنقل من خلالها حالته النفسǽة العمǽقة، موسǽقǽة

  .مما يُبرز الǼعد النفسي لشعره، التوتر والتأمل والقلȘ الوجودȑ التي تسود نصوصه
زن والقافǽة تُظهر الصراع الداخلي للمعرȑ بين الانسجام الظاهرȑ للحǽاة العلاقة بين الو 
  .والتناقضات الداخلǽة

الوزن الرتيب والقافǽة المنتظمة ǽُظهران محاولة المعرȑ تنظǽم أفȞاره الفلسفǽة المضطرȃة ــ 
  والسǽطرة على الفوضى الشعورȄة

المعاناة النفسǽة والاجتماعǽة ، والتجارب ــ الحس المأسوȑ والرؤǽة السوداوǽة للحǽاة مǼعثها 
فادلهمت علǽه الأرزاء والمصائب فاصطǼغت بذلك ، القاسǽة التي خاضها الشاعر في حǽاته

  .إǽقاعاته في الديوان الذǽ ȑعتبر خلاصة حǽاته
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ـــ وخلاصة القول فإن أǼا العلاء من فحول شعراء عصره ، وديوان لزوم ما لايلزم صرح 
نزرا مقرنة مع معجم فȞرȑ وفلسفي وديني ، ومختلف قيل فǽه فلا زال  فȞرȑ خالد مهما

  .العلوم خاصة وانه وجد في عصر ذهبي ǽشع علوما وفلسفة
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 :الملخص
لأبي العلاء " لزوم ما لا يلزم"تهدف هذه الأطروحة إلى دراسة ظاهرة الإǽقاع في ديوان 

أسلوǽȃا ǽعȞس تفرّده الفني، والجمالي، وتسعى الدراسة إلى مقارȃة المعرǼ ،ȑّصفتها تجلǽًّا 
شمولǽة للإǽقاع، لا تقتصر على الوزن والقافǽة فحسب، بل تمتد لتشمل الإǽقاع الداخلي، 
وتكرار البنى الصوتǽة والدلالǽة، والتوازȑ الترȞيبي، وعلاقات التكرار والتقابل، Ǽما ǽعȞس 

 .سǽة العمǽقة للفنّ واللغة والحǽاةرؤǽة المعرȑّ الفلسفǽة والنف
أن لزومǽات المعرǼ ،ȑّما قد تفرضه من قيود : وȄنطلǼ Șحثنا من فرضǽة أساسǽة تتمثل في

، قد أوجدت بُنǽة إǽقاعǽة مرǼȞّة، تشȞّلُ تحدǽًا للقارȏ والناقد سواء، )عروضǽة ومعجمǽة(
،ȑقي واللغوǽقاعي والموسǽالتلاعب الإǼ ٍفذ ȑفي  وتكشف عن وعي شعر ȌȄدون تفر

 ȑرȞالمضمون الفلسفي والف. 
Ǽالتالي فإن الدراسة تقف عند أبرز الخصائص الأسلوǽȃة في الديوان، مرȞزة على ظاهرة 
الإǽقاع وتكرار الحروف والمقاطع، وȞذلك توظيف الجناس والطǼاق، والاختǽارات الوزنǽة ، 

Ȟما تُبرز . هني لفȞر المعرȑّ وتأثيرها في خلȘ إǽقاع يتعدȐ السمع إلى الǼُعد التأملي الذ
الأطروحة دلالǽة هذا البناء الإǽقاعي وعدم اقتصاره على الجمالǽة والǼعد الفني فقȌ، بل إنها 

 ."المعرȑ "تحاول ابراز الǼعد المعنوȑ النفسي الذȑ تشȞله هذه الظاهرة في تجرȃة 
ا جانبǽًا، بل هو جزء لǽس مȞونًا تقنǽً " لزوم ما لا يلزم"لتخلص الدراسة إلى أن الإǽقاع في 

عضوȑ من بنǽة القول الشعرȑ عند المعرȞǽ ȑشف عن وعي حداثي مȞǼر Ǽالشعر، وȄؤȞد 
 موقعه من التجديد ضمن تارȄخ الأدب العرب
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Abstract: 
This dissertation aims to study the phenomenon of rhythm in Abu al-ʿAlaʾ 
al-Maʿarri’sLuzūmmālāyalzam, viewing it as a stylistic manifestation that reflects his artistic and aesthetic uniqueness. The study seeks a 
comprehensive approach to rhythm, not limited to meter and rhyme, but 
extending to include internal rhythm, repetition of phonetic and semantic 
structures, syntactic parallelism, and patterns of repetition and contrast — all of 
which reflect al-Maʿarri’s deep philosophical and psychological vision of art, 
language, and life. 
The research is based on a central hypothesis: that al-Luzūmiyyāt, despite the 
formal constraints it imposes (metrical and lexical), produces a complex 
rhythmic structure that challenges both reader and critic. This structure reveals 
an exceptional poetic awareness of rhythmic, musical, and linguistic 
manipulation, without compromising the philosophical and intellectual depth of 
the content. 
Accordingly, the study examines the key stylistic features of the collection, 
focusing on rhythmic phenomena, the repetition of letters and syllables, as well 
as the use of paronomasia and antithesis, metrical choices, and their impact on 
creating a rhythm that goes beyond auditory aesthetics to a contemplative, 
intellectual dimension rooted in al-Maʿarri’s thought. The dissertation also 
highlights the semantic dimension of this rhythmic construction, showing that it 
is not merely decorative or aesthetic, but rather carries psychological and 
existential significance in al-Maʿarri’s poetic experience. 
The study concludes that rhythm in Luzūmmālāyalzam is not a peripheral 
technical feature, but rather an organic component of al-Maʿarri’s poetic 
discourse. It reveals an early modernist consciousness of poetry and affirms his 
pioneering role in literary innovation within the history of Arabic literature. 
 
 
 
 


