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 إهـداء
عمى البدء  الحـمد لله حبا وشكرا واِستمنانا  

 والخِتام

 )وآخر دعواهم أنّ الحمد لله ربّ العالمين(

 أهدي هذا العـمل إلى:

خوتي الوطن الذي أنتمي إليه والأرض  والدي وا 
 التي تحتويني..

إلى كل من عمّمني واِستفدت منه في حياتي 
 الدراسيّة أساتذتي الكِرام..

 رحمـة سعود

 
 



 

 إهـداء
ُ عَمَلكَُمْ وَرَسُىلهُُ  [ٱُّٹٱٹٱ وَقلُِ اعْمَلىُا فَسَيرََي اللَّه

ونَ إلًَِ عَبلمِِ الْغَيْبِ وَالشههبَدَةِ فيَنُبَِّئكُُمْ بمَِب  وَالْمُؤْمِنىُنَ وَسَترَُدُّ

 501: التوبة كُنْتمُْ تعَْمَلىُنَ 

والديّ عمار  أهدي هذا العمل المتواضع إلى
 وفتيحـة

لى إخوتي رِفـاق الخطوات الأولى  وا 

لى كلّ   من كان لهم الفضل بعد الله جميعا  وا 

 أساتذتنـا الكِرام..

 بوشخشوخة رفيدة

 
 



 

 

 دّمـةـمُق
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كارل ماركس؛ كما يقول ، تحاول تغييرهر عن الواقع، أو كتب لتعبّ نّ الفنون الأدبيّة تُ إ
، أي البنية الفوقيةبين المجتمع، و ، أي ر بين البنية التحتيةتكون ىناك علاقة تأثير وتأث  ف

أكثر فيي  ،عن الرواية عمى وجو الخصوصىذا عن الأعمال الأدبيّة عامّـة، أمّا  الأدب.
لى وقتنا الحالي؛ ذلك لأنّيا أكثر تأثيرً  سواء  ،بين الناس رواجًاالفنون الأدبيّة ا منذ القِدم وا 

لأنّيا تعتبر  ؛مطالعة الأجناس ممن يريدون توثيق تجاربيم الحياتية، وأكثر ،الأدباء أو غيرىم
 جوٍّ خاصّ طالعتيا صنع عند ملدى القارئ، يحاول  الترفيو، وحتى التعميموسيمة لمتسمية و 

 تقمَّصيو و أو غيره في شخصيات الرواية الأساسيّة والثانويّة، يَّتيجسّد الكاتب شخصو  لنفسو.
فيتفاعل  في مواصفاتو أو سيرورة حياتو، بو يويبالتي يراىا تش ،القارئ إحدى الشخصيّات

معيا، وينطبع بالعالم النفسي لمرواية، من خلال تمظيراتو العرسية أو الحزينة، أو بين ذلك؛ 
تمظيرات : "وحبّيـان( لعمـر طـاىر، تولَّدت فكرة بحثنا ومن خلال مطالعتنا لرواية )كـحل

 ".لعمـر طـاىر (كـحل وحبّيـان)رسيّة الحيـاة في رواية عُ 

ولتَسييلِ الوصولِ إلى نتائجَ عمميَّة دقيقةٍ، والسّير في مسارٍ سميم لمبحث، قُمنا بِطرحِ 
في  تمثّمت تمظيراتيا الحسيّـة والوجدانيّـةالإشكالِيَّة الآتيَّة: مـا المقصود بعُرسيّـة الحيـاة؟ وفيمـا 

فاليدف  روايـة "كُحل وحبّيـان" لِـعمر طـاىر؟ وما ىي البنى والمضامين التي وردت فييا؟
المُراد تحقيقو يتمثّل في التعرّف عمى أىـمّ العناصر الحسيّة والوجدانيّةـ التي تمكَّن الروائيّ من 

ات الحياة وعرسيّتيا، ذلك أنّ كل أدب أو رواية يحوي تضمينيا في أدبو؛ ليعبّر بيا عن ممذّ 
مجموعة من البنى والعناصر المغويّة التي تشير لمموضوع الذي يتناولو، وتختمف ىذه البنى 
والعناصر وطبيعتيا من موضوع ومضمون لآخـر؛ وىذا يستدعي معرفة الحقل المعجميّ 
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يدرك ما يجب عميو اعتماده في  الخاص بكل عنصر سواء أكان حسيّـا أو وجدانيّـا، حتى
 إنشاء أدبـو.

وتتمخص أسباب اختيار ىذا الموضوع دون غيره، في الرغبة الذاتية، في ىذه الرواية 
لما تحويو من مضامين طريفة في متنيـا، وتفر دىا عن الروايات الأخرى  )كـحل وحبّيـان(

جديدة عن المجتمع  مصريَّة اجتماعيةمعرفة ثقافة ناىيك عن و المعبّرة عن الواقع المعيشيّ.
الجزائري، بالإضافة إلى الجو النفسي البييج لمرواية، ومحاولة اقتناص أعمال أدبية تبتعد عن 
الحس المأساوي المعروف في الأدب العربي الحديث، كما أن ىذا الموضوع يساير 

 اختصاص الأدب العربي الحديث والمعاصر في درجة الماستر.

في توفير  في خطة البحث، والمبثوث في الفصل الأول؛ ة الشقّ النظريّ تكمن أىميّ و 
التي تخدم الجانِب التّطبيقيّ، مرفقة بكيفيّة  والمفاىيم،المعمومات و  العتبات مجموعة من

التي تتمظير عمييا  ،تمثّل في اِستقراء البنى والمضامينيتوظيفيا فيو. أمّا الشقّ التّطبيقيّ ف
من  اة من الحسيّـة والوجدانيّـة في رواية "كُحل وحبّيـان" لِـعمر طـاىررسيّة الحيعناصر عُ 

 .خلال الفصمين الأول والثالث

وحتّى يتّسم بحثنا بالعمميّة والموضوعيّة، حاولنا بِناء خُطَّة بحث مبدئِية، مُقسّمة إلى 
 ، وخَاتمَة:وثلاثة فصولمقدَّمَةٍ، 

، من إشكالية، وأسباب اختيار، وخطة البحثِ تحتوي عمى تقديمٍ لِعناصِر  :مُقدَّمَة -
 ومنيج...

 .ومدوّنـة الدِّراسـة وـعريف بِـمصطمحاتعتبات البحث وت: الفصل الأول -
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والذي تناولنا فيو . الحسيّـة لِـعرسيّة الحيـاة في المدوّنـة التمظرات: الثانيالفـصل  -
التي جاءت عمى شكل بنـى اِسميّـة وفعميّـة، سياقيّـة ومضمونيّـة لـتتمظير  ،العناصر الحسيّـة
 .فييا عرسية الحياة

والذي تناولنا فيو . الوجدانيّـة لِـعرسيّة الحيـاة في المدوّنـةالتمظرات : لثالفـصل الثـا -
 الاستقرائيّـة نفسيـا. العناصر الوجدانيّـة المقابمة لمعناصر الحسيّـة بالطـريقة والإستراتيجيّة

والتي تجيب عن الإشكاليّة  ،وفييا أىم النتائج التي توصمنا إلييا :خـاتِمـة -
 المطروحـة.

ثمّ بعدَ اطّلاعِنا عمى أىمّ ما تَمّ نشرُه حولَ ىذا المَوضوع، اخترنا من الدّراسات السّابقة 
رات عرسيّة الحيـاة في رواية تمظيما ليا علاقة مباشرة بالموضوع المراد معالجتو؛ ألا وىو "

الرمزيّـة عند البحتريّ :ولـم نجد غير عملٍ واحد فقط ىـو"، حل وحبّيـان لـعمر طـاىركُ 
ا عند رسيّـة الحياة، أو اعتبار الحياة عرسً لـ"موىوب مصطفـاي"، الذي تناول فيو موضوع عُ 

ابـن الرومـيّ، ثم عقد أمثال:  ،الشّاعر البحتريّ من جية، وشعراء المشرق من جية أخرى
إلى أنّ ابن الرومي  الدراسة مقارنة في استعمال الرمز عند كل واحد منيمـا، وتوصّل في آخر

أكثر احتفاء  يّ ، بينما كان البحتر كان أكثر تعقّلا في سبيل الدفاع عن آرائو بواسطة الرموز
 بعُرسية الحياة، فاغتني بعد فقر، وىنأ بعد مشقَّة.

 البحوثتَجمعُ أىمَّ  مكتبةٌ  تو،بميما كانت صعو  ،فيوِ أنَّو لكلِّ بحثٍ  وممَّا لا شكَّ 
 ، ومِن بَينِيا لَدَينا:فو في أفكاره وطروحاتودتر التي  ،والمُؤلّفاتِ 

نة البحث -  رواية كُحل وحبّيـان لــ "عُمـر طـاىر". مدوَّ
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 "موىوب مصطفـاي".ـ الرمزيّـة عند البحتريّ ل -

دراسة لمناىج النّقد الأدبـي في معالجة فـن القِصّـة لـ"السيّـد  نظريـة الروايـة، -
 إبـراىيم".

 النّـقد الروائـيّ والإيديولوجيـا لـ"حـميد لحمدانـي". -

 ـ"جـان بيممـان نويل".لالتـّحميل النّـفسيّ والأدب  -

 ،والتحميل ،عمميات منطقية منيجيَّة، وىي: الوصف وحاوَلنا أن نُوظِّف ما يُساعِدُنا مِن
التوليدي،  البنيويتَجميَّة مُحتويَاتِ الدِّراسَة ومُتغيِّراتِيا، وقد يكونُ المِنيَج والاستقراء؛ قصد 

أنسب ىو الذي يعكف عمى النص، ولا ينسى الاستفادة من مناسبتو، وبيئتو التي وُلد فييا، 
في  الحسيّـة والوجدانيّـة رسيّة الحياةالبنى والمضامين الدالة عمى عناصر عُ  فلاكتشاالمناىج 
 ا.ـ، ثمّ وصفيا وتوضيح العلاقات الرابطة بينيالرواية

 :اجَيَتنـاَو التي العَوائِقَ ؛ ومِن اتبو عواجَيَةِ بَعضِ العَوائِقَ والصولا يَخمُو أي  بحثٍ مِن مُ 

 ؛رسيّة الحياة بشكل صريح ومباشرالتي تتناول موضوع عُ  ،نـدرة المصادر والمراجع -
 .ةتوفير المادة العمميّة اللازمجتياد وسع الطاقة؛لولذلك كان يتوجّب عمينا الا

الدراسة ترتبط باستقراء بنى لغويّة وجمل تتضمّن عناصر حسيّة ووجدانيّة  بما أنَّ  -
حتى نتمكّن من اِستقراء أكبر  ؛فإنّو كان من الواجب القراءة المتكرّرة لمرواية ،لعرسيّة الحياة

غير  غامضة أنّ بعض العبارات تبدو مجازيّةناىيك عن ، تمظيرات العرسيةعدد ممكن من 
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فيو، فكمفتنا من كثيرًا من الجيد  حقيقيّـة، ويصعب معرفة في أي عنصر يمكن تصنيفيا
 .والوقت

ناقشة عمى لجنة الم المشرف عمى المتابعة والتسديد، ونشكر نشكروفِي الخِتامِ 
تمَّ ىذا العَمل بحمدِ الله وقـد  كشف محاسنو وأخطائو.وتقييمو ب ،عممنا ىذاعمى اطلاعيا 

نْ أخطَ وأخيرًا أوَّلا وعونو  ، وحسبنا الاجتياد، وبذل أنَا فمِن أنفُسِنَـا، فإنْ أصَبنَا فمِن الِله وحدَهُ وا 
 .الوسع إلى منتياه



 :الأول لالفص
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 ؟!يَّة الأدبـ: عُرسيدـتمه

لذَّة ومتعة يختمؼ مقدارىا مِف قارئ إلى آخر، كما أفَّ ىذه المَّذة قد و  1عُرسيَّةللأدب 
، كانت تكوف عقميَّة، وقد تكوف فنِّػيَّة، فإف وصؿ المتمقِّي إلى الحقائؽ المعبَّر  عنيا في النَّصِّ

ف أدرؾ جماؿ أسموبو كانت المَّذَّة فنِّػيَّة، والجامع بيف المَّذَّتيف ىو الفرح والنَّشوة،  المَّذَّة عقميَّة، وا 
[: إفَّ الففَّ أسمى Marxا حيف نستميـ "مقولة ))مػاركس(( ]ولعمَّنا نمحػظ ىذا المعنى أيضً 

وقد ينتقؿ ىذا الفرح إلى المتمقِّي، فكـ  2نساف لنفسو"درجة مِف درجات الفرح يمكف أف ييبيا الإ
! ولكف وِجْدانو في حقيقتو ممئ بالػنَّشوة مِف ىذا الػتَّأثُّر. مرَّة شاىدنا باكيً  ا أماـ دراما فِمْـ ىنديٍّ

وايات في بعض القرَّاء مِف الجنس النِّسويِّ مثؿ ىذا وأكثر منو.  وتصنع الرِّ

متعة فنِّػيَّة، ولذَّة عُرسيَّة، و إذا خدمت الإنساف وقدَّمت لو  -بما فييا الأدب -والفنوف
معرفيَّة، تكوف بالضَّرورة قد خدمت المجتمع، إذ إفَّ ىذا الأخير لا يعدو أف يكوف اجتماع 

مة بالإنساف وف يك -والذي ىو كائف اجتماعي   -عدد مِف الأفراد، فإذا كاف "الففُّ وثيؽ الصِّ
مة أيضً  ا خارج العلاقات ا بالمجتمع ذلؾ أفَّ الإنساف، لا يقؼ وحيدً وثيؽ الصِّ

                                                           
مػف عُرْسِػػيَّةِ  مػا كػاف يرمػز إليػو البحتػريّ  الصػياةة )العُرْسِػيَّةُ( موىػوب مصػطفاي فػي قولػػو: "ولاحظنػا أفَّ اسػتعمؿ ىػذه  -1

 حوف بو". عراء بعده يصرِّ الحياة قد صار الشُّ 

 .064، ص:2891وزيع، الجزائر، شر والتَّ ة لمنَّ ركة الوطنيَّ ، الشَّ مزية عند البحتريّ نظر: موىوب مصطفاي: الرَّ يُ 

، 7664فوزي معروؼ: ىكذا يصنعوف أنفسيـ )شخصيات ومواقؼ( منشورات اتِّحاد الكتَّاب العرب، دمشؽ،  -2

 .25ص:
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نَّما مِف مجموع علاقات الإنساف تتشكَّؿ الأسر، وتمتدُّ إلى تكويف المجتمعات، 1الاجتماعيَّة" وا 
وتزحؼ إلى تأليؼ المجتمع الإنسانيِّ العاّـِ. فلا يمكف أف تخدـ الفنوف والآداب الإنساف 

ؽ الففِّ ولا يرى داعيً بمعز  ، حتَّى إفَّ الإنساف المنعزِؿ لا يمكنو تذوُّ ا ؿ عف محيطو البشريِّ
 لإنتاجو.

                                                           
ػبَّاغ: فمسفة الففِّ عند سارتر وتأثير الماركسيَّة عمييا،  -1 ، دار الوفاء لمطِّباعة والنَّشر والتَّوزيع، 7طرمضاف الصَّ

 .711ص:، 7665الإسكندريَّة، 
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 ا:واصطلاحً  الرواية لغةً  :الأولالمبحث 

 "الرواية" مشتقة مف الجذر الثلاثيّ )ر و ي( عمى وزف )الفِعػالَة(.

ّـ يعرّفيػا أحمد بف فارس في "مقاييس المّغػة" بػقولو: " الراء والواو والياء أصؿٌ واحد، ث
يشتؽ منو. فالأصؿ ما كاف خِلاؼَ العَطَش، ثـ يصرَّؼ في الكلاـ لحامِؿِ ما يُرْوَى منو، 
فالأصؿ رَوِيتُ مف الماء رِيّاً. وقاؿ الأصمعي: رَوَيْت عمى أىمي أَرْوِي رَيّاً. وىو راوٍ مف قوٍـ 

ىذا، ثّـ شبِّو بو الذي يأتي القوَـ بِعْمٍـ أو خَبَرٍ رُواةٍ، وىـ الذيف يأتونيـ بالماء. فالأصؿ 
 .1فيرويو، كأنَّو أتاىـ برِيِّيـ مف ذلؾ"

ويعرّفيػا جماؿ الدّيف بف منظور في "لساف العرب" بػقولو: "وروى الحديث والشّعر 
ب، يرويو رواية، وفي حديث عائشة رضي الله عنيػا، أنّيا قالت: تروَّوا شِعر حُجيّة بف المُضرِّ 

فإنّو يعيف عمى البِرّ، وقد روّاني إيّاه، ورجؿ راوٍ..، ويقاؿ: روى فلاف فلانا شعراً إذا رواه لو 
واية عنو"  .2حتى حفِظو لمرِّ

إذف، الرواية في المّغػة ىي كؿّ ما يحكى ويقرأ عمى مسامع الآخريف مف عمٍـ وأحاديث 
المػاء لأنّيا تروي فضوؿ وقصص يستنفعوف بيا في حياتيـ، وقد أشبِيت روايتيا بشرب 

 الراةبيف بالتعمّـ، تماما كريّ العػطش.

                                                           
أبو الحُسَيف أحمد بف زكريا: مقاييس المُّغة، تحقيؽ وضبط: عبد السّلاح محمّد ىاروف، دار الفِكر ابف فارِس،  -1

 .942، ص5، جـ7646ىػ/ 7966لمطِّباعة والنَّشر والتّوزيع، )د. ب(، )د. ط(، 

 .7453ص مػصر، )د. ط(، )د. س(، -دار المعارِؼ، كورنيش النيؿ جماؿ الدّيف بف منظور: لسػاف العػرب، -2
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الرواية جنس أدبيّ متداخؿ مع ةيره مف الأجناس الأدبيّة الأخرى أمّػا اِصطلاحػاً فػ
كالقِصّة والحكاية..، يعرّفيػا عمي نجيب إبراىيـ في كتابو "جماليات الرواية" بػأنّيػا: "فػفّ نثريّ 

 .1ا بالقياس إلى ففّ القِصّة القصيرة"تخيّميّ، طويؿ نسبيّ 

ويعرّفيػا إدوارد الخرّاط في كتابو "الرواية العربيّة واقع وآفاؽ" بػقولػو: "الرواية في ظنّي 
ىي اليوـ الشّكؿ الذي يمكف أف يحتوي عمى الشّعر، وعمى الموسيقى، وعمى الممحات 

عات الأساسيّة التي تتسمّؿ دائما التشكيميّة، الرواية في ظنّي عمؿ حرّ، والحرية ىي الموضو 
 .2إلى كؿّ ما كُتِب"

إذف، الرواية في الاصطلاح ىي جنس أدبيّ، ونوع مف أنواع السّرد، عبارة عف قصّة 
طويمة محاكية لمواقع، تتضمّف جممة مف الشخصيّات التي تتفاعؿ فيما بينيا داخؿ حيز 

 زمكانيّ محدّد لا يمكف ليا تأدية وظائفيا خارجو.

                                                           
نجاة سويسي: رواية السيرة الذاتية في )مزاج مراىِقة( لفضيمة الفاروؽ، مذكّرة لنيؿ شيادة الماستر، إشراؼ: يوسؼ  -1

. وينظػر: 57ـ، ص5177الجزائر، مػاي  -وةميسيّ، تخصّص أدب حديث، كميّة الآداب والمغات، جامعة منتوري، قسنطينة
. نقلا عػف: 93ـ، ص7661، (د.ط)لبناف،  -لينابيع لمطباعة والنشر، بيروتعمي نجيب إبراىيـ: جماليات الرواية، دار ا

 .57ـ، ص7664، 7سوريػا، ط -أمينة يوسؼ: تقنيّات السرد في النظريّة والتطبيؽ، دار الحوار لمنّشر، اللاذقيّة

ـ، 7657، 7، ط(د.ب)شد، . وينظػر: إدوارد الخرّاط: الرواية العربية واقع وآفاؽ، دار ابف ر 55نػفسػو، ص المػرجِػع -2
 .911، 919ص، ص 
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 تضايف الرواية والحياة: :نيالمبحث الثـا

بما أفّ الرواية ترتبط بالواقع بشكؿ أو بآخر فإنّيا تتنػاوؿ مختمؼ مظاىر الحياة 
الواقعيّة، مف خلاؿ مرآة الشخصيّات الواردة فييا، تبرز مظاىر المذة والألػـ، الحياة والموت، 

والآلاـ التي تعيشيا شخصيّات  الحب والغضب، السعادة والحزف..، ىذه المشاعر والممذات
الرواية وينقميا إلينا الكاتب الروائيّ عمى لسانيا وبصورتيا، وفي بحثنا ىذا سنقدـ عمى 
معالجة جانب مف جوانب تمظيرات الحياة، والمعروؼ بعرسيّتيا أو الجانب الجمالي المفعـ 

 بالمذة والإةراءات الدنيويّة الحسيّة والوجدانيّة.

الظاىرة الرمزيّة عند ثمػةّ مف الشعراء وعمى رأسيـ البحتريّ وابػف وقػد وردت ىذه 
مسرح لذّات ومتاع وعرسا لا تنقطع موائده الحافمة بالأطايب "فالأوّؿ يرى الدنيػا أنّيا الرومػيّ؛ 

 وقد قاؿ في قصيدة يمدح فييا المتوكّؿ:

 ـىؿ العيش إلّا مػاء كػرـ مصفؽ       يرقرقػو في الكػأس مػاء ةمػا

 وعود بنػاف حيف سػاعد شجوه       عمى نػغـ الألحػاف نػاء زنػاـ

فإف يكف أبو نوّاس الذي سبقو إلى ىذه المعاني أظير النّػدـ أو تكمّفو فإفّ البحتري لـ 
ما يعني أفّ طائفة الشعراء ، 1"يتزحزح عف عقيدتػو فيؼ المػّذة وعرسيّػة الحياة حتى مػات

عرسا ماجنا يحمؿ كؿ ما لو الماجنيف ىـ الشعراء الذيف اتبّعوا ىذا الاتّجاه واعتبروا أفّ الحياة 
 علاقة بالمّذة الدنيويّة والخمر والغناء والرقي.. وىمـ جرا.

                                                           
 .756، صـ7657ي: الرمزيػة عند البحتري، الشركة الوطنيّة لمنشر والتوزيع، الجزائر، )د. ط(، اموىوب مصطفػ -1
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ػا وىمالذي يعتبر مف أكبر الشّعراء المعاصريف لمبحتري،  ابػف الرومػيّ  و نػجدوفي مقابم
 "عمى اختلاؼ كبير بيف طريقتيمػا مستجميػا في الرياض صورة المرأة، ..يقػوؿ ابػف الرومػي:

 وريػاض تخػايؿ الأرض فييػا       خيلاء الفتػاة في الأبػراد

ابػف الرومي يستعمؿ التعقّؿ والأسموب الخطػابيّ في سبيؿ الدّفػاع عف آرائو وفي 
نّما تػحميؿ أحواؿ نػفسػو فيو لا يحاوؿ  أف يكتشؼ معاني وراء المظاىر عف طريؽ الرّمز وا 

والفػرؽ ، 1"يرى في الطبيعة شخصا حيّا فيصفيا لنا بأسموب موضوعيّ لأنّيػا مقصودة لذاتيػا
بيف ىاذيف الشاعريف واضح؛ أفّ البحتري يصؼ الشخص باعتباره شخصا ويربطو بممذات 

الرومي فخلافو تماما؛ وصفو عقلاني  الحياة، كوصؼ المرأة باعتبارىا اِمرأة، أمػا ابف
 موضوعيّ بعيد كؿ البعض عف تحديد الخصوصيّػة

وسواء أكػاف الأمػر ىكذا أو دوف ذلؾ فإفّ عرسيّة الحياة ترتبط بما يجعؿ الدنيا جميمة 
زاىية في نظر المتكمّـ عنيا وواصفػا، ولذلؾ مف ةير الممكف تحديد عناصر دقيقػة ةير 

 متغيّرة ليػا.

                                                           
 .177، 171صي: الرمزيػة عند البحتري، اموىوب مصطفػ -1
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 :تـعريف عُرسِيّـة الحيـاة :لثالمبحث الثـا

، والباب الذي يمكف الولوج مف خلالو لمعالجة مختمؼ  المصطمحات مفاتيح العموـ
القضايا والمواضيع، ولذلؾ سننطمؽ في دراستنا ىذه مف ضبط مصطمحات ومفاىيـ البػحث 

 لغة واصطلاحا، ثّـ معالجة باقي القضايا المتعمّقة بػو.

 عرسيّة الحيػاة" مركّب مف كممتيف اثنتيف:مُصطمح "و 

)عُرسيّة( عمى وزف )فُعمِيّة( مصدر صناعيّ مختوـ بتاء التّأنيث لمتّخصيص، مشتّؽ 
 مف الجذر الثلاثيّ )ع ر س(.

)فَعَػاؿ( مصدر لمفعؿ الماضيّ الثلاثيّ المزيد باليمزة )أحيى(، و)حيػاة( عمى وزف 
 (.نائيّ )ح يمشتّؽ مف الجِذر الث

 أصؿ والسيف والراء العيف: "في "مقاييس المُّغة" بقولو)العرس( أحمد بف فارس  يُعرِّؼ
 فروع فمف. لزِمَو إذا بو، عَرِس: الخميؿ قاؿ. الملازمة وىو إليو، فروعُو تعود صحيح واحد
 .1"الأسد ولبُؤة الرَّجؿ، امرأة: العِرْس الأصؿ ىذا

 سميت زوجة الرجؿ عروسا وىو عريس لأنّيما يلازماف بعضيما البعض.

 

                                                           
 .571، ص1جابف فارِس، أبو الحُسَيف أحمد بف زكريا: مقاييس المُّغة، -1
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فيأمّػا عف )الحياة( ف : أصلاف المعتؿ والحرؼ والياء الحاء"أحمد بف فارس بقولو:  ايُعرِّ
 فالحياة الأوّؿ فأمّا .الوقاحة ضِدُّ [ ىو] الذي الاستحياء والآخر المَوْت، خِلاؼ أحدىما

 .1"والمَوَتَاف الموت ضِدُّ  وىو والحَيَواف،

 .2"الحياة: نقيض الموتبقولو: " ويُعرّفيا جماؿ الديف بف منظور

 خلاؼ الموت ونقيضو.والحياة في المّغة إذف ىي 

عرسيّة الحيػاة"، فإنّنا سنعتمد في تقديـ "اِستنادا إلى ةياب المفيوـ العمميّ لمصطمح و 
بالإضافة المغويّة مع دمج الدلالتيف المركزيتيف  المغويّ  مفيوميا عمى خاصيّة التعريؼ

 لمكممتيف المتيف تركب منيما ىذا المصطمح وىما )عرسيّة( و)حياة(.

 جاءت كممة )عرسيّة( مصدرا صناعيّا منسوبا إلى )العرس( معرّفا بالإضافة.

 و)الحياة( ىي المضاؼ إليو بعدىػا الذي عرفيا.

صناعيّا فإنّو قد تحوؿ إلى مصطمح عمميّ وماداـ مصطمح )عرسيّة( جاء مصدرا 
 منسوب إلى )عرس( وىو الالتزاـ، ولأنّو عرّؼ بكممة )حياة( فقد صار يعني الالتزاـ بالحيػاة.

إذف، عرسيّة الحيػاة تعني الالتزاـ بالحياة وملازمتيا وحبّيا ورفض التخمي عنيا 
اصرىا مف شخص إلى آخر، بما ، وتختمؼ ىذه الممذات وعن، والانغماس في ممذاتياواعتزاليا

 .يتوافؽ مع عقيدتو ونظرتو لطبيعة الدنيػا
                                                           

 .64، ص5جابف فارِس، أبو الحُسَيف أحمد بف زكريا: مقاييس المُّغة،  -1

 .7142صف منظور، جماؿ الديف: لساف العرب، ػاب -2
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 مـفهـوم تـمظهُـرات عُرسِيّـة الحيـاة:المبحث الرابع: 

جمع لػ"التّمظير"، وىذا مشتؽ مف "المظير" عمى وزف فيي "التمظيػرات" أمّػا عػف 
يبدو وما يظير عمى الشيء أو ما ، 1"المظير الصورة التي يبدو عمييا الشيء")التفعْمُؿ(، و

 لمعمف.

فػإف ربطناىا بعرسيّة الحياة أو ما يجعؿ الشخص يمتزـ بالحياة ولا يبتعد عنيا فإنّنا 
سنستخمص الرموز الظاىرة والمظاىر التي تبرز لنا شدّة تمسّؾ ىػذا الشخص بالحياة 

 وممذاتيا، ورفضو لاعتزاليا والابتعاد عنيا ميما كانت الأسباب.

يمكف تصوّر مادة رخوة ةامِضة "حث واكتشاؼ عناصر عرسيّة الحيػاة ػبأثنػاء و 
مصبوةة بشكؿٍ عنيؼ بالمذّة أو بالنّفور، مف خلاليا تحاوؿ أف تظير نفسيا وتسمع صوتيا 
مّا كأدلة  )كيانات( ماديّة تكوف مدركة إمّا كأنواع مف الصور بمعنى تمثيلات الأشياء، وا 

، لكف سواء تعمّؽ الأمر بأشياء أو بكممات، فالوعي الذي ىو لسانيّة بمعنى تمثيلات الكممات
ما يعني أفّ اِستقراء ىذه ، 2"الكلاـ )أو الخِطاب( لا يعرؼ القبض عمييا إلّا مف خلاؿ المّغة

العناصر الحسيّة والوجدانية لعرسيّة الحياة يعتمد عمى فيـ المغة ورمزيّتيا قبؿ الولوج إلى 
ب إف أراد الحديث عف مفاىيـ المذة والألـ حسيّا ووجدانيا فإنّو أفّ الكاتو الجانب الحسيّ، 

                                                           
ـ، 5111ىػ/ 7152، 1مجمع المّغة العربيّػة: المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدوليّة، جميورية مصر العربيّػة، ط -1
 .315ص

المشروع القومي  -تػرجمة: حػسف المػودف، المجمس الأعمى لمثقػافةجػاف بيممػاف نويػؿ: التػّحميؿ النّػفسيّ والأدب،  -2
 .11صـ، 7664لمتػّرجمة، )د. ب(، )د. ط(، 
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سيستخدـ القالب المغوي لمتعبير عف ىذه العناصر، ويكوف تعبيره عنيا إمّا مباشرا أو ةير 
 مباشر، إما يفيـ مف سياؽ الكلاـ أو مضمونو الداخميّ.

الروائيّ في التعبير عف ممذات الحياة، أو الكاتب ىذاف الجانباف المذاف يعتمدىما 
يعتمدىما الناقد لاكتشافيا واستقرائيا، تسمياف بالبنية المغوية السطحيّة، والبنية المغويّة 
العميقة، و"إفّ فكرة البنية السطحية والبنية العميقة المطروحة في مجاؿ نحو الرواية، تأتي مف 

حدود مف الجمؿ المغويّة في لغة مف المغات مف النّحو التوليديّ الذي يستظير عددا ةير م
خلاؿ عدد محدود مف قواعد البنية العميقة، وعدد مف القواعد التحويميّة التي تحيؿ الأبنية 
العميقة إلى أبنية سطحيّة، وأصحاب نظريّة الرواية الذيف تستيوييـ فكرة أفّ عددا ةير محدود 

لأبنية الأساسيّة، كثيرا ما يرجعوف إلى مف القصص يمكف أف يتولّد عف عدد محدود مف ا
، ما يعني اِعتماد كـ محدود 1فكرتػي البنية العميقة والبنية السطحيّة، شأنيـ شأف عمماء المّغة"

مف المفردات والجمؿ لمتعبير عف كـ ةير محدود مف المعاني، وىذا تماما ما سندرسو في 
 –ة، ومقابمتيا بالمغويّة، إذ نجد الكاتب عناصر عرسيّة الحياة الحسيّة والوجدانيّة المضمونيّ 

وىو يعبّر عف الأكؿ لا يستخدـ لفظا سوى كممة )أكؿ(، )طعاـ( أو يذكر مسميات  -مثلا
باعتبارىا  -مف المعروؼ في لغة التّواصؿ النفعيّ الخالِص"لأنّػو والأطباؽ عمى اِختلافيػا، 

أنّيا تخضع لييمنة  -الفمتات واليفواتالحالة المِثاليّة لمغة اليشة دوما، والمعرّضة لغزو 
مسبقة مف المنطِؽ؛ أي أنّيا سيدة التبادلات المنظّمة بيف النّاس، ومف ثّـ سيّدة الدلالات 
الواضِحة تمتمؾ كؿ كممة مدلولًا )وىو واحِد عمى العموـ( والمخاطب يفكّؾ الرسالة دوف 

                                                           
مػصر، )د.  -دراسة لمناىج النّػقد الأدبيّ في معالجة فف القِصّة، دار قبػاء، القػاىرة -إبراىيـ: نظرية الرواية السيد -1
 .72ـ، ص7665ط(، 
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يء ةيره، يممؾ دلالة مركزيّة ولا ش، فالأكػؿ ىو الأكػؿ المتعارؼ عميو 1"صعوبات كبيرة
 متعارفة عند عامة الناس، يدركونيا فور اِستخداـ وتداوؿ المسمى فيما بينيـ.

إف أراد أف يضمّف في حديثو موضوع الأكؿ وأنواع الأطباؽ دوف ذكر في المقابؿ لكف 
ديدا ، وىنػا تحمنو أو تصريح بمسمياتيا فإفّ ىذا يسمى بالتعبير الضمني أو البنية العميقة

؛ أي اِستعماؿ التعبيرات 2"نجد أنفسنا أماـ مادة لفظيّة مُخترقة بميارة مف طرؼ بلاةة نوعيّة"
، وسنأتػي إلى معالجتيا المجازيّة ةير الحقيقيّة لمتعبير عف معاني متضمّنة عميقة ةير ظاىرة

 في موضعيا المقامي المناسب ليػا.

 الحياة فإنّيػا تسمى بالعناصر، وىي تنقسـ وبالعػودة لمحديث عػف تمظيرات عرسيّة
إلى قسميف: حِسيّػة ووجدانِيّػة، وخصصا الفصؿ الأوؿ لمعناصر الحسية لمعرسية، وخصصنا 

 الفصؿ الثاني لمعناصر الوجدانية لمعرسية.

                                                           
 .17جػاف بيممػاف نويػؿ: التػّحميؿ النّػفسيّ والأدب، ص -1

 .11، صنػفسػو المػرجػع -2
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 :ـعريف بِـمُدوّنـة الدِّراسـةت :خامسالمبحث ال

المعاصر: عمر طػاىر،  المػصريّ " لمروائيّ مدوّنة الدراسة ىي رواية "كػحؿ وحبّيػاف
 متف روايتو ىػذه.لوممخّص  وفيما يأتي نبذة عف حياتو،

 :1ترجـمة عُمـر طـاهر -5-1

ـ، حصؿ عمى 1791يوليػو  23كاتب وصحفيّ مصريّ، مف مواليد سوىػاج في  ىػو
دارة الأعماؿ مف جامعة حمواف عاـ  ـ، وعمؿ صحفيّا ومحرّرا 1771بكالوريوس التّجارة وا 

، الدّستػور، نصؼ الدّنيػا..بعدد مف الصّحؼ منيػا:   المصريّ اليػوـ

صب رئيس قسـ الفػف في "جريدة كاف كاتبا في "جريدة التّحرير المصريّة"، وشغؿ من
صوت الأمة المصريّة"، وعمؿ محرّرا في كؿ مف "مجمّة نصؼ الدنيا"، و"جريد اِضحؾ 

 ـ.2001و 2000لمدنيا"، و"مجمّة علاء الديف"، ومراسلًا لػ"إذاعة النػور" في القػاىرة بيف 

يّة للإرساؿ أعػدّ وكتب لعدد مف البرامج، منيا: "شباب أوف لايف" في المؤسسة المبنان
أنترناسيوناؿ "إؿ بي سي آي"، و"ىادي وفادي" في "القناة الفضائيّة المصريّة"، و"عمى 

                                                           
، موقع عمر طػاىر،  -1  سػا. 71771ـ، 5151-7-5السينما كػوـ

https://elcinema.com/person/1033316/  

 سػا. 55776ـ، 5151-1-91وينظػر: عمر طػاىر، موقع مػف ىـ؟، 

https://manhom.com/  

https://elcinema.com/person/1033316/
https://manhom.com/
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"، و"راديو ستػار" في "التمفزيوف المصريّ"، و"آخر كلاـ" في MBCمسؤوليتي" في "مجموعة 
 "القناة الأولى".

مسمسؿ الرسوـ  ـ، ثـ2009بدأ العػمؿ بالسينمػا مف تأليؼ فيمـ "عمميّػات خاصّػة" عاـ 
المتحرّكة "سوبػر ىنيدي" في العاـ الموالي، لتتوالى أعمالو بعدىا بيف السينمػا والمسرح 

 والتمفزيوف.

صػدرت لػو العديد مف الكتب والدواويف الشعريّػة والروايات، أبرزىػا: شكميا باظت، جر 
 نػاعـ، وروايتنػا الأنموذج التي نحف بصدد دراستيػا.

 ص روايـة "كـحل وحبّهـان":مُمخّ  -5-2

وعػف مضموف الرواية فإنّيػا تتحدّث عف ممخّص حياة عبد الله ويوميػاتو؛ مف طفولتو 
لى فترة شبابو، فقد كاف شابا صائعا يطارد ابنة جيرانيـ المدعوة سحر، يسمع الأةاني  وا 

لازـ خالو ويكتب ليا رسائؿ الحب في كنّػاش أصفر صغير كانت قد تركتو لو في الطريؽ، وي
ّـ دراستو وانتقؿ إلى العيش بالقاىرة، وأحب فتاة تدعى صافيّة،  الذي كاف يقاربو سنّػاً، أتػ
تزوجيا وأنجب معيا ابنتيف ىمػا روح وريحػاف، وما في المضموف شيء ميـ يذكر سوى أنّو 

 يحكي عف يومياتو بيف الحب والأةاني والأكؿ بمختمؼ أطباقو وأشياىا.

"تتناوؿ مراحؿ تكوّف البطؿ أو وحبّيػاف" عبارة عف رواية تربويّة لأنّيػا إذف رواية "كحؿ 
، لكف باختصار ودوف ذكر دقيؽ تفاصيؿ نموّه، سوى أنّيػا كانت تنتقؿ بنا بيف فترتػي 1البطمة"

                                                           
 .556جولدمػاف ريد فوكو: القصّػة الروايػة المؤلػّؼ، ص -لوشر مػاي كوىف شولز -تودوروؼ كِنت بينت كمػر -1
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شبابو وطفولتو مرة تموى الأخرى؛ تحكي تارة عف مواقؼ مف طفولتو، ثـ تنتقؿ لتحكي مواقؼ 
 دواليػؾ.مف شبابو.. وىكذا 

كذلؾ أو المحاكاة الساخرة، "ويعرّفيا  كما وأنّيا تصنّؼ ضمف ما يعرؼ بالباروديا
مجدي وىبػة بأنّيػا محاكاة نص أدبي أو أثر فني أو سمات مميّزة لشخصيّة معروفة، بحيث 
تراعي خصائص الأسموب الأصميّ أو ميزات ىذه الشخصيّة، ويكوف ذلؾ بقصد الإضحاؾ، 

نما لبراعة ما فيو مف تقميد" ؾ لما فييا مف مواقؼ حدثت ، وذل1لا لما بو مف تيكّـ وسخريّة، وا 
بيف عبد الله وخالو تبعث لمسخرية والاستيزاء بالأمور الدنيويّة؛ كابتكار لعبة الصراحة وكشؼ 
أحدىما لعيوب الآخر ثـ الضحؾ عمى بعضيما، ولعبة الرائحة التي كانوا يخترعوف مف 

 ػة تربويّػة باروديّػة.خلاليا روائح لمممثميف والمغنيّيف، ولذلؾ يمكف تصنيفيا باعتبارىا رواي

 

 

ىػذه الروايػة وىذه العناصر المرتبطة بالعرسيّػة ىي موضوع دراستنػا في الفصوؿ 
 المواليػة.

رواية تحمؿ في طياتيا رسالة يظير أنيا   رواية )كحؿ وحبَّياف( ومف مضموف
، "فإذا كاف الكاتب مشغولًا بما  لمعُرسيَّة والفرح والمتعة الإنسانية، ولـ تحمؿ شعار: الففِّ لمففِّ

                                                           
 .599، صالمػرجػع نػفسو -1
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ىو جمالي  بحت، بما ىو بعيد كؿَّ البعد عف المشكلات التي تعتمؿ داخؿ المجتمع فإنَّو 
 .1بالضَّرورة لف يكوف باحثًا عف المعنى أو الدَّلالة، وبالتَّالي لف تكوف لو رسالة"

 

                                                           

ػبَّاغ: فمسفة الففِّ عند سا -1  .559رتر وتأثير الماركسيَّة عمييا، صرمضاف الصَّ
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 :الرواية دلالة العنوان :سادسال المبحث

إفّ الخطوة الأولى الواجب اعتمادىا لدراسة أي كتاب أو رواية ىي عبور جسر 
عتبة أساسيّة لأنّػو يتعدى كونو "العنواف أو دراسة العنواف وتفكيؾ رموزه وحيثياتو، فػيو يعتبر 

تشكيلا بصريا، بؿ دلالات تضارع النص، إذ لػو بنيتو الإنتاجيّة التوليديّة..، ومف ىنا يمثؿ 
العنواف أولى محطات الصراع مع القارئ، إنّػو بعبارة أخرى الواجية الحجاجيّة لمنص كما أنّو 

يئتو لمطرح المقدّـ، أضؼ إلى ذلؾ مف أىػـ العناصر التي يتـ مف خلاليا تكييؼ القارئ وتي
أفّ نصيّة العنواف ومحمولاتو تدؿ عمى مستوى وعي الكاتب بروافده التناصيّة مف جية 

مع العمـ أنّو آخر ما يختاره ، 1"وبدرجات مخاطبيو مف جية ثانية، وعميو فالعنواف قصد ودلالة
اختيار القارئ  يفوف سببا رئ، وفي ةالب الأحياف يكالكاتب وأوؿ ما يقرؤه ويطمع عميو القا

لكتبا بعينو دوف ةيره، وخاصة إذا كاف العنواف رمزيّا سيميولوجيّا؛ يعني عبارة عف رموز 
 مشفّرة أو كممػات ةير واضحة وةير دقيقة المػعنى.

الخطوة الأولى لدراسة العنواف تبدأ اِنطلاقا مف تفكيؾ بنيتو التركيبيّة، الصرفيّة و 
علامة لغويّة بالدرجة الأولى، وشكؿ العنواف وطريقة رسمو عمى "ثػّؿ والدلاليّة، لأنّػو يم

الغلاؼ قد يجعؿ منو علامة ةير لغويّة أيضاً، والعنواف باعتباره علامة سيميائيّة يؤدي 
وظائؼ إبلاةيّة وتواصميّة، وقد أولت )السيميوطيقػا( أىميّة كبرى لمعنواف باعتباره مصطمحا 

النص الأدبيّ، ومفتاحا أساسيّا يتسمّح بو المحمّؿ لمولوج إلى أةوار  إجرائيّا ناجعا في مقاربة

                                                           
(، مذكّرة مقدمة لنيؿ شيادة 5111 -7662العنواف في الرواية الجزائريّة المعاصِرة ) فػريد حميمي: سيمسيائيّة -1

 .25ـ، ص5171 -ـ5116الجػزائر،  -الماجستير في الأدب الجزائريّ، إشراؼ: عميمة قادري، جامعة منتوري، قسنطينة
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النص العميقة قصد اِستنطاقيا وتأويميا، ويستطيع العنواف أف يقوـ بتفكيؾ النص مف أجؿ 
تركيبو، عبر اِستكناه بنياتو الدلاليّة والرمزيّة، وىكذا )إفّ أوؿ عتبة يطؤىا الباحث 

ومحاولة لتطبيؽ ىذه القاعدة ، 1"لعنواف واِستقراؤه أفقيّا وعموديّػاً السيميولوجيّ، ىو اِستنطاؽ ا
 عمى عنواف مدوّنتنا فإفّ دراستو تتـ كالآتػي:

باعتباره علامة لغويّة فإنّػو يتركب مف كممتيف اِثنتيف )كحؿ( و)حبّيػاف(، يربط  -
 بينيما حرؼ العطؼ )الواو(.

 .وكانت تقوؿ عنو صافيّة إنّػو تػابؿ النّػظرة، أمّػا الكحؿ فيو ما يستخدـ لتكحيؿ العينيف

، ويتفادى الإكثار مف اِستخدامو لأنّػو يسبب والحبّيػاف واحد مف أقدـ التوابؿ في العالـ
 .الإدمػاف والسُّكر

وقػد اعتمدىما المؤلّؼ وىما معطوفتيف عمى بعضيما لأفّ موضوع روايتو يجمع بيف 
تستخدمو زوجتو )صفيّػة(، وحب الأكؿ والطعاـ الذي  الحبّ والذي رمز لو بالكحؿ الذي كانت

رمز لو بالحبياف وىو أندر وأقدـ وأعرؽ أنواع التوابؿ باعتبار أفّ الطعاـ لا يحمو مذاقو ولا 
 تعبؽ رائحتو إلّا باستخداـ التوابؿ اللازمة لكؿ وجبة أثناء طيوىػا.

                                                           
في النص الموازي(، إشراؼ: عػادؿ فػرج عبد الحسيب محمد مػالكي: عتبة العنواف في الرواية الفمسطينيّة )دراسة  -1

الأسطػة، أطروحة مقدّمة لاستكماؿ متطمّبات درجة الماجستير في الآداب، جامعة النجػاح الوطنيّة في نػابمس، فمسطيف، 
 .91ـ، ص5119ىػ/ 7151
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لمّوف الأحمر، يعموه اِسـ المؤلِّؼ أمّػا باعتباره علامة ةير لغويّة فقد دوّنو الروائيّ با -
بالمّوف الأخضر، عمى صورة وجػو اِمرأة فػاتنة وىو ما رمز لو العنواف لغويّا، ومضموف 

 الرواية.
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 : البنية والمضمون في عُرسيّة الحياة:السابعالمبحث 

تطرقنا فيما سبؽ إلى دراسة معنى عرسيّػة الحياة، واِستقراء متضمّناتيػا، ورموز 
اميا عند شعراء المشرؽ أمثاؿ البحتري وابػف الرومػيّ، والتعرّؼ عمى أنواع الرموز اِستخد

 المستخدمة لمتعبير عنيا، والتي اِنقسمت إلى قسميف: حِسِيّػة ووجدانِيّػة.

وردت ىذه الرموز عمى شكؿ بنى لغويّة اِسميّػة وفعميّػة، وسياقات لغويّػة، ويمكف 
عمـ الاجتماع داخؿ المجتمع، وعمـ المغة الاجتماعيّ داخؿ دراستيا والاطلاع عمييا بواسطة 

 متف الروايػة باعتبارىا تمثؿ مرآة المجتمػع.

 إذف، فيمػا تمثّمت البنػى المغويّػة والسيػاقِيّػة التي عبّرت عف العناصر الحسيّػة لمعرسيّػة؟

 لاثػيّ )ب ف ي(.و"البِنػى" جمع "بِنيػة"، و"البِنيػة" عمى وزف "الفِعمػة" مف الجذر الث

ويعرفيا جماؿ الديف بف منظور في "لِسػاف العػرب" بِػقولِػو: "والبنياف: الحائط الجوىري: 
، وتعني في الفعؿ 1والبُنى بالضـ مقصور مثؿ جػزية وجزى، وفلاف صحيح البنية أي الفطرة"

مة مف ناحية الصيغة التي تبنى عمييا، وتدؿ عمى بنية الكممة أي الشكؿ الذي تكوف عميو الكم
 الكتابة أو مف ناحية النطؽ.

 

 ويػرد مفيوميػا العمميّ الاصطلاحػيّ في المعاجـ العربية كما يمي:

                                                           
 .932، ص7ابف منظور: لساف العرب، ج -1
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: مذىب في عموـ المغة والفمسفة ييتـ أولا structureعند أحمػد العػابد: "البنية 
عموـ المغة بالنظاـ العاـ لفكرة ولعدة أفكار مرتبطة بعضيا ببعض وقد امتد ىذا المذىب إلى 

 .1عاـ وعمـ الأسموب خاصة ويعرؼ أحيانا باسـ البنائية والتركيبية"

وعند الزواوي بغػورة: "تعني البنية الكيفية التي تنظـ بيا عناصر مجموعة ما، أي أنيا 
 .2تعني مجموعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا"

البنيائيّة نزعة مشتركة بيف  وفي "معجـ الأدب" لػجبور عبد النور: "البنوية البنائيّة،
عدة عموـ كعمـ النفس وعمـ السلالات، وىي نظرية قائمة عمى تحديد وظائؼ العناصر 

 .3الداخمة في تركيب المغة"

إذف، المعنى الاصطلاحي لمبنية ىو اعتبارىػا مجموعة مف العناصر المتراصة 
احد مف ىذه العناصر إلا مف والمتحدة فيما بينيا بحيث لا تتحدد وظيفة أو قيمة العنصر الو 

 خلاؿ العنصر الذي يجاوره أو يميو في السياؽ.

والمضموف ىو المعنى العاـ والدلالة الخاصة بالعبارة المغويّة أيا كاف نوعيا: جممة 
 اِسميّة، جممة فعميّة، أو شبو جممػة، تسمى ىذه العبارات تراكيب أو بنى لغويّة كذلؾ.

                                                           
،  :أحمد العابد وآخروف -1 المعجـ العربي الأساسي، لمناطقيف بالعربية ومتعممييا، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ

 .746ـ، ص7656)د. ط(، 

، يونيو 2، العدد9مفيوـ البنية، مجمة المناظرة، ممؼ خاص حوؿ البنية، جامعة قسنطينة، السنة :زواوي بغرورة -2
 .62ـ، ص7665

 ـ.7646، 7لبناف، ط -الأدبي، دار النشر، دار العموـ لمملاييف، بيروت المعجـ :جبور عبد النور -3
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وقػبؿ التطرؽ إلى اِستقراء البنى المغويّة والمضمونيّة لمعناصر الحسيّػة لعرسيّة الحياة، 
يتوجّب عمينا التعريؼ بالعناصر ةير المتداولة والمبيمة نوعا ما حتى نتمكّف مف تحديدىا في 

 تو.متف الرواية تحديدا دقيقػاً؛ لأفّ المفيوـ يحدّد الخصائص التمييزيّة لمعنصر المراد دراس

بالإضافة إلى الاعتمػاد عمى نقطة مفيوميّة تقػوؿ إفّ "الرواية لا تنتج إلّا بتراكب 
، وىذا عنصر ميـ يجب 1التّفكير الجمالي بالحياة، ولا تقوؿ الحقيقة إلّا داخؿ دائرة الزّمف"

رسيّػة التركيز عميو في عمميّػة الاستقراء؛ ذلؾ أنّػو مف ةير الممكف إدراؾ العناصر الحسيّػة لمع
 ره.و دوف ربط التفكير الجمػاليّ للأديب والروائيّ بالحياة وما يراه فييػا مف منظ

 

                                                           
دِراسة  -عبد الرزاؽ بف دحماف: الرؤية التاريخيّة في الرواية الجزائريّة المعاصِرة "روايات الطاىر وطّار أنموذجاً" -1

الحديث، إشراؼ: الطيب بودربالة، قسـ المّغة تحميميّة تفكيكيّة، أطروحة مقدّمة لنيؿ شيادة دكتوراه عمػوـ في النّػقد الأدبػي 
ـ، 5179 -ـ5175ىػ/ 7191 -ىػ7199الجػزائِر،  -جامعة الحػاج لخضر، بػاتنة -كميّػة الآداب والمّغػات -العربيّة وآدابيػا

 .54ص
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 خلاصة الفصل الأول:

، وىا ىو الآف  لقد أرىؼ النَّاقد الحديث حاسَّة السَّمع؛ لاقتناص أبعاد أصوات النَّصِّ
لحاسَّتيف ضروري  يوظِّؼ حاسَّة البصر لموصوؿ إلى العُرسيَّة الكامنة فيو. وتوظيؼ ىاتيف ا

؛ لأفَّ "الحاسَّتيف الوحيدتيف المَّتيف لا تتعارض المَّذَّة فييما مع الجماؿ ىما  لأيِّ إدراؾ جماليٍّ
فوصوؿ السَّمع والبصر إلى المَّذَّة إشارة إلى وجود مواطف لمعرسيَّة في  1حاسَّتا السَّمع والبصر"

.  النَّصِّ

الموسيقى، التي تبعث في النَّفس العُرسيَّة والمتعة ومِف أىّـِ عناصر الشَّكؿ في الشِّعر 
والمَّذة، بغضِّ النَّظر عف إدراكنا العقميِّ المنطقيِّ للأوزاف أو التَّفعيلات؛ لأفَّ "مبعث الجماؿ 
ة يرجع إلى القاعدة العامَّة وىي الانسجاـ الذي يبدو في  في الموسيقى عامَّة وفي الشِّعر خاصَّ

فممشَّاعر الجديد أف يستعمؿ التَّفعيلات إف  2كة بالبصر أو بالسَّمع،"الكوف ومظاىره المدرَ 
استطاع أف يحقِّؽ بينيا الانسجاـ، ولمشَّاعر المحافظ أف يستعمؿ الأوزاف والبحور إف استطاع 

 أف يحافظ عمى انسجاـ أنغاميا، وتناسؽ صدورىا مع أعجازىا.

واية -ومِف الحقائؽ التي يؤكِّدىا الدَّرس النَّقديُّ النَّفسيُّ أفَّ الأدب بالنِّسبة  -بما فيو الرِّ
للأديب الموىوب عمميَّة تنفيس عف الخواطر والمكبوتات، وىذا يمنح الأديب الموىوب عّرسيَّة 

الإنساف، والحيواف، الأدب، ولذَّة الحياة، ولو مؤقػّػػػػتًا، وىي مطمب جميع الكائنات الحيَّة: 

                                                           
 .592، ص:ـ7657، دار الشُّروؽ، بيروت والقاىرة، 7زكي نجيب محمود: ىموـ المثقَّفيف، ط -1

 .15، ص:ـ7631، مكتبة الأنجمو المصريَّة، القاىرة، 5عبد الحميد حسيف: الأصوؿ الفنِّػيَّة للأدب، ط -2
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والنَّبات، حيث إفَّ "لذَّة الكائف الحيِّ ىي أف يستمرَّ في الحياة، وأف يجدِّد نفسو باستمرار 
كحياة جديدة.. ولا يخمو منيا لوف مِف ألواف الحياة، فمذَّة الحياة ىي العامؿ المشترؾ بيف 

يعطي الأديب عُرسيَّة الأدب،  عاقمة وةير عاقمة، وىذا ما يوحي بأفَّ الأدب 1الكائنات جميعًا"
ة؛  ؿ يتمثَّؿ في كوف الكتابة حرفة تُشْعِرُهُ بأفَّ حياتو ليا قيمة خاصَّ ولذَّة الحياة بسببيف؛ الأوَّ
لأنَّو يُنْتِجُ شيئًا لا يقدر عميو ةيره، وثانييا أفَّ الأديب مع كؿِّ كتابة جديدة يشعر بأفَّ ىناؾ 

، ومِف ىنا لا نستغرب اعترافات  مشروعًا جديدًا في الحياة يستحؽُّ  البقاء مِف أجمو عمى الأقؿِّ
بعض الشُّعراء، مِف مثؿ: القصيدة تكتبني، أو الكتابة بعض العُمُر الجميؿ، أو الكتابة مسألة 

 وجود أو اندثار... وةيرىا مِف الاعترافات التي تخفي وراءىا أسرارًا عجيبةً لمنَّفس البشريَّة.

                                                           

، ترجمة: إماـ عبد الفتاح إماـ، ضمف: رحمة في فكر زكي نجيب محمود، تأليؼ:  -1 زكي نجيب محمود: الجبر الذَّاتيُّ

 .912، ص:5117 إماـ عبد الفتاح إماـ، المجمس الأعمى لمثَّقافة، القاىرة،



 :الثاّني الفـصل

 رّواية:لِـعُرسِيّـة الحيـاة في الالحِسيّـة  مظهراتالت  

 تمهـيد: الحِسِّيّـة في عُرسيّة الحياة. 
 المبحث الأوّل: عنصر النّـديم. 

 المبحث الثـاني: القُصـور. 

 المبحث الثـّالِث: المجـالِس. 

 :مُشهيـات الأكـل المبحث الراّبـع. 
  :الطّبقـات لِيـاعتالمبحث الخـامِس. 
 :جمـال الطّـبيعة المبحث السّـادِس. 
 الثاني خُلاصـة الفصل. 
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 في عُرسيّة الحياة الحِسِّيّـة يد:ـتمه: 

"الحسيّـة" مصدر صناعيّ من "الحِسّ"، و"الحاسة قوة طبيعيّة ليا اِتّصال بأجيزة 
جسميّة بيا يدرك الإنسان والحيوان ما يطرأ عمى جسمو من التغيّرات، والحواس خمس في 

، ىذه الحواس الخمس ىي: 1العرف العام، .. والحِسّ الإدراك بإحدى الحواس الخمس.."
الذوق والسمع، وكلّ ما يدرك من خلال ىذه الحواس يدرج ضمن النظر، الشم، الممس، 

 العناصر الحسيّة الممموسة.

وبمـا أنّ الإنسان يحسّس البيئة المادية المحيطة بو باعتباره كائن اجتماعيّ لا يمكن 
لو العيش خارج مجتمعو ولا خارج بيئتو المادية المحسوسة، فإنّ ىذا الجانب من الحياة قد 

دراستو والاىتمام بجوانبو عمم الاجتماع، وفي الرواية بواسطة عمم المغة تأسّس لأجل 
الاجتماعيّ باعتبارىا وسيمة لغويّة لمتعبير عن المحسوسات الخارجيّة، وىذا الذي يحمّل 
المفردات المغويّة الدالة عمى مختمف المظاىر الحسيّة التي تحيط بالإنسان في العالم 

 لمظاىر عميو وعمى حياتو.الخارجيّ، ومدى تأثير ىذه ا

إنّ العلاقة بين الأدب والمجتمع علاقة تأثير وتأثر؛ فالمجتمع يدفع بالأديب إلى 
إنشاء أدب لمتعبير عن الواقع من جية ومحاولة تغيير ىذا الواقع من جية أخرى، فيؤثر 

موقف المجتمع عمى الأدب في الموقف الأول ويتأثر بو في الموقف الثاني، مع اعتبار أنّ "
الكاتب الواقعي من المجتمع يقوم عمى الصراع، وىذا الصراع ليس بين الفرد والمجتمع، إنّو 
بين قطاعات من أصحاب المصالح المتضاربة، أو بين طبقات، وليس اِنتماء الكاتب الواقعيّ 

                                                           
 .202، 202مجمع المّغة العربيّـة: المعجم الوسيط، ص -1
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 ي، لأنّ الفساد المنتشر ف1إلى الطبقات الدنيا لازما أو ملازما، إنّو قد يكون عمى العـكس"
نما يكون بسبب فئة من فئات المجتمع، إحدى  المجتمع لا يأتي من العدم إلى حـدٍّ ما، وا 
طبقاتو إمّا السياسيّة أو الاجتماعيّة وغيرىـا، والكاتب حين يحاول تغيير ىذا المجتمع يحاول 

 أن يوجّو أدبو إلى ىذه الفئات المفسِدة في المجتمع.

بطة بين الفـن القصصيّ والواقعيّة قوية جدا، وعمى ىذا الأساس يمكن القول "إنّ الرا
وأكثر النتاج الروائيّ وربما أعمقو تأثيرا وأطولو حياة في وجدان القارئ، ممّا أبدع في ضوء 

، والسبب في ذلك راجع إلى أنّ التجربة ىي التي تدفع بالأديب لإخراج أقوى 2الوعي بالواقعيّة"
بتو الشخصيّة أو تجربة غيره من بني جنسو أو وأعظم ما عنده من الأدب، سواء أكانت تجر 

 أفراد مجتمعو؛ والألم الذي يمحظو عمى نفسو وغيره ىو الذي يدفعو إلى صنعتو ىذه.

وكـنبذة عن علاقة الأدب بالمجتمع العربي عمى وجو التّخصيص أو العـكس، فإنّو 
ثة تقدّم كذلك في تمثّل و"كمما تقدم المجتمع العربي في عمميّة تمثّل واستيعاب الحضارة الحدي

واستيعاب الأجناس الأدبيّة، وكمما اِزداد تقدّم المجتمع العربيّ اِزداد نطاق ىذا التمثل عمى 
مستوى القاعدة الشعبيّة، أي كمما تخمخل البناء الاجتماعيّ القديم استطاع الروائيّ العربيّ 

ما في التعبير والتأثير، والتحوّل إتقان صنعتو تكتيكيّا، اِستطاع الفكر والأدب أن يمارسا دورى
من مجرد العكس الميكانيكيّ لواقع متخمّف إلى التمثل الواعي والتأثير، والمساىمة في بناء 

                                                           
محمد حسن عبد الله: الريف في الروايـة العربيّة، عالم المعرفة، سمسمة كتب ثقافيّة شيرية يصدرىا المجمس الوطنيّ  -1

 .74م، ص8919نوفمبر  -م8991لمثقافة والفنون والآداب، إشراف: أحمد مشاري العدواني، الكويت، شعبـان 

 .74المـرجـع نـفسـو، ص -2
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، أو بعبارة أخرى فإنّ تقدم المجتمع وتطوّره ينجم عنو تقدّم الأدب 1مجتمع متقدّم وموحّـد"
جتمع العصر المعاصر والعـكس وتطوّره؛ ومن ذلك أدب العصر الكلاسيكيّ لا ينطبق عمى م

كذلك، ودائما نعمّل ذلك بالحجة نفسيا؛ أنّ الأدب مرآة عاكسة لممجتمع، يعبّر عنو ويحاول 
 أن يحدث فيو تغييرا.

فـإذن، العناصر الحسيّة لعرسيّة الحياة تستنتج وتستقرأ بالاعتماد عمى عمم الاجتماع 
والألفاظ والعبارات التي تحتوييا الرواية أو وعمم الاجتماع المغويّ؛ وذلك من خلال المفردات 

العمل الأدبيّ، والدالة عمى كل ما لو علاقة بالحِسّ وما يكتشف بواسطة الحواس الخمس، 
ومن ذلك الأكل الذي يكتشف عن طريق التذوق، وجمال الطبيعة عن طريق النظر.. وىمم 

 تتمثـّل العنـاصر الحِسيّـة فيمـا يـأتـي:جرّا.

                                                           
من سوسيولوجيـا الروايـة إلى سوسيولوجيـا النّـص الروائـيّ، المركز  -حـميد لحمداني: النـقد الروائيّ والإيديولوجيـا -1

 .91م، ص8990، آب 8لبنـان، ط -الثقـافيّ العـربي، بـيروت
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 النّـديم:عنصر وّل: المبحث الأ 

"المصاحب عمى الشراب في "المعجم الوسيط" بأنّـو: (النّـديم)يعرّفو مجمع المّغة العربيّة 
" والمُسامر ىنا من السّمر، الذي يعني في "معجم المعاني" الحديث بالمّيل، ، 1المسامِر

 تنتيي.والشّراب المسامِر إذن ىو الشراب الذي يفتح أمامك بابا لأحاديث طويمة لا 

: بطل الروايـةقولِـو عمى لسـان روايتو ىـذه في في عمـر طـاىر وقـد ضمّنو الروائيّ 
في حديثو عن سيرتو مع حمـادة صديقو ، 2ريف"ـ"كان المشروب حمواً ولاذِعاً وبو مذاق ح

إلى وىما يشربان الشراب الذي كانت تعدّه المدعوّة أمّ رحـاب، والنّـديم ىنا ىو حمادة اِستنادا 
 مفيومو العـام وبالنّسبة لبطل الروايـة.

ويقول كذلك مضمنا في متنو الحديث عن النّديم: "عرفت أن شقيقيا يستغلّ مضيفة 
، 3العائمة عقب وفاة والدىما في اِستضافة مقاطيع يمعبون القمار معاً في صحبة الخمور"

ة من العناصر الحسيّة وىذه بنية لغويّة جممة فعميّة يحتوي مضمونيا الدلاليّ عمى جمم
لممذات الحياة والتي من بينيا اِستضافة لاعبي القِمار مع شرب الخمور؛ فالنّديم ىنا ىم 
لاعبي القِمـار وىم مصاحبين بعضيم البعض، ومصاحبين شرب الخـمر من الجانب الآخـر، 

 والكمم الدالـة عمى ذلك: اِستضافة، القِمار، الخمـور، معا، في صحبة.
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أنّ ىذا الجانب قميل ذكره في متن الرواية، والكثير فيو تضمّـن الحديث عن والواضح 
التّدخين والسّجائر بشكل واضح وصريح لأنّو أمر طبيعيّ في مجتمع البطل عمى حـدّ تعبيره، 

 ولذلك فـيو يرى أنّو عمى كل مدخّن أن يتحمّل مسؤوليّـة نـفسو ولا يتحمل أحـد مسؤوليّتـو.
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 القُصـور: المبحث الثـاني:

ما يعني ، 1فخم واسع، )ج(: قصور" .. بيت" :عند مجمع المّغة العربيّـة ىـو القصرو 
أنّ كل بناء أو بين أو منزل واسع وكبير وفخم يمكن أن يسمى قصرا، وىذا ىو القياس الذي 

 سنعتمده في اِستقراء بنى القصور المذكورة في الروايـة.

التي يعيش فييا ومرافقيـا  ةعبد الله بطل الرواية وىو يصف مدينتو الصغير  يقـول
نادٍ اجتماعيّ بو ممعب كرة قدم ترابيّ سينما قصر الثقافة،.. ".. : -عمى حـدّ قولِـو –العامّة 

صغير نتسمّل إليو سرِقة، وحمّام سِباحة تقام عمى ضفّتو أفراح ساذجة، مسجدان كبيران لكلّ 
ل مسممين ونحن نعبر إلى سمّة مُصمّين، كنيسة كبيرة يصيبنا توجّس ما كأطفا واحِد منيما
وقـد اِستقرأنا من كل ما ذكره ما يحمل خصائص القصور ، 2، مكتبة دار المعارِف"جوارىا..

 فقط؛ من الاتّساع والفخامة والجمال، ومن ىذه المرافق الفاخرة الواسعة الضخمـة:

والسينما ىي القاعة الكبيرة التي يقصدىا الناس لمشاىدة  سينما قصر الثقافة: -
العروض السينمائيّة والأفلام، أمّا قصر الثقافة فيو بناء ضخم مشيّد بقصد توفير مجموعة 
من النشاطات الموجّية لمشباب كالمطالعة والرياضة وغيرىا، ولاعتبار ما يؤديانو من وظائف 

اعيما وفخامة ورقـي ما يوجدا داخميما من قاعات فإنّيما حتما يعتبران من القصور لاتس
 وأدوات ووسائل.
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أما النادي فيو ما يشبو قصر الثقافة إلا أنّـو أصغر منو قميلا،  نـادٍ اِجتماعي: -
ومحدود الميام، فيكون إما نادي رياضي، أو نادي لمكتـّاب والقرّاء..، وبالتالي فيو أخـصّ من 

 قصر الثقافة.

والواضح أنّـو مسبح كبير لذكر عبد الله أنّو تقام عميو الأفراح  حمّـام سِباحة:-
وبالتالي فقد كان عبارة عن قاعة للأفراح بالنسبة ليم، وىذه القاعات دائما ما تكون كبيرة 

 وفخمة تتناسب مع أكبر عدد من المدعوّين وفخامة المناسبة المقامة بيـا.

سعا كي يسع أكبر عدد من المصمين والمسجِد في أصمو يكون وا مسجِدان كبيران: -
 وفخما لعمو مقامو وشأنو.

 وىـذه كذلك تكون واسعة وفخمة بالنّسبة لأصحابيا الذين قاموا بتشييدىـا. كـنيسـة: -

تعبّر كل واحدة منيما عن دين وديانة والمسجد والكنيسة أبنية كبيرة وواسعة وفخمة 
 ناء لمديانة المسيحيّة.بعينيا؛ فالمسجد بناء دين الإسلام، والكنيسة ي

ودار المعارف ىذه ىي أشير دار نـشر مصريّة، وفي ذلك  مكتبة دار المعـارِف: -
الحين كانت تمثّل بناء فـخما لزائرييا، وكذلك مكتبتيا التي تعتبر معرضا لمكتب المطبوعة في 

 ىذه الدار ومقصدا لمكتّاب والقرّاء عمى حـدّ سواء.

مطبخ المدعوة مديحة حين تنتيي من تنظيفو ويقـول في موضعٍ آخـر تعبيرا عن حالة 
ووجو الشبو ، 1حجرة كاىن في معبد فرعوني"تتحوّل إلى "بعد العـصر وطيو وجبة العشـاء: 
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بينيما ىو الرائحة المنبعثة، أما القصر ىنا فيو المعبد الفرعونيّ، والمعروف عن المعابد 
حجميا فـإنّيا دائما تكون واسعة لاستقبال الزوّار إلييا، وفخمة بالنّسبة لمن ميما كان شكميا و 

 ييتمون بنظافتيا وجماليا لتبدو في أحسن صورة لمزائـِرين.

وفي حـديثو عن القصور ضمنيّا، وعن البنايات الفخمة والواسعة، تُراه يمرّ عمييا 
يت لو القصة نقلا عن خالي الذي عن قصر الثقافة: "حك -مثلا –بشكلٍ سريع، كما في قولو 

، وبالمقابمة بين ذكره في ىذا السياق وذكره في 1شاىده في سينما )قصر الثقافة( قبل يومين"
السياق السابق، أنّـو وصفو سابقا باعتباره جزء ميم من أجزاء مدينتو، وذكره ىنا ضمنيا 

 واعتراضيّا في حديثو عن موضوعٍ آخر غيره.

نيا الروائيّ كذلك في روايتو ىي البيوت المصريّة التي تعتبر ومـن القصور التي ضمّ 
مثل القصور آنذاك لاتساعيا إلى حـدٍّ مـا وفخامتيا، وقد ذكرىا في أكثـر من سياق واحد، من 

، "جد حمادة )والد أبيو( يمتمك بيتا قديما من 2بينيـا قـولـو: "البيوت المصريّة.. سكّان البيت.."
، وىذه جميعيا تعبّر عن البيوت المصريّة؛ بيت جد 4ش عن شقّة لمزّواج"، "كنا نفتّ 3طابقين"

حمادة، شقـّة، بيت العائمة.. التي عادة ما تتكوّن من مجموعة غرف ومطبخ وصالة كبيرة 
 وسط البيت، وىذا دليل عمى اتّساعيا.
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وفي سيـاق آخر يتحدث فيو عن القاعـة التي سيقام فييا الحفل الموسيقي الذي كان 
، وىي تبدو كالقصر بيذا الوصف؛ لاتّساعيا 1في انتظاره: "قاعة كبيرة مميئة بالأنوار الزاىية"

 وفخامتيا.

أن ننسى المطاعم الفخمة التي كان يزورىا عبد الله مع زوجتو ويعجب  دون
بفخامتيا، ومن ذلك ما جاء في قولـو: "كان مطعم )القاعدة(.. محل مساحتو متوسّطة في 

" ، ومطاعم التوفيقيّة عمى اجتماعيا واتّساعيا تبدو شيئا فخما 2منطقة مطاعم التوفيقيّة..
 افق العامة الموجودة في مجتمع البـطل.وكبيرا جدا مقارنة بمختمف المر 

ىـذه ليست قصور في حقيقة الأمر، لكننا اعتبرناىا قصورا بالمقارنة مع مجتمع البطل 
البسيط الذي كان يعيش فيو، ومع كم التطوّر والتقدّم الذي بدأ يطرأ عمى ىذا المجتمع وغيره 

 أساسا.من المجتمعات الراقية المقابمة لو والخارجة عنو، وعن مصر 
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 المجـالِس:المبحث الثـّالِث: 

، 1مكـان الجموس"": إذن ىـوفـ اِسم مكان عمى وزن )المفعِل( من الجموس، المجمِسو 
والذي سنعثر عميو عموما بمواصفات وتسميات مختمفة عمى حسب طبيعة المكان والشيء 

التي عبّرت عنو الذي يتمّ الجموس فيو وعميو، وغالبا ما يصاحب فعل الجموس، ومن البنى 
 :قـول الروائـيّ عمى لسـان البطل عبد الله في مـتن الروايـة

- " وىو يتحدّث عـن والدتو حين سماعيا ، 2"وىي جالسة عمى الكنبة الأسيوطيّ
 لمراديـو.

، وحسب ما 4"بينما أبي يجمِس في صالة منزلي"، 3"كان أبي يجمس في الصالة" -
وضع معيّن؛ اِستخدم البطل العبارة الأولى وىو صغير يبدو أن العبارتان متقابمتان يف م

السن لمحديث عن مكان جموس والده في بيت العائمة، والعبارة الثانية بعد زواجو في حديثو 
عن والده وىو يجمس في صالة منزلو، والمغزى أنّ الصالة ىي القاعة مكان الجموس حيث 

 تجمس العائمة وتجتمع.
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وىنا يتحدث عبد الله عن ابنتيو ، 1ى مائدتنا فور أن نجمِس""تتسمّلان من غرفتيما إل -
روح وريحـان وىما يجمسان معو وصافية والدتيما ليطعماىما ما يتناسب مع صغر سنّيما 

 ، والمجمِس ىنا إذن ىو سفرة الطعام أو مائدة الطّعـام.حينيـا

كسابقو؛ ىو سفرة والمجمس ىنا ، 2"تعالى اقعد معانا عمى السّفرة وما تاكمش" -
الطعام، وقد أحيل إليو باستخدام الفعل )اُقعد( وىو ما يقابل الفعل )اٍجمِس( بالعاميّة 

 المصريّـة.

والمجـالس تمثل ىا ىنا مختمف أماكن اجتماع شخصيّات الرواية لأداء ميام معيّنة، 
 يـوم الجمعـة: "ما وممّـا ضمنّو عنيا الروائيّ قولو في حـديثو عن اجتماع أفراد عائمة عبد الله

، 3عدا الجمعة؛ نجمس جميعا عمى الأرض حول طبمية خشب من مقتنيات طفولة أبي"
والطبمية الخشب الصغيرة ىي محور المجمس ىنا، حيث تحيطيا العائمة وىي جالسة عمى 

 أفرشة أرضيّة لتكون أكثر قربا من بعضيا واستذكارا لطفولة الأب.

مختمف عمى لسـان عبد الله البـطل: "دخنتيا مع ويقـول عن مجمس آخر في سياق 
، ومدخل العمارة يمثل مكان الجموس لمتّدخين ىنا، ويقصد 4حمادة في مدخل عمارة ميجورة"

 بذلك عمى درج مدخل ىذه العمارة الميجورة.
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ومكـان آخـر يمكن اعتباره من المجالس ىي المطاعم التي كان يتردّد إلييا عبد الله 
"في قولو: "تصع ، "صورنا التذكاريّة خارج مصر كمّيا في 1مكنا في أكثر من مطعم..

، ويقصد بقولو )تصعمكنـا( أي تجوّلنا في أكثر من مطعم، والمتضمّن عمى مجمسيم 2مطاعم"
في ىذه المطاعم أنّو حتما لن يمر مرورا عابرا عمى ىذه المطاعم، بل سيجمس ويأكل ما لـذّ 

المرة المقبمة مطعما آخـر وىكذا.. وتوثيقا ليذه المجالس وطاب من مأكولاتيم ثم يقصد في 
كان يأخذ عبد الله وزوجتو صورا تذكاريّة ليما كي تبقى في ألبوم صورىما للأماكن التي 

 زاروىا، وما كانت ىذه الصور سوى وىما جالسين في مطاعم مختمفة.

 

 

 

ذكرىا صاحب  وبالحـديث عن الأكل باعتباره موضوعا أساسيّ من المواضيع التي
الرواية، وبالحديث عن الجموس وتناول الطعام في المطاعم، لا ننسى أىـمّ مجمس يجمع 
العائمة حول الطعام، وىو السفرة، التي قال فييـا: "عندما تتوسّط اِجتماع العائمة في صالون 

"3المنزِل" كانت ، "عمى السفرة 4، "وتتفنّن في اِختيار الملّاحات التي تضعيا عمى السّفرة
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" ، ولا يتوسط صالون المنزل سوى مائدة الطعام، أو ما يسمونو المصريون في 1أمي..
عاميتيم بالسّـفرة، التي تجتمع حوليا العائمـة لتناول أشيـى الأطبـاق، وىذه عادة موجودة في 

 كامل المجتمعات.

                                                           
 .840المـصدر نـفسـو، ص -1



 الفـصل الثاّني: التّمظهرات الحِسيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في الرّواية.

 

  33 

 

 مُشهيـات الأكـل: المبحث الراّبـع:

"الأكل" مصدر الفعل "أكـل"، وىو الطعام عموما بخضره وفواكيو وأطباقو عمى 
وىنا تكمن دلالة المشتييات؛ كل طبق يجعل الشخص اختلاف أشكاليا وألوانيا وأنواعيا، 

يشتييو حتى لو كان يقرأ عنو نصا روائيّا، ومن السياقات والبنى المغويّة التي تحدّث فييا 
والملاحظ بعد اِستقراء كامل الرواية أنّ البطل ما ، 1"أحب الطّعـام"البطل عن الطعام قولو: 

 يفتأ يتحدث عن الطعام بعمومياتو التي ذكرناىا سالفا، ويعبّر عن حبّو لـو.

ويصفيا بمسمياتيا يسمي الكثير من الأطباق  ـوونجده في مقابل تعبيره عن حبّو لو أنّ 
لذلك فالبنى المغويّة المعبّرة عن الأكل ومشيياتو ، و وصفا يكون سطحيا تارة ودقيقـا تارة أخرى

شدة حلاوتو "طبق المحشيّ" حين عبّر عن ، ومن ذلك ىنا ستتمثّل في مسميات ىذه الأطباق
و"معكرونة ، 2".."تتجمى حلاوة المحشيّ : ففي قولو التي تتجمى في مجموعة من المميّزات

، "أرغفة 3اميل.. فخذة مشوية في الفرن..""مكرونة بالبشالبشاميل" والمّحم المشويّ" في قولو:
و"البيتزا" في  ،4حواوشي بيتي.. الخيار المخمّل في الطبق الثاني.. كانت الأرغفة شييّة.."

" ،وغيرىا من 5قول صافيّة: "سأصنع بيتزا عمى سبيل الاحتفال لنتناوليا مع فيمم السّيرة
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ويتذوقيا من دقة تعبير البطل عنيا الأطباق التي يمكن لمقارئ أن يشتم رائحة شييّتيا 
 ووصفيـا.

وفي سياقات لغويّة أخرى، ومقابل وصفو لمختمف الأطباق فإنّو يعبّر عن طريقة 
طيي الطبق واِستخدام التوابل فيو، ذلك أنّ حبّ البطل عبد الله لمطعام يكمن فيما يحويو ىذا 

طريقة تجييز الكبدة قبل عبيره عـن الطعام من توابل تفتح الشييّة لمقارئ كذلك، ومن ذلك ت
"سر إضافة جوزة الطيّب إلى )بطن النّار( المكوّنة من الثوم إدخاليا إلى الفرن لمتّحمير: 

وجوزة الطيب ىي نوع من التوابل يستخدم أثناء ، 1والكسبرة والتي تسبق الكبدة إلى التحمير"
 إذا استخدمت بكميات عاليّـة.طيو الطعام مع تفادي الإكثار منو لأنّيا تسبب الإدمـان 

وفي سياق بنوي لغويّ آخـر يتحدث عن طريقة طـيو البـامية، يقـول عبد الله عنيـا 
"فخار المّحم بمرق البصل الميروس، أو البامية البيضاء التي تنصير مع الثوم والسّمن إنّيـا: 

شباكيا رائحة فريك البمديّ في فخارة تمتمئ بقطع من لحم الرّقبة، اليوم كانت تنبعث من 
ينضج عمى ميل في الفرن، وقد اِختمط سكر رائحتو ببخار سمق قطع المّحم الضاني 

وىا ىو ىنا يتجسّس عمى أطباق الجيران ويتشيى مأكولاتيم من خلال الروائح ، 2الكثيف"
المنبعثة من بيوتيم، وقـد أدرك منيا أنّ الطبق الجاىز عمى السفرة ىو بامية بيضاء مميئة 

 لمّحم الممرّق مع البصل الميروس والثوم والسّـمن.با
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كما ويصف في بنية أخرى طبقا آخر من أطباقيم التقميديّة، ألا وىو طبق "المسقعة" 
"المسقعة بديعة في كل أحواليا، مع الخبز، أو مع أرز )حبة حبة(، كما سمّـاه، في قـولو: 

رائح الفمفل، مع أحمر شرائح خمطة ألوان ساحرة، النظر إلييا يرقّق القمب، أخضر ش
الطماطم، مع درجات البنيّ المختمفة في الباذنجان، مع رمادية المّحم المفروم، وتتناثر ىنا 
وىناك بعض حبّات الزّبيب بمونيا الذىبيّ، وأحيانا حبّات المون بأبيضيا الخشبيّ، وينام فوق 

رن درجة ما من الأسود ىذه المّوحة قرن فمفل حامي طويل بعرض الطاجن منحتو نار الف
ىذا الوصف الذي جعل ىذا البناء المغوي أكثر واقعيّة بحيث يسمح لمقارئ بالولوج ، 1اللّامع"

إلى قمب الحدث بشكل يسير جدا، حتى لأنّ يتخيّل ىذا الطبق وىو مجيـّز أمامو نتيجة 
 لموصف الدقيق بالألوان الذي وصفو بو البطل.

سوى من زيارة المطاعم في مختمف البمدان العربيّة  وبعد زواجو من صافيّة لم يكثرا
لتذوّق مشتييات مأكولاتيم التقميديّة، ومنيـا: "الطنجية في مراكش، إلى المبلابي في تونس، 

، وىذه السياقات والبنى 2من شوربة الفريكة في الجزائر، إلى مجدّرة الأرز والبرغل في بيروت"
لمطعام بكل أنواعو وتفاصيمو بحيث كان الشيء الذي  المغويّة مبرزة لمدى حب البطل وزوجتو

 جمعيما حتى كوّنـا أسرة.

ليس ىـذا فقط، بل عند اِستقرائك لمتن الرواية لن تجد البطل والروائيّ يكثر الحديث 
غمبا سوى عن الأكل والطعام ومشتييـاتو وطريقة طيوه ويصفو بأشكالو وألوانو وروائحو 
بتفاصيل دقيقة جدا تجعل القارئ يغوص في أعماق أحداث الرواية نظرا لواقعيّتيا، ومع ذلك 
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".. إفطار متعبير المختصر عن أىميّة الأكل في حياتو، كـقولِـو: يضيف بنى أخرى ل
عمى الرغم من أنّو ما كان يشتيي سوى الأطباق ، 2"الأطباق العظيمة بسيطة"، 1خفيف.."

 الغنية بالمحوم والتوابل التي تعطييا لمسات وأذواق خاصة، إلّا أنّـو يراىا بسيطة.

فإنّنا سنتوجو حتما إلى تضمين ما كان يذكره  وبالحـديث عن المطاعم والطعام والسـفرة
البـطل من أطباق تناولوىا عمى ىذه الموائد، رغم أنّو كان يتحدث عن الطعام بمسمياتو 

 وبشكل مباشر غير متضمّن، يقـول في سياقـات مختمفـة:

، فعبارة 3"اِبتسامة أمي التي تقف عمى باب غرفتي بالنبأ السارّ: )العشاء جاىِز(" -
 شاء جاىز" ىنا ىي الدالة عمى الأكل."الع

، وىنا عبارة "قائمة طعام 4"محاولا اِستنتاج قائمة طعام الغداء التي يعدّىا كلّ بيت" -
 الغداء".

، وعبارة "فواتح شييّـة" تدل ىي الأخرى عمى جاىزيّة النّفس 5"أعتبرىا فواتح شييّة" -
 لاستقبال ما لـذّ وطاب من الطعام.
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، بحيث توزّع المحوم عمى مائدة 1ئما عند توزيع المّحوم عمى المائدة""ويبدأ بيا دا -
 الطعام، وىنا دلالة عمى الأكل كذلك.

، وعبارة "وصفات 2"سجّمت عميو الجدّة بخطٍّ ركيك وصفات لبعض الأصناف" -
 لبعض الأصناف" تدل عمى وصفات مكتوبة لتجييز بعض الأطباق الشييّة.

"متعة النظر والاستمتاع إلى الطعام وألوانو.. متعة الشمّ.. متعة المضغ.. متعة  -
، وىذه المتاع التي تكمّم عنيا والد عبد الله جميعيا تدخل في مشييات الأكل أثناء 3البمع.."

 تناولو، وىي متضمنة لتدلّ وتعبّر عنيا بطريقة غير مباشرة.

- " تحضار روح الجدة ىنا يدلّ عمى ، واِس4"فكرت أن أستحضر روح جدتي..
 اِستعمال قائمة وصفات الطبخ التي كانت تعتمدىا في حياتيـا.

، أو بعبارة أخرى التمتع 5"تخاطب في عقمك الباطن قضم قطعة المّحم الذائبة" -
 بمضع قطعة المحم وتبنييا.
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"عمى اليامش تدور منافسة بين الباذنجان الأبيض والأسود، يحسميا الأبيض  -
، وىذه مقارنة بين الباذنجان وىو مطيو في 1دما جنح عقب التسوية إلى المون الرمادي"بع

أطباق مختمفة، فيتساءل البطل أييا ألـذ من الأخرى، حيث يتغيّر لون الباذنجان من طبق 
 لآخر عمى حسب المكوّنات التي تصحبو في الطـبق.

باقو ووجباتو، ومشتيياتو، وىذه جميعيا عبارات لغويّة تدلّ عمى الأكل باختلاف أط
 بحيث ذُكر فيو بطريقة غير مباشِرة.
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 الطّبقـات: تعاليالمبحث الخـامِس: 

وتقوم عمى تقسيم الناس ، 1المرتبة والدّرجـة"".. :عرف العـام المتداولالفي  الطبقةو 
وتصنيفيم إلى مراتب ودرجات وفق معايير معيّنة، كأن تكون معايير عمريّة؛ ىذا أكبر وىذا 
أصغر سنا، معايير مادية؛ ىذا غنيّ وىذا فقير، ومعايير عمميّة؛ ىذا متعمّم وىذا غير 

 متعمّم.. وىمم جرا.

، ومتعة الرفيع ذا دلت عمى لذة المنصبإ ، إلاا ولا تكون الطبقية تمظيرًا لمعُرسية
قضي حاجات ، وكون الفرد من أىل الحل والعقد والمشورة، ي  بين الناس ة العاليةالمكان

مى احتقار عت الطبيقياة لا أما إذا دوتقُضى لو حاجات، حينيا تكون الطبيقة عرسية وبيجة، 
نما ىي طغيانحينيا لا تكون ل ،ضييع مصالحيم، وارتبطت بالفسادتالغير، و   ذّة وعرسية، وا 

عُمـُـــوًّا فِي تمك  الدارُ الآخِرةُ نجعمُيا لمذين  لا  يريدُون  )كما قال تعالى:  و بغير الحق،موعُ 
 ىذا في الحياة الاجتماعية والاقتصمدية.2(الأرضِ ولا  فس ادًا والعاقِبةُ لممتاقين  

لقد جاء الإسلام ليسوي بين جميع الناس أمام القضاء "في الحياة السياسية؛ و 
وتجعل لكل طبقة قانونا. بل ، والقانون. في الوقت الذي كانت البشرية تفرق الناس طبقات

فكان غريبا عمى ضمير البشرية  ..رادة السيد ىي القانون في عيدي الرق والإقطاعتجعل إ
ولكن ىا  ..يومذاك أن ينادي ذلك المنيج السابق المتقدم بمبدأ المساواة المطمقة أمام القضاء
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إلى شيء مما طبقو الإسلام عمميا منذ  -ولو نظريا  -ىي ذي شيئا فشيئا تحاول أن تصل 
 1"ألف عام.نيف وثلاث مائة و 

تنقسم الطبقات داخل متن روايتنا وفق ىذه المعايير التي ذكرناىا أعلاه، فـوفق معيار 
"أصبحت مديرا في نجد البنية المغويّـة الدالة عمى ذلك في قول البطل:  -مثلاً  –العمميّـة 

والفعل )أصبحت( ىو الدال عمى اِرتفاع البطل درجة ورتبة في منصبو؛ إذ ، 2شركة الأدوية"
 ليشغل منصب المدير فييـا.كان موظفا عاديّا في ىذه الشركة، ثم تمّت ترقيّتو 

وفي سياق لغويّ آخـر يتحدّث عن رتبة صديق خالو الذي ساعده عمى الحصول عمى 
صديقو المقرّب رئيس اِتّحاد طمبة الكميّة التي "تذاكر الحفل الذي كان ينتظره عبد الله، يقـول: 

وبعبارة أخرى ىو المسؤول عمى تنظيم الحفل المعيود، وىذا أمر عظيم ، 3تنظّم الحدث"
بالنّسبة لعبد الله نظرا لاىتمامو الشّديد بيذا الموضوع، وىذه الرتبة ليست رتبة عمميّة بل ىي 

 رتبة عمميّة.

"اِنجذب تماعيّة وفق المعيار المـاديّ فيقـول البـطل: أمّـا في سياق تقسيم الرتب الاج
وما أدرج ىنا غير الأقل رتبة من بعضيم ، 4إليو الفقراء والشحّاذون وبنات الميل ىائمين.."

وفق المعيار المادي، من الفقراء المحتاجين، إلى الشحاذين الفاقدين إلى كل شيء يتطمّب 
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ات الميل المواتي ييمن ليلا لمعمل في النوادي الميميّة منيم المال لاقتنائو، وحتى مأكميم، وبن
 لمحصول عمى لقمة العيش.

أمّـا بالحديث عن تفاوت الطبقات بين أفراد المجتمع الواحد، سواء أكان ىذا التفاوت 
ماديا أو معنويا، فإنّنا سنتوجو إلى الحديث عن المعايير التي اعتمدىـا مجتمع البطل في 

بقات مختمفة، والتي ضمّنيا في مجموعة من البنى المغويّة الاسميّة تصنيف أفراده إلى ط
 والفعميّة، ندرسيـا في السياقـات التاليـة، يقـول صاحب الرواية عمى لسـان البـطل عبد الله:

".. والمقياس الذي فرضو عمينا أىالينا لاختيار الأصدقاء أن نسأل كلّ واحد:  -
، "أبي 1إيو(، واِضطراريّ لاختراع ميم مُرضيّة لآباء أصدقائيّ الذين أحبّيم" )أبوك بيشتغل

، والمقصود من 2موظّف كبير في الجمعيّة التعاونيّة لمبترول، ينادونو )باشميندس إبراىيم("
ىذا أنّو يتوجّب عمى الشخص أن يحمل مينة مرموقة يفتخر بيا حتى يتمكن أبناؤه من 

لأنّ أصحاب الطبقة المتعمّمة لا يمكنيم مصاحبة الأقل منيم  العيش في ىذا المجتمع،
 مستوى، والعـكس.

 

، "وكسرت سمّ ميشيل 3"فأبدى امتعاضو من كوننا أسرة ليس لدييا تمفزيون مموّن" -
، "اِرتقى ميشيل درجة 1بأن ألّفت لو قصّة عن شرائنا لجياز فيديو يعمل عمى تمفزيوننا القديم"
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، أما الجانب الآخر لرقي المستويات في مجتمع البطل ىو 2أعمى"وصار ينظر إليّ من 
اِمتلاك أجيزة تكنولوجيّة لا يمتمكيا البقيّة نظرا لأنّيا دخيمة عمى المجتمع، كجياز التمفزيون 
المموّن ىنـا، حيث أصبح ميشيل صديق عبد الله ينظر إليو بعين اِستخفاف بسبب عدم 

 اِمتلاكيم لتمفزيون مموّن.

ا أقدم سكان العمارة، وكان التمفون الوحيد بيا ىو تمفون شقتنا، توصيل "كن -
، والأمـر نـفسو يتعمّق بالتمفون؛ حيث ما كان أحد من 3التمفونات إلى البيوت كان يتمّ بالدور"

سكان عمارة عبد الله يمتمكو سواىم، وقد انتظروا مدة طويمة جدا حتى وصميم، ولذلك 
 ة في تمك العمارة ليذا الأمـر فقط.اعتبروىم العائمة الراقي

"حماد )ابن ذوات(، منحو مدرّس الرياضيات ىذا المّقب، لا لأنو ينتمي إلى عائمة  -
، "كان 4صاحبة أملاك، ولكن لأنّو كان أوّل طالب يأتي إلى المدرسة وفي حوزتو آلة حاسِبة"

" لماضي وىو يقود ، "ظير في شوارع المدينة الصيف ا5أوّل من اِرتدى ساعة رقميّة..
، وحماد ىذا ىو صديق عبد الله، لم يصنّف من الطبقة الراقيّة لأنّو ثريّ 6موتوسيكلا كيربائيّا"

                                                                                                                                                                                      
 .21، 24نـفسـو، ص، ص  المـصدر -1

 .24المـصدر نـفسـو، ص -2

 .42صالمـصدر نـفسـو،  -3

 .94المـصدر نـفسـو، ص -4

 .94المـصدر نـفسـو، ص -5

 .94صعمـر طـاىر: كُحـل وحبّيـان،  -6



 الفـصل الثاّني: التّمظهرات الحِسيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في الرّواية.

 

  33 

 

أو صاحب أملاك، بل لأنّو كان أول من أحضر معو آلـة حاسبة إلى المدرسة، وأول من 
شخصيّتو  ارتدى ساعة رقميّة، وأول من ممك موتوسيكلا كيربائيّا، ورغم ىذا كمّو لم تتغيّر

وبقي متواضعا، وىذه الأمور البسيطة التي امتمكيا حماد كانت تمثل تطورا وتقدما مقارنة 
 بأفراد مجتمعو ومستوياتيم المادية البسيطة.

واستنادا إلى ىذه البنى المغويّة لممتضمنات الحسيّة يمكن القول إنّ مقارنة تفاوت 
ين من المجتمع فقط، فكما رأينا تتمّ عمميّة الطبقات بين بعضيا البعض لا يتم بين فئتين اثنت

التفاوت بين كل فرد وما يعموه درجة أو يندرج تحتو خطوة في أمر بعينو؛ فميشال أعمى درجة 
من عبد الله لامتلاك أىمو تمفزيون مموّن، وعبد الله وعائمتو أعمى درجة من سكان عمارتيم 

تلاكو آلة حاسبة وساعة رقميّة.. وىكذا لامتلاكيم تمفون، وحماد أعمى درجة من زملائو لام
 دواليك.
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 جمـال الطّـبيعة: المبحث السّـادِس:

والطـّبيعة ىي المجال الواسع الذي أبدع في خمقو الله سبحانو وتعالى، وما وصمتو 
ير يوماً ما  صناعات البشر ولا عبثيم فييـا، كقول الروائيّ والبطل وىو يصف غابة كينيـا: "لم

، وىذا لعجزه عن وصف جماليا بالنّسبة إليو ىو دون غيره، باعتباره لم يزر 1ىو أجمل منيا"
أي طبيعة أو غابة أو حديقة غيرىا، ولذلك كانت تمثل لو كل جمال الدنيا، وفي ىذا السياق 

لن تبد كذلك غير ىذه الغـابة التي ربما  اِستخفاف بنفسو لأنّـو لم يعثر عمى ما يصفو لأستاذه
 في نظر غيره.

"كانت ىناك جزيرة اِختمطت فييا ويقـول في وصفو لجمال الطبيعة في سياق آخـر: 
وما يبدو حقا أنّيا ، 2ريك("ـالجبال بالأشجار، وعمى شاطئيا فرن بمديّ تخبز فيو جدّتي )الش  

تو التي أقصى أحلام البطل عبد الله؛ الجموس في الطبيعة بين الجبال والأشجار مع جدّ 
غادرت الحياة منذ زمـن وىي تطيو لو ما يشتييو من الأطباق عمى فرنٍ بمديّ في الطبيعة 

 الصرحـة.

وعـن جمال الطبيعة ضمّـن الكاتب مجموعة من البنى الاسميّة والفعميّة أو السياقات 
 ـذا السيـاق:المغويّة بعبارة أخرى لمتعبير عنيـا وعن أجمل الأماكن بالنّسبة لمبـطل، يقـول في ى

                                                           
 .82صعمـر طـاىر: كُحـل وحبّيـان،  -1

 .829صالمـصدر نـفسـو،  -2



 الفـصل الثاّني: التّمظهرات الحِسيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في الرّواية.

 

  33 

 

، ورغـم أنّ ىذا 1"عمى أطراف المدينة أثر فرعونيّ.. فقد كان سجنا أيام الفراعِنة" -
الأثر الفرعوني عمى أطراف المدينة عبارة عن سجن إلّا أنّو يمثّل رمزا من رموز جماليّة 

 المدينة.

يبدو  ، عمى ما2"حديقة جنة للأطفال ذات المراجيح الصدئة والحشائش المتآكِمة.." -
أنّ البطل كان يعيش في مجتمع بسيط ماديا وىذا واضح ممّا رأيناه سابقا في عنصر تفاوت 
الطبقات، ولذلك فإنّ المراجيح الصدئة والحشائش المتآكمة في حديقة بسيطة في مجتمع كيذا 

 تمثّل جنّـة لأطفاليـا.

 ة كينيـا.، ويقصد ىنا أجمل غابات العالم، غاب3"ما ىي أىمّ غابات العالم؟" -

، "كنت أستمع وأشمّ 4"أسير عبر جِبالٍ وغابات، وأعبر بحوراً، وأجتاز صحاري" -
، فـالجبال والغابات والبحار والصّحاري والأشجار تمثل رموز 5رائحة أشجار النادي الضخمة"

 رونق الطبيعة وجماليا وجانبيا المشرق الذي يبعث الراحة في النفس.
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ى المغويّة المتضمّنة لجماليّات الطبيعة إنّمـا تحتوي عمى وعميو يمكن القول إنّ البن
وصف تعبيريّ تفصيمي لما يراه الفرد وىو بين أحضان ىذه الطبيعة، يتخبّط بين رمزياتيا، 

زعاجو.  ويتمتّع بروائحيا ورياحيـا العطِرة، حيث يبتعد من خلاليا عن صخب المدينة وا 
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 الفصل خُلاصـة: 

المغويّة المعبرّة والدالة عمى عناصر عرسيّة الحياة  والمضامين لدراسة البنىوختاما 
فِعلا أو  تمثّل شفرة العثور عمى العنصر المطموب، والتي تكون إمّا يـاالحسيّة يمكن القول إنّ 

 والعبارات ، وتنتمي ىذه الكممات أو البنىاِسماً أو جممة فعمية أو جممة اسميّة أو شبو جممة
التي تنتمي والسياقات الاجتماعيّة والثقافيّة ة الفعميّة والاسميّة إلى الحقول المعجميّة المغويّ 

 إلييا العناصر المطموبة، فـعمى سبيل المثال ممّـا عالجنـاه أعـلاه:

في البنى المعبّرة عن النّديم قد تكون أفعالا تدلّ عمى مشاركة الشراب المسامِر مع -
عن ىذا الشّخص، وقـد تكون بالتعبير عن اجتماع مجموعة من  ر، أو أسماء تعبّرشخصٍ آخـ

 الأشخاص لمقمـار وشرب الخمر، أو التّدخين باعتبارىا عادة يوميّة بالنّسبة لمجتمع البـطل.

في البنى المعبّرة عن القصور تكون في غالبيا أسماء لأنواع مختمفة من البنايات  -
ادي والجامعة..الخ، وقـد تكون في غالبيا تعبيرا عن والفِمـة، والنالفخمة والواسعة كالقصر، 

شقق وبيوت عادية إلّا أنّيا تبدو واسعة وفخمة مقارنة بمجتمع البطل، وىذا يتم باستخدام 
 مسميات عامة كـ: شقـّة، بيت من طابقين..الخ.

وفي البنى المعبّرة عن المجالِس فإنّيا تكون أفعالا تدل عمى الجموس، نـحو: جمس،  -
السّفرة، الكرسيّ، د.. أو أسماء للأماكن التي يمكن الجموس والاجتماع فييا، نـحو: الصالة، قع

الأريكـة..الخ، وتكون متضمّنة بطريقة غير مباشرة في حديث البطل أثناء قيامو بأمرٍ ما 
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يستدعي منو الجموس في موضعٍ بعينو، كحديثو عن اجتماع عائمتو كل يوم جممة حول طبمة 
 طفولة والده، وجموسو عمى باب عمارة لمتّدخين..الخ.صغيرة من 

، مسميات الأطباق عمى اِختلافيا والبنى المعبّرة عن الأكل ومشتيياتِـو تتمثّل في -
ميا البيضاء..الخ، وتتمثّل كذلك في السياقات والعبارات نـحو: الكبدة المحمرة، المسقعة، البا

يّة، كـقولو: العشاء جاىز، وجبة الإفطار، فواتح الدالة عمى وجبات الطعام والجوع وفتح الشي
شييّـة..، مختمف العبارات التي تدلّ عمى اِنتظار البطل لوجبّة شييّـة كالتي ذكرنا مسمياتيا 

 سابقـاً.

الأفعال الدالة عمى الارتفاع درجة، والانتقال من  يففتبدو الطبقات  أمّـا عن تعالِي -
ت..(، وأسماء الطبقات عمى اختلافيا واختلاف معايير رتبة إلى أخرى، نـحو الفعل )أصبح

خ، وتبدو تقسيميا، كـ: طبقة الأغنياء في مقابل الفقراء، والمدير في مقابل حارس الأمن..الـ
كذلك في المعايير التي استخدميا الكاتب في تقسيم فئات المجتمع عمى لسـان شخصيّات 

 الرواية.

عمى جمال الطبيعة، والتي تتمثّل في مسميات عناصر وأخيرا البنى المغويّة الدالـّة  -
كالأشجار والجبال والبِحار..الخ، والتي تتمثّل كذلك في التعبير غير  الطبيعة وصفاتيا،

المباشر عن الأماكن الوحيدة التي رآىا البطل في حياتو واعتبرىا أجمل الأماكن لأنّو لم يـر 
 سواىا.

؛ أو العناصر التي الحِسيّـة صر عرسيّة الحياةىـذه العناصر التي تسمى عموما بعنا
لمحياة وممذاتيا، وممتزم بيـا، فالصّاحب، القصور، مجالس الوِنسـة،  ـاتجعل الشخص محبّ 
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الأكل عمى اختلاف أطباقو والطبيعة عموما ىي أشياء تجعل الشخص يحب الحياة أكثـر 
 ويعايشيا بكامل حواسو.



 :لثالثـا الفـصل
 في الحيـاة لِـعُرسِيّـة الوجدانِيّـةالتَّمظهرات 

 :المُدوّنـة

  تمهــــــيد: الوجدانِيّـة في عُرسيّة
 .الحياة

 المبحث الأوّل: عنصر الدّيـن. 

 المبحث الثـاني: الصّـراحـة. 

  ّالمبحث الثـالِث: الحـب. 

  :السّعـادةالمبحث الرّابـع. 
  :العـائلةالمبحث الخـامس. 
  التجسّـسالمبحث السّـادِس: شهوة. 
  :الألـوانالمبحث السّـابع. 

 خلاصـة الفصل الثالث. 
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 :في عُرسيّة الحياة الوجدانِيّـة تمهــــــيد:

"الوجدانيّة" مصدر صناعيّ من "الوجدان"، و"الوجدان: يطمق أولا: عمى كل إحساس 
بالمّذة أو الألم أوليّ بالمّذة أو الألم، وثانيا: عمى ضرب من الحالات النفسيّة من حيث تأثّرىا 

، ومنو ينظر إلى مظاىر الوجدان من 1في مقابل حالات أخرى تمتاز بالإدراك أو المعرفـة"
 جانبين وباعتبارين اِثنين:

إذا كان عبارة عن إحساس أولي بالمّذة فإنو يرتبط بشكل أو بآخر بالجانب الحسيّ  -
ئيسيّ لاكتشاف واِستقراء أو بالتمظيرات الحسيّة لمممذات، وتكون ىذه ىي المميّد الر 

 التمظيرات والعناصر الوجدانيّة.

 أما إن كان عبارة عن حالة نفسيّة فإنّيا تكون ناتجة عن التأثر بيذه المذات. -

وسواء أرتبط العنصر الوجدانيّ بالإحساس الأولي بالمذة أو بالحالة النفسيّة الناتجة 
عنيا، فإنّو سيكون في كل الحالات مرتبط بالحس غير منفصل عنو، لكنو يبدو من خلبل 
الجانب النفسي والروحي للئنسان، ولذلك فإنو يكتشف ويدرس بواسطة عمم النفس، وعمم المغة 

رأ من متن الرواية أو العمل الأدبي؛ "عمم النّفس بقوالبو النمطيّة، التقسيم النفسيّ حين يستق
التقميديّ للؤدوار الاجتماعيّة والسموكات، الذي يستخدم كإطار لأكثر الروايات الواقعيّة والذي 
يضمن ليا تماسكيا، الامتيازات البورجوازيّة، علبقات الييمنة تضمن احتماليّة الحبكة وتكون 

لما يتعمّق بعمم النّـفس، إذا أردنا تقديم ىذا المنطق الجديد قمنـا: منطق العواطف، ميدانا 
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، بمعنى ما يظير عمى تصرفات وسموكات 1المنازعات، المظير الخارجيّ في مجتمع معطى"
الناس من عواطف ومشاعر وتأثيرات سموكيّة يمكن ليا أن تعبّر عن حالتيم الوجدانيّة 

 والنفسيّة.

ر التمظيرات الوجدانيّة وقائع نفسيّة في حياة الإنسان، عمى اعتبار أنّ تعتبولذلك 
الرواية تمثّل جانبا من الحياة الواقعيّة، و"ىذه الوقائع النفسيّة غير قابمة للئدراك تقدّم بدائميا 
الاتفاقيّة في دوار من التحوّلات، ىو الذي يكوّن النّشاط العميق لمفِكر الإنسانيّ، وىو الذي 

كّن في جزء محدود من أن ينتظم وينظّم نفسو في فيض متقطّع لكنو غير قابل بشكلٍ يتم
متماسِك لأن تتكفّل بو الذات وقابل لأن يكون مجزّءا ومعترفاً بو ثم مستبدلًا في إطار النّشاط 

، وبالتالي فيذه الوقائع تمثّل الجانب اللبشعوري للئنسان 2الواعي الذي يسمح بالتّواصل"
ير ويطفو عمى روحو الشعوريّة عن طريق مجموعة من السموكات وردود الفعل والذي يظ
 التمقـائيّة.

إنّ من أمثمة الوقائع النفسيّة اللبشعوريّة والتي تبدو للؤعيان عمى شكل سموكات 
شعوريّة ما يعرف بالمبيدو؛ "وىو الطاقة النفسيّة المصاحبة لمغريزة الجنسيّة، وبمعناه العام 

إلى النشاط الجنسيّ، أما لدى عمماء التّحميل النّفسيّ فلب يتحقق تأثيره في الغريزة يعني الشيوة 
الجنسيّة وحدىا، بل يتحقّق كذلك في غريزة الأنا )أي غرائز الحفاظ عمى الذات وغرائز 
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، وعند اِطلبعنا إلى متن روايتنا الأنموذج فإنّنا نجد أنّ بطل الرواية متطمع إلى ىذا 1الإبداع("
ن لم يذكر بشكلٍ مباشر إلّا أنّو متضمّن في متن تغزّلو الجا نب من النفس اللبشعوريّة، وا 

 بالنّساء.

إذن، العناصر الوجدانيّة لعرسيّة الحياة تستنتج وتستقرأ بالاعتماد عمى عمم النّـفس 
 وعمم النّـفس المغويّ؛ وذلك من خلبل المفردات والألفاظ والعبارات التي تحتوييا الرواية أو

، والدالة عمى كل ما لو علبقة بالوجدان -العناصر الحسيّة -العمل الأدبيّ كذلك كسابقتيا 
والمشاعر والأحاسيس، وما يكتشف بواسطة سموكات الأفراد الشعوريّة والتي تعبّر عن 
جوانبيم اللبشعوريّة، ومن ذلك طاقة الميبيدو التي تكتشف عن طريق التغزل بالنسّاء وكثرة 

 نّ.الحديث عني

تطرقنا فيما سبق إلى دراسة الرموز والعناصر الحسيّـة لعرسيّـة الحياة، وربطناىا وقد 
 بمجتمع البطل ونظرتو إلى ممذات الحياة عنده، والتي كانت تشعره بسعادة مفرطـة.

 -كذلك –وفيمـا يأتي سنتطرق إلى دراسة الرموز والعناصر الوجدانيّـة التي وردت 
عمى شكل بنى لغويّة اِسميّـة وفعميّـة، وسياقات لغويّـة، يمكن دراستيا والاطلبع عمييا بواسطة 
عمم النّـفس عند البطل باعتباره شخصيّة يمكن أن تمثّل شخصا موجود حقيقة يف الواقع، 

 وعمم المغة النّـفسي داخل مـتن الروايـة باعتبارىا تمثل زاوية نظر ليذا البـطل.

ن، فيمـا تمثّمت البنـى المغويّـة والسيـاقِيّـة التي عبّرت عن العناصر الوجدانيّـة إذ
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 لمعرسيّـة؟

لـقد رأينا سابقا أنّ المعنى الاصطلبحي لمبنية ىو اعتبارىـا مجموعة من العناصر 
المتراصة والمتحدة فيما بينيا بحيث لا تتحدد وظيفة أو قيمة العنصر الواحد من ىذه 

  من خلبل العنصر الذي يجاوره أو يميو في السياق.العناصر إلا

وقـبل التطرق إلى اِستقراء البنى المغويّة والمضمونيّة لمعناصر الوجدانيّـة لعرسيّة 
الحياة، يتوجّب عمينا التعريف بالعناصر غير المتداولة والمبيمة نوعا ما حتى نتمكّن من 

المفيوم يحدّد الخصائص التمييزيّة لمعنصر المراد تحديدىا في متن الرواية تحديدا دقيقـاً؛ لأنّ 
 دراستو.
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 :الدّيـن عنصر المبحث الأوّل:

، وىو في المعجم الوسيط: "اِسم لا يمثـّل الدّين سوى الإسلبم، وما غيره تسمى ديانات
لجميع ما يعبد بو الله، والمِمّة، والإسلبم، والاعتقاد بالجنان والإقرار بالمّسان وعمل الجوارح 

، فإذن ىو عبارة عن ممارسات فعميّة تدلّ عمى عبادة الله وحده، لكنّيا تنبع بادئ 1بالأركان"
 أمرىا من الجِنان والجوارح، ذلك أنّ العمل لا يتمّ إلّا بنيّـة.

، ممّا يدلّ عمى في سياقات مختمفـة وقـد تحدّث عنو الكاتب كثيرا في متن روايتو
 السياقات قولـو: ومن ىذهاىتمامو بالجانب الدينيّ، 

"كانت أمي جالسة تصمي عمى ، 3، "قام أبي ليصمّي.."2"أنيت جدّتي صلبتيا.." -
والصلبة ىنا سواء أكانت واردة اِسماً )صلبتيـا( أو فعلب )يصمي، تصمي( فإنّيا ، 4مقربة منو"

 تدلّ عمى العبادة.
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دليل عمى الانتياء والدعاء عبادة وذلك أنّو ، 1"ثمّ بدأت تدعو الله بصوتٍ خافِت" -
من الصلبة، أو دليل عمى الثقة بالله سبحانو وتعالى ليحقق لنا ما نريد ولذلك فإنّنا ندعوه 

 لأجل ذلك.

تتمحور البنى المغويّة المعبرّة عن الدين في ىذه الرواية في كممتـي )صلبة( و)دعاء( 
ميّة؛ أي سياقات لغويّـة أسماء وأفعالا، وفيما يأتي سنبحث عنيا باعتبارىا جملب اسميّة وفع

 تكون عمى شكل عبارات دينيّة أو أدعيـة، ومنيـا:

، فالدعاء بالخـير، 2المّيم اِجعمو خير، وعمّمتنا جميعا أن نسمّي الله قبل الردّ"".. -
 وتسمية الله قبل بدأ العمل بأي شيء ىي عبارات دينيّة.

والقرآن الكـريم أكبر دليل عمى أنّ دين  ،3"اختمط بصوت القرآن القادم من الكاسيت" -
 البطل وعائمتو ىي الإسلبم، ذلك أنّو رمزه وواجيتو المعبّرة عنو والناطق بأحكامو وقيمـو.

، ىذه ما تسمى بالحوقمة، وتمفظ دليلب 4"واختبأت في )لا حول ولا قوّة إلّا بالله(" -
 عمى الاستعانة بالله سبحانو وتعالى في كل خطوة.
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من العبارات الدينيّة الأخرى التي تدلّ عمى تركيز واىتمام الكاتب بالجانب  وغيرىا
 الدينيّ حتى يغطي تركيزه عمى الأغاني والإذاعة وغيرىـا.
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 :الصّـراحـةالمبحث الثـاني: 

الوضوح فيو والخموص من في القـول والخـبرفتعنـي " الصّراحةأمّـا عن معنى 
كاذب ولا مشكوك في أمره، خالٍ من المّف والدوران يسمى وكل قول صادق غير ، 1الالتواء"
 صراحة.

كـان بطل الرواية عبد الله وخالو يمعبان كثيرا لعبة الصراحة حتى يكتشف كل واحد 
"ونحن نمعب معاً لعبة منيما عيوب نـفسو عمى لسـان الآخر ومن وجية نظره، يقـول: 

عجابا بصراحتي الفجّة"، 2الصّراحة" ة المغويّة الدالـة عمييا ىنا ىي الاسم )صراحة( والبني، 3"وا 
 في عبارة "لعبة الصراحة" وعبارة "صراحتي".

أما فيما يأتي سنحاول استقراء  ،سوى باسميـا )صراحة( ىناالصّـراحة ما تمثّمت و 
العبارات والسياقات المغويّة التي دلّت عمى حقيقة صراحة البطل فعلب لا لفظا فقط، حيث 

 يقـول:

، وىذا تعبير مجازي يدلّ عمى عدم اِستطاعة الشخص 4أجيد تجميل مفرداتي" "لا -
ن كانت ىذه الحقيقة مـرّة.  عمى قول غير الحقيقة وا 
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، وىي صراحة واضحة من 1"ليست لديّ أيّ ثقة في نفسيّ، وأتوقّع منّي أيّ شيء" -
بأي طريقة غير  البطل عمى اِنعدام ثقتو بنفسو حيال ردود أفعالو التي يمكن ليا أن تتم

 صحيحة ولا مقبولة بالنّسبة إليو.

، يقصد ىنا أسئمة الصّراحة التي تجعمو 2أن أجيب عن أي أسئمة فأفشي أسراراً"".. -
يرتاح لمطرف الآخر فيبدأ بالحديث عن خصوصياتو والتي منيا ما تكون أسرارا خاصة بو لا 

 يعرفيـا غيره.
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 :الحـبّ المبحث الثـالِث:

وىو أىـمّ عنصر في الروايـة بعد عنصر الأكل، إن لم يكن أساس تأليفيـا أمّـا الحـب، 
الوِداد، و)عند الفلبسِفة(: ميل إلى الأشخاص أو الأشياء العزيزة، أو الجذّابة أو وبنائيا، فـيو "

كحب الأصدقاء، ومنو فالحب لا يقع عمى الأشخاص فقط، بل عمى أشياء أخرى؛ ، 1النافِعة"
 حب الأغاني، الأفلبم، الأكـل..الخ.

وقـد تحدّث عند بطل الرواية عبد الله كثيرا، وفي كل سياق عبّـر عن حبّو لأمرٍ مـا، 
 يقـول:

وىذا يدلّ عمى اِىتمامو الكبير بالحب ، 2"سمعت في الأفلبم كلبما كثيراً عن الحب" -
 ن حياتو، وقد أورده ىنا اِسما )الحب(.بكامل تفاصيمو حتى بات يبحث عنو في كل جزء م

، وأورده ىنا فعلب 4"لكنني أحب نفسي أكثر"، 3"وفتنتيا أنّيا جعمتني أحب نفسيّ" -
 )أحبّ( تعبيرا عن حبّو لنفسو وىذا الأساس بالنّسبة إليو.

"وقعت في غرام  ،1"كانت ىذه ىي المّحظة التي وقعت فييا في غرام محمد منير" -
قة" ،وقد استخدم ىنا مرادف كممة حب وىي 2المبنانية ذات الصوت الذي يزدحم بالمرح والرِّ
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)غرام(، عمى الرغم من أنّ الغرام أعمى درجة من الحب، وذلك لوصف شدّة حبّو لمغنيو 
 المفضل )منير(، و)المذيعة المبنانيّة سِيـام(.

ويعبّر ىنا عن حبّو لصديقو لأنّو اعتبره ، 3"أحب حمادة لأن كل ىذا لم يفسده" -
 شخصا متواضعا لم يغيره كل ما امتمكو من النِّعـم.

ويعبّر ىنا عن حبِّو ، 4"طفل يحبّ جدّتو لأنيا توافيو دائما بأقراص )البيمبو(" -
 لجدّتو.

وفي ىذا السياق ، 5"حموة بنت الدكتور ملبك المي بتبعتميا جوابات الحب دي؟" -
 دليل عمى وقوعو في حب فتاة من أيام مراىقتو.

ة التي يحبّيا خالي" - ّّ "الأغاني الشعبيّ
، والتعبير عن الحب ىنا جاء بواسطة الفعل 6

)يحبّ( الذي ربط خال عبد الله بالأغاني، لأنّـو كان يحبّيا وعائمتو كثيرا؛ الأغاني والإذاعة 
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في حياتيم، وىذا واضح جدا في قـول البـطل: "أنا أشبو أمي والبرامج.. وقـد كانت ميمة جدا 
 .1في حب الراديو"

"فكّر الخال قميلب ثمّ لمعت عيناه بِفِكرة، قال: )أكتب ليا كلبم الأغاني الذي تشعر  -
ضافة إلى حبيم 3، "من بعدىا وأنا أستمع إلى الأغنيات بكامل حواسي"2أنّو يعبّر عنك(" ، وا 
كانت مصدر إليام لكلبم الحب بالنّسبة إلييم، وىذا واضح من البنى المغويّة  للؤغاني إلّا أنّيا

الواردة في ىاذين السياقين: كلبم الأغاني، يعبّر عنك، أستمع إلى الأغنيات.. لأنّيـا باتت 
 تعبّر عن حبّو وما يكتنف وجدانو من مشاعر وأحاسيس تجـاه الفتاة التي كان معجبا بيـا.

إنّ التعبير عن الحب من طرف عبد الله ىنا اختمف بين اِستعمال  ولذلك يمكن القول
الاسم تارة )الحب( مع مرادفاتو )غرام(، والفعل تارة أخرى )أحب(..الخ، أمّا عمّا أحبّو فقد 

، وحبّو للئذاعة كانت نفسو أولا، صديقو، مغنيو المفضل، المذيعة، ابنة الدّكتور، وجـدتّو
 ط حبّو لكل واحد منيم بسبب بعينو.، وارتبوسماع الأغاني كذلك

 وفيما يأتي سنستخرج العبارات والسياقات المغويّة الدالة عمى وجود مشاعر الحب:

لـو ولذلك  -عبد الله –، وىذا دليل عمى حبّ خالو 4"وعدني خالي ألّا يتخمّى عنّي" -
 يظل متمسكا فيو.
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- " حدث أن ظيرت  ، "ثم1"أبطئ السير أمام بيت سحر، ..ولا حِسّ ولا خبر
، ومراقبتو لخطوات سحر وبيتيا الدائمة من علبمات 3،"ثمّ ظممت أراقبيا من بعيد"2سحر"

 إعجابو بيـا.

"لم يعص ليا أمرا إلّا مرّة واحدة عندما كبّر صورتيا ووضعيا في برواز وعمّقيا في  -
 ىا وكلبميـا.، وىذه علبمة حب الأب لمجدة، فـيو يعبّر عن حبو ليا بطاعة أوامر 4الصالون"

وغيرىا من السياقات الأخرى التي تعجّ بيا الرواية وتدلّ عمى الحب، كالتقاء الأحبة 
 في مكان ما كالمطعم، ومراقبة أحدىما للآخر.
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 :السّعـادةالمبحث الراّبـع: 

في وجود الحب توجد السعادة، إنّيما متلبزمان لا يفترقان، حضور أحدىما يفضي 
والحب خير ، 1"السعادة: معاونة الله للئنسان عمى نيل الخـير"ـر، وبالضرورة إلى حضور الآخ

 من الخيرات التي صبّيا الله سبحانو وتعالى في قموب عباده.

 نـذكر ما يأتـي:السعادة التي شعر فييا عبد الله بمواطن الوعن 

ىنا عن حالة  اعبّر ، م3"وأعرف أنّ ىناك سعادة ما مقبِمة" ،2"لكنني كنت سعيداً" -
(، وفي السياق الثاني ينتظر قدوم السعادة )سعيدصفـة ىـي بواسطة بنية لغويّة اسميّة  مشاعره

 إلى حياتو ما يدلّ عمى أنّ في قمبو ووجدانو أمل ببقائو سعيدا دائمـا.

ووردت البنى الدالة ، 4"فضحكنا ببلبىة وبصوتٍ عالٍ، وكانت السعادة أكبر.." -
)السعادة(، وقد ربطيا البطل عبد الله بوجود اِمرأة في حياتو، عمى السعادة ىنا اِسماً كذلك 

 ومن علبماتيا ومسبّباتيا كذلك ىي الضحك المفرط عالي الصّوت.

 التي دلّت عمى شعور البطل بالسعادة:المغويّـة ومن العبارات 
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، لأنّ أباه كان شخصا 1"شعرت بجوعو وعرضت المساعدة، والمفاجأة أنّو قبِل" -
حيل أن يطمب المساعدة أو يتحدث ويضحك مع ابنو ولذلك فقبولو لتجييز وجبة صعبا ويست

 لو من طرف ابنو جعمت ىذا سعيدا جدا.

، والبيجة مرادفة لمسعادة وىي 2"وبيجة كانت تسقي الحب كل يوم ماء الحياة" -
 ملبزمة ىنا لمسمى الحب، حيث باجتماعيما يجعلبن الحياة جميمة زاىية.
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 العـائلة:الخـامس:  المبحث

كـانت تمثّل العائمة جانبا ميما في حياة بطل الرواية عبد الله، ولذلك نـجده يذكرىا 
بنى كثيرا ويعتبرىا رمزا وسببا في سعادتو، ومقياسا من مقاييس حبّو لمحياة، يقـول عنيا في 

، في حياتو مبعض الأفراد الميمين عمى وجو التّخصيص بمسمياتيفييا ذكر يـمختمفة  لغويّة
 :قـولِـو كما فـي

 ، ويذكر ىنا والده وخالو.1"اختمى أبي بخالي في الشّرفة يرتبّان شيئاً ما لمغد" -

 ، وىنا جدّتو التي طالما كان يحبّيا.2".. تمارين الصباح مع جدتي" -

، ويضيف اِسم والدتو ىنا بالإضافة إلى 3"قرّر أبي وأمي ساعة اِستلبم التمفون.." -
 والـده.

 ، وحمادة ىو أحبّ أصدقائو إلى قمبو.4"حمادة لن ينام الميمة من الفرحة" -

وقد ذكر ىنا جـد صديقو ، 5"جد حمادة )والد أبيو( يمتمك بيتا قديما من طابقين" -
 حمـادة.
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 وىنـا عم حمادة.، 1"علبء )عم حمادة(" -

وىمـا ابنتـي عبد الله بطل ، 2"وأمامو روح وريحان منيمكتان في الرّسم والتّموين" -
 الروايـة.

وغيرىا من الشخصيات التي ذكرىا وىي من أفراد عائمتـِو، كأمّـو، أبيـو، جدّتـو، 
والملبحظ أنّ خالو ىو أحب وأقرب الناس إليو سواء من عائمتو أو غيرىا، وىذا  زوجتـو..

ة، والأغاني، وأفلبم واضح في قـولـو عنو: "يجمعني بالخال كل ما لو علبقة بالحياة: الكر 
، وىذه ممذات الحياة 3السينما، ولعبة الصراحة، والنّميمة، والنّكات الفاحِشة، وتقميد الأقارِب"

 وأكثر الأشياء التي جعمت عبد الله يحبّ الحياة ويستمتع بيـا ويجعميا بمثابة عرسٍ في نـظره.

د وردت في السياقات ضمنيّـا بالعموم، وقـ أمّـا فيما يأتي فـسندرس عنصر العائمة
 الآتية:

، وقد استخدم ىنا كممة )أقارب( لمتّعبير عن 4"تحتفظ فييا بصور شخصيّة للؤقارِب" -
أفراد العائمة الكبيرة بأكمميا، قريبيم وبعيدىم، والذين من علبمة أىميتيم ىنا ىي الاحتفاظ 

 بصورىم، والبنية السياقيّة الدالة: تحتفظ، صور شخصيّـة..
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، التي تحيط كل اجتماع يجتمعو أفراد العائمة فيما بينيم، وما 1العائمة""أجواء  -
 تـغمرىم أثناءه من سعادة وفرحة ومحبّـة متبادلة بينيم.

- " ، ويقصد ىنا زوجتو وابنتيو بعد بنائو لعائمتو الصغيرة، 2"وأسرتي الصغيرة
المعنى منيا لا تعبّر إلّا عمى و)الأسرة( من مرادفات كممة )العائمة( إلّا أنّيا أكثر ضيقا في 

 الأقربين كالأب والأم والإخوة.

                                                           
 .81صعمـر طـاىر: كُحـل وحبّيـان،  -1

 .010المـصدر نـفسـو، ص -2



 الفـصل الثـالث: التّمظهرات الوجدانِيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في المُدوّنـة.

 

  66 

 

 التجسّـس:شهوة المبحث السّـادِس: 

وفيو اشباع لمذة معرفة أخبار غيرنا، وفيو  غـير خِمسـة،الوالتّجسّس ىنا كسب أخبار 
بطل  مـارسوقد  اشباع لفضول النفس، وفيو متعة سرد أخبار غيرنا، وتمبية شيوة حكييا.

وىو يتجسّس عمى أطباق غداء وعشاء جيرانو حتى يبتكر  ،فعل كثيراالعبد الله ىذا  يةالروا
 أطباق جديدة تطيوىا لو والدتو، ومن ذلك ما يبدو جميّـا في قولـو:

وىذا تعبير صريح منو عمى ذلك، حيث ، 1"التجسّس عمى وجبات الآخرين ممتِع" -
 اِستخدم في تعبيره البنية المغويّة الاسميّة الدالة عمى ىذا الفعل )التجسّس(. 

واِستخدم ىنا مرادفتيا وىي كممة )مراقبة(، إلّا أنّ ىذه أقل ، 2"تعمّمتيا بالمراقبة.." -
 بلبغة من كممة )تجسّس(.

والبنية المغويّة نفسيـا اِعتمدىا ، 3ما تطيوه" "كنت أراقب اِبتسام وىي تتذوّق كل قميل -
 في ىذا السياق كذلك إلّا أنّيـا جاءت فعلب )أراقب(.

ومنو فمعبة التجسّس ومراقبة وجبات الآخرين أو طريقة طيو الآخرين كانت المعبة 
المفضمّة عند بطل الرواية وىو يحاول اكتشاف أطباق جديدة، وأذواق جديدة يدخميا إلى 

 المفضمة، كون الطعام كان يمثّل جانبا ميما في حيـاتو.أطباقو 
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مترادفات وفيما يأتي بمضامين سياقيّة تدل عمى ورد التجسس سمفا بيذه عمى شكل 
، 1مراقبة أمر أو شيء أو شخصٍ بعينو، كما في قـولـو: "فيمت ممّا التقطتو من حِوار.."

 الاستماع لكلبم شخصٍ آخـر خِمسـة.و"التقاط الحوار"" ىنا تعبير مجازيّ يدل عمى 

، والواضح أنّ عبد الله مدرك لموعد خروج سحر 2"تخرج في موعد محدّد كل يوم" -
 من منزليا كل يوم نتيجة مراقبتو ليـا وتجسّسو عمى يومياتيـا.

                                                           
 .20عمـر طـاىر: كُحـل وحبّيـان، ص -1

 .58المـصدر نـفسـو، ص -2



 الفـصل الثـالث: التّمظهرات الوجدانِيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في المُدوّنـة.

 

  66 

 

 الألـوان:المبحث السّـابع: 

ريّ في كل ركن والألـوان ىي زينـة الحياة وجماليا وبياءىا، ولذلك فإنّ وجودىا ضرو 
من أركان حياتنا، ولا يمكن المرور عمييا مرورا كريما دون ذكرىا في موضوع ميم كيذا، 
ضافة إلى ذلك فقد ذكرىا بطل الرواية كثيرا، وخاصة فيما يرتبط بألوان الطعام عمى اعتبار  وا 

 أنّ العين تأكل قبل الفـم، وفي ىذا السيـاق يقـول:

جممة من أغنية عن الحب في ، 1الأزرق جممة جديدة""سجّمت بالقمم الفرنساويّ  -
 دفتـر الفتاة التي كان يحبّيا، ولذلك حدّد لون القمم بأنّو )أزرق(.

، 2"في أناقة يمفّيا المّون الأسود.. وجدت أمي قد غيّرت ملببسيا وارتدت الأسود.." -
 والمّون الأسود ىنا كانوا يرتدونو في الجنائز لمتّعبير عن الحزن.

- " ، "عمى اليامش تدور منافسة بين الباذنجان الأبيض 3"وجو الطبق الأخضر
وقد اعتمد ىذه ، 4والأسود، يحسميا الأبيض بعدما جنح عقب التسوية إلى المون الرمادي"

البنى الاسميّة الدالة عمى الألوان من: الأخضر، الأبيض، الأسود، والرمادي لمتّعبير عن 
 يشتيييـا.ألوان الأطباق التي يحبّيا و 
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إضافة إلى الكثير من الألوان الأخرى التي ما فتئ يمر عمييا دون أن يذكرىا؛ كالمون 
الأصفر وىو لون دفتر سحر الذي كان يكتب عميو كلبم الحب، والمّونين البنفسجي والأخضر 

 وغيرىـا.، 1في ألوان ألقام دراستو: "قمم بنفسجيّ، وقمم أخضر"

بشكلٍ تفصيمي؛ كل لون عمى حدة في سياقو المناسب لو  اسابق لقدتم ذكر الألوان
باعتبارىا صفات لونيّة لبعض البنى المغويّة الاسميّة، وفيما يـأتـي تُراه يعبّر عنيا بمسمى 

 الحقل الدلاليّ المعجميّ عامة كما فعل مع عنصر العائمة، يقـول يف ىذا السيـاق:

 .2"مكعّب الألوان )روبيك(" -

 .3لقمم السوستة الذي يكتب بأربعة ألوان خوفاً من أن يضيع منّي""سحبت منيا ا -

 .4"متأمِّلب الألوان" -

 .5"تتفنّن في اِختيار الأطباق المموّنة" -
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وىو لا يستخدم ىنا سوى كممة )ألوان( لمتعبير عن الاختلبفات المونيّة في حياتو والتي 
برّ عن لون الشيء المراد جعمتيا أجمل وأبيـى في عينيو، حتى صار في كل سياق يع

لّا فإنّو يذكره باعتباره ممّونا دون تحديد لونـو.  الحديث عنو، وا 

متنقِّـل، متعدِّد الأوجو، يظير جمال جمال رواية )كحل وحبَّيان( ومما سبق يظير أنَّ 
كثر مرَّة في أسموبيا، ومرَّة في عواطفيا، ومرَّة في معانييا، ومرَّة أخرى في خيالاتيا، وىو الأ

واية تتناسب مع  دعوة طو حسين، حين قال:  شيوعًا وقوَّة فييا، وفكرة تعدُّد أوجو جمال الرِّ
"خذِ الأدب كما تأخذ الموسيقى والنَّحت والرَّسم والتَّصوير. خذه عمى أنَّو متعة لروحك وغذاء 

1لقمبك وعقمك؛ ولْيكن جمال الأدب حيث يمكن أن يكون."
 

نَّ ما سردتو رواية )كحل وحبَّيان( من تمظيرات لمعرسيَّة اصطبغ بصبغة إنسانية، و  ا 
وائي )عمر طاىر( قيمو الشَّخصية، حاممة قوَّة الحقِّ والجمال والخير؛ ولذلك "إسيام  إذ قدَّم الرِّ

ـيَّة رئيسيَّة بقَدر ما أنَّيا توصمنا إلى القيم الشَّخصيَّ  ة عندما تكشف لنا الإنسانيَّات يظلُّ ذا أىمِّ
2عن قوَّة الحقِّ والجمال والخير، التي تنتظم حياتنا وتمنحيا دلالةً ومعنىً."
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 الفصل الثالث خلاصـة: 

المغويّة المعبرّة والدالة عمى عناصر عرسيّة والعبارات والسياقات وختاما لدراسة البنى 
تمثّل شفرة العثور عمى العنصر والسياقات الحياة الوجدانيّة يمكن القول إنّ ىـذه البنى 

مّا جممة اسميّة أو فعميّة أو شبو جممة؛ تماما المطموب، والتي تكون إمّا فِعلب أو اِسماً  وا 
المغويّة الفعميّة  أو السياقات ، وتنتمي ىذه الكممات أو البنىكسابقتيـا من العناصر الحسيّـة

التي تنتمي إلييا العناصر ة والثقافيّة والسياقات الاجتماعيّ والاسميّة إلى الحقول المعجميّة 
 المطموبة، فـعمى سبيل المثال ممّـا عالجنـاه أعـلبه:

فعلب يدل عمى القيام بأمور تعبديّـة كقولو: في البنى المعبّرة عن الدّيـن قد تكون  -
مثل في مصادرىا: "صلبة"، "دعـاء"، والعبارات المغويّة تكون "أصمي"، "أدعو"، أو أسماء تت

 عبارات دينيّة أو أدعية، كالحمدلة والبسممة والحوقمـة.

مقصود والمتمثل مصدرا لمعنصر الفي البنى المعبّرة عن الصّراحـة تكون في غالبيا  -
ث عن بعض في كممة "صراحـة"، وتكون العبارات المغويّة كذلك عمى شكل اعترافات وحدي

 الأسرار التي تخص الشخصيّات.

أو اِسماً: "حب"  إمّـا فعلب: "أحب"،وفي البنى المعبّرة عن الحـبّ فإنّيا تكون  -
ومرادفو "غرام"، وتتمّ كذلك بالتعبير عن الأفعال الدالة عمى وقوع الحب كالمراقبة والالتقاء 

 بالحبيب..
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سماء والمرادفات الدالة عمى الفرح الأوالبنى المعبّرة عن السّعـادة تتمثّل في  -
وفي ذكر سياقات المواقف التي جعمت البطل سعيدا كتحضيره  .والسعادة: "سعيد"، "ضحك"..

 لوجبة لوالده الجائع.

مسميات أفراد العائمة: أب، أم، جدة، خال، عـم حمادة، أمّـا عن العـائمة فتبدو في  -
العائمة الدالة عمى اجتماع أفرادىا كـ: "عائمة"،  ، وكذلك في ذكر الاسم العام لحقلجد حمادة..

 "أسرة"، "أقارب".

فعل "أراقب" الذي يدلّ عمى التجسّس ومراقبة الشخص والمعبّرة عـن التّجسّس في  -
خِمسـة، وفي ذكر سياقات المواقف التي تدل عمى قيام البطل بفعل التجسّس واكتشافو لأمور 

 ن منزليا كل يوم.من خلبلو، كمعرفة موعد خروج سحر م

مسميات الألوان عمى وأخيرا البنى المغويّة الدالـّة عمى الألـوان، والتي تتمثّل في  -
، أو في الاسم العام ليذا اختلبفيـا: أبيض، أسود، أحمر، أصفر، أخضر، أزرق، بنفسجي..

حاطة المكان بألوان مختمفة دون تحديد  ىا.الحقل "ألـوان"، والذي يدل ذكره عمى وجود وا 

؛ أو العناصر التي تجعل الشخص محبّ الوجدانيّـة عناصر عرسيّة الحياةوىـذه ىي 
التّجسّس عمى شيوة لمحياة وممذاتيا، وممتزم بيـا، فالدّيـن، الصّراحـة، الحـبّ، السّعـادة، العـائمة، 

ىي أشياء تجعل الشخص يحب الحياة أكثـر ويعايشيا بكامل  ؛االآخرين والألـوان عمومً 
 ، لوجود ىذه الأمـور فييا والتزامو بيا.حواسو



 

 
 

 ةمخـاتـ
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جابة عمى خلاصػة الموضوع، وانطلاقً وصفوة القوؿ، و  ا مف التّحميؿ السابؽ، وا 
 النتائج الآتيػة: المطروحة، نذكرالإشكاليّة 

تحمؿ رواية )كحؿ وحبَّياف( في طياتيا رسالة لمعُرسيَّة والفرح والمتعة الإنسانية،  -1
، فإذا كاف الكاتب مشغولًا بما ىو جماليٌّ بحت، بما ىو بعيد كؿَّ تولـ  حمؿ شعار: الففِّ لمففِّ

عف المعنى أو  افإنَّو بالضَّرورة لف يكوف باحثً البعد عف المشكلات التي تعتمؿ داخؿ المجتمع 
ػبَّاغ.الدَّلالة، وبالتَّالي لف تكوف لو رسالة فيعلا يخمو ا والأدب ، كما قاؿ الباحث رمضاف الصَّ لرَّ

يَّة مِف أجميا، فما كانت الحياة الكتابات بحمؿ رسالة، ونشرىا والتَّضح ىو أولىمِف رسالة، بؿ 
ولا لترفع  مِف أدب بُنِيَ عمى متعة تبدأ منو وتنتيي إليو، فإفْ كاف فاعلًا فعميو  التنصر عابثً 
 .االمتعة إلى جميور القػرَّاء أيضً إيصاؿ ىذه 

بكامؿ ممذاتيا،  اكأنيا عرس يتـ التمتع فيي ،النظر إلى الحياةىي ة عرسيّة الحيا -2
، تممؾ مجموعة مف العناصر التي وتختمؼ ىذه الممذات مف نظرة شخص إلييا لآخر

عف مظاىرىا الحسيّة تتمظير في الأدب والرواية والشعر عمى شكؿ رموز لفظيّة تعبّر 
يمكف ليذه العناصر أف تكوف عمى شكؿ بنى لفظيّة اسميّة أو فعميّة، وعمى شكؿ والوجدانيّػة، 

 وشبو جممة. ،فعميّةو سياقات لغويّة اسميّة، 

تكوف البنى المفظيّة المعبرّة عف عناصر عرسيّة الحياة منتمية إلى الحقؿ  -3
لأكؿ تتمحور حوؿ في البنى المفظيّة الحسيّة التي تخصّ ا؛ فػالمعجميّ الخاص بالمعنى المراد
ىذا الحقؿ المعجميّ،  يفالتي ترد  ،واكو، ومختمؼ المسمياتمسميات المأكولات والخضر والف

التي تخص الدّيػف تتمحور حوؿ جميع المفردات الدالة عمى  ،وفي البنى المفظيّة الوجدانيّة
 والدعاء. ،والزكاة ،العبادة كالصلاة
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ىذه العناصر عمى شكؿ عبارات تفسيريّػة أو  وتكوف السياقات المغويّة المعبّرة عف -4
في البنى السياقيّػة الحسيّػة المعبّرة عف تفاوت الطبقات أو توضيحيّة أو مجازيّػة؛ فػ إنتاجيّة

كمينة  ،ختمفةلتقسيمو إلى طبقات م ؛المجتمع قبؿتتحدّد مف خلاؿ المعايير الموضوعة مف 
عمى سبيؿ  –الحبّ تمثّمت وجدانيّة المعبّرة عف الوفي البنى السياقيّػة الأب ومستواه المادي، 

ومراقبة بعضيـ البعض، وىي عبارات تدؿّ عمى الحب دوف  ،في التقاء الأحبة -المثػاؿ
 التّصريح بػو.

تتمثّؿ مظاىر عرسيّة الحياة الحسيّة في متف الرواية "كحؿ وحبّيػاف" لعمػر طػاىر  -5
وجماؿ الطبيعة، وتتمثّؿ مظاىر  ،الطبقات تعالِيالمجالس، الأكؿ،  في: النّديـ، القصػور،

 ،التجسّسشيوة عرسيّة الحياة الوجدانيّة في: الدّيف، الصراحة، الحب، السّعادة، العائمة، 
 والألػواف.

مطالبةً صارمةً بالإجابة عف الأسئمة  اليس مطالبً إفَّ الروائي )عمر طاىر( -6
نَّما يكفيو أف يُ  إليو مِف قبؿ، رغـ  مفت نظر المتمقِّي إلى ما لـ يمتفتالوجوديَّة التي يطرحيا، وا 

ػيَّتو،  وروابط بيف أشياء الوجود ما كاف لممتمقِّي دراية بيا، اوحسبو أف يقيـ جسورً أىمِّ
 وعندئذٍ تقع الدَّىشة، ويُخْرَؽُ أفؽ كالمتاحؼ، والجسور، وعربات الطعاـ، وتنوع الألواف...

.  التَّوقُّع، فتكوف متعة الأدب، ولذَّة النَّصِّ

ما سردتو رواية )كحؿ وحبَّياف( مف تمظيرات مكف القوؿ مِف باب التَّعميـ: إنَّ ي -7
وائي )عمر طاىر( قيمو الشَّخصية، حاممة لمعرسيَّة اصطبغ بصبغة إنسانية، إذ قدَّ  قوَّة ـ الرِّ

ػيَّة رئيسيَّة بقَدر ما أنَّيا توصمنا إلى إسياـ الإنسان؛ ولذلكالحؽِّ والجماؿ والخير يَّات يظؿُّ ذا أىمِّ
ظـ حياتنا وتمنحيا التي تنت ،القيـ الشَّخصيَّة عندما تكشؼ لنا عف قوَّة الحؽِّ والجماؿ والخير
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فييوف بذؿ الخير عمى الإنساف إذا كاف لو  ،ىنري أرفُوف، كما قاؿ الفيمسوؼ دلالةً ومعنىً 
مسوِّغ مِف الحؽِّ المقنع لمعقؿ، ودافع مِف الجماؿ المحرِّؾ لموِجْداف، وعندىا تصطبغ الحياة 

 جديرة بالطمب، والسَّعي إلييا. ، وتصبح ليا عُرسيَّةً المقْرِفة بصبغة روحيَّة ممتِعة الميكانيكيَّة

 مرَّة، و افي أسموبي(متنقِّػؿ، متعدِّد الأوجو، يظير مرَّة رواية )كحؿ وحبَّيافجماؿ  -8
وفكرة وىو الأكثر شيوعًا وقوَّة فييا،، افي خيالاتي مرَّة أخرى، و افي معانيي مرَّة، و افي عواطفي

واية ت مع  دعوة طو حسيف، حيف قاؿ: "خذِ الأدب كما تأخذ تتناسب عدُّد أوجو جماؿ الرِّ
والتَّصوير. خذه عمى أنَّو متعة لروحؾ وغذاء لقمبؾ وعقمؾ؛ ولْيكف  الموسيقى والنَّحت والرَّسـ

و، أو في جماؿ الأدب حيث يمكف أف يكوف" في أسموبو، أو في عواطفو، أو في معاني
 . اخيالاتو، أو فييا جميعً 

وائي )عمر طاىر( في روايتو )كحؿ وحبَّياف( عُرسيَّة الحياة ب مارس -9  الػتَّفنُّنفيالرِّ
، أو طبيعيَّة والمنشئات المِّباسالطَّعاـ و كؿِّ ما تصؿ إليو يده مف موجودات؛ مصنوعة ك

ؿ ما  -بما فيو الأدب -اوالففُّ عمومً ، ممارسةً واعية ولاواعية،والزَّمالة الكلاـالألواف و ك نشأ أوَّ
اـ ما كانت نشأ مِف فطرة محرِّكة للإنساف نحو حبِّ الجماؿ والخير، فرغبة الإنساف في الطَّع

، ورغبة الإنساف في زمالة الأصدقاء يستحيؿ أف تنشأ إف لـ التوجد لو لـ يكف الطَّعاـ موجودً 
 .يكف للإنساف الواحد ناس يزاممونو ويصادقونو

وختاما، تبقى عناصر عرسيّة الحياة غير نمطيّة وغير مطّردة؛ لأنيا تختمؼ  -11
نظرة لذة  محياة؛ إذ ىناؾ مف ينظر لوفمسفتو في الوجود باختلاؼ نظرة الشخص لمحياة

النساء.. مخالطة و  ،وشرب الخمر ،الغناءالموسيقى و واستمتاع، فتتمثؿ مظاىرىا عنده في 
 تمثؿنظرة استعقاؿ وتديّف، فت محياةكما كاف يفعؿ الشعراء الماجنوف، وىناؾ مف ينظر ل
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وليذا تبقى عُرسيَّة  والعمؿ الصالح...الخ. ،والتعمّـ الذِّكر،و  ،ديفتَّ عنده في ال العُرسية مظاىر
دعوة لمزيد مف البحث في الإبداعات ، فمسفة مخصوصة، ورؤية شخصية، وىي أيضًا الحياة

 ، وحسب بحثنا أف فتح الباب لمف شاء الاستزادة.الجديدة

 



 

 
 

 مكتبة البحث
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تبة العنوان في الرواية الفمسطينيّة )دراسة في فـرج عبد الحسيب محمد مـالكي: ع -40
النص الموازي(، إشراف: عـادل الأسطـة، أطروحة مقدّمة لاستكمال متطمّبات درجة 

 م.4119ىـ/ 0242الماجستير في الآداب، جامعة النجـاح الوطنيّة في نـابمس، فمسطين، 
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 -0995لمعاصِرة )فـريد حميمي: سيمسيائيّة العنوان في الرواية الجزائريّة ا -44
(، مذكّرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في الأدب الجزائريّ، إشراف: عميمة قادري، 4111

 م.4101 -م4119الجـزائر،  -جامعة منتوري، قسنطينة

نجاة سويسي: رواية السيرة الذاتية في )مزاج مراىِقة( لفضيمة الفاروق، مذكّرة  -49
ميسيّ، تخصّص أدب حديث، كميّة الآداب والمغات، لنيل شيادة الماستر، إشراف: يوسف وغ

 م.4100الجزائر، مـاي  -جامعة منتوري، قسنطينة
 الدَّوريَّات: -9

المناظرة: مجمة فصمية تعنى بالمفاىيم والمناىج، ممف خاص حول البنية،  -42
 م.0994، يونيو 5، العدد9مفيوم البنية لمدكتور زواوي بغورة، جامعة قسنطينة، السنة

 المواقع الالكترونيّة: -5

 سـا.02:02م، 4142-0-4عمر طـاىر، السينما كـوم،  -45

https://elcinema.com/person/1033316/ 

 سـا. 44:09م، 4142-2-91عمر طـاىر، موقع مـن ىم؟،  -46

https://manhom.com/ 

https://elcinema.com/person/1033316/
https://manhom.com/
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 اتفهرس المحتوي

 الصـفحـات تالمحتويـا

  إهـداء

  شُكـر وعِرفـان

 5 -1 مُقدّمـة

 7 الفصل الأول: عتبات الدراسة ومفاهيمها:

 7 تـمهيد: عرسيّـة الأدب؟

 9 المبحث الأول: الرواية لغةً واصطلاحًا.

 11 المبحث الثـاني: تضايف الرواية والحياة.

 11 المبحث الثـالث: تـعريف عُرسِيّـة الحيـاة.

 11 المبحث الرابع: مـفهـوم تـمظهـُرات عُرسِيّـة الحيـاة.

 19 المبحث الخامس: تـعريف بِـمُدوّنـة الدِّراسـة.

 31 المبحث السادس: دلالة العنوان الرواية.
 المبحث السابع: البنية والمضمون في عُرسيّة الحياة.

31 
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 39 الأول. خُلاصـة الفـصل

 13 الفصل الثاني: التَّمظهرات الحِسيّـة لِـعُرسِيّـة الحيـاة في الرّواية:

 13 تمهـيد: الحِسِّيّـة في عُرسيّة الحياة.

 15 المبحث الأوّل: عنصر النّـديم.

 17 المبحث الثـاني: القُصـور.

 11 المبحث الثـّالِث: المجـالِس.

 15 المبحث الرّابـع: مُشهيـات الأكـل.

 51 المبحث الخـامِس: تفـاوت الطّبقـات.

 51 المبحث السّـادِس: جمـال الطـّبيعة.

 خُلاصـة الفصل الثاني.
59 

 13 المُدوّنـة: في الحيـاة لِـعُرسِيّـة التَّمظهرات الوجدانِيّـة: الفصل الثـالث

 13 تمهــيد: الوجدانِيّـة في عُرسيّة الحياة.

 11 المبحث الأوّل: عنصر الدّيـن.

 19 المبحث الثـاني: الصّـراحـة.
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 71 المبحث الثـالِث: الحـبّ.

الرّابـع: السّعـادة. المبحث  75 

 77 المبحث الخـامس: العـائمة.

 08 المبحث السّـادِس: شهوة التجسّـس.

 03 المبحث السّـابع: الألـوان.

 05 خلاصـة الفصل الثالث.

 07 خـاتِمـة

 91 مـكتبـة البـحث

 95 فـهرس المحتويـات

 


